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บทคัดย่อ 
  บทความวจิยัฉบบัน้ี ผูว้ิจยัตอ้งการจะศึกษาถึงความเป็นมาและพฒันาการของราคุโกะในยคุเอโดะ 
(1600-1868) และในยคุหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 (1945-ปัจจุบนั) ซ่ึงเป็นศิลปะวฒันะธรรมการเล่าเร่ืองของ
ประเทศญ่ีปุ่น  

เร่ืองเล่าน้ีเรียกวา่ ราคุโกะ ส่วนผูเ้ล่าเร่ืองท่ีท าการแสดงน้ีเรียกวา่ ราคุโกะกะ หรือ ฮะนะชิกะ และ
สถานท่ีแสดงนั้นเรียกวา่โ รงละครโยเสะ 
 ในยคุสมยัท่ีเทคโนโลยยีงัไม่กา้วหนา้แต่ละเมืองใหญ่จะมีโรงละครโยเสะเป็นของตนเอง ผูค้นจะใช้
เวลาวา่งส่วนใหญ่กบัศิลปะวฒันธรรมความบนัเทิงตามโรงละคร แต่พอเทคโนโลยสีมยัใหม่กา้วเขา้มาท าให้
สังคมเกิดการเปล่ียนแปลง ผูค้นส่วนใหญ่จะมีชีวติความเป็นอยูท่ี่เร่งรีบ เนน้การท างานเป็นหลกั เวลาพกัผอ่น
ส่วนใหญ่จะอยูท่ี่บา้น วทิยแุละโทรทศัน์จึงเขา้มาเป็นส่ือกลางระหวา่งผูแ้สดงและผูช้ม ส่วนเร่ืองท่ีแสดงนั้น
จะเป็นไปตามเหตุการณ์ต่างๆท่ีเกิดข้ึน 

ผูว้จิยัไดศึ้กษาประวติัและววิฒันาการของราคุโกะในดา้นต่างๆ เช่น การเล่าเร่ือง การแสดง รวมไปถึง
การปฏิวติัต่างๆท่ีส่งผลกระทบต่อราคุโกะ นอกจากน้ี ยงัไดว้เิคราะห์เก่ียวกบัสังคมและเทคโนโลยท่ีีส่งผลต่อ
การเปล่ียนแปลงของราคุโกะภายหลงัสงครามโลกดว้ย 
 
 
 
 
 
 



 
บทน า 
ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

การเล่าเร่ืองตลก หรือ ราคุโกะ (落語, Rakugo) เป็นการแสดงไหวพริบในการนัง่เล่าเร่ืองตลก
ขบขนัโดยเนน้ท่ีรูปแบบของบทพดูคนเดียวเป็นหลกัซ่ึงจะต่างกบัทอร์คโชวข์องทางตะวนัตกอยา่งเห็นไดช้ดั 
เน่ืองจากราคุโกะจะนัง่คุกเข่าแสดง ส่วนทอร์คโชวน์นั้นการแสดงจะข้ึนอยูก่บัความถนดัของนกัพดูแต่ละคน 

ค าวา่ ราคุโกะ ปรากฎข้ึนในช่วงปลายศตวรรษท่ี17 ซ่ึงพฒันามาจากเร่ืองเล่าสั้นๆท่ีสามญัชนธรรมดา
เล่ากนั ส่วนรูปแบบการแสดงราคุโกะปรากฎเด่นชดัในช่วงปลายศตวรรษท่ี18 เม่ือช่างฝีมือพบวา่พวกเขา
สามารถสร้างรายไดจ้ากการเป็นคนเล่าเร่ืองมืออาชีพโดยพวกเขาจะเช่าห้องขนาดใหญ่เพื่อท าการแสดง 
(Kimie Oshima 2012: online)   

ราคุโกะพฒันาข้ึนในยคุเอะโดะ หรือ โทะคุงะวะ (1600-1868) ซ่ึงเป็นยคุท่ีระบบศกัดินาอยูใ่นภาวะ
ถดถอย ท าใหช้นชั้นปกครองหรือทหารซามูไรไม่มีใครเกรงกลวั เพราะความเป็นอยูแ่ละเศรษฐกิจของ
ประเทศตกอยูใ่นมือของชนชั้นพอ่คา้ ผลผลิตทางเกษตรก็ตอ้งอาศยัเกษตรกร ชนชั้นซามูไรไม่มีปัญญาท่ีจะ
เล้ียงดูตนเอง ไดแ้ต่อาศยับุญบารมีเก่าในการอา้งสิทธิปกครองชนชั้นพอ่คา้ ใชเ้งินซ้ือความสุขและเสรีภาพ 
สร้างโลกบนัเทิงตามรสนิยมของตน (มาลินี ดิลกวาณิช 2543 : 166) แมก้ระนั้นสมยัเอโดะก็เป็นยคุท่ี
ศิลปะการแสดงของราษฎรสามญัพฒันาถึงขั้นสูงสุดตั้งแต่ปลายศตวรรษท่ี17 ถึงช่วงตน้ศตวรรษท่ี18 (ศิลป์ 
ภาคสุวรรณ 2532 : 155 )  ในช่วงตน้ของสมยัเอโดะเป็นช่วงท่ีมีส านกัระคุโกะต่างๆเกิดข้ึนมากมายมี
ศูนยก์ลางอยูท่ี่เมืองใหญ่ๆอยา่งเช่น โตเกียวและโอซากา้ 

โรงละครท่ีใชแ้สดงราคุโกะ เรียกวา่ โยเสะ คนเล่าเร่ืองจะใส่ชุดกิโมโนและนัง่อยูบ่นเบาะ หรือท่ี
เรียกวา่ ซาบุโตง ท่ีอยูก่ลางเวทีโดยมีฉลากหลงัเรียกวา่ โคซะ ใชอุ้ปกรณ์ประกอบเพียงพดัซ่ึงสามารถ ใชแ้ทน
ตะเกียบ ท่อ ดาบ บุหร่ี หรือปากกาได ้และผา้เช็ดมือจะใชแ้ทนหนงัสือ ใบเสร็จ หรือกระเป๋าสตางค ์(Kimie 
Oshima 2012: online)  

การเล่าเร่ืองจะจดัล าดบัตามทกัษะและประสบการณ์ของคนเล่า คนท่ีเร่ิมฝึกใหม่จะถูกเรียกวา่ เซ็นซะ 
และจะเป็นคนเร่ิมการแสดง ส่วน ราคุโกะหลกัหรือท่ีเรียกวา่ ชินอุชิ จะเป็นนกัแสดงคนสุดทา้ย ค าวา่ ชินอุชิ 
ความจริงแลว้แปลวา่ ผูท่ี้แสดงใหเ้ห็นคุณค่าท่ีแทจ้ริง หรือ ผูท่ี้ตีใจความและเป็นธรรมเนียมท่ีตอนจบของ
เร่ืองจะใส่ค าคมหรือจุดส าคญัของเร่ืองไว ้ท่ีเรียกวา่ โอะชิ นกัแสดงจะแสดงหลายบทบาทในเร่ืองเดียว โดย
จะมีการเปล่ียนโทนเสียงข้ึนอยูก่บับทบาทตวัตวัละครท่ีก าลงัเล่า ตวัละครท่ีไดรั้บความนิยมคือ พวกคนโง่ งุ่ม
งาม, คนฉลาด น่าเช่ือถือได,้ คนหยิง่ยโส ชอบอวด, คนเจา้เล่ห์, คนท่ีมีพลงัล้ีลบัเหนือธรรมชาติ, คนตระหน่ี, 
คนท่ีชอบยัว่ยวนอารมณ์ทางเพศ, คนโกหก ทรยศ และ ตวัละครท่ีไม่ใช่มนุษยโ์ดยท่ีตวัละครแต่ละตวัจะ
แสดงบทบาทท่ีเป็นบุคลิกภาพทัว่ไปของมนุษยโ์ดยแสดงออกทางสีหนา้และท่าทางในการพดู ราคุโกะจึงเป็น
ศิลปะการแสดงท่ีใชจิ้นตนาการในการรับชม ผูช้มจะมีอิสระในการจินตนาการใบหนา้ของตวัละครและฉาก
บรรยากาศ 

เน่ืองจากราคุโกะไดก้ลายมาเป็นท่ีนิยม ท าใหเ้กิดธรรมเนียมส าหรับผูท่ี้เรียนราคุโกะ นกัเรียนท่ี



ปรารถนาจะเป็นนกัแสดงราคุโกะจะเรียกวา่ เดะชิ ดว้ยเหตุน้ีผูท่ี้ตอ้งการจะเป็นนกัเรียนของนกัแสดงราคุโกะ
ท่ีมีช่ือเสียงนั้นจะตอ้งไปแสดงใหร้าคุโกะคนนั้นดูก่อนและขอความกรุณาให้ราคุโกะรับเป็นศิษย ์ถา้นกัแสดง
ราคุโกะคนนั้นเห็นความสามารถก็จะรับเดะชิคนนั้นเป็นศิษย ์

เร่ืองท่ีนิยมน ามาเล่านั้นมีประมาณ 300เร่ือง มีทั้งราคุโกะแนวคลาสสิคและมีการแต่งเร่ืองข้ึนมาใหม่
เพื่อแสดงให้เห็นถึงสังคมท่ีเปล่ียนไปของญ่ีปุ่นโดยนกัแสดงราคุโกะในแต่ละยคุ ถึงแมว้า่เร่ืองใหม่จะด าเนิน
เร่ืองตามนกัแสดงราคุโกะท่ีแต่งแต่องคป์ระกอบในการเล่าเร่ืองนั้นก็ยงัสมบูรณ์แบบ ราคุโกะแต่ละเร่ืองจะ
เร่ิมตน้ดว้ยหมอน หรือ มาคุระ ซ่ึงผูช้มจะรู้วา่ก าลงัจะเร่ิมเล่าเร่ือง หมอนแสดงใหเ้ห็นถึงคนทัว่ไปท่ีจะตอ้ง
หนุนหมอนก่อนนอนและจึงเขา้สู่ความฝัน ซ่ึงเปรียบไดก้ลบัการเตรียมเวทีก่อนท่ีจะจินตนาการเร่ืองราวของ
ราคุโกะ 
  ตั้งแต่ปลายยคุโชวะ(ยคุโชวะ 1926-1989)ในช่วงหลงัการส้ินสุดของสงครามโลกคร้ังท่ี2(1945) มีการ
พฒันาในทุกๆดา้นเร่ือยมา จนถึงในปัจจุบนัคือ ยคุเฮเซ(1989-ปัจจุบนั) ซ่ึงมีความหมายวา่สงบสุขทุกสารทิศ 
มีความเจริญรุ่งเรืองในทุกดา้นไม่วา่จะเป็นเศรษฐกิจ การคา้ การคมนาคม โดยเฉพาะเทคโนโลยจึีงเกิดการ
แลกเปล่ียนทางวฒันธรรม ท าใหล้ะคร ภาพยนตร์ หรือแมก้ระทัง่ทอร์คโชวข์องฝ่ังตะวนัตกเขา้มาเพิ่มมากข้ึน 
แต่ราคุโกะก็ยงัคงแฝงความเป็นเอกลกัษณ์ซ่ึงเป็นส่ิงส าคญัของชาวญ่ีปุ่นท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงรูปแบบโครงสร้าง 
และความร ่ ารวยทางวฒันธรรมท่ีส่งผา่นมายงัรุ่นต่อรุ่น มีการน าราคุโกะเขา้มาประยกุตก์บัละครและ
ภาพยนตร์ รวมทั้งมีการแสดงโชวใ์นต่างประเทศดว้ย 

เม่ือพิจารณาจากพฒันาการในช่วงยคุเอโดะและในยคุหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2แลว้ จะเห็นไดว้า่มี
การพฒันาท่ีน่าสนใจทั้งอิทธิพลจากภายในและภายนอกประเทศโดยเฉพาะช่วงหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ท่ี
ญ่ีปุ่นเป็นผูแ้พส้งครามไดห้นัมาพฒันาประเทศพร้อมกบัรับวฒันธรรมจากชาติอ่ืนเขา้มา เม่ือน าความรู้เร่ือง
ประวติัศาสตร์เขา้มาช่วยในการวเิคราห์ก็ยิง่ช่วยใหเ้ขา้ใจดา้นการพฒันาของราคุโกะไดดี้ยิง่ข้ึน 

จากความน่าสนใจดงักล่าว ผูว้จิยัใคร่ศึกษา “การพฒันาการของราคุโกะในยคุเอโดะและยคุหลงั
สงครามโลกคร้ังท่ี 2” เพื่อให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลงของราคุโกะต่อไป 

 
วตัถุประสงค์ 

1. เพื่อศึกษาความเป็นมาและพฒันาการของราคุโกะในยคุเอโดะ (1600-1868) 
 2. เพื่อศึกษาพฒันาการของราคุโกะในยคุหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 (1945) 
 
 
ขอบเขตในการศึกษา 

ศึกษาความเป็นมาและพฒันาการของราคุโกะในยคุเอโดะ(1600-1868)และยคุหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี
2 (1945)  ในประเทศญ่ีปุ่นเท่านั้น โดยศึกษาจากหนงัสือและส่ืออิเลคทรอนิคส์ต่างๆทั้งภาษาไทยและ
ภาษาองักฤษ 

 



วธีิการด าเนินงานวจัิย 
1. ศึกษาขอ้มูลจากหนงัสือรวททั้งส่ืออิเลคทรอนิคส์ต่างๆท่ีเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองราคุโกะ 
2. น าขอ้มูลท่ีหาไดม้าขอค าปรึกษาเพิ่มเติมจากอาจารยท่ี์ปรึกษาบทความวจิยั 
3. น าขอ้มูลท่ีไดม้าวเิคราห์หาพฒันาการของราคุโกะ 
4. เรียบเรียงผลการศึกษาในรูปแบบของบทความวิจยั 
 

ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
1. ไดท้ราบความเป็นมาและพฒันาการของราคุโกะในยคุเอโดะ (1600-1868) 
2. ไดท้ราบพฒันาการของราคุโกะในยคุหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 (1945) 
 

เอกสารและงานวจัิยทีเ่กี่ยวข้อง 
เอกสารท่ีใชเ้ป็นกรอบความคิดท่ีใชว้จิยัไดแ้ก่ เอกสารท่ีเก่ียวกบัราคุโกะ และเอกสารท่ีเก่ียวกบั 

ประวติัศาสตร์ญ่ีปุ่น 
          1. เอกสารเก่ียวกบัราคุโกะ 
 Heinz Morioka และ Miyoko Sasaki (1990) เขียนหนงัสือเร่ือง Rakugo the Popular Narrative Art of 

Japan กล่าวถึง ศิลปะการเล่าเร่ืองแบบดั้งเดิมของราคุโกะ รวมไปถึงอุปกรณ์ประกอบการเล่าเร่ืองต่างๆท่ีใช้
ในการแสดง รวมไปถึงเน้ือเร่ืองท่ีเล่ากนัในอดีตและปัจจุบนั 
           2. เอกสารเก่ียวกบัประวติัศาสตร์ญ่ีปุ่น 
  จนัทร์ฉาย ภคัอธิคม (2539) เขียนหนงัสือเร่ือง ประวติัศาสตร์ญ่ีปุ่นสมยัใหม่ กล่าวถึง ยคุเอโดะ วา่ 
กระแสนิยมวฒันธรรมไม่ไดแ้สดงออกแค่ชนชั้นซามูไรและพวกพอ่คา้เท่านั้น แต่รวมไปถึงสามญัชนธรรมดา
ดว้ย บทละครมกัเป็นเร่ืองเก่ียวกบัความขดัแยง้ระหวา่งหนา้ท่ีกบัความปรารถนา ระหวา่งกฎหมายกบัความ
จงรักภกัดี มีการออกกฎระเบียบเก่ียวกบัการแสดงแต่ผูค้นต่างเพิกเฉยกฎเหล่านั้น 
      มาลินี คมัภีรญาณนนท ์(2532) เขียนหนงัสือเร่ือง ประวติัศาสตร์ศิลปะญ่ีปุ่น กล่าวถึง ยคุเอโดะวา่ 
ในช่วงแรกของการปกครอง โชกุนยงัคงเปิดประเทศและมีสัมพนัธไมตรีกบัต่างชาติ ต่อมามีการขบัไล่พวก
บาทหลวงและชาวต่างประเทศออกนอกประเทศ เน่ืองจากหาวา่เป็นปฏิปักษต่์อระบบการปกครอง  

เพญ็ศรี กาญจโนมยั(2527) ประวติัศาสตร์ทัว่ไปของญ่ีปุ่นสมยัใหม่ กล่าวถึงช่วงหลงัสงครามโลก
คร้ังท่ี 2 วา่ หลงัจากท่ีญ่ีปุ่นประกาศแพส้งคราม ไดมี้การท าสนธิสัญญาต่างๆกบัฝ่ายพนัธมิตร ซ่ึงน าโดย
สหรัฐอเมริกา ท าให ้สหรัฐอเมริกาไดเ้ขา้มามีบทบาทดา้นต่างในญ่ีปุ่น ทั้งดา้นการเมือง เทคโนโลย ีรวมไปถึง
มีการน าศิลปะวฒันธรรมเขา้มาเผยแพร่ 
 
การน าเสนอผลงาน 
    1.บทน า 

 2. ความเป็นมาและพฒันาการของราคุโกะในยคุเอโดะ (1600-1868) 



 -การวางรากฐานการเล่าเร่ือง 
 -การก่อตั้งโรงละครราคุโกะ (โยะเซะ) 
 -ผลกระทบจากการปฏิรูปคนัเซท่ีมีต่อการแสดง 
 -การจ ากดัการแสดงในช่วงปลายยคุเอโดะ 
 3. พฒันาการของราคุโกะในยคุหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 (1945) 
 -วกิฤตการณ์ภายหลงัสงคราม 
 -ราคุโกะและส่ือสาธารณะ 
 -ราคุโกะชินซะคุ 
 4. บทสรุปและขอ้เสนอแนะ 

   5. บรรณานุกรม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 
 
 การวางรากฐานการเล่าเร่ืองราคุโกะมีมาตั้งแต่ช่วงศตวรรษท่ี 16 ซ่ึงเป็นช่วงเวลาของสงครามกลาง
เมือง ในเวลานั้นไดเมียวและผูน้ าทหารเร่ิมจา้ง โอะโทะกิชู (otogishuu) เพื่อมาสร้างความบนัเทิงท่ีโรงละคร
ของตน ผูแ้สดงคาดหวงัท่ีจะสร้างแรงบนัดาลใจใหก้บัเจา้นายของตนโดยการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัวรีบุรุษในอดีต
หรือสร้างความเพลินเพลินในระหวา่งการรบดว้ยการเล่าเร่ืองตลก (Heinz Morioka, Miyoko Sasaki, 1990: 
232) 
 

ยุคเอโดะ (1600-1868) 
การวางรากฐานการเล่าเร่ือง 
 จกัรพรรดิ ฮิเดโยชิ (Hideyoshi) ไดจ้า้งโอะโทะกิชูท่ีมีประสบการณ์ในการเป็นทหาร พระ นกัเขียน 
นกัแต่งกลอน อาจารยใ์นพิธีชงชา ศิลปอน รวมไปถึงผูเ้ช่ียวชาญในสาขาต่างๆ เพื่อมาใหค้วามเพลิดเพลินแก่
กองทหาร เม่ือสงครามกลางเมืองจบลงโอะโทะกิชู (otogishuu) ไดห้มดความส าคญัลง โอะโทะกิชูไดก้ลาย
มาเป็นอาจารยแ์ละเพื่อนเล่นของลูกหลานไดเมียว ส่วนโอะโทะกิชูท่ีสืบทอดต่อจากตระกลูตวัเองนั้นไดก้ลาย
มาเป็นนกัแสดงสาธารณะท่ีรู้จกักนัในนามของ โคชะคุชิ (koushakushi) และฮะนะชิกะ (hanashika) (Heinz 
Morioka, Miyoko Sasaki, 1990: 232) 
 ในช่วงศตวรรษท่ี 17 โอะโทะกิชูและผูติ้ดตามไดร้วบรวมเร่ืองท่ีช่ืนชอบจดัท าเป็นหนงัสือท ามือ 
และการเผยแพร่อยา่งกวา้งขวางโดยช่างแกะสลกั ในจ านวนหนงัสือพวกนน้ีเล่มท่ีเป็นท่ีนิยมมากท่ีสุดคือ 
Laughs That Shake Off Sleep (ค.ศ.1628) รวบรวมโดย อนัระคุอนั ซะคุเดน (Anrakuan Sakden) และ The 
Gigen yooki shuu (ระหวา่งค.ศ.1596-1615) ซ่ึงป็นเร่ืองแปลกของผูน้ าทหาร ผูเ้รียบเรียงหลายคนไดเ้รียบเรียง
เร่ืองตลกภายใตช่ื้อเร่ืองวา่ Events of Yesterday, the Tales of Today ระหวา่งปี ค.ศ.1615-1698 ในจ านวนน้ีมี
ทั้งหมด 44 เร่ือง ท่ีอยูใ่น Gigen yooki shuu มีหลายเร่ืองท่ีบุคลิกของตวัละครนั้นลามกท าใหรั้ฐบาลปลายยคุ
เอโดะไดจ้  ากดัการเผยแพร่หนงัสือ อีกเร่ืองคือ One Hundred Tales ของ อะซะอิ เรียวอิ (Asai Ryoui) 
(ค.ศ.1612-1691) และ Gesture Tales ท่ีรวบรวมโดย นะคะงะวะ คิอุน (Nakagawa Kiun) (ค.ศ.1636-1705) 
(Heinz Morioka, Miyoko Sasaki, 1990: 232-233) เร่ืองท่ีรวบรวมทั้งหมดถูกออกแบบใหผู้เ้ล่าเร่ืองอ่านออก
เสียงดงั ซ่ึงเป็นรูปแบบการอบรมสั่งสอนท่ีพฒันามาจากนกัเทศน์ของศาสนาพุทธ รวมไปถึงการสวดมนต ์
การโบกไมโ้บกมือ การยกตวัอยา่งแปลกๆ ซ่ึงก าหนดโดยผูเ้ล่าเร่ืองกบัวธีิการท่ีทรงคุณค่าเพื่อประสิทธิภาพ
ในการเล่าเร่ือง 
 ในช่วงเวลาเดียวกนันั้น มีจุดท่ีน่าสังเกตภายในโรงละครคาบูกิจากเดิมท่ีแสดงเพียงแค่ร้องและเตน้แต่
ไดเ้ปล่ียนมาเป็นการเลียนแบบซ่ึงแสดงใหเ้ห็นถึงอาชีพต่างๆ ของผูค้นท่ีอาศยัอยูใ่นเมือง คนบา้นนอก หรือ
คนโง่เขลา ภายหลงัผูเ้ล่าเร่ืองก็ตามกระแสความนิยมแนวน้ีดว้ย เช่น นะคะงะวะ คิอุน จะอรัมภบทดว้ยท่าทาง
ท่ีแตงต่างกนัอยา่งชดัเจนรหวา่ง ซามูไร ชาวนา ศิลปิน และพอ่คา้ หรือระหวา่ง ฆราวาสกบัพระสงฆ ์ผูช้ายกบั



ผูห้ญิง คนแก่กบัคนหนุ่มสาว 
 ในปี 1680 ฮะนะชิ โมะโนะกะตะริ (Hanashi Monogatari) ไดถู้กแยกใหเ้ห็นความแตกต่างกนัอยา่ง
ชดัเจนระหวา่ง โมะโนะกะตะริ และ ฮะนะชิ ซ่ึงประเพณีเก่าแก่นั้นจะถูกก าหนดใหเ้ป็นโมะโนะกะตะริ และ
เร่ืองเล่าเพอ้ฝันเหนือจินตนาการจะเรียกวา่ ฮะนะชิ จากขอ้ก าหนดน้ีท าใหต้วัละครในโลกเหนือจินตนาการถูก
แสดงออกมาในท่าทางท่ีไม่สามารถเกิดข้ึนจริงได ้เช่น The Headless Thief ซ่ึงโจรนั้นวิ่งหนีในขณะท่ีมือขา้ง
หน่ึงนั้นถือหวัของตนเอง เป็นตน้  (Heinz Morioka, Miyoko Sasaki, 1990: 233) 
     ผูเ้ช่ียวชาญดา้นราคุโกะคนแรกของเมืองเอโดะในสมยันั้นคือ ชิคะโนะ บุซะเอะมอน (Shikano 
Buzaemon) วธีิการเล่าเร่ืองของเขาเรียกวา่ ซะชิคิ ชิคะตะ บะนะชิ (zashiki shikata banashi) เน่ืองจากเขาเคย
แสดงในท่ีร่มแก่ซะมูไรและพอ่คา้ในสมยัเอโดะ แต่เขาก็ไดส้ร้างเพิงท่ี นะคะบะชิ ฮิโระโคจิ(Nakabashi 
Hirokouji) ซ่ึงเป็นท่ีจดังารเทศกาลตามฤดุต่างๆเพื่อเล่าเร่ืองใหผู้ท่ี้เดินผา่นไปผา่นมาไดฟั้งดว้ย เร่ืองเล่าของ
เขาถูกเขียนใน ชิคะโนะ บุซะเอะมอน บะนะชิ (Shikano Buzaemon kuden banashi) (1683) และ ชิคะ โนะ 
มะคิฟุเด ะ(Shika no makifude) (1686) ลกัษณการเล่าเร่ืองของ บุซะเอะมอน คือการใชศ้พัทส์มยัเอโดะและ
เน้ือเร่ืองท่ีมีอุบายแอบแฝงท าใหเ้ขากลายเป็นราคุโกะท่ีมีช่ือเสียง  (Heinz Morioka, Miyoko Sasaki, 1990: 
235) 
 ในปี 1693 อาชีพของบุซะเอะมอนก็ถึงจุดเปล่ียนและราคุโกะก็ไดห้ยดุพฒันาชัว่คราว บุซะเอะมอน
ถูกเนรเทศไปท่ีเกาะโอชิมะเพราะเร่ือง Offensive ในปี 1699 เขาก็ไดรั้บการอภยัโทษ ต่อจากนั้นไม่นานเขาก็
ตายดว้ยโรคติดต่อ แต่เร่ือง Offensive ยงัคงแสดงอยูแ่ต่เปล่ียนช่ือใหม่เป็น Busuke the Horse (Heinz Morioka, 
Miyoko Sasaki, 1990: 235) 
การก่อตั้งโรงละครราคุโกะในสมัยเอโดะ 
โรงละครราคุโกะในเอโดะ 
 โรงละครท่ีเรียกวา่ โยเสะ (yoseba) เป็นท่ีนิยมมากในสมยัเอโดะตั้งแต่ประมาณ ค.ศ. 1785 ศิลปินจะ
แสดงบทเพลงjoururi, เพลงท่ีเป็นท่ีนิยม (kouta), เร่ืองเล่าสงคราม (gunsho), การเล่นกล (tejina)' ละครท่ีใช้
คนแสดงเพียงคนเดียว (hachinin gei) บทเพลงเทศนา (sekkyou saimon), และการลอ้เลียนของตวัละครคาบูกิ 
(monomane) บางคร้ังผูเ้ล่าเร่ืองก็แสดงการเล่าเร่ือง ninjou banashi หรือ otoshibanashi ในปี 1978 โอะ
คะโมะโตะ มงัซะคุ (Okamoto Mansaku) ผูเ้ล่าเร่ืองจากโอซากาไดแ้จกใบปลิวทัว่ถนนของคนัดะ (ปัจจุบนัคือ 
ฮิกะชิ-คนัดะ, ชิโยะดะ-คุ) เขาเปิดแสดงทั้งกลางวนัและกลางคืน ไม่มีอะไรเพิ่มเติมท่ีท าใหท้ราบเก่ียวกบัมงั
ซะคุ เขาอาจจะออกจากโอซากาโดยท่ีไม่มีลูกศิษยติ์ดตาม  (Heinz Morioka, Miyoko Sasaki, 1990: 240) 
 ผูก่้อตั้งโรงละครโยเสะในสมยัเอโดะแทจ้ริงแลว้คือ ซนัโชเทอิ คะระคุ (Sanshoutei Karaku) (1777-
1833) มีหลายความเห็นเก่ียวกบัปีเกิดของเขา แต่วนัท่ีเสียชีวติไดย้นืยนัแน่นอนในปี ค.ศ.1983 เม่ือคน้พบหิน
สลกัช่ือผูต้ายโดยบงัเอิญในเทศกาลโอบง้ (Obon) วดัโชโค-อิน (Choukou-in Temple)                      
ในอะซะคุซะ (Heinz Morioka, Miyoko Sasaki, 1990: 241) 
 คะระคุไดเ้ปิดโรงละครโยเสะโอะโทะชิ บะนิชิ ท่ี ชิทะยะ อินะริ ชริเนะ (Shitaya Inari Shrine) ในปี 
ค.ศ.1798 หลงัจากนั้นเพียง 5 วนั เขาก็ไดปิ้ดโรงละครลง ถึงแมว้า่จะเป็นความพินาสแต่คุระคุก็ไดต้ดัสินใจท่ี



จะมาเป็นผูฝึ้กสอนฮะนะชิกะ ขายทรัพยสิ์นทั้งหมดของเขาแลว้ยา้ยไปอยูต่่างจงัหวดั เขาเล่าเร่ืองในจงัหวดัโค
ชิกะยะ (Koshigaya) และมะซึโดะ (Matsudo) ซ่ึงอยูใ่กล้ๆ กบัเอโดะ ในปี ค.ศ.1800 เขาก็ไดเ้ปิดโรงละครโย
เสะใหม่ท่ีชิตะยะ (Shitaya) การเล่าเร่ืองเพื่อเล้ียงชีพเพียงอยา่งเดียวนั้นเป็นเร่ืองยากล าบาก คะรุคะจึงขายแซม
เบข้า้งๆดว้ย ภายหลงัในปี ค.ศ.1815 เขาก็ไดเ้ล่ือนต าแหน่งเป็นผูจ้ดัการโรงละครต่างๆ  (Heinz Morioka, 
Miyoko Sasaki, 1990: 241) 
 ในช่วงเวลานั้น ในเอโดะมีฮะนะชิกะท่ีมีความสามารถไดร้วบรวมอยู ่รายช่ือผูท่ี้ยดึถือประเพณี
จ านวน 10 คน ท่ีเคยเป็นจิเทซซึ (jitesstu) ของเขาหรือลูกศิษยไ์ดเ้พิ่มโอะโทะชิบะนะชิ ลงไปในรายการแสดง
เดิมของพวกเขาดว้ย 
 คะระคุมีช่ือเสียงเทียบไดก้บั ซงัได บะนะชิ (sandai banashi) ซ่ึงรวบรวมเร่ืองไว ้3 เร่ือง การแสดงใน
รูปแบบน้ีจะถูกแนะน าหวัขอ้จากผูช้มซ่ึงจะเตรียมมาก่อนไม่ไดแ้ละตอ้งแต่งใหส้อดคลอ้งกบัเน้ือเร่ือง จิเทซซึ
ทั้ง 5 คน ถูกเรียกวา่ The Ganso หรือผูริ้เร่ิมของ 4 รูปแบบการแสดงซ่ึงรวบรวมโอะโทะชิบะนะชิดั้งเดิมจน
กลายมาเป็นราคุโกะในปัจจุบนั รูปแบบท่ีน าเสนอมี นินโจ บะนะชิ (ninjou banashi), องเกียวคุ บะนะชิ 
(ongyoku banashi), ชิไบ บะนะชิ (shibai banashi) และไคดนั บะนะชิ (kaidan banashi)  (Heinz Morioka, 
Miyoko Sasaki, 1990: 241) 
โรงละครราคุโกะในโอซากา 
 ในปีเดียวกนักบัท่ีมงัซาคุและคะระคุไดเ้ร่ิมการแสดงท่ีโรงละครโอะโทะชิ-บะนะชิในเอโดะ คะซึระ 
บุนจิ (Katsura Bunji) ก็ไดเ้ปิดการแสดง Tsuji banashi ในเขตศาลาเจา้ซะมะ-ชะ (Zama-sha Shrine) ในโอซา
กาดว้ย เขาถูกเรียกวา่ผูก่้อตั้งราคุโกะคะมิงะตะ (Kamigata Rakugo) จริงๆแลว้ ผูก่้อตั้งราคุโกะคะมิงะตะคือ 
มะซึดะ ยะซุเคะ (Matsuda Yasuke) ซ่ึงเป็นอาจารยข์องบุนจิ (Heinz Morioka, Miyoko Sasaki, 1990: 247) 
 
ผลกระทบจากการปฏิรูปคันเซทีม่ีต่อการแสดง 
 การปฏิรูปคนัเซน าโดย มะซึไดระ ซะดะโนะบุ (1758-1829) ซ่ึงเป็นผูค้รองแควน้โอชูชิระคะวะในรัช
สมยัของโชกุน โทะคุงะวพ อิเอะนะริ (1773-1841)  มีค  าสั่งออกมาหลงัจากท่ีพืชผลขาดแคลนและเกิดความ
อดอยากในช่วง ค.ศ. 1783-1787 ขอ้จ ากดัต่างๆ เร่ิมข้ึนในเดือนสิงหาคม ค.ศ. 1787 เม่ือซะดะโนะบุส่ง
จดหมายไปยงัไดเมียวเพื่อต าหนิพวกเขาและใหพ้วกเขาใชเ้งินอยา่งมธัยสัตใ์นช่วง 3ปีน้ีเพราะพืชผลคลาด
แคลนอยา่งต่อเน่ืองท าให้รายไดข้องรัฐลดลง 2 ปี ต่อมา ในเดือนมีนาคม ค.ศ.1789 ซะดะโนะบุไดก้ าหนด
นโยบายอยา่งละเอียด เช่น ประชาชนท่ีใส่เส้ือผา้หรูหรา และเคร่ืองประดบัท่ีไม่เหมาะสมกบัสถานะของพวก
เขาก็จะถูกตกัเตือนและถูกลงโทษ (Heinz Morioka, Miyoko Sasaki, 1990: 238) 
 ค  าสั่งของซะดะโนะบุไม่ไดใ้ชแ้ค่ภาวะฉุกเฉินทางเศรษฐกิจเท่านั้นแต่รวมไปถึงลทัธิขงจ๊ือท่ีรักษา
หลกัการบูชิโดหรือการเรียนรู้ค าสอนของลทัธิขงจ๊ือและศิลปะป้องกนัตวั มหรสพท่ีไดรั้บความนิยมก็ไม่มีค่า
อีกต่อไป  
 ขอ้หา้มน้ีไดข้ยายไปถึงการแสดงในโรงละครดว้ย  มีค  าสั่งใหน้กัแสดงคาบูกิแสดงในต่างจงัหวดั
เพราะจะท าใหผู้ค้นในชนบทเกิดความข้ีเกียจและไม่เอาใจใส่ในการปลูกขา้ว ประชาชนอาจรังเกียจงานของ



พวกเขาและเลิกท านา ในความเป็นจริงชาวนายา้ยเขา้มาในเมืองเป็นจ านวนมาก เน่ืองจากเง่ือนไขเศรษฐกิจ
การเมืองมากกวา่มหรสพสาธารณะ 
 ภายใตเ้ง่ือนไขของมหรสพสาธารณะส่งผลต่อการพฒันาของราคุโกะ ในการเล่าเร่ือง ค าแนะน า
ทั้งหมดท่ีเก่ียวกบัการเมืองหรือการวจิารณ์สังคมค่อยๆ ถูกตดัทอนลง 
 
การจ ากดัการแสดงในช่วงปลายยุคเอโดะ  
 การบงัคบัแบบใหม่ของกิจจกรมในโรงละครโยเสะเร่ิมในช่วงการปฏิวติัเทมโป (1841-1843) ในช่วง 
70 ปี ก่อนหนา้นั้นมีเหตุการณ์ภยัพิบติัทางธรรมชาติเกิดข้ึนทัว่ประเทศอยา่งหลีกเล่ียงไม่ได ้โชกุนโตคุงาวะ 
นะริอะคิ (1800-1860) มอบหมายใหส้ภาอาวธุโส (Roujou Shuza) มิซุโนะ ทะดะคุนิ (Mizuno Tadakuni) 
(1794-1861) แกไ้ขปรับปรุงและบงัคบัใชร้าชกฤษฎีกาคนัเซ ซ่ึง ทะดะคุนิไดด้ าเนินการอยา่งเขม้งวดตามหลกั
ค าสอนของลทัธิขงจ๊ือ ทฤษฎีส าหรับการปกครองประชาชนของเขาคือ ชู (chuu) หรือความซ่ือสัตย ์และโค 
(kou) หรือความกตญัญูกตเวที (Heinz Morioka, Miyoko Sasaki, 1990: 248) 
 ในวนัท่ี 22 พฤษภาคม 1841 พระราชกฤษฎีกาฉบบัแรก (ofure) ไดป้ระกาศใช ้ซ่ึงมีเน้ือหาคลา้ยกบั
พระราชกฤษฎีกาคร้ังก่อนคือ ขอ้จ ากดัเร่ืองอาหารท่ีหรูหรา เส้ือผา้และเคร่ืองประดบั ขอ้หา้มของโสเภณีขา้ง
ถนน การพนนั รอยสัก การอาบน ้ารวม รวไปถึงการควบคุมโรงละครโยเสะอยา่งเขม้งวดและนิยายท่ีไดรั้บ
ความนิยม การกีดกนัผูห้ญิงจากเวทีสาธารณะ  
 ในวนัท่ี 12 กุมภาพนัธ์ 1842 เจา้หนา้ท่ีฝ่ายปกครองของเอโดะไดอ้อกค าสั่งพิเศษเก่ียวกบัโรงละครโย
เสะ (yose torishimari rei) วา่ 
"เน่ืองจากจ านวนโรงละครโยเสะเพิ่มมากข้ึนในปีท่ีผา่นมา และพบวา่มีผูห้ญิงสวดจูรุริ (Joururi) บนเวทีซ่ึงถือ
เป็นการต่อตา้นกฎหมาย ผูห้ญิงเหล่าน้ีจะตอ้งถูกจบัและถูกสอบปากค าอยา่งใกลชิ้ด ต่อไปน้ีจะมีโรงละครโย
เสะเพียง 15 โรงเท่านั้นท่ีอนุญาตให้เปิดท าการแสดงไดแ้ละมีเพียงการแสดง 4 ประเภทเท่านั้นท่ีไดรั้บอนุญาต 
คือ การบรรยายเก่ียวกบัลทัธิชินโต การบรรยายเก่ียวกบัชินกะคุ (shingaku) ซ่ึงเก่ียวกบัลทัธิขงจ๊ือ การอ่านกุน
โช (gundho) หรือเร่ืองเล่าเก่ียวกบัสงคราม และการแสดงเร่ืองเล่าเก่าท่ีสอนใจ (mukashi banashi) หา้มผูห้ญิง
บริการน ้าชาหรือขายสินคา้ต่างๆ นอกจากน้ีก็ยงัมีขอ้หา้มเก่ียวกบัเคร่ืองดนตรีอีกดว้ย ผูฝ่้าฝืนค าส่งจะถูกจบั
และถูกลงโทษอยา่งรุนแรง" (Heinz Morioka, Miyoko Sasaki, 1990: 248-249) 
 โรงละครโยเสะ 15 โรง ท่ีไดรั้บอนุญาตใหเ้ปิดนั้นเป็นโรงละครโยเสะดั้งเดิมท่ีเปิดมามากกวา่ 30 ปี    
ในเดือนกนัยายน 1843 การพิจารณาคดีโดยใชว้ธีิการทรมานนั้นไดถู้กยกเลิก มิซุโนะ ทะดะคุนิถูกบงัคบัให้
ลาออก การพิพาษาของเขาไม่ไดถู้กเพิกถอนไปแต่อ านาจของโชกุนนั้นอ่อนแอลงท าใหไ้ม่สามารถบงัคบัไว้
ไดน้าน จ านวนโรงละครโยเซะไดเ้พิ่มข้ึนอยา่งรวดเร็วจาก 24โรง ท่ีถูกกฎหมายในปี 1842 เป็น 60 โรงในปี 
1844  
 

ยุคหลงัสงครามโลกคร้ังที ่2 (1945-ปัจจุบนั) 
วกิฤตการณ์ภายหลงัสงครามโลกคร้ังที ่2 



 ราคุโกะอยูร่อดท่ามกลางท่ามกลางความสับสนอลหม่านในช่วงสั้นๆหลงัสงคราม ไดมี้การประชุม
ระหวา่งซนัยเูท เอนโชท่ี 5 (San' yuutei Enshou V) (1884-1940), ยะนะกิยะ โคะซนัท่ี 4 (Yanagiya Kosan IV) 
(1888-1947) และ คะซึระ มิคิซุเคะท่ี 3 (Katsura Mikisuke III) (1902-1961) หลงัจากจบสงครามโลก ท าใหมี้
การรวมกนัระหวา่งเคียวไค ราคุโกะและนิโฮ่ง เกจุซึ เคียวไค (Heinz Morioka, Miyoko Sasaki, 1990: 265) 
 ยะนะกิชิ โคซ นท่ี 4 เป็นผูด้  าเนินการหลกัในการขบัเคล่ือนการศึกษาราคุ และก่อตั้ง The Third 
Societyในปี 1964 มีการสนบัสนุนการศึกษาและการพบปะกนัทุกวนัท่ี 30 ของเดือน (misoka kai) ท่ีโรงละคร
โยเสะ ซุเอะฮิโระ-เท (Suehiro-tei)ในชินจุกุ แต่ประสบความลม้เหลวในการรวมตวักนัของฮะนะชิกะ 
หลงัจากการแสดงในวนัท่ี 30 กนัยายน 1947 โคซนัท่ี 4 ก็ลม้ป่วยลงและเสียชีวติ (Heinz Morioka, Miyoko 
Sasaki, 1990: 265) 
 ภายหลงัไม่นาน ยงัมีกลุ่มฮานะชิกะของโคซนัท่ีเหลืออยูแ่ละหนัมาตระหนกัถึงโอกาสการอยูร่อด
หลงัวกิฤตการณ์หลงัสงครามท่ีจะรวมกนัและท าการแสดง พวกเขาขอให ้ชินโชท่ี 5 และเอนโชท่ี 6ท่ีพึ่ง
กลบัมาจากแมนจูเรียมาท างานร่วมกนั พวกเขารวมกลุ่มกนัอีกคร้ังและตั้งชน The Fourth Society ส าหรับ
ศึกษาราคุโกะในเดือนตุลาคม 1948 การแสดงสาธารณะพิเศษไดท้ าการแสดงท่ีหอประชุมชิโยดะ เซเม ในปี 
1949 คะซึระ มิกิซุเคะท่ี 3 ไดเ้ขา้ร่วมเป็นกรรมการการจดัการของสมาคม และไดเ้พิ่มบทละครท่ีหลากหลาย
แต่วา่หลงัจากนั้นก็ค่อยๆหายไปในเดือนเมษายา 1958 (Heinz Morioka, Miyoko Sasaki, 1990: 265) เหมือน
วกิฤตการณ์ศิลปะวฒันธรรมทัว่ไปภายหลงัสงครามโลก 
 
ราคุโกะและส่ือสาธารณะ 
 ผลกระทบของส่ือสาธารณะในยคุใหม่ไดเ้ร่ิมข้ึนเม่ือ โตเกียว บอร์ดด่ิง-แคสต้ิง ซ่ึงเร่ิมกิจการในวนัท่ี 
1 มีนาคม 1925 ท่ี อะตะโกะยะมะ จงัหวดัชิบะ เสนอสัญญาส าหรับศิลปะการเล่าเร่ือง มีฮะนะชิกะท่ีสนใจ
ตอบรับเน่ืองจากค่าจา้งสูง ท าใหโ้รงละครโยเสะขาดฮะนะชิกะเม่ือพวกเขาไปออกอากาส ส่ิงเดียวกนัน้ี
เกิดข้ึนท่ีโอซะกะดว้ย สร้างความโกรธเคืองใหก้บัเจา้ของโรงละครโยเซะ พวกเขาต่อตา้นการกระจายเสียงรา
คุโกะ ส่ิงท่ีไม่คาดคิดเกิดข้ึนเม่ือคะซึระ ฮะรุดนัจิท่ี 2 (Katrura Harudanji II) เล่าเร่ือง The Celebratory Drink 
ออกอากาส ในวนัท่ี 7 ธนัวาคม 1930 ผูค้นท่ีไดฟั้งเขาเล่าในวนันั้นอยากจะชมการแสดงของเขาท่ีโรงละครโย
เสะ การกระจายเสียงแพร่ภายจึงเร่ิมมีอิทธิพลในการโฆษณาการแสดงราคุโกะในโรงละครโยเสะ (Heinz 
Morioka, Miyoko Sasaki, 1990: 265-266) 
 เม่ือโทรทศัน์เร่ิมข้ึน ในวนัท่ี 1 กุมภาพนัธ์ 1930 ส่งผลกระทบท่ีเหมือนกนักบัผลลพัธ์ในตอนแรก 
โรงละครโยเสะบางโรงไดปิ้ดตวัลงแต่ราคุโกะไดรั้บความนิยมมากข้ึนกวา่เม่ือก่อน   วทิยแุละโทรทศัน์ได้
ถ่ายทอดราคุโกะไปยงัภูมิภาคห่างไกลต่างๆ ถึงแมว้า่โรงละครโยเสะจะค่อยๆลดลงแต่กลุ่มผูช่ื้นชอบกลบัเพิ่ม
มากข้ึนพวกเขามีการรวมกลุ่มกนัในโอกาสพิเศษต่างๆส าหรับผูเ้ล่าเร่ืองท่ีพวกเขาช่ืนชอบและมีการเร่ิมโรง
ละครราคุโกะใหม่และกลุ่มราคุโกะ (Heinz Morioka, Miyoko Sasaki, 1990: 266)  
 ลกัษณะพิเศษของยคุใหม่น้ีคือบริษทักระจายเสียงแพร่ภาพท่ีไดน้ าสังคมการศึกษาราคุโกะกลบัมาอีก
คร้ัง The Fifth Society ไดก่้อตั้งข้ึนในเดือนมีนาคม 1966 โดยฮะยะชิยะ โชโซท่ี 8 (Hanashiya Shouzou 



VIII) ), ยะนะกิยะ โคซนัท่ี 5 (Yanagiya Kosan V), คะซึระ บุนระคุท่ี 8 (Katsura Bunraku VIII) และซนัยเูท 
เอนโชท่ี 6 (San'yuutei Enshou VI) ซ่ึงแตกต่างจากเม่ือก่อน มีการท าการแสดงทัว่ประเทศ แมก้ระทัง่ทุกวนัน้ี
ก็ยงัมีการแสดงเป็นประจ าทุกเดือนท่ีโรงละครแห่งชาติโตเกียว ซ่ึงสนบัสนุนโดยวทิยแุละโทรทศัน์ TBS  
(Heinz Morioka, Miyoko Sasaki, 1990: 266) 
 
ราคุโกะชินซะคุ 
 ราคุโกะชินซะคุคือการสร้างสรรคร์าคุโกะใหม่ข้ึนซ่ึงจะไม่เหมือนระคุโกะแบบดั้งเดิม ในช่วงกลาง
ศตวรรษท่ี 19 ทุกส่ิงทุกอยา่งเกิดข้ึนใหม่ ขอบเขตของราคุโกะไดข้ยายออกไป  
 เกนได ราคุโกะ จิเทน (Gendai rakugo jiten) (1977) ไดก้ล่าไวว้า่ ราคุโกะชินซะคุอา้งถึง เร่ืองราคุ
โกะท่ีประพนัธ์ข้ึนในช่วงหลงัปี 1900 ผูป้ระพนัธ์จะตอ้งมีความรู้และเคา้โครงเร่ืองตอ้งเป็นความคิดของ
ผูป้ระพนัธ์เองและตอ้งไม่ปรับแต่งจากเร่ืองเล่าเดิมท่ีมีอยู ่(Heinz Morioka, Miyoko Sasaki, 1990: 279)  
 แนวโนม้น้ีน าไปสู่การน าเสนอรูปแบบท่ีแตกต่างจากธรรมเนียมการแสดงท่ีพฒันาท่ามกลางฮะนะชิ
กะรุ่นใหม่ มีการยนืแสดงหรือเดินไปมาบนเวที พวกเขาจะแต่งกิโมะโนะตามใจตนเองหรือเส้ือผา้ธรรมดา 
เช่น กางเกงยนีส์แทนกิโมะโนะ และเล่าเร่ืองราวเก่ียวกบัเบสบอล ความรักชูส้าว การเดินทางผจญภยั
สมยัใหม่หรืออะไรก็ตามท่ีอยูใ่นหวัของพวกเขา ซนัยเูท เอนโจและกลุ่มของพวกเขาไดน้ าเสนอชินซะคุ
รูปแบบน้ี  จากท่ีกล่าวมาขา้งตน้ท าใหร้าคุโกะมี 2 แนวทาง คือ ชินซะคุแบบดั้งเดิม และ ชินซะคุท่ีเล่าตาม
ประสบการณ์ 
 นกัแสดงราคุโกะบางคนมีแรงดึงดูดความสนใจจากการแต่งชินซะคุ แต่จริงๆแลว้พวกเขาจบมาจาก
โรงเรียนท่ีสอนราคุโกะแบบดั้งเดิม ผูบุ้กเบิกในโลกของราคุโกะชินซะคุสมยัใหม่ คือ ยะนะกิยะ กินโกะโร 
(Yanagiya Kingorou) (1901-1972), ซนัโยเท คะโชท่ี 3 (San'yuutei Kashou III) (1917-1950), ฮะยะชิยะ 
ซมัเป (Hayashiya Sampei) (1925-1980) และ ซนัยเูท เอนโจ (San'yuutei Enjou) (1944) นอกจากน้ียงัมีการ
แสดงท่ีมีช่ือเสียงในระดบันานาชาติ มีการแสดงทั้งราคุโกะแบบดั้งเดิมและชินซะคุเป็นภาษาองักฤษซ่ึงแสดง
โดย คะซึระ ชิจะคุท่ี 2 (Katsura Shijaku II) (1939) (Heinz Morioka, Miyoko Sasaki, 1990: 280)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



สรุปและอภิปรายผล 
 

 ในสมยัเอโดะนั้น ราคุโกะเป็นเพียงการแสดงตามบา้นขนุนางซ่ึงจะมีโรงละครเป็นของตนเอง ต่อมา
ก็ไดพ้ฒันาเป็นเพิงเล็กๆของตนเอง หลงัจากนั้นไดมี้การสร้างโรงละครโยเสะข้ึนเพื่อใชส้ าหรบการแสดงราคุ
โกะโดยเฉพาะ แต่เม่ือมีการปฎิรูปคนัเซและการปฏิรูปเทมโปจึงท าให้โรงละครโยเสะลดจ านวนลง เกิดการ
ยา้ยโรงละครโยเสะไปอยูร่อบนอกเมืองเน่ืองจากรัฐบาลเขา้มาจ ากดัเสรีภาพต่างๆ แต่ในภายหลงัการปฏิรูป
โรงละครโย-เสะก็กลบัมาเพิม่จ  านวนอีกคร้ังหน่ึง 
 ก่อนการปฏิรูปคนัเซและการปฎิรูปเทมโปนั้น เร่ืองท่ีน ามาแสดงส่วนใหญ่จะเป็นเร่ืองทัว่ไปตั้งแต่ 
นิทาน ประวติัศาสตร์ หรือแมแ้ต่การเมือง เพื่อสร้างแรงบนัดาลใจและความสนุกสนานเพลิดเพลิน แต่
ภายหลงัการปฏิรูปรัฐบาลไดจ้  ากดัเสรีภาพในการเล่าเร่ือง เน้ือหาของเร่ืองส่วนใหญ่จะเล่าโดยไม่มีความ
เก่ียวขอ้งกบัลทัธิและค าสั่งสอนต่างๆ 
 หลงัจากสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ส้ินสุดลง เทคโนโลยกีารพฒันาขั้นสูง ไม่เพียงเปล่ียนญ่ีปุ่นสมยัใหม่ให้
กลายเป็นสังคมท่ีมีความอุดมสมบูรณ์ของทุกส่ิงทุกอยา่ง แต่ยงัเกิดความเปล่ียนแปลงในแง่ลบ รวมไปถึง
ความแออดัและเสียงต่างๆ ส่ิงท่ีขดัแยง้เหล่าน้ีน าไปสู่ความซบัซอ้นท่ีท าใหเ้กิดปฏิกิริยาตอบกลบัเป็นความ
เรียบง่าย ซ่ึงเห็นไดใ้นการแสดงราคุโกะท่ีใชอุ้ปกรณ์ในการแสดงเพียงแค่ผา้เช็ดหนา้และพดัในการส่ือ
ความหมายเท่านั้น 
 ณ ขณะนั้นเอง การกระจายเสียงในประเทศญ่ีปุ่นไดเ้ร่ิมข้ึน มีการถ่ายทอดราคุโกะทางวิทยทุ  าใหโ้รง
ละครโยเสะจ านวนมากตอ้งปิดตวัลงไป แต่การเล่าเร่ืองออกอากาศนั้นก็ท าใหผู้ฟั้งจ านวนมากอยากท่ีจะชม
การแสดงสดในโรงละครโยเสะยิง่ข้ึน 
 ภายหลงัจากนั้น เม่ือมีการประดิษฐโ์ทรทศัน์ข้ึน ราคุโกะจึงถูกน ามาออกอากาศและโรงละครราคุ
โกะก็ปิดตวัลงไปเหมือนคร้ังก่อน แต่ในทางกลบักนัผูท่ี้ช่ืนชอบราคุโกะกลบัมีเพิ่มมากข้ึน จึงกล่าวไดว้า่
โทรทศัน์ไม่ใช่แค่เป็นส่ิงท่ีคุมคามราคุโกะเท่านั้นแต่ยงัช่วยใหชี้วติใหม่และยงัช่วยใหผู้ช้มท่ีอยูไ่กลไดเ้ขา้ถึง
ราคุโกะอีกดว้ย  (Heinz Morioka, Miyoko Sasaki, 1990: 292)  
 แต่ถึงกระนั้น การชมการแสดงผา่นทางโทรทศัน์ก็ยงัขาดส่ิงท่ีส าคญัท่ีสุดของการเขา้ถึงราคุโกะคือ 
การมีส่วนร่วมระหวา่งฮะนะชิกะและผูช้มซ่ึงเป็นลกัษณะพิเศษของราคุโกะ ผูท่ี้ช่ืนชอบจึงหนักลบัมาชมการ
แสดงท่ีโรงละครโยเสะเพราะจะไดเ้ขา้ถึงการแสดงโดยตรง 
 ในปัจจุบนัฮะนะชิกะมีอิสระในการแสดงมากข้ึน พวกเขาไม่ไดพ้ดูแค่เร่ืองของอาหาร การเงิน และ
มหรสพเท่านั้น แต่พวกเขายงัพดูถึงการเมือง เศรษฐกิจ ศิลปะ และวทิยาศาสตร์ หรือแมก้ระทัง่เหตุการณ์
ต่างๆของโลกดว้ยเพื่อใหผู้ช้มเขา้ถึงอารมณ์ นอกจากน้ียงัมีการเล่าแสดงเป็นภาษาองักฤษอีกดว้ย 
 การท่ีวฒันธรรม ศิลปะ ประเพณีจะด ารงอยูเ่ป็นสมบติัของชาติต่อไปสืบนานเท่านานจากคนรุ่นต่อ
รุ่นนั้น ตอ้งมีการปรับตวัหรือพฒันา โดยการน าส่ิงท่ีเปล่ียนแปลงในแต่ละยคุนั้นมาเป็นเคร่ืองมือในการ
เผยแพร่และอนุรักษ ์นอกจากน้ียงัตอ้งประยกุตใ์หส้อดคลอ้งกบัความตอ้งการของคนในสังคมนั้นๆ ดว้ย ซ่ึง
ราคุโกะก็เป็นอีกตวัอยา่งหน่ึงท่ีท าใหเ้ห็นถึงการเปล่ียนแปลงของสังคมเ พราะตอ้งปรับใหส้อดรับกบัความ



ตอ้งการของผูช้มในสังคม ไม่วา่จะเป็น เน้ือเร่ือง กลวธีิในการเล่า รวมไปถึงภาษาท่ีใช ้หรือแมแ้ต่การน า
เทคโนโลยเีขา้มาใชเ้ป็นส่ือกลาง เพราะวา่คนสมยัใหม่นั้นจะมุ่งเนน้ดา้นการท างานเพื่อสร้างฐานะให้
ครอบครัว การท่ีจะไปชมราคุโกะท่ีโรงละครโยเซะนั้นจะเป็นตอ้งใชท้ั้งเวลาและเงิน ท าใหเ้ทคโนโลยไีดเ้ขา้
มาช่วยในการเป็นส่ือกลางระหวา่งฮะนะชิกะและผูช้ม ผูช้มสามารถนัง่รับประทานอาหารพร้อมกบัครองครัว
และชมราคุโกะไปพร้อมกนัได ้การปรับตวัเหล่าน้ีลว้นแต่เป็นส่ิงท่ีจะท าให้ราคุโกะสามารถด ารงอยูไ่ด้
ท่ามกลางความเปล่ียนแปลงของสังคมโลก 
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