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บทคัดยอ 

ระบําจังกูชุมจัดอยูใน มรดกทางวัฒนธรรม โดยรัฐบาลเกาหลจีัดวาระบําชุดน้ีเปนนาฏศิลป
ดั้งเดิมของประเทศเกาหลีทีส่ามารถบอกไดถึงนาฏศิลปที่มีมาชานานไดเปนอยางดี สําหรับผูที่สามารถ
เตนและสอนระบําจังกูชุมไดจะถูกจัดเปนปชูนียบุคคลดานวัฒนธรรมอีกดวย 

เหตุน้ีเองทําใหทางเกาหลีจึงมีการรักษาระบําจังกเูอาไวพรอมกับเผยแพรอยางกวางขวางท่ัว

โลก ลักษณะเดนอีกอยางหนึ่งของระบําจังกู เน่ืองมาจากกลองจังกูทําใหระบําจังกูมีเอกลกัษณเฉพาะตัว

ซ่ึงคนที่จะมาเปนนางระบําในระบําจังกูนัน้ตองผานการฝกฝนมาต้ังแตเด็กและตองไดรับการฝกฝน

อยางหนัก ทําใหทราบวาผูจะตีกลองจังกูออกมาไดสําเร็จตองใชสมาธิในการเลาเรยีน ฝกฝนกอนที่จะ

ออกมาทําการแสดงตอหนาผูคนเราจะเห็นไดอีกวา  

              จากการศึกษาท่ีผานมาเกาหลีเปนหนึ่งในประเทศกลุมเอเชียตะวันออกมีประเทศที่สําคัญ

ประกอบดวย จีน ญี่ปุนและเกาหล ีจากขอมูลทางประวัติศาสตรของประเทศท้ังสาม พบวาตลอด

ระยะเวลาอันยาวนานไดมีการปฏิสัมพันธระหวางกันอยางตอเนื่อง กลองจังกูจึงเปนในเครื่องดนตรท่ีี

ไดรับมาจากการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมที่เกดิข้ึนในภูมิภาคเอเชยีตะวนัออกก็เปนได 

นอกเหนือจากนั้น ยังมีอีกหลกัฐานหน่ึงที่แสดงวากลองจังกูไดรับวฒันธรรมมาจากเอเชียตอนใตอีกดวย 
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บทนํา 

หลกัการและเหตุผล 

“ละคร” เปนการแสดงศิลปะอยางหน่ึง ที่มีมาแตดึกดําบรรพคูกับมนุษยชาติ และมีอยูดวยกนั

ทุกชาติทุกภาษา จะแตกตางก็แตแบบอยางทางศิลปะ และความประณีต ละเอียดออน ตามความนิยม

ของมนุษยในสังคมนั้น ตลอดจนส่ิงแวดลอมที่เกดิข้ึนในสังคม ละครเปนการแสดงที่สะทอนใหเห็นถึง

ลักษณะชีวิตความเปนอยู คานิยม ขนบธรรมเนียมประเพณี และศิลปวัฒนธรรมในดานตางๆของชาติ

น้ันๆไดเปนอยางดี ตลอดทัง้ยังเปนเครื่องบันเทิงใจท่ีจะทําใหมนุษยไดเขาใจ และอยูรวมกนัอยางสันติ

สุข (อาภรณ มนตรีศาสตร 2517 : 7)  

“ละคร” หมายถึง การละเลนจําพวกหน่ึง ปกติตัวแสดงแตงเครื่องแตงกาย บอกบทลํานํา มีทารํา

ทําเพลง มักแสดงเปนเรื่องราว แตกตางกนัออกไปตามแตชนิดของละคร การแสดงท่ีผกูเปนเรือ่ง มี

เน้ือความเหตุการณเกีย่วของเปนตอน ๆ ตามลําดับ ละคร หมายถึง ศิลปะการแสดงท่ีเกิดจากการนําภาพ

ประสบการณ และจินตนาการของมนุษย มาผูกเปนเรื่องราวแลวนําเสนอแกผูชม โดยมีผูแสดงเปนผูส่ือ

ความหมาย (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานฉบับป 2546) 

“ระบํา” แปลวา การฟอนรํา รําหรือฟอน ดงันั้น โดยนัยดงักลาวนี้คําวา ระบํา รํา หรือฟอน จึง

ไมแตกตางกันเลย ดังน้ัน ระบํา คือ ศิลปะของการรายรําท่ีแสดงพรอมกันเปนหมูเปนชุด ไมดําเนิน

เรื่องราว ทาราํบางครั้งก็มีความหมายเขากบัเนื้อเรื่อง บางครั้งก็ไมมีความหมายนอกจากความสวยงาม 

คําวา "ระบํา" ยอมรวมเอา "ฟอน" และ "เซ้ิง" เขาไว  (อาภรณ มนตรีศาสตร 2517 : 7)  

“ระบํา” เปนคํากรยิา หมายถงึ การแสดงท่ีตองใชคนจํานวนมากกวา 2 คนข้ึนไป ซ่ึงการแสดง

น้ันๆจะใชเพลงบรรเลงโดยมีเน้ือรองหรือไมมีเนื้อรองก็ได ระบําน้ันเปนศิลปะของการรายรําทีเ่ปนชุด 

ไมดําเนนิเปนเรื่องราว ผูรําแตงกายงดงาม จุดมุงหมายเพ่ือแสดงความงดงามของศิลปะการรําไมมีการ

ดําเนินเรื่อง (จาตุรงค มนตรศีาสตร 2523 : 9) 

“ระบําและการละคร”  สองแขนงที่อยูเคยีงขางกัน แตบอยคร้ังก็เหลื่อมล้ํากันและผสมผสานกัน 

จนเกดิการแสดงเปนศิลปะการแสดงรูปแบบใดรูปแบบหน่ึงข้ึนมา ซ่ึงในลกัษณะหลังน้ีจะพบวาเปน
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ปรากฏการณปกติในเอเชีย เพราะสําหรับคนเอเชีย  “ระบํา” ก็มีเนื้อหาเรื่องราวแทรกอยู สวน “ละคร” ก็

หมายถึงการแสดงออกเพ่ือส่ือเรื่องราวโดยวิธกีารออกทารายรําน่ันเอง ทั้งระบําและละครไนเอเชียมักมี

องคประกอบสองส่ิงที่ขาดไมไดคือ ดนตรเีพื่อประกอบลลีาและจังหวะการรายรําและบทขับรองเพื่อเลา

เรื่อง ดังนัน้ในบริบทของศิลปะการแสดงของเอเชียคําวา “ระบํา” และ “ละคร” หมายถึง ส่ิงที่คลายหรือ

เหมือนกัน โดยเนื้อแทแลวละครหรือระบําและละครในเอเชียกค็ือการตีความออกมาในรูปแบบของ

จังหวะและทาทางการรายรําท่ีมีระบบระเบยีบและแบบแผน ตลอดจนมีการสืบทอดตามประเพณีที่

ชัดเจน (มาลนีิ ดิลกวณิช 2543 : 1-2) 

เปนความจริงที่ปฏิเสธไมได ประเทศตางๆในเอเชียมีความสัมพันธกนัแทบทุกดาน ไมวาจะ

เปนเรื่องของประวัติศาสตร การเมือง เศรษฐกิจ สังคม ศาสนาและศิลปวัฒนธรรม ฯลฯ ดังนั้นเปนการ

สมควรเปนอยางย่ิงที่จะศึกษาประเทศเพื่อนบานในเอเชียดวยกนั การทําความเขาใจเกีย่วกับศิลปะ

นาฏศิลปประจําชาติของประเทศตางๆในเอเชีย (มาลินี ดลิกวณิช 2543 : 3) 

ดนตรีและนาฏศิลปเปนพิธีบวงสรวงในศาสนาและธรรมเนียมประเพณีสืบเนื่องมาตลอดยุค

สามอาณาจักร กอรโิยมีธรรมเนียมดานดนตรีตามอยางชิลลาในระยะแรกแตมีการเปลี่ยนแปลงหลาย

แนวในเวลาตอมา ในสมัยกอรโิยมีดนตรี 3 ประเภท คือ ดักกัก หมายถึงดนตรแีละนาฏศิลปจากราชวงศ

ถังของจีน เฮียนกักหรือดนตรีปละนาฏศิลปหมูบาน และ อัก หรือดนตรีและนาฏศิลปในราชสํานัก โดย

ดนตรีนาฏศิลปอรโิยบางชิ้นไดรับการตกทอดมาจากโชซอนและยังคงเลนในงานพธิตีางๆ อยูจนทุก

วันน้ี โดยเฉพาะอยางย่ิงพธิีเคารพบรรพบุรุษ  

ในทางดนตรแีละนาฏศิลปดัง้เดิมของยุคสามอาณาจักรรุงเรืองในสมัยอรโิยระยะแรก แตตอมา

มีการผสมผสาน ความหลากหลายดวยการนําเอานาฏศิลปของราชสํานักและศาสนาจากราชวงศซอง

ของจีนเบื้องตนเขามาดวย ระหวางยุคโชซอน ดนตรนีาฏศิลปถือวาเปนสวนประกอบท่ีสําคัญในการทํา

พิธีในศาสนา และประกอบพิธีตางๆตอนตนของราชวงศ มีการกอต้ังหนวยงาน 2 แหงท่ีทําหนาที่

ดานดนดรีและนาฏศิลปโดยพยายามท่ีจะจัดและปรับปรุงตําราดนตรดีานนาฏศิลป  

นาฏศิลปพ้ืนบาน รวมถึงระบําชาวนา ระบําของหมอผีและระบําของพระ กลายเปนท่ีนิยมใน

สมัยโชซอน รวมท้ังระบําใสหนากากที่รกักันในนามวา ซันแดโนรแิละระบําหุน นาฏศิลปดั้งเดมิจะ
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ไดรับอิทธิพลมาจากลทัธิขงจื๊อและพระพทุธศาสนา อิทธิพลของลัทธิขงจื๊อมักจะถูกระงับในขณะที่

พระพุทธศาสนาไดรับการอนุญาตใหแสดงนาฏศิลปของราชสํานักที่สวยงาม และระบําของหมอผีใน

งานศพ นาฏศิลปดั้งเดิมจํานวนมากถูกยกเลิกไปในระหวางที่ญี่ปุนเขาครอบครองเปนอาณานิคม 

เชนเดยีวกับการพัฒนาอตุสาหกรรม และการเมืองท่ีเปลีย่นแปลงไปอยางรวดเรว็ของทศวรรษท่ี 1960 

และ 1970 ในทศวรรษท่ี 1980 ประชาชนคิดที่จะฟนฟูนาฏศิลปทีถุ่กลมืไปเปนเวลานานใหกลับคืนมา มี

นาฏศิลปตนแบบ 56 ชุด แตทุกวันนี้มีจํานวนเล็กนอยเทานั้นท่ีเปนทีรู่จัก 

นาฏศิลปเหลานี้รวมถึง ชูยองมู (ระบําหนากาก) ของชลิลา ฮักมู (ระบํานกกระเรียน) ยุคกอริโย  

จังกูชุม (ระบํากลองจังกู) ยุคกอรโิย และ ชแูนงชอน (ระบํานกไนติงเกลท่ีรองเพลงในชวงฤดูในไมผล)ิ 

ยุคโชซอน ระบําทั้งหมดนี้จัดอยูใน “มรดกทางวัฒนธรรม” โดยรัฐบาลอุปถัมภนกัแสดงฝมืออาชีพอีก

ดวย “ปูชนียบุคคลดานวัฒนธรรม” ซ่ึงเปนเกยีรติอยางสูงสุดสําหรับผูสรางสรรคผลงานทางดานศิลปะ

และงานฝมือ มีการพฒันานาฏศิลปสมัยใหมในเกาหลีอยางกวางขวาง โจแทก-วอน และ ชอย ซึง-ฮี เปน

ชวงรเิริ่มในชวงที่เปนอาณานิคมของญี่ปุน (เกษร เจริญรกัษ 2546 : 141) 

ศิลปะนาฏศิลปแบบเกาหลแีบงออกเปน 2 ประเภท คือ แบบราชสํานักและแบบพ้ืนบาน ใน

แบบฉบับของราชสํานักนั้น ทาทางของการรําจะชาและสงางาม ซ่ึงสะทอนปรัชญาของการเดนิสาย

กลางและการระงับอารมณความรูสึก เปนอิทธิพลมาจากปรัชญาขงจื้อ (ดํารง ฐานดี 2547 : 159) 

ลัทธิขงจ้ือน้ีครอบงําและเปนเบาหลอมสําคัญในวถิีชีวิตทุกอยางของประชาชน ตลอดจน

รูปแบบของวฒันธรรมและเศรษฐกิจที่พฒันาขึ้นมากมายภายใตกรอบประเพณ ี แตเปนที่นาเสียดายที่

เกาหลรีับเอาลทัธิขงจ้ือเฉพาะแนวทางทฤษฎีประยุกตของจูซี (ภูวดล ทรงประเสริฐ 2521 : 11) 

 จูซีนักปราชญคนสําคัญในสมัยในสมัยราชวงศซุง ไดประยุกตลัทธขิงจ้ือแบบใหม (Neo-

Confucianism) ใหสอดคลองกับ (Bureaucratic System) และสภาพการปกครองแบบศักดินาสมัยน้ัน 

ลัทธิขงจ๊ือเปนปรัชญาหลักในสมัยโบราณของจีนที่มีประวัติมากวา 2,000 ปแลว โดยมีขงจ๊ือเปนผู

วางรากฐานแนวคิด หากแตลัทธิขงจ๊ือไดรับการชําระและอรรถาธิบายใหเปนระบบและสมบูรณมากย่ิง 

ข้ึนเปนผลงานของจูซี (ไพบูลย ปตะเสน 2545 : 75)   เพราะฉะนัน้หลกัการอันบริสุทธิ์ของขงจื้อที่เคยมี

มากอนหนาน้ีที่เคยมีมาจึงไดรับความสําคัญนอยมาก อิทธิพลของลัทธิขงจ้ือที่เคยมีมากอนหนานี้จึง
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ไดรับความสําคัญนอยมาก อิทธิพลของลัทธิขงจ้ือตามแนวทางประยุกตของจูซี ซี (ภูวดล ทรงประเสริฐ 

2521 : 12) 

ในทางตรงกันขาม ระบาํพื้นบานซ่ึงสะทอนชีวติการทํางานและศาสนาของสามัญชนจะใช

จังหวะและทํานองที่สนุกสนาน เปนลกัษณะของการแสดงออกท่ีเปนอิสระและมีชีวติชีวาของคนเกาหลี 

เชน ระบําของชาวนาชาวไร ระบําหนากาก และการรายราํทางไสยศาสตร  

นาฏศิลปเกาหลี มีลีลาอนังดงามออนชอยอยูท่ีการเคลื่อนไหวไหลและเอวเปนสวนสําคัญ 

ตามหลักทฤษฎีนาฏศิลปเกาหลี มี 2 แบบ คือ แบบแสดงออกซึ่งความรืน่เริง ความโอบออมอารี และ

ความออนไหวของอารมณแบะแบบพิธีการ ดัดแปลงมาจากวัฒนธรรมและประเพณีทางพุทธศาสนา 

              วิวัฒนาการของนาฏศิลปเกาหลีก็ทํานองเดียวกับของชาตอ่ืิน มักจะเริม่และดัดแปลงใหเปน

ระบําปลุกใจในสงคราม เพ่ือใหกําลังใจแกนักรบ หรือไมก็เปนพิธีทางพุทธศาสนา หรือเปนการรอง

รําทําเพลงในหมูชนช้ันกรรมาชีพ หรือแสดงเปนคณะ นาฏศิลปในราชสํานกักมี็มาแตโบราณกาล

เชนเดยีวกัน (ดํารง ฐานดี 2547 : 155)           

 โดยหน่ึงในระบําท่ีถูกจดัใหเปนระบํา “มรดกทางวัฒนธรรม” โดยรัฐบาลอุปถมัภ
นักแสดงฝมืออาชีพน้ันก็คือ ระบําจังกูชุม (เกษร เจรญิรักษ 2546 : 141) ‘จังโกชุม หรือจังกูชุม’ 
แปลไดตรงตัวคือ ‘ระบํากลองจังก’ู ซ่ึงเปนกลองพ้ืนบานรูปนาฬิกาทรายทีน่ิยมใชกนัในดนตรีและ
นาฏศิลปเกาหลีไมวาจะเปนในดนตรรีาชสํานัก ดนตรีชาวบาน ดนตรีชาวนา ระบําจังกูสามารถ
แสดงไดทั้งลักษณะเดีย่วและกลุม ระบําจังกนูั้นเปนระบําที่ใชจังหวะการเคลื่อนไหวของเทา
ประกอบกับการรายรําท่ีใชกลองจังกเูขามาประกอบจึงทําใหระบําจังกูมีความเปนตัวของตัวเองและ
เปนหนึ่งในระบําที่เปนเอกลกัษณของประเทศเกาหลีอีกดวยซ่ึงจังหวะของระบําจังกูชุมนั้นมี
หลากหลายมากจะชาหรือเรว็ก็ได โดยระบําจังกูนัน้ถือเปนการรายรําท่ีไมไดซับซอนอะไรมาก มี
เพียงแคชุดฮันบก กลองจังกแูละสายคาดกลางเทานีก้็สามารถรําไดแลว ดวยความงายในการเตรียม
ตัวนี้เอง ทําใหชาวเกาหลีนยิมแสดงระบําจังกูในเทศกาลหรืองานฉลองตางๆ (Soon-A Park 2549 : 
257-261) 

 สวนเครื่องดนตรีที่ใชในระบําจังกูนั้นทํามาจากไมไวสําหรับทําถวยชามเบญจรงคใน
สมัยกอนโดยนํามาทําใหเปนรูปรางทีล่ักษณะคลายกับนาฬิกา แตในปจจุบันนีว้ัสดุที่นํามาใชทํา
กลองจังกูน้ันไมไดมาจากไมเพียงอยางเดียว  กระเบื้อง โลหะ เปลือกน้ําเตา แตส่ิงที่ไดรับความนิยม
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มาต้ังแตอดีตจนมาถึงปจจุบันนั้นก็คือไมนัน่เอง โดยไมที่นํามาใชเปนสวนประกอบหลักของกลอง
โดยความเช่ือท่ีวาถากลองจงักูที่ทํามาจากไมนั้นจะใหเสียงที่โปรงกวากลองจังกูท่ีทํามาจากวัสดุ
อ่ืนๆ ‘จอโรงมก’ คือ หลอดที่อยูตรงกลางระหวางหนังกลองท้ังสองขางโดยเช่ือมตอกันจาก
ดานซายไปดานขวา ขนาดของจอโรงมกนั้นสามารถเปนตัวควบคุมโทนเสียงของกลองอีกดวย ย่ิง
จอโรงมกกวาง ย่ิงจอโรงมกลึกเสียงกโ็ปรงใสตามความกวางและลกึของจอโรงมก สวนหนังกลอง
ของทั้งสองดานนั้นจะถูกตรงึดวยเชือกที่เปนเย่ือไมชนดิพิเศษท้ังสวนดานบนและดานลาง โดยที่
ดานบนนัน้จะบุโดยใชหนังวัว หรือไมกเ็ปนหนังกวาง ที่ชวยใหที่ออกมานั้นมีลักเปนลักษณะโทน
เสียงเบา สวนทางดานขวานัน้จะบดุวยหนงัสุนัขหรือหนังของมาเพราะหนังสุนัขและหนังมาน้ันจะ
ใหลักษณะโทนเสียงท่ีสูงกวาดานที่ทําดวยหนังของวัวและกวาง  

 สวนในเรื่องไมที่ใชตีกลองจังกูหรือที่เรียกวา ‘เช’ น้ันก็เปนสวนที่มีความสําคัญ
เชนกัน เพราะในระบําจังกูนั้น การใชไมเช กถ็ือเปนเรื่องสําคัญเปนอยางมากในระบําจังกู
เนื่องมาจากผูราํตองใชไมเชในการวาดลวดลายตางๆเพื่อแสดงออกความออนชอยและลลีาตางๆ 
โดยไมเชน้ัน สามารถแบงออกเปน 2 ประเภทดวยกนักลาวคือ กุงเช และโยอีเช กุงเชนั้นมีรูปราง
ลักษณะคลายกับส่ิวโดยตัวไมจะทํามาจากรากของตนไผท่ีนํามาตมใหสุกโดยการตมและทําใหจึง
ตากกับแดดจนกวาไมจะแข็ง สวนตัวหัวของไมน้ันสรางมาจากวัสดุที่มีลักษณะแข็งโดยมักจะใช
ไมบลิชหรือเขากวางมาทํา กุงเชในสมัยปจจุบันน้ันอาจจะเห็นไดวาเปนพลาสติก แตเจาไมกุงเช
แบบพลาสตกิน้ันมักจะใชกบัผูเริ่มเรียนระบําจังกูหรือผูเริ่มเรียนการตีกลองจังกูเทาน้ัน สวนโยอีเช
น้ันมักทํามาจากไมไผมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

 ระบําจังกนูั้น ผูแสดงจะถือโยอีเซในมือดานขวาโดยมือขางขวาน้ันจะอยูสูงในลักษณะ
เอียงลาดกวาทางดานซายตลอดเวลาและในเวลาเลนนัน้จะตีสวนทางกบัอีกขาง โดยจะหันหลังมือ
เขาหนากลองเวลาตีกลองและเวลาแสดงระบําเสมอ  แตไมรวมถึงลีลาของการรายรําโดยลีลาในการ
ระบํานั้นจะแตกตางกันไปข้ึนอยูกับทองถิ่นที่อาศัยอยูรวมถึงรสนยิมของผูแสดงอีกดวย 

ระบําจังกนูั้นสวนใหญแลวจะมีลวดลายการเตนเปนแบบธรรมชาติผสมผสานกับทวงทํานอง

ของการตีกลองจังกู โดยหลังจากท่ีผูแสดงไดเรียนรูและฝกฝนกับไมเช แลวจึงคอยใหหัดตีเขาจงัหวะ

กลอง โดยเสียงที่ออกมาจากตัวกลองสามารถใหความรูสึกตางๆไมวางจะเปน ดดุัน ออนโยน เบา หนัก

ตางกันไป โดยจังหวะของของระบําจังกต้ัูงแตเริ่มจนจบนั้นจะเร็วและชาสลับกนัไปเรื่อยๆ ทําใหผูชม

การแสดงรูสึกต่ืนเตนและเพลิดเพลินตลอดท้ังการแสดง (Kim Suk Chul 2542 : 25-32) 



7 
 

จากงานเขียนที่ผานมาแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของระบําจังกูชุมจัดอยูใน “มรดกทาง

วัฒนธรรม” โดยรัฐบาลอุปถมัภนักแสดงฝมืออาชีพอีกดวย “ปูชนียบุคคลดานวัฒนธรรม” ซ่ึงเปนเกียรติ

อยางสูงสุดสําหรับผูสรางสรรคผลงานทางดานศิลปะและงานฝมือ มีการพฒันานาฏศิลปสมัยใหมใน

เกาหลีอยางกวางขวาง (เกษร เจรญิรักษ 2546 : 141) และใชเครื่องดนตรีที่มีเอกลกัษณเฉพาะของระบํา

จังกู นั่นก็คือกลองจังกูในการแสดง ทําใหระบํามีเอกลกัษณไปดวยซ่ึงคนท่ีจะมาเปนนางระบําในระบํา

จังกูนั้นตองผานการฝกฝนมาตั้งแตเดก็และตองไดรับการฝกฝนอยางหนัก เพราะฉะนัน้การศกึษา

เกี่ยวกับระบําจังกูจะชวยทําใหผูศึกษาทราบถึงความเปนมาของระบําจังกูและไดรับรูเกี่ยวกับวิธกีาร

แสดงระบําจังกู รวมทั้งเขาใจถึงระบําจังกูมากข้ึนอีกท้ังยังไดทราบถึงประวัติความเปนมาววิัฒนาการ

ตั้งแตยุคเริ่มตนที่มีระบําจังกอีูกดวย 
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วตัถุประสงค 

1.   เพื่อศึกษาเกี่ยวกับเทคนิคของการแสดงระบําจังกูชุม  

2.   เพื่อศึกษาเกี่ยวกับการใชเครื่องดนตรกีลองจังก ู

3.   เพื่อศึกษาเกี่ยวกับการนําเอากลองจังกูมาใชในการแสดงระบําจังกูชุม 

 

ขอบเขตของการศึกษา 

 ศึกษาเกี่ยวกับประวัติศาสตรของระบําจังกกูารเริ่มตนในอดีตจนถึงในปจจุบัน รวมถงึกลองจังกู

เครื่องดนตรีทีใ่ชในการแสดงนี้วามีลักษณะและวธิีการเลนอยางไร และศึกษาเทคนิคในการแสดงระบํา

จังกูเทานัน้ 

 

ประโยชนท่ีจะไดรับ 

1.   ทําใหทราบถึงเทคนิคของการแสดงระบําจังกูชุม  

2.   ทําใหทราบถึงการใชเครือ่งดนตรีกลองจังก ู

3.   ทําใหทราบถึงการนําเอากลองจังกูมาใชในการแสดงระบําจังกูชุม 

 

วธิกีารศึกษา 

 ศึกษาจากเอกสารตางๆ เชน หนังสือ บทความ และส่ืออิเล็กทรอนิกสที่เกี่ยวของกบัการแสดง

จังกูชุม โดยใชวิธกีารศึกษาแบบการบรรยาย (Descriptive research)  
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เอกสารและงานวจิัยท่ีเกี่ยวของ 

 

     1. ความหมายของคําวาระบําและละครในเอเชีย 

1.1      มาลนิ ีดิลกวณิช (2543 : 1-2) จากหนังสือ “ระบาํและละครในเอเชีย” ผลการศึกษาได

พบวาผูเขียนไดนําเสนอถึงความหมาย ความสัมพันธและความแตกตางของคําวา ‘ระบํา’ และ 

‘ละคร’ ในภาพรวมและความสัมพันธทางวัฒนธรรมทางวัฒนธรรมการแสดงในเอเชียโดย

สามารถจําแนกประเด็นได ดังน้ี 

- ความหมายของคําวา “ระบาํและละคร”  

- ลักษณะระบําและละครในเอเชีย 

- ความสัมพันธระหวางกับประเทศในเอเชียกับดานตางๆ 

1.2     อาภรณ มนตรีศาสตร (2517 : 7) จากหนังสือ “วิชานาฏศิลป” โดยศึกษาขอบเขต

ความหมายของคําวา “ระบํา” และ “ละคร” 

1.3     จาตุรงค มนตรีศาสตร (2523 : 7) จากหนังสือ “วิชานาฏศิลป” โดยศึกษาขอบเขต

ความหมายของคําวา “ระบํา” 

1.4     พจนานกุรมฉบับราชบัณฑิตยสถานฉบับป 2546 โดยศึกษาขอบเขตความหมายของคําวา 

“ละคร” 

 

 ศิลปะดนตรีและนาฏศิลปของประเทศเกาหลี 
2.1     เกษร เจรญิรักษ (2546 : 141-142) จากหนังสือ “สาระนารูเกี่ยวกับเกาหล”ี ผูเขียนได

นําเสนอเกีย่วกับประวัติความเปนมาเก่ียวกับศิลปะดนตรีนาฏศิลปของประเทศเกาหลีใตต้ังแตอดีต

จนถึงปจจุบัน โดยสามมารถแยกยุคออกไดเปน ยุคสามอาณาจักร (สมัยซิลลา  สมัยกอริโย) ยุค
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ราชวงศโชซอน (รัชสมัยพระเจาเซจง) ยุคที่ประเทศเกาหลีไดตกเปนอาณานิคมของประเทศญี่ปุน โดย

สามารถจําแนกประเดน็ได ดังนี ้

- เครื่องดนตรขีองประเทศเกาหลี 

- ศิลปะนาฏศิลปของประเทศเกาหล ี

- ลักษณะของดนตรีในประเทศเกาหลีต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

- ลักษณะของนาฏศิลปในประเทศเกาหลีต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

- ความสําคัญของดนตรใีนประเทศเกาหลีประเทศเกาหลีต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

- ความสําคัญของนาฏศิลปในประเทศเกาหลีประเทศเกาหลีต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

- ลักษณะของนาฏศิลปพื้นบานของประเทศเกาหล ี

- อิทธิพลขงจ๊ือและพุทธศาสนาท่ีสงผลตอศิลปะดนตรีและนาฏศิลปของประเทศเกาหลี 

- ระบําที่อยูชุด มรดกทางวัฒนธรรม  

2.2     ดํารง ฐานดี (2547 : 155) จากหนังสือ “เกาหลีศึกษา” ผูเขียนไดกลาวถึงวิวัฒนาการและ

ลักษณะของนาฏศิลปเกาหลี  

 

 ประวัติศาสตรศาสตรและศาสนาในเกาหลใีต 
ไพบูลย ปตะเสน (2545 : 75) จาก “ประวัติศาสตรเกาหลีจากยุคเผาพันธุถึงราชวงศ

สุดทาย” โดยศึกษาเน้ือหาเกี่ยวกับ ทฤษฎีประยุกตของจซีู 

ภูวดล ทรงประเสริฐ (2521 : 11) จาก “ประวติัศาสตรเกาหลีสมัยใหม” โดยศึกษา

เนื้อหาเกี่ยวกบัเรื่อง ลัทธิขงจื้อในประเทศเกาหล ี
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 เอกลกัษณการแสดงระบําจังกูชุม 

Soon-A Park (2549 : 257-261) จาก “Undersecretary” ผูเขียนไดนําเสนอเน้ือหา 

เกี่ยวกับลักษณะข้ันตอนตางๆของจังกูชุม โดยกลาวต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน รวมไปถึงลกัษณะ 

อุปกรณท่ีใชในระบํา จํานวนผูแสดงระบําจังกูชุม ลักษณะการเคลื่อนไหวของการแสดงการจัง

กูชุม ข้ันตอนการฝกฝนตางๆต้ังแตในอดตีจนถึงปจจุบัน การแตงหนาของนักแสดง ลกัษณะ

ชุดฮันบกท่ีสวมใสเวลาแสดง  

 

 เอกลกัษณของกลองจังก ู
Kim Suk Chul (2542 : 25-32) จาก “The smizing of Korea” ผูเขียนไดนําเสนอเน้ือหา

เกี่ยวกับเอกลกัษณทกุอยางของกลองจังก ู ไมวาจะเปน ประวัติความเปนมาต้ังแตอดีตจนถึง

ปจจุบัน วตัถุดิบทีใ่ชทํากลองจังกรูวมถึงการเปลี่ยนแปลงของวัสดทุี่นํามาใชทํากลองจังกูอีก

ดวยเชนกนั การทําไมเช (ไมที่ใชตีกลองจงักู) การเปลีย่นแปลงของวัสดุที่ใชทําไมเชตั้งแตอดีต

จนถึงปจจุบัน อีกทั้งยังกลาวเกีย่วกับวธิีการจับไมเช และวธิีการตีกลองจังกูอีกดวย รวมไปถึง

ข้ันตอนสําหรบัผูที่จะฝกและเรียนกลองจงักูดวย 
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ความหมายของคําวา ‘ระบํา’ 

การฟอนรําเปนชุดเดยีวกัน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานภุาพไดทรง

อธิบายไววา ระบํา คือ การรําเลน เปนคู เขากับการขับรองปพาทย เปนของสําหรับใหดูกระบวนการท่ีรํา

งามกับฟง ลํานําขับรอง และ ดนตรีท่ีไพเราะหาไดเลนเปนเรื่องเหมือนอยางโขน ละครไม ระบํา เปน

การแสดงหมูต้ังแต 2 คนขึ้นไป ความงามของระบํา อยูท่ีความพรอมเพรยีงเปนสําคัญ กระบวนการทารํา

มีหลากหลาย และมีความสมบูรณในตัวเองในแตละชุดไมดําเนินเรื่องราวเหมือนละคร นอกจากน้ีความ

งามของระบํายังอยูในรูปแบบการแปรแถว เขน แถวหนากระดาน แถวคู วงกลม แยกกลุม สลับซาย-

ขวา เปนตน (พจนานกุรมฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. 2525) 

“ระบํา” ตามพจนานุกรมแปลวา การฟอนรํา รําหรือฟอน ดังนั้น โดยนัยดังกลาวน้ีคาํวา ระบํา 

รํา หรือฟอน จงึไมแตกตางกนัเลย ดังนั้น ระบํา คือ ศิลปะของการรายรําท่ีแสดงพรอมกันเปนหมูเปนชุด 

ไมดําเนนิเรื่องราว ทารําบางครั้งก็มีความหมายเขากับเนื้อเรื่อง บางครั้งก็ไมมีความหมายนอกจากความ

สวยงาม 

“ระบํา” เปนคํากรยิา หมายถึง การแสดงท่ีตองใชคนจํานวนมากกวา 2 คนข้ึนไป ซ่ึงการแสดง

น้ันๆจะใชเพลงบรรเลงโดยมีเน้ือรองหรือไมมีเนื้อรองก็ได ระบําน้ันเปนศิลปะของการรายรําที่เปนชุด 

ไมดําเนนิเปนเรื่องราว ผูรําแตงกายงดงาม จุดมุงหมายเพ่ือแสดงความงดงามของศิลปะการรําไมมีการ

ดําเนินเรื่อง (ระบํารําฟอน [ออนไลน]. เขาถึงเม่ือ 6 ธันวาคม 2555. เขาถึงจาก

http://human.nu.ac.th/newculture/article.php?id=17) 

“ระบํา” แปลวา การฟอนรํา รําหรือฟอน ดงันั้น โดยนัยดงักลาวนี้คําวา ระบํา รํา หรือฟอน จึง

ไมแตกตางกันเลย ดังน้ัน ระบํา คือ ศิลปะของการรายรําท่ีแสดงพรอมกันเปนหมูเปนชุด ไมดําเนิน

เรื่องราว ทาราํบางครั้งก็มีความหมายเขากบัเนื้อเรื่อง บางครั้งก็ไมมีความหมายนอกจากความสวยงาม 

คําวา "ระบํา" ยอมรวมเอา "ฟอน" และ "เซ้ิง" เขาไว  (อาภรณ มนตรีศาสตร 2517 : 7)  

“ระบํา” เปนคํากรยิา หมายถงึ การแสดงท่ีตองใชคนจํานวนมากกวา 2 คนข้ึนไป ซ่ึงการแสดง

น้ันๆจะใชเพลงบรรเลงโดยมีเน้ือรองหรือไมมีเนื้อรองก็ได ระบําน้ันเปนศิลปะของการรายรําทีเ่ปนชุด 
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ไมดําเนนิเปนเรื่องราว ผูรําแตงกายงดงาม จุดมุงหมายเพ่ือแสดงความงดงามของศิลปะการรําไมมีการ

ดําเนินเรื่อง (จาตุรงค มนตรศีาสตร 2523 : 9) 

“ระบําและการละคร”  สองแขนงที่อยูเคยีงขางกัน แตบอยคร้ังก็เหลื่อมล้ํากันและผสมผสานกัน 

จนเกดิการแสดงเปนศิลปะการแสดงรูปแบบใดรูปแบบหน่ึงข้ึนมา ซ่ึงในลกัษณะหลังน้ีจะพบวาเปน

ปรากฏการณปกติในเอเชีย เพราะสําหรับคนเอเชีย  “ระบํา” ก็มีเนื้อหาเรื่องราวแทรกอยู สวน “ละคร” ก็

หมายถึงการแสดงออกเพ่ือส่ือเรื่องราวโดยวิธกีารออกทารายรําน่ันเอง ทั้งระบําและละครไนเอเชียมักมี

องคประกอบสองส่ิงที่ขาดไมไดคือ ดนตรเีพื่อประกอบลลีาและจังหวะการรายรําและบทขับรองเพื่อเลา

เรื่อง ดังนัน้ในบริบทของศิลปะการแสดงของเอเชียคําวา “ระบํา” และ “ละคร” หมายถึง ส่ิงที่คลายหรือ

เหมือนกัน โดยเนื้อแทแลวละครหรือระบําและละครในเอเชียกค็ือการตีความออกมาในรูปแบบของ

จังหวะและทาทางการรายรําท่ีมีระบบระเบยีบและแบบแผน ตลอดจนมีการสืบทอดตามประเพณีที่

ชัดเจน (มาลนีิ ดิลกวณิช 2543 : 1-2) 

เปนความจริงที่ปฏิเสธไมได ประเทศตางๆในเอเชียมีความสัมพันธกนัแทบทุกดาน ไมวาจะ

เปนเรื่องของประวัติศาสตร การเมือง เศรษฐกิจ สังคม ศาสนาและศิลปวัฒนธรรม ฯลฯ ดังนั้นเปนการ

สมควรเปนอยางย่ิงที่จะศึกษาประเทศเพื่อนบานในเอเชียดวยกนั การทําความเขาใจเกีย่วกับศิลปะ

นาฏศิลปประจําชาติของประเทศตางๆในเอเชีย (มาลินี ดลิกวณิช 2543 : 3) 

 

ประเภทของระบํา  

ประเภทของระบําน้ันสามารถจําแนกออกเปน 2 ประเภท คือ ระบาํมาตรฐาน เปนระบําแบบ

ดั้งเดิมที่มีมาแตโบราณกาล ไมสามารถนํามาเปลี่ยนแปลงทารําได เพราะถือวาเปนการรายรําที่เปนแบบ

ฉบับ บรมครนูาฏศิลปไดคิดประดษิฐไว และนยิมนํามาเปนแบบแผนในการรําท่ีเครงครัด การแตงกาย

ของระบําประเภทนี ้มักแตงกายในลกัษณะที่เรียกวา "ยืนเครื่อง" 

          ระบําทีป่รับปรุงข้ึนใหม เปนลักษณะระบําที่ปรบัปรุงหรือประดิษฐข้ึนใหม โดยคํานึงถึงความ

เหมาะสมของผูแสดง และการนําไปใชในโอกาสตางๆกัน จําแนกออกเปน 
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 ปรับปรุงมาจากพื้นบาน หมายถึง ระบําท่ีคิดประดิษฐสรางสรรคข้ึนมาจากแนวทางความ

เปนอยูของคนพ้ืนบาน การทํามาหากิน อุตสาหกรรม ขนบธรรมเนยีมประเพณีในแตละ

ทองถิ่นออกมาในรูประบํา เพื่อเปนเอกลักษณประจําถิน่ของตน เชน เซ้ิงบั้งไฟ เตนกํารําเคียว 

ระบํางอบ ระบํากะลา ฯลฯ 

 ปรับปรุงมาจากทาทางของสัตว หมายถึง ระบําที่คิดประดิษฐขึน้ใหมตามลักษณะลีลาทาทาง

ของสัตวชนิดตางๆ บางครั้งอาจนํามาใชประกอบการแสดงโขน - ละคร บางครั้งก็นํามาใชเปน

การแสดงเบ็ดเตล็ด เชน ระบาํนกยูง ระบํานกเขา ระบํามฤครําเริง ระบําต๊ักแตน ฯลฯ 

 ปรับปรุงมาจากตามเหตุการณ หมายถึง ระบําที่คิดประดิษฐข้ึนใชตามโอกาสที่เหมาะสม เชน 

ระบําพระประทีป ระบําโคมไฟ ประดษิฐข้ึนรําในวันนักขัตฤกษ ลอยกระทงในเดือนสิบสอง 

ระบําท่ีเกีย่วกบัการอวยพรตางๆสําหรับเปนการตอนรับ และแสดงความยินด ี

 ปรับปรุงข้ึนใชเปนส่ือการเรียนการสอน ระบําประเภทนี้เปนระบําประดิษฐ และสรางสรรคข้ึน

เพื่อเปนแนวทางส่ือนําสูบทเรียน เหมาะสําหรับเด็กๆ เปนระบํางายๆ เพื่อเราความสนใจ

ประกอบบทเรยีนตางๆ เชน ระบําสูตรคูณ ระบําวรรณยุกต ระบําเลขไทย ฯลฯ (อาภรณ มนตรี

ศาสตร 2517 : 19-21) 

 

  นาฏศิลปเกาหล ี

ชนชาติเกาหลไีดถายทอดความเปนอัจฉริยะทางศิลปะผานทางดนตรี นาฎศิลป และจิตรกรรม 

ซ่ึงไดมีการพฒันามาตลอดระยะเวลา 5,000 ปของประวัติศาสตรเกาหลี แมวาศิลปะตะวันตกในรปูแบบ

ตาง ๆ จะแพรหลายอยูในประเทศ แตศิลปะเกาหลีอันมีเอกลกัษณ เฉพาะตัวยังไดรับความนิยมอยาง

กวางขวาง ไมวาจะในลักษณะดั้งเดิม หรอืผสมผสานกบัศิลปะรวมสมัย 

นาฏศิลปเกาหลีเริ่มมีการเปลีย่นแปลงในราวศตวรรษท่ี 3 นาฏศิลปเกาหลีในสมยัโบราณใช

แสดงในพิธีทางศาสนา เพ่ือบวงสรวงเทพยดาอารักษ จัดแสดงปละ 2 ครั้ง คือ ในเดือนพฤษภาคมซ่ึง

เปนฤดูหวาน และในเดือนตุลาคมฤดูเก็บเกี่ยว วิวัฒนาการของนาฏศิลปเกาหลีก็ทํานองเดียวกับของชาติ

อ่ืน มักจะเริ่มและดัดแปลงใหเปนระบําปลกุใจในสงคราม เพ่ือใหกําลงัใจแกนักรบ หรือไมก็เปนพิธี
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ทางพุทธศาสนา หรือเปนการรองรําทําเพลงในหมูชนช้ันกรรมาชีพ หรือแสดงเปนหมู  นาฏศิลปในราช

สํานักก็มีมาแตโบราณกาลเชนเดียวกนั นาฏศลิปเกาหลีสมบูรณตามแบบฉบับทางการละครท่ีสุดและ

เปนพิธีรีตอง ไดแก ละครสวมหนากาก  นาฏศิลปเกาหลีสมัยใหม พัฒนามาจากนาฏศิลปทีใ่ชในพธิี

เลี้ยงตอนรับอาคันตุกะช้ันผูดีและม่ังค่ัง (จาตุรงค มนตรศีาสตร 2533 : 168) 

ดนตรแีละนาฏศิลปท่ีปรากฏในเกาหล ี

ดนตรีและนาฏศิลปเปนวิธบีวงสรวงในศาสนาและธรรมเนียมประเพณีสืบเนื่องมาตลอดยุค

สามอาณาจักร  เครื่องดนตรมีากกวา  30 ชนิดใชระหวางยุคสามอาณาจกัร  โดยเฉพาะอยางย่ิงที่นาจดจํา 

คือ  เฮียนฮักกมึ (ขิมนกกระเรยีนดํา)  ซ่ึง  วาง ซัน-อัก  แหง โกกรุิว  ประดษิฐข้ึนโดยการประยกุตขิม

เจ็ดสายของราชวงศจินของจนี  เครื่องดนตรีที่มีช่ือเสียงอีกอยางหน่ึง  คือ  กายากึม (ขมิ กายา)  ซ่ึงใชใน

สมัยกายา (ชวง  42 – 562 ) นํามาจากชิลลาโดย  อูรกึ  กายากึม  12  สาย  ยังคงเลนกันในดนตรเีกาหลี

สมัยใหม   

โกคูรยอมธีรรมเนียมดานดนตรีตามอยางซิลลาในระยะแรก  แตมีการเปลี่ยนแปลงหลายแนว

ในเวลาตอมา  ในสมัยโกคูรยอมดีนตร ี 3  ประเภท  คือ  ดังกกั  หมายถึงดนตรจากราชวงศถังของ

จีน  เฮียนกกั หรือดนตรีหมูบาน  และอัก  หรือดนตรีในราชสํานัก  ดนตรโีกคูรยอบางช้ินไดรับการตก

ทอดมาจากโชซอนและยังคงเลนในงานพิธีตาง ๆ อยูจนทุกวันนี ้ โดยเฉพาะอยางยิ่งในพิธเีคารพบรรพ

บุรุษ  ในทางดนตรแีละนาฏศิลปดั้งเดิมของยุคสามอาณาจักรรุงเรืองในสมัยโกคูรยอระยะแรก  แตตอมา

มีการผสมผสาน  ความหลากหลายดวยการนําเอานาฏศิลปของราชสํานักและศาสนาจากราชวงศซอง

ของจีนเบื้องตนเขามาดวย  ระหวางยุคราชวงศโชซอน  ดนตรีถือกันวาเปนสวนประกอบที่สําคัญในการ

ทําพิธีในศาสนา  และการประกอบพธิีตาง ๆ ตอนตนของราชวงศ  มีการกอต้ังหนวยงานสองแหงท่ีทํา

หนาที่ดานดนตรีและพยายามที่จะจัดและปรับปรุงตําราดานดนตร ี เปนผลทําใหเกิดกฎดานดนตรีซ่ึง

เรยีกวา  อักฮัมกวีบึม  เกิดขึ้นเม่ือ ป  1493  

หนังสือเลมน้ีแบงประเภทของดนตรีที่เลนในราชสํานักออกเปน 3 ประเภท  คือ  ดนตรีสําหรับ

การประกอบพิธ ี ดนตรีของจีนและเพลงของพื้นเมืองดัง้เดิม  โดยเฉพาะอยางยิ่งในรัชสมัยของพระเจา

เซจง  โนตเพลงสําหรับเครื่องดนตรไีดรบัการพัฒนาข้ึนใหมนอกจากดนตรีในราชสํานัก  เชน  ดัน
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กัก   และ ฮยงักัก  ก็มีการสืบเน่ืองตอมา  นาฏศิลปพื้นบาน  รวมถึงระบําของชาวนา  ระบําของหมอผี

และระบําของพระ  กลายเปนท่ีนิยมกันในสมัยของโชซอน  รวมทัง้ระบําใสหนากากซ่ึงเปนทีรู่จักกนั

วา  ซันแดโนรแิละระบําหุน  ระบําใสหนากากเปนการผสมผสานระหวางการเตนและการเลา

เรื่อง  รวมทั้งมีเรื่องราวของการเขาทรง  จึงเขาถึงชนช้ันระดับลางไดมาก  การแสดงน้ีมักจะเนนเสียง

โดยการเปลี่ยนเสียงลอเลยีนเสียดสีพวกผูด ี ซ่ึงผูชมท่ีเปนชาวบานจะช่ืนชอบมาก  นาฏศิลปแบบดั้งเดิม

จะไดรับอิทธพิลจากลัทธิขงจื๊อและพระพุทธศาสนา  อิทธิพลจากลัทธิขงจื๊อมักจะถูกระงับในขณะที่

พระพุทธศาสนาไดรับการอนุญาตใหแสดงในนาฏศิลปของราชสํานักที่สวยงาม  และระบําของหมอผี

ในงานศพ  นาฏศลิปดั้งเดิมจํานวนมากถูกยกเลิกไประหวางญี่ปุนเขาครอบครองเกาหลเีปนอาณา

นิคม  เชนเดียวกับการพัฒนาอุตสาหกรรม  และการขยายเมืองที่เปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็วของเกาหลี

ในทศวรรษที ่ 1960  และ  1970  ในทศวรรษที ่ 1980  ประชาชนเริ่มคิดที่จะฟนฟูนาฏศิลปท่ีถูกลมืไป

เปนเวลานานใหกลับคืนมา  มีนาฏศิลปตนแบบ  56  ชุด  แตทุกวันนี้มีจํานวนเล็กนอยเทานัน้ที่เปนที่

รูจกั  นาฏศิลปเหลานีร้วมถึง  ชูยองมู (ระบําหนากาก)  ของซิลลา ฮักมู (ระบํานกกระเรียน)  ยุคโกคูรยอ 

และชูแนงชอน (ระบํานกไนติงเกลทีร่องเพลงในฤดูใบไมผลิ)  ยุคโชซอน  ระบําทั้งหมดนี้อยูในชุด 

“มรดกทางวัฒนธรรม”  โดยรัฐบาลอุปถัมภนักแสดงมืออาชีพดวย  “ปูชนียบุคคลดานวัฒนธรรม”  ซ่ึง

เปนเกยีรติอยางสูงสุดสําหรับผูสรางสรรคผลงานทางดานศิลปะและงานฝมือ   มีการพฒันานาฏศิลป

สมัยใหมในเกาหลีอยางกวางขวาง  โจ แทก-วอน และชอย ซึง-ฮี  เปนผูรเิริ่มในชวงที่ตกเปนอาณานิคม

ของญี่ปุน  ตอมาในยุคที่ไดรับอิสรภาพ  บริษัทโซลบลัเลต  ไดกอต้ังข้ึนในป  1950  และกลายเปน

องคกรแรกที่จัดแสดงบัลเลตและการเตนรําสมัยใหม  

ในป  1893  ดนตรีตะวนัตกเขามาในเกาหลีพรอมกับเพลงสวดคริสตศาสนาและเริ่มสอนใน

โรงเรียนเม่ือป  1904  ชังกา  เปนเพลงรองสมัยใหมตามแนวตะวันตก  และการตกเปนอาณานิคมของ

ญี่ปุนเปนเวลานาน  เพลบงชักกาจัง  มีเนือ้รองที่แสดงถงึความรกัชาติเกาหล ี จิตวญิญาณความเปนเอก

ราช  การศึกษาและวัฒนธรรมใหม  ในป  1919  ฮัง  นัน-ปา  แตงเพลง  บองซอนฮวา  (Touch – me – 

not)  ในรูแบบของเพลงซังกา  หลังจากเกาหลีไดรับอิสรภาพในป  1945  วงดนตรีออเคสตราแบบ

ตะวนัตกของเกาหลีมีวงออรเคสตราโกเรีย  ฟลฮารโมนิค  โซไซตีทุกวันน้ี  มีวงออรเคสตรา

เกือบ  50  วงท้ังในกรุงโซล  และในตางจังหวัด  นักดนตรเีกาหลีจํานวนมากที่ออกไปแสดงนอก
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ประเทศ  ไดรบัการตอนรับจากผูชมคอนเสิรตและรับรางวัลจากการแขงขันระหวางประเทศ    วงดนตรี

ท่ีมีช่ือเสียงที่สุด  คือ  วงซุง ทรโิอ     ผูควบคุมวงและผูเลนเปย  ชุง  มยอง-ฮวุน    ชุง มยอง-ฮวา  ผูเลน

เชลโล และชุงคยอน  ผูเลนไวโอลิน  นักรองเสียงโซปราโน  ไดแก  ซู-มิ ชิน ยัง-ออก และ  ฮง  ไฮ- กย

อง  ซ่ึงทุกคนไดแสดงเปนท่ีนาประทับใจในวงการดนตรีนานาชาติและมีบทบาท เปนผูนําในการจัด

แสดงท่ีโอเปราแหงนิวยอรกและการแสดงบนเวทีตามสถานท่ีตาง ๆ ท่ีเปนที่รูจักกนัด ี นอกจากนี ้ ยังมี

การบนัทึกเสียงกับบรษิัทดนตรีท่ีมีช่ือเสียงดวย  เม่ือสิงหาคมป 1997  “เดอะ ลาส  เอมเพรส”  (The Last 

Empress)  เปนดนตรีที่บรรยายถึงชวงระยะสุดทายของพระมหากษัตริย  และจักรพรรดนีิเมียงเซียงของ

เกาหล ี ซ่ึงจัดแสดงท่ีนวิยอรกไดรับการตอนรับอยางกวางขวางทางสื่อมวลชนอเมริกนั  เปนการนําเนอ

เรื่องเลาผานดนตรี  แสดงถึงความกลาหาญมีจดุมุงหมายที่จะเสนอโอกาสที่มีคาดวยเร่ืองราว

ประวัติศาสตรและวัฒนธรรมเกาหลีใหแกคนอเมรกิันโดยเฉพาะอยางย่ิงคนอเมรกิัน – เกาหล ี เพื่อเปน

การสงวนรักษาและพัฒนาศิลปการแสดง  และดนตรีของเกาหลีใหความเจรญิตอไป  ศูนย

ศิลปการแสดงประเพณแีหงชาติเกาหลีไดจัดต้ังข้ึนเม่ือป 1951  รฐับาลไดจัดต้ังมหาวิทยาลยัศลิปะ

แหงชาติเกาหลีข้ึนในป  1993  เพ่ือเปดสอนทางดานศิลปะและอบรมฝกฝนศิลปนอาชีพในระดับ

โลก  มหาวิทยาลยันี้มี  6  สถาบัน  คือ  ดนตร ี ละคร นาฏศลิป  ทัศนศิลป ภาพยนตรและส่ือ

ประสม  และศิลปะพ้ืนบานเกาหล ี สถาบนัดนตรีและนาฏศิลปต้ังอยูที่  เซียวโช-ดอง  สวนสถาบันอ่ืน 

ๆ อยูที ่ ซอกกวาน-ดอง (ชูพินิจ เกษมณี 2546 : 125-131) 

จุดเดนของนาฏศิลปเกาหล ี

จุดเดนของนาฏศิลปเกาหล ีมีลักษณะคลายนาฏศิลปสเปน คือผูแสดงเคลื่อนไหวทั้งสวนบน

และสวนลางของรางกาย เปนการผสมผสานระหวางนาฏศิลปตะวันตกและนาฏศิลปตะวนัออกเขา

ดวยกัน ซ่ึงนาฏศิลปตะวันตกเนนหนกัในการใชขาและรางกายสวนลาง แตนาฏศิลปตะวนัออกจะใช

สวนไหล แขน และมือ ประเทศเกาหลีใตมีศิลปะการแสดงท่ีเปนเอกลักษณมายาวนานทั้งดนตร ีการ

แตงกายและทวงทาการรายราํที่ถายทอดออกมา  

เม่ือกลาวถึงประเทศเกาหลใีตแลวน้ันสวนมากจะรูจักซีรยีตางๆ ที่นํามาฉายในประเทศไทย แต

เม่ือเราสังเกตใหดีแลวจะเห็นวาประเทศเกาหลีจะใหความสําคัญกับศิลปะ วัฒนธรรมของตนเองมาก 

แมแตซีรียดังๆท่ีเปนแนวนิยายวัยรุน พระเอก นางเอกก็มักจะแตงกายในชุดประจําชาติเสมอ ดังนัน้ใน
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ครั้งนี้จะขอนําเสนอรูปแบบการแสดงอีกอยางหน่ึงน่ันกคื็อ การแสดงนาฏศิลปของเกาหลีชนชาติเกาหลี

ไดถายทอดศิลปะทางดนตร ีนาฎศิลป และจิตรกรรม ซ่ึงมีการพัฒนามาตลอดระยะเวลา 5,000 ปของ

ประวัติศาสตรเกาหล ีแมวาศิลปะตะวันตกในรูปแบบตาง ๆ จะแพรหลายอยูในประเทศ แตศิลปะเกาหลี

อันมีเอกลักษณ เฉพาะตัวยังไดรับความนยิมอยางกวางขวาง ไมวาจะในลักษณะดั้งเดิม หรือผสมผสาน

กับศิลปะรวมสมัย (มัลลิกา พงศปตร 2549 : 259) 

ดนตรีประจําชาต ิ

ชนชาติเกาหลมีีดนตรีท่ีเรียกวา คุกอัก มีทีม่าคลายคลึงกบัดนตรีจีนและญี่ปุน ดนตรเีกาหลีมี

ลักษณะแตกตางอยางชัดเจนจากดนตรีชนดิอ่ืน ๆ ในแถบเอเชียตะวนัออก กลาวคือ ดนตรีเกาหลี

ประกอบดวยสามจังหวะในหนึ่งหอง ในขณะท่ีดนตรีจีนและญี่ปุนมีสองจังหวะในหน่ึงหอง คุกอัก แบง

ออกเปนสองประเภท คือ ชองอัก หรือดนตรีในราชสํานกั และมินซกอัน หรือดนตรพ้ืีนบาน ชองอัก ซ่ึง

เปนดนตรีช้ันสูง มีทวงทํานองเช่ืองชา เยือกเย็น และซับซอน สวนมินซกอัก ไดแก ดนตรีของชาวนา

ชาวไร พันซอรี (ดนตรีที่เนนการแสดงความรูสึก) และดนตรีพิธีไสยศาสตร มีจังหวะท่ีรวดเรว็และ

กระฉับกระเฉง (จาตุรงค มนตรีศาสตร 2523 : 161) 

นาฏศิลปประจําชาต ิ

นาฏศิลปเกาหล ีมีลีลาอันงดงามออนชอยอยูที่การเคลื่อนไหวไหลและเอวเปนสวนสําคัญ ตาม

หลักทฤษฎีนาฎศิลปเกาหล ีมี 2 แบบ คือ 

1.  แบบแสดงออกซึ่งความรืน่เริง ความโอบออมอาร ีและความออนไหวของอารมณ 

2.  แบบพิธกีาร ดัดแปลงมาจากวัฒนธรรมและประเพณีทางพุทธศาสนา 

ศิลปะการรายรํา 

ศิลปะการรายรําแบบเกาหลแีบงออกเปน 2 ประเภทเชนเดียวกับดนตร ี คือ แบบราชสํานักและ

แบบพื้นบาน ในแบบฉบับของราชสํานกันั้น ทาทางของการรําจะชาและสงางาม ซ่ึงสะทอนปรัชญา

ของการเดินสายกลางและการระงับอารมณความรูสึก เปนอิทธิพลมาจากปรัชญาขงจือ้ ในทางตรงกัน

ขาม ระบําพื้นบานซ่ึงสะทอนชีวิตการทํางานและศาสนาของสามัญชนจะใชจังหวะและทํานอง ที่

สนุกสนาน เปนลักษณะของการแสดงออกท่ีเปนอิสระและมีชีวิตชีวาของคนเกาหลี เชน ระบําของ
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ชาวนาชาวไร ระบําหนากาก และการรายรําทางไสยศาสตร ววิัฒนาการของนาฏศลิปเกาหลกี็ทํานอง

เดียวกับของชาติอ่ืน มักจะเริ่มและดัดแปลงใหเปนระบาํปลุกใจในสงคราม เพ่ือใหกําลังใจแกนักรบ 

หรือไมก็เปนพิธีทางพุทธศาสนา หรือเปนการรองรําทาํเพลงในหมูชนช้ันกรรมาชีพ หรือแสดงเปนหมู 

นาฏศิลปในราชสํานักก็มีมาแตโบราณกาลเชนเดยีวกัน 

จุดเดนของนาฏศิลปเกาหล ีมีลักษณะคลายนาฏศิลปสเปน คือผูแสดงเคล่ือนไหวทั้งสวนบน

และสวนลางของรางกายเปนการผสมผสานระหวาง นาฏศิลปตะวนัตกและนาฏศิลปตะวันออกเขา

ดวยกัน ซ่ึงนาฏศิลปตะวันตกเนนหนกัในการใชขาและรางกายสวนลาง แตนาฏศิลปตะวันออกจะใช

สวนไหล แขน และมือ ชูพินิจ เกษมณี 2546 : 60-62) 
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ดนตร ี

เนื่องดวยดนตรีเปนวัฒนธรรมที่มนุษยสรางขึ้นมา โดยถกูหลอหลอมจากทุกส่ิงทุกอยางที่อยูใน

สังคม ไมวาจะเปน คานิยม ความเชื่อ สภาพภูมิอากาศ ภมิูประเทศ ฯลฯ ทุกส่ิงที่กลาวมาลวนสงผลตอ

ดนตรีที่เขาสรางข้ึนมา  ทําใหดนตรีของแตละพื้นท่ีมีความแตกตางกัน แมในประเทศเดียวกัน ก็ยังมี

ความหลากหลายของดนตร ีและลวนมีเอกลักษณเฉพาะของตนท้ังนัน้ 

การจําแนกประเภทของเครื่องดนตรีในแตละวัฒนธรรมมีการใชเกณฑการจําแนกแตกตางกัน 

ไทยใชลักษณะการบรรเลงมาเปนเกณฑ ไดแก  

 ดีด (Plucked) 

  สี (Bowed) 

  ตี (Percussion) 

 เปา (Wind)  

ดนตร ีเกาหล ี

เกาหลีเปนหนึง่ในประเทศกลุมเอเชียตะวนัออกมีประเทศที่สําคัญประกอบดวย จีน ญี่ปุนและ

เกาหล ีจากขอมูลทางประวัติศาสตรของประเทศทั้งสาม พบวาตลอดระยะเวลาอันยาวนานไดมีการ

ปฏิสัมพันธระหวางกันอยางตอเนื่อง ในกรณีของเกาหลถีงึแมวาในอดีตจะเปนฝายที่ถกูรกุรานจากทัง้

สองประเทศเพื่อนบาน ไดแก จีนและญี่ปุนอยูเปนประจาํก็ตามแตนับไดวาเปนความเขมแข็งและ

มุงม่ันของชาวเกาหลีเอง ท่ีไมปลอยใหวัฒนธรรมดนตรขีองชาติทั้งสองเขามาครอบงาํวัฒนธรรม

ดนตรีของตนโดยชาวเกาหลีไดเลือกรับเอาแบบอยางและนํามาพัฒนาปรับปรุงใหมีรูปลกัษณที่เปน

เอกลกัษณเฉพาะตน 
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จากรากฐานของวัฒนธรรมดนตรีที่มีกําเนิดมาจากแหลงเดียวกัน อีกท้ังตลอดระยะเวลาท่ีไดมี

ปฏิสัมพันธระหวางกัน จึงปรากฏพบเห็นเครื่องดนตรจํีานวนมากของประเทศทั้งสามที่มีลักษณะที่

ใกลเคียงกันโดยทั้ง  3  วัฒนธรรมตางก็มีขอปลีกยอยและรายละเอียดทีแ่ตกตางกันออกไป  ลักษณะ

ของความสัมพันธทางดนตรีที่ทั้ง  3   วัฒนธรรมมีตอกนั   นาจะเปรียบไดกับวัฒนธรรมฆองของชาว

เอเชียตะวันออกเฉียงใต   ที่ประกอบไปดวยลักษณะที่คลายคลึงและขอที่แตกตางในขณะเดียวกนั 

ดังนั้นจึงพบวาในอดีตการแบงหมวดหมูเครื่องดนตรีเกาหลี อาศัยวธิกีารแบงอยู 2 ระบบ คือ ระบบจีน

และระบบเกาหลี 

                ระบบจีน  การแบงหมวดหมูเครื่องดนตรีในระบบน้ี เกาหลีไดรับอิทธพิลมาจากจีน ผาน

ลัทธิขงจื้อท่ีสอนใหลูกหลานตองบูชาเซนไหวดวงวญิญาณของบรรพบุรุษ  ทําใหไดรับอิทธพิลจาก

ดนตรีจีนท่ีมีระเบียบวธิีการปฏิบัติในพิธีกรรมดังกลาว   หลั่งไหลเขามาสูเกาหลีตามลัทธแิละความเช่ือ

แบบขงจ้ือ   โดยเครื่องดนตรีดังกลาวจดัหมวดหมูตามแบบของวัฒนธรรมดนตรจีีนแบบดั้งเดิม   ตาม

ลักษณะที่แตกตางกันของวัสดุที่ใชทําซ่ึงแยกเปน 8  หมวดหมูดังนี ้

1. โลหะ                            

2.  หิน                               

3.  ไหม                              

4.  ไมไผ                             

5.  ผลนํ้าเตา 

6.  ดินเหนียว 

7.  หนัง 
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8.  ไม 

ระบบเครื่องดนตรีของเกาหล ี

 

ระบบเกาหล ีนักดนตรวีิทยาชาวเกาหลไีดพัฒนาระบบนีใ้นชวงสมัยราชวงศย ี(ระหวางป

คริสตศักราช 1382 – 1910) การจัดหมวดหมูตามระบบนี้อาศัยการแยกแยะตามลักษณะกําเนิดและ

ลักษณะในการบรรเลงของดนตรีแตละประเภทเปนสําคัญโดยแยกออกเปน 3 กลุม 

1.    กลุมดนตรีในราชสํานัก  (อาก) 

2.   กลุมดนตรจีีน  (ถังอ๊ัก) 

3.  กลุมดนตรีเกาหล ี (หยางอ๊ัก) 

การจัดหมวดหมูในระบบของเกาหล ีมีวัตถุประสงคในการจําแนกประเภทของดนตรีเปน

สําคัญซ่ึงในอดีตเปนวิธีที่ทนัสมัยและสอดคลองกับสถานการณในขณะน้ัน ในปจจุบันนักดนตรวีิทยา

ของเกาหลีเอง  นิยมแบงหมวดหมูของเครือ่งดนตรีโดยอาศัยการผสมผสานกันระหวางระบบ

ของ Hornbostel – Sachs และระบบของจีน ซ่ึงมีศักยภาพในการแยกแยะถึงหลักวธิีการเกดิของเสียง

และวัสดุที่ทําใหเกิดเสียงไดอยางละเอียด และมีประสิทธภิาพดังนี ้

1.   เครื่องดนตรีประเภทเครือ่งเปา 
     1.1 เครื่องเปาประเภทขลุย 
                ขลุยผิว  เปนขลุยท่ีเปาตามแนวนอนเกาหลีมีขลุยชนิดนี้อยู  3 ขนาดดวยกันคือ ขลุยเทคึม 
(Taegum)   ขลุยชุงคึม (Chunggum) และขลุยโซคึม (Sogum) โดยขลุยทั้งสามชนิดน้ีมีขนาดใหญ ปาน
กลาง   และเลก็   ลดหลั่นกนัตามลําดับ   ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร   ระบวุาเกาหลีเริ่มใชขลุยผิว
อยางเปนทางการตั้งแตสมัยสหราชอาณาจกัรสิลลาหรือรฐัรวมสิลลา เม่ือประมาณครสิตศตวรรษที ่7 

ขลุยเทคึม   เปนขลุยท่ีมีขนาดความยาวประมาณ  2 ฟุต 5 นิ้ว เม่ือเปรยีบเทียบกับขลุยชากุฮา
ชิ  (Shakuhachi)  ของญี่ปุนแลว   ขลุยเทคึมของเกาหลีจะมีขนาดทีย่าวกวา   ขลุยชนดิน้ีประกอบไป
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ดวยรูตาง ๆ  จํานวนท้ังส้ิน  8  ร ู ในจํานวนน้ีเปนรูทีใ่ชปด – เปดเพ่ือใหเกิดระดับเสียงตาง 
ๆ  จํานวน  6  รูเปนรูปทีใ่ชสําหรับเปา  1  ร ู  สวนที่เหลืออีก 1  ร ูเปนรเูยื้อ  รูเย้ือนีจ้ะใชแผนหนังบาง 
ๆ  หุมปดไว   ดังนั้นเวลาท่ีบรรเลง   น้ําเสียงของขลุยชนิดชนิดนี้จะมีความส่ันพลิว้   นุมนวล   เปน
เอกลกัษณโดดเดนเฉพาะตัว   กรณน้ีีเปนเหตุผลที่สําคัญท่ีกอใหเกิดความแตกตางในดานสีสันของ
เสียง  ระหวางขลุยผิวของเกาหลี  จีน   และญี่ปุน 

 

 
ขลุยเทคึม   

 
                ขลุยเทคึมมีชวงพิสัยของเสียงอยู  2 ชวงทบเสียงระหวาง  Bb  ถึง Eb  บทบาทในการ
บรรเลง  มีลกัษณะท่ีคลายคลึงกับปโอโบในวงดรุิยางคตะวนัตก   ในการบรรเลงรวมวง   เครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องสายจะตองต้ังระดับเสียงใหตรงกับเสียงของขลุยเทคึม   ขลุยชนิดนี้นยิมใชบรรเลงรวม
อยูในวงดนตรรีาชสํานัก   

 ขลุยชุงคึม    เปนขลุยที่มีลกัษณะและองคประกอบเชนเดียวกับขลุยเทคึมทุก
ประการ   เพียงแตมีขนาดทีย่อมกวาเทานัน้  

 
ขลุยชุงคึม     
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                ขลุยโซคึม   ขลุยชนิดน้ีมีบทบาท  ขนาด   และน้ําเสียงใกลเคียงกับขลุยปค
โคโล (Piccolo)  ในวงดรุิยางคตะวนัตก   และขลุยเรียวเตก ิ(Ryuteki) ในวงกางากุของญี่ปุน  
 

 
ขลุยโซคึม    

 
                ลักษณะโดยทัว่ไปของขลุยโซคึม   คลายคลงึกับขลุยเทคึม   แตกตางเฉพาะขลุยโซคึมไมมีรู
เยื้อ   และมีขนาดที่เลก็กวา  มีระดับเสียงสูงกวาขลุยเทคึมประมาณ  1 ชวงทบเสียง   ขลุยชนดิน้ีใช
บรรเลงรวมอยูในวงดนตรีราชสํานัก 
                   ทันโชะ  (Tanso)  ทันโซะเปนขลุยที่เปาตามแนวต้ัง   ในลกัษณะเชนเดยีวกับขลุยเพียงออ
ของไทยขลุยชนิดนี้มีรูสําหรบัปด – เปดเสียงอยู 6 ร ู  อยูดานหนาจํานวน 5 ร ูและมีรคู้ําอยูดานหลัง
อีก 1 ร ู 
 

 
 
                ขลุยทันโซะ    จัดไดวาเปนเครื่องดนตรีประเภทเปาที่มีพัฒนาการรวมกันกบัขลุยชากุฮา
ชิ  (Shakuhachi)   ของญี่ปุน   และตุงเชียว (Tung – hsiao) ของจีน   นักดนตรีวิทยาของเกาหลีช่ือวา 
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ขลุยชนดิน้ีเผยแพรเขามาสูประเทศเกาหลหีลังจากคริสตศตวรรษท่ี 17 ขลุยชนิดนี้มีศักยภาพในการ
ผลิตเสียงได 2 ชวงทบเสียงระหวาง  Gb - Gb 

 
ขลุยทันโซะ    

 
      1.2   เครื่องเปาประเภทป 
                ปร ิ (Piri)  ปริเปนเครื่องดนตรีประเภทปลิ้นคู   มีอยู  3  ชนิดดวยกันไดแก   หยางป
ร ิ (Hyang – piri)   เซปร ิ (Se – piri)  และถงัปร ิ (Tang – piri)   ปริท้ัง 3  ชนิดน้ีมีรูสําหรับปด – เปด
เพื่อใหเกิดระดับเสียงตาง ๆ  จํานวน  8  รู  อยูดานหนาจํานวน 7 ร ู  และอยูดานหลังอีก
จํานวน  1  รู  ขอที่พึงสังเกตในกรณีของลิน้ปปริที่มีขนาดความยาวแตกตางไปจากลิน้ปชนิดอื่น 
ๆ  กลาวคือ  มีความยาวประมาณ  1 ใน  5  ของความยาวรวมของท้ังเลาปและลิน้ปรวมกัน 
 

 
ปร ิ 

 
               ปหยาง   หรือหยางปร ิ เปนเคร่ืองดนตรีที่มีบทบาทหนาท่ีเชนเดียวกันกับปไฮชิริ
กิ  (Hichiriki)  ของญี่ปุน   ท่ีใชบรรเลงในวงกางาก ุ  นักดนตรีวิทยาของเกาหลีเช่ือวาเครื่องดนตรีชนิด
นี้เริ่มใชในเกาหลีเม่ือประมาณคริสตศตวรรษที ่6 โดยสันนิษฐานวานาจะมถีิ่นกําเนดิมาจากดินแดน
แถบเอเชียกลาง   โดยผานเขามาทางดินแดนตอนเหนือของจีน กอนที่จะเขามาสูประเทศเกาหลีและ
พัฒนามาเปนรูปแบบดังที่ใชบรรเลงอยูปจจุบัน 
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                ในการบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีชนดิอ่ืน   ปหยางนับวาเปนเครื่องดนตรีท่ีมีบทบาทสําคัญ 
ในฐานะเปนเครื่องดนตรีทีใ่ชบรรเลงนํา  ปชนิดน้ีมีเสียงที่ดัง   ขณะประสมวงรวมกบัเครื่องดนตรี
ชนิดอ่ืน   จะดงัเดนชัดทําใหงายตอการแยกแยะถึงคุณลกัษณะเฉพาะของเสียง   ปหยางมีชวงพิสัยของ
เสียงไมกวางมากนัก  ประมาณ  Ab –  
                     ปเซ   ปชนิดนีเ้รยีกในภาษาเกาหลีวา  เซปริ   ลักษณะโดยท่ัวไปเหมือนกับปหยางทุก
ประการ   แตกตางกันเฉพาะขนาดของปเซที่มีขนาดเลก็   มีนํ้าเสียงท่ีเบาและนุมนวลกวา  ดวยสาเหตุ
ที่มีเสียงท่ีเบาน้ีเอง  จึงไมนยิมใชปชนิดนีบ้รรเลงรวมในวงดนตรีขนาดใหญ  
 

 
ปเซ    

 
                ปเทียบยังโซ  (Taep’ yongso) เปนเครื่องดนตรปีระเภทเคร่ืองเปาชนิดลิ้นคู เครื่องดนตรี
ชนิดนี้มีลักษณะคลายคลึงและสืบสายมาจากเครื่องดนตรีในสกุลเดียวกันกับ   ซุรนาของชาว
เปอรเซีย   โซนาของชาวจีน   เชหไนของอินเดีย และปไฉนของไทย   บางครั้งเครื่องดนตรีชนิดนี ้
เรยีกวา โชะนบั โฮจอก (Soenap  Hojok)   ซ่ึงหมายถึงเครื่องเปาของพวกอาณารยชนหรือพวกปา
เถื่อน   เครื่องดนตรีชนิดน้ี   แพรขยายเขามาในเกาหลีชวงสมัยราชวงศหยวนของ
จีน   ประมาณ     คริสตศตวรรษที ่13-14 ในครั้งน้ันเกาหลีไดนําเครื่องดนตรีชนิดน้ีมาใชสําหรับ
กิจการดนตรีของกองทัพ   ตอมาในสมัยราชวงศย ีไดถกูนํามาใชในการประกอบพิธ ีในปจจุบนัน้ี
เทียบยองโซ ใชบรรเลงรวมอยูในขบวนกองทัพแบบโบราณ นอกจากน้ันยังใชรวมงานในพระราช
พิธ¹ี   และวงดนตรีชาวนา หรือนองอั๊ก  เทยีบยังโซมีรูปด เปดเสียงจํานวน  8  ร ู อยูดานหนา
จํานวน  8  รู  และอยูดานหลังอีก  1  ร ูเครื่องดนตรีชนดิน้ีระดับเสียงอยูระหวาง Ab  - Eb  เนื่องจากเปน
เครื่องดนตรีท่ีมีเสียงที่ดังมากจึงเหมาะสําหรับการบรรเลงกลางแจง 
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ปเทียบยังโซ  

  
      1.3  เครื่องเปาประเภทแคน 
                โซะ (So) เปนเครือ่งดนตรีตระกลูแคน  มีลักษณะคลายคลึงกบั  เช็ง(Sheng)  ของ
จีน  และโช (Sho)  ของญี่ปุน  เครื่องดนตรนีี้บางครั้งเรยีกอีกช่ือหนึ่งวา  ปองโซะ  (Pong - so)  
                โซะ  ประกอบดวยลําหลอดเสียงที่ทําจากไมซางจํานวน  16  ลํา  ลําหลอดเสียงหรือลูกแคน
ทั้ง  16  ลูกจะสอดและผนึกอยูกับกรอบไมเน้ือแข็ง  ซ่ึงมีทรวดทรงคลายกับปกของนก  การเทยีบเสียง
ของลูกแคนทัง้  16  นอกจากจะเกิดจากขนาดความยาวของลําลกูแคนที่มีขนาดลดหลั่นกนัแลว  ใน
การปรับระดับรายละเอียดของเสียง  จะอาศัยวธิีการเพ่ิมและลดปริมาณของข้ีผึ้ง เครื่องดนตรีชนิดนี้
สามารถลดระดับครึ่งขันเสียง   (Semitone) จากระดบั  C – D#  โดยท่ัวไปใชบรรเลงรวมอยูในพธิี
บวงสรวงตามประเพณีของราชสํานักเกาหลีท่ีรับมาจากจีน 
 

 
โซะ 
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       1.4 เครื่องเปาท่ีทําจากดนิ 
                ฮุน  (Hun)  เปนเครื่องดนตรีที่มีรูปรางคลายลกูตุมยกน้ําหนกั  ทําจากดินเหนียวทีผ่านการ
เผา  ดานบนสุดมีรูสําหรับเปา  1  ร ู รอบลําตัวของฮุนมีรสํูาหรับปดเปดเสียง  5  รูสําหรับมือ
ซาย  2 ร ู โดยใชนิ้วหัวแมมือและนิว้กอยควบคุมการปดเปด  และอีก  3  รูสําหรับมือขวา  โดยมี
นิ้วหัวแมมือ  นิ้วกลาง  และนิ้วกอยทําหนาท่ีควบคุมปดเปดระดับเสียงตาง ๆ ตามความ
ตองการ  คุณภาพการของเสียงเครื่องดนตรชีนิดนี ้ ข้ึนอยูกับขนาดและทรวดทรง  ประกอบกับ
กรรมวิธใีนการเผาดินเหนียวกอนที่จะมาเปนเครื่องดนตรเีครื่องนีว้ามีคุณภาพมากนอยเพยีงใด  เครือ่ง
ดนตรีชนิดนี้เผยแพรเขามาสูประเทศเกาหลีในชวงสมัยโกเรียว  ซ่ึงตรงกับราชวงศซองของจีน   ฮุน
เปนเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงรวมในดนตรปีระกอบพิธีกรรมในลัทธิขงจ้ือ 
                 ปจจุบันประเทศเกาหลีไมไดมีการปกครองในระบอบท่ีมีพระมหากษัตริยเปนประมุข แต
เพื่อเปนการรกัษาวฒันธรรมอันดีงาม รัฐบาลเกาหลโีดยหนวยงานรับผิดชอบดานวฒันธรรม ดังนั้นใน
ทุกปไดจดัใหมีพระราชพิธแีบบด้ังเดิม โดยเช้ือพระวงศลําดับตางๆ จะไดรับเกยีรติรวมในพิธ ี

 

  
ฮุน 

 
     1.5 เครื่องเปาประเภทแตร 
                นาปาล (Napal)  นาปาลเปนเครื่องเปาตระกลูแตรเดีย่วที่ใชในกิจการดนตรกีองทัพของ
เกาหล ี เครื่องดนตรีชนิดน้ีมีลักษณะท่ีคลายคลึงกับแตรลาปา  (La-Pa)  ลําตัวท่ีเปนทอเสียงของนาปาล
ทําดวยโลหะ  แบงเปน  3  ทอน สามารถถอดแยกออกจากกันหรือนํามาประกอบติดตอกันได  แตรนา
ปาลไมมีรูปดเปดสําหรับบังคับเสียงเหมือนเครื่องดนตรปีระเภทเคร่ืองเปาชนิดอ่ืน ๆ ปจจุบันเครื่อง
ดนตรีชนิดนี้ใชบรรเลงในขบวนเดินแถวทหารแบบโบราณของเกาหล ี เครื่องดนตรีชนิดนี้มีเสียงท่ีดัง
ลึก  นิยมเปาเพียงระดับเสียงเดียว  ควบคูไปกับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาที่มีลกัษณะ
เชนเดยีวกัน  เชน  แตรสังข  เปนตน 
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นาปาล  

 
2.  เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย 
     2.1 ประเภทเคร่ืองดดี 
                ในการแบงหมวดหมูเครื่องดนตรีตามระบบจนี  ซ่ึงเกาหลีเคยใชมาในอดีต  เครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องดีดถกูจัดอยูในประเภทเครือ่งดนตรีท่ีทําดวยไหม  ปจจุบันเครื่องดนตรีประเภทน้ีแบง
ออกเปน  2  กลุม  ตามลักษณะของการวางเครื่องดนตรขีณะบรรเลงไดแก  เครื่องดนตรีประเภทต้ังพ้ืน
แนวนอนและเครื่องดนตรีประเภทจับในแนวต้ัง 
                กายาคึม (Kayagum)  เปนเครื่องดนตรีชนิดต้ังราบขนานไปกับพื้นเชนเดยีวกับจะเขของไทย 
ลักษณะโครงสรางโดยรวมของเครื่องดนตรีชนิดนี ้คลายคลึงกับเจง (Cheng)ของจีน และโก
โตะ (Koto) ของญี่ปุน 
                เครือ่งดนตรีชนิดนี้เรยีกกันอีกช่ือหนึ่งวา  กายาโกะ (Kayako)  เกาหลีไดรับแบบอยางมาจาก
เจงของจีน  หลักฐานที่เกีย่วของกับกายาโกะปรากฏคร้ังแรกในดินแดนเกาหลีชวงคริสตศตวรรษ
ที่  6 โดยเช่ือกนัวากษัตริยกาสิล (Kasil)  แหงเมืองกายา  (Kaya)  ในแถบภาคใตของเกาหลีเปนผู
ประดิษฐคิดคนข้ึนมา  ภายหลังเครื่องดนตรีชนดิน้ีไดเผนแพรเขาสูไปสูราชสํานักญีปุ่นในสมัย
นารา (คริสตวรรษที ่ 6 – 9 )  ซ่ึงรูจักกันในญี่ปุนสมัยน้ันวา  ชิระคิโกโตะ(Shiragikoto)  ซ่ึงหมายถงึโก
โตะจากพระราชอาณาจักรสิลลา  เครื่องดนตรีทีน่ักดนตรีชาวเกาหลีไดนําติดตัวไปเผยแพรในญี่ปุน
ระยะแรก ๆ ยังคงเก็บรกัษาไวในพระราชวัง  Shosion เมืองนารา    กายาคึม  แบงออกเปน  2  ประเภท
ตามลักษณะของการใชงานคือ  1)  ชองอั๊ก  กายาคึม  (Chongak  Kayakum ) และ  2 )  ซันโจะ  กา
ยาคึม  (Sanjo  Kayakum)   ชองอ๊ัก  กายาคึม  ใชบรรเลงรวมในวงดนตรรีาชสํานัก  สวนซันโจะ  กา
ยาคึม  ใชรวมบรรเลงทั่วไปในรูปแบบของดนตรีพ้ืนบาน กายาคึมทั้งสองประเภทมีสาย 12 สาย สาย
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แตละสายพาดลงบนหยองทีทํ่าเปนรูปทรงตัววีคว่ํา  (L)   ต้ังอยูตามตําแหนงเสียงตาง ๆ บนลําตัวของ
กายาคึม ลักษณะทัว่ไปของกายาคึมท้ัง 2 ชนิด มีลักษณะคลายคลึงกัน แตกตางเฉพาะในสวนของ
ขนาดและการประดับตกแตง  ในการบรรเลงผูบรรเลงจะใชนิ้วหัวแมมือ  นิ้วกลาง  ของมือขวาดีดลง
ไปท่ีสาย  ขณะเดยีวกันกใ็ชนิ้วหัวแมมือ  และนิว้กลางของมือซายกดลงไปบนตําแหนงใกลกับ
หยอง  คลายกับวิธกีารกดนิ้วลงบนนมจะเขของไทย    การเทียบเสียงของกายาคึมท้ัง  2 ประเภท มี
ลักษณะที่แตกตางกัน อยางไรก็ตามโดยรวมแลวเครื่องดนตรีชนิดนี้มีศกัยภาพในการผลิตเสียงได
ประมาณ 2 ชวงทบเสียงจาก Eb – Bb   กายาคึมจัดเปนเครือ่งดนตรีที่ไดรับความนิยมมากท่ีสุดใน
เกาหล ี เครื่องดนตรีชนิดน้ี  มีภาพลักษณทีโ่ดดเดน  เสมือนกับเปนตัวแทนของดนตรีเกาหล ี ใน
ลักษณะที่เหมือนกับโกโตะที่เปนเครื่องดนตรีตัวแทนของดนตรีญี่ปุน  หรือซีตาร  เปนเครื่องดนตรี
ตัวแทนของดนตรีอินเดยี  
                โกมุมโกะ  เปนเครือ่งดนตรีที่ประดิษฐข้ึนในสมัยสามอาณาจักรหรือสามกกของ
เกาหล ี โดยการเริ่มของมหาเสนาบดี  วังชาน  อ๊ัก  (Wang san ak) แหงราชวงศโกกูเรยีว ในสมัยรฐั
รวมสลิลา โกมุนโกะเปนดนตรีที่มีบทบาทสําคัญเปนอยางมากรวมกบักายาคึมและปปะ 
                เครือ่งดนตรีชนิดนี้นิยมใชบรรเลงรวมอยูในวงดนตรีราชสํานักและวงดนตรีพ้ืนบาน
ทั่วไป  ลักษณะของเครื่องดนตรีชนิดน้ีหากมองอยางผิวเผิน  จะมีลักษณะท่ีคลายคลงึกับกายาคึม แต
หากพิจารณาในรายละเอียด  เครื่องดนตรีท้ังสองชนิดนี้จะมีลกัษณะบางประการท่ีแตกตาง
กัน  กลาวคือ  โกมุนโกะมีสาย  6 สาย  สายทั้งหมด ทํามาจากเชือกไหมท่ีบิดขวั้นจนเปนเนื้อเดียวกนั
และคลายกับซอสามสายของไทย ในจํานวนสายท้ัง 6 น้ัน  สายท่ี  2, 3, และ  4 พาดลงบนนม
จํานวน  16 อัน  โดยนมท้ัง  16  อันจะยึดติดแนนไมสามารถท่ีจะปรบัเปลี่ยนได  ในขณะท่ีสายท่ีเหลือ
อีก  3  สายคือสายที่  1, 5  และ 6  พาดลงบนนมที่มีลกัษณะเปนทรงตัววีคว่ํา   (L) เชนเดียวกนักับนม
ของกายาคึม  (Kayagum)  โดยนมทั้งสามจะสามารถปรบัเปลี่ยนตําแหนงไดตามความตองการ  
                ในขณะบรรเลง  นักดนตรีจะใชมือดานขวาถือไมดีดที่ทําจากไมไผ  สําหรับใชดีดใหเกิด
เสียง  ขณะที่มือซายกดตามนมตําแหนงตางๆเพื่อใหเกิดเสียงตามท่ีตองการ  บรรดาเครือ่งดนตรีของ
เกาหลีดวยกัน  โกมุนโกะจัดไดวาเปนเครื่งอดนตรีทีมีชวงพิสัยของเสียงกวางที่สุด  โดยสามารถผลติ
เสียงไดถึง  3 ชวงทบเสียงจาก  Bb – Bb 
                ปปะ (Pipa)  ประเทศในกลุมเอเชียตะวันออก  ไดแก จีน  ญี่ปุน  และเกาหล ี เปนดินแดนที่
ปรากฏพบเครือ่งดนตรีประเภทดีดรูปทรงลิวท (Lute)  ครอบคลุมทัว่ทัง้ภูมิภาค  โดยแตละประเทศจะ
มีช่ือเรียกที่แตกตางกันออกไป  กลาวคือ  จีนเรยีกเครื่องดนตรีชนิดนีว้า  ปปะ  (Pipa)  ญี่ปุนเรยีกวา  บิ
วะ (Biwa) และเกาหลีเรยีกวา  หยางปปะ  ซ่ึงหมายถึงพณิเกาหล ี
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                ในปจจุบันประเทศเกาหลีมีพิณทรงลวิทท่ีใชบรรเลงในปจจุบันอยู  2 ชนิด ไดแก หยางปปะ 
และถังปปะ โดยเครื่องดนตรีชนดิน้ีไดรับอิทธิพลมาจากจีน ซ่ึงเผยแพรเขาสูประเทศเกาหลีในชวง
สมัยสามกกของเกาหล ี
             หยางปปะ  มีกลองเสียงเปนรูปทรงมนร ี มีสาย  5 สาย  สายทั้ง  5  พาดผานบนนม
จํานวน  10  อัน  ในการบรรเลง  ผูบรรเลงจะใชไมดีดทีท่ําเปนแทงคลายกับจะเขของไทย  แตมีขนาด
ที่ยาวกลาวเล็กนอย 
                ถังปปะ  เปนพิณชนิดท่ีมี  4 สาย  พาดผานลงบนนม  จํานวน  8  อัน ซ่ึงติดอยูบรเิวณกลอง
เสียง  ในขณะท่ีบริเวณคอพณิจะมีนมอีกจํานวน  4  อัน  ที่ทําเปนรูปทรงโคงนูน  ผูบรรเลงจะใชแผน
ไมบาง ๆ สําหรับเปนไมดีด  ในปจจุบนัทั้งหยางปปะ  และถังปปะ  ไมนิยมนํามาบรรเลงรวมกัน 
                วากองฮู (Wa – Konghu)  เปนรปูพิณทรงฮารฟท่ีมีรูปทรงคลายกับพิณ  ซองกก (Saung – 
Gauk)  ของพมา  และพณิกงุหัว  (Kung – hoa)  ของจีน ในอดีตเกาหลมีีรูปทรงพณิฮารฟอยู  3  ชนดิ
ดวยกัน  ไดแก  1)  วากองฮู  (Wa-konghu)  พิณรูปทรงฮารฟในขณะบรรเลงจะต้ังเครือ่งดนตรีขนาน
ไปกับพื้น  2)  ซูกองฮู (Su-konghu)  พิณทีบ่รรเลงในแนวต้ัง  และ  3)  เตกวงฮู (Tae-Konghu)  พิณท่ีมี
รูปทรงคลายคลึงกับพิณของชาว Assyrian 
                หลักฐานขอมูลทางประวัติศาสตรของจีนระบวุาพิณทั้ง  3 ชนิดนี ้เกาหลีไดใชในการบรรเลง
รวมในวงดนตรีแบบตาง ๆ อยางนอยสุดต้ังแตสมัยราชวงศปกเซ นอกจากนั้นยังไดระบุดวยวาพณิ
ชนิดนี้ไดเผยแพรเขาไปในญี่ปุนชวงสมัยเดยีวกัน โดยที่ญีปุ่นเรยีกเครื่องดนตรีชนิดน้ีวา กุดาระ-โก
โตะ ซ่ึงหมายถึงเครื่องดนตรีจากปกเซ 
                โวลคัม (Wolgum)  ความหมายตามอักษรศาสตรคําวา  “โวลคัม”  หมายถึง “จันทร
วีณา”  หรือ  พณิท่ีมีรูปทรงกลมดุจดวงจันทร  เหมือนหยูฉิน  (Yueh – chin)  ของจีนและพณิเค็ก
กิน  (Gekkin)  ของญี่ปุน  แตกตางกันเฉพาะพิณโวลคัมของเกาหลีมีคอพิณที่ยาวในขณะท่ีอยูฉินของ
จีนมีคอท่ีส้ัน  
                โวลคัม  เปนพิณชนิดมี  4  สาย  เครื่องดนตรีชนิดน้ีปรากฎหลักฐานเปนภาพวาดสมัยโกคู
เรยีว (37  ปกอนคริสตศักราชถึง  668 )  ครั้นถึงสมัยราชวงศยี  เครื่องดนตรีชนิดนีใ้ชบรรเลงรวมอยูใน
วงดนตรแีบบหยางอ๊ัก (Hyang–Ak) ปจจุบนัเครื่องดนตรชีนิดนี้ไมนิยมนํามาบรรเลงรวมในการ
ประสมวง 
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     2.2 เครื่องสายดนตรีประเภทสี 
               อาเจ็ง  (Ajaeng)  รูปทรงโดยรวมของอาเจ็ง มีลกัษณะที่คลายคลึงกับ กายาคึมและโกมุน
โกะ   กลาวคือยังคงเปนเครื่องดนตรีที่ต้ังตามแนวราบขนานไปกับพ้ืน ลักษณะเชนเดยีวกับจะเขของ
ไทย แตกตางกันเฉพาะอาเจ็งเปนเครื่องดนตรีทีผ่ลิตเสียงโดยวธิีสี 
                เครือ่งดนตรีชนิดนี้มีสาย  7 สาย สายท้ัง 7 พาดผานลงบนนมที่มีลักษณะเปนรูปทรงตวัวีคว่ํา 
(L) เชนเดยีวกบันมของกายาคึมและโกมุมโกะ คันชักของอาเจ็งทําจากไมเนื้อแข็งโดยปราศจากขน
หางมา กอนการบรรเลง นักดนตรีจะใชยางสนฝนบนคันชักไมในตําแหนงที่จะใชสีในลกัษณะ
เชนเดยีวกับการที่ถยูางสนท่ีขนหางมาของซอไทย 
                 แฮคึม  (Haegum)  เปนซอ  2  สาย  ลักษณะเหมือนกันกับซอฮู – ฉิน  (Hu – Chin)  ของ
จีน  และคลายคลึงกับซอดวงของไทย  นักดนตรีวิทยาเชือ่กันวาเครื่องดนตรีชนิดน้ีเผยแพรเขามาสู
เกาหลีชวงสมยัโกเรียวา (ครสิตศักราช  918 – 1392)  แฮคึมในบรรเลงนําทํานอง  รวมประสมอยูในวง
ดนตรีเกาหลแีบบด้ังเดิม  หรือดนตรีแบบหยางอ๊ัก (Huang – Ak) นอกจากน้ันยังนยิมใชบรรเลง
ประกอบการรายรํา 
  
    2.3 เครื่องสายประเภทตี 
                ยังคึม  (Yanggum)  เปนเครื่องสายประเภทต ีมีลักษณะคลายกับขิมจีนหรือยังฉิน (yang – 
chin) ซันตร ู(Santoor) ของชาวเปอรเซียและอินเดยี ตลอดท้ังขิมที่ใชบรรเลงในวงเครื่องสายผสมของ
ไทย 
                ยังคึมจัดเปนเครื่องดนตรีประเภทสายชนิดเดียวของเกาหลีทีส่ายทําดวยโลหะ ทั้งนี้เพราะ
เครื่องสายทุกชนิดทั้งดีดและสี  ลวนมีสายที่ทํามาจากไหมหรือสวนผสมของไหมท้ังส้ิน 
                เครือ่งดนตรีชนิดนี้เผยแพรเขามาสูประเทศจีนครั้งแรกเม่ือประมาณสมัยราชวงศหมิงของ
จีน  ภายใตการนําของบาทหลวงชาวคริสต  ครั้งถึงสมัยในราชวงศจ๋ิน  ยังคึมไดเผยแพรเขาสูประเทศ
เกาหลีอีกทอดหน่ึง  ปจจุบันเครื่องดนตรีชนิดนี้ใชบรรเลงในวงดนตรีเกาหลีทั่วไป 
  
3.  เครื่องดนตรีประเภทเคาะ 
              ปก  (Pak)   เครื่องดนตรีชนิดน้ีมีรปูรางคลายคลงึกับกรับพวงของไทย แตมีขนาดที่ใหญกวา
เกาหลีไดรับอิทธิพลเครื่องดนตรีชนิดนี้มาจากจีน หลักฐานทางประวติัศาสตรระบวุาเครื่องดนตรีชนิด
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นี้ใชบรรเลงรวมในดนตรีจนีหรือดนตรถีงั (Tang-Ak) ต้ังแตรัชสมัยของกษัตริยมุงจอง 
(Mongjong) แหงราชวงคโกเรียว  
                ปก  หรือกรับพวงของเกาหลีประกอบดวยแผนไมจํานวน  6  อัน  โดยแผนไมทั้ง  6 อัน  ผูก
ยึดติดกันดวยหนังกวาง  ในจํานวนแผนไมทั้ง  6  อัน  ไม  2  อัน  จะใชเปนกรอบ  ซ่ึงมีขนาดท่ีหนา
กวาไมอีก  4  อัน  ซ่ึงอยูระหวางกรอบทั้งสอง  เครื่องดนตรีชนิดนีนั้บไดวามีความสําคัญเปนอยาง
มาก  ทั้งนี้เพราะในการบรรเลงรวมในวงดนตรรีาชสํานักและประกอบพิธีกรรมทางศาสนาในลัทธิ
ขงจื้อ  ปกจะมีหนาที่เปนผูใหสัญญาณทกุครั้ง  กอนการบรรเลงและกอนที่จะจบการบรรเลง  ผูบรรเลง
จะตีปก  3  ครัง้ติดตอกันใหเกิดเสียง  “ปก  ปก  ปก”  เพื่อเปนสัญญาณใหนักดนตรีในวงไดทราบ เพ่ือ
จะไดข้ึนเพลงและลงจบเพลงไดอยางพรอมเพียงกนั 
                ชิง (Ching)  เปนเครื่องดนตรใีนตระกูลฆองชนดิที่ไมมีปุม  มีลักษณะเหมือนกับ
โล  (Lo)  หรือ  หลัว  (Lao)  ของจีน เจาะรดูานบน  2  ร ู เพื่อรอยเชือกสําหรับเปนทีถ่ือ  ไมตีทําดวยไม
หุมผาที่สวนปลาย 
                ในอดีต  ชิงใชบรรเลงในขบวนทหารศึกควบคูไปกับกลอง   ปจจุบันเครื่องดนตรีชนิดน้ี
บรรเลงรวมอยูในวงดนตรีสําหรับสวนสนามแบบดั้งเดิมของเกาหล ี นอกจากน้ันยังนิยมใชบรรเลง
ประกอบในดนตรีนองอ๊ัก  (Nong-Ak) หรือดนตรีชาวนา ในพธิีกรรมของชาวพุทธและประกอบพิธใีน
รูปแบบของดนตรีราชสํานกั 
                เกวง็คาร ิ (Kkwaenggwari)  เปนเครื่องดนตรใีนตระกลูฆองเชนเดียวกับชิง แตมีขนาดเลก็
กวา เกว็งคารสิามารถเปรยีบเทียบกับท่ีฆองเช็งโล (Cheng – lo) ของจีน เครื่องดนตรีชนดิน้ีมีเสียงที่ดัง
คมชัด นิยมใชบรรเลงรวมกบัชิง 
                ชาบาระ  (Chabara)  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเคาะจังหวะ มีลักษณะรปูทรงเหมือนกับ
ฉาบของไทย เครื่องดนตรีชนิดนี้มีอยูดวยกันหลายขนาด ขนาดใหญที่สุดใชบรรเลงประกอบพธิกีรรม
ตามวัดพุทธทัว่ไป ขนาดเลก็นิยมใชบรรเลงประกอบการเตนรํา โดยผูเตนรําจะผูกชาบาระท่ี
นิ้วหัวแมมือ และนิ้วกลาง ในอดีตเครื่องดนตรีชนิดนีน้ิยมใชในการทําศึกสงคราม 
  
4.  เครื่องดนตรีประเภทหุมดวยหนัง 
                ชางโกะ  (Changgo)  เปนกลองที่มีรูปทรงนาฬิกาทราย ในลักษณะเชนเดยีวกันกับบณัเฑาะว
ของไทย ชางกุ (Chang- ku) ของจีน และซานโนะตึสซุมิ (Sannotsuzami) ของญี่ปุน อยางไรก็ตาม
ขนาดของกลองชางโกะจะใหญกวากลองชางกุและซานโนะตึสชูมิ 
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                กลองชนิดน้ีนับวามีบทบาทสําคัญในการบรรเลงรวมกับวงดนตร ี ทั้งในอดีตและ
ปจจุบัน  ตามท่ีปรากฏเปนหลักฐานที่ทําเปนภาพวาดท่ีสุสานสมัยโกคุเรียว (Koguryo)  และคําบรรยาย
ที่นิยมเขียนไวบนระฆังขนาดใหญตามวัดพุทธหลายแหง ต้ังแตสมัยราชวงศยีเปนตนมา ไดมีการ
นําเอากลองชางโกะมาใชบรรเลงในพระราชพิธีและประกอบการแสดงอยางจริงจัง 
                ในการบรรเลงดนตรี  นักดนตรจีะใชฝามือตีท่ีหนากลองดายซาย  ซ่ึงอาจมีเสียงทุมตํ่าลแะ
นุมนวล  มือขวาจะถือไมตีท่ีทํามาจากไมไผ  โดยจะตลีงบนกลองดานขวามือ  จะมีเสียงดังและระดับ
เสียงที่สูงกวาหนากลองดานซาย  วิธีการปรับระดับเสียงใหมีความสมบูรณ  ผูบรรเลงจะอาศัยการ
เลื่อนหนังรัดอก  ที่หอหุมเชือกเรงหนากลอง  ซ่ึงข้ึนไวเปนรูปทรงตัวว ี (V)  ในลักษณะเชนเดียวกัน
กับการเรงระดบัเสียงของกลองท่ีใชบรรเลงในวงโยธวาทิต 
                ชัวโกะ  (Chawgo)  กลองที่หุมดวยหนังทั้งสองหนา มีขนานยอม รูปทรงโดยท่ัวไปมี
ลักษณะคลายคลึงกับกลองตึซาริไดโกะ (Tzaridaiko) กลองชัวโกะจะแขวนอยูบนกระจังท่ีทําเปนรูป
ส่ีเหลี่ยมผนืผา เครื่องดนตรีชนิดน้ีใชบรรเลงในวงดนตรรีาชสํานัก 
                ยองโกะ  (Yonggo)  ในเชิงภาษาศาสตรคําวา “ยองโกะ” หมายถึง “สิงโต”กลองชนิดนี้ข้ึน
หนังดวยหมุดทั้งสองหนา นิยมใชบรรเลงในขบวนเดินแถว และการแสดงปนโซร(ิPansori) ซ่ึงเปน
การแสดงแบบดั้งเดิมของเกาหลี ผูบรรเลงจะใชเชือกผกูรอยที่ลําตัวกลอง และคลองพาดเฉียงลงไปบน
ไหลเพื่อใหเกดิความสะดวกขณะเดินบรรเลง 
                เคียวบังโคะ  (Kyobanggo)  เปนกลองท่ีขึงหนังทั้งสองหนาดวยหมุด  เชนเดียวกับ
กลองชัวโกะ  แตมีขนาดทีใ่หญกวามาก  กลองชนดินี้จะต้ังอยูบนขาต้ังที่มี  4  ขา  เดิมทีเดียวกลอง
ชนิดนี้นิยมใชบรรเลงเฉพาะในวงดนตรีแบบจีนหรือถังอ๊ัก (tang – Ak) เทาน้ัน  แตในปจจุบันน้ีนยิม
ใชบรรเลงประกอบการแสดงระบํากลอง  โดยผูรําซ่ึงเปนสตรีจะเปนผูบรรเลงเอง ลีลาการระบํากลอง
ชุดนี ้มีลักษณะที่นาจะเปรียบเทียบไดกับการรํากลองสะบัดชัยของชาวลานนา (ภาพที ่90) 
                โซโกะ  (Sogo)   เปนกลองที่มีขนาดเล็กและบางขึงหนังทั้งสองหนา โดยอาศัยเชือกผูกโยง
สําหรับเรงระดับเสียง สวนตอจากลําตัวหรือหุนของกลองจะมีไมยื่นตอออกมาสําหรับใหนักดนตรี
สามารถถือไดสะดวกในขณะที่ตองเดินบรรเลง กลองชนดิน้ีทําใหเกดิเสียงโดยอาศัยไมตีจํานวน 1 อัน 
                กลองโซโกะ  มีบทบาทที่สําคัญเปนอยางมากในการบรรเลงรวมในดนตรีพ้ืนบาน  เชน 
ดนตรีชาวนา (นองอ๊ัก)  และประกอบการระบํารําฟอน 
                โนะโดะ  (Nodo)  เปนกลองชุดทีมี่ขนาดเล็กจํานวน 2 - 3 ใบ มีรูปทรงปองตรงกลาง กลอง
เหลาน้ีจะถกูเจาะรูและเสียบไวกับแกนขาต้ังที่ทําดวยไม ดานขางของกลองจะมีเชือกที่สวนปลายผกู



35 
 
เปนปุม เม่ือตองการบรรเลง ผูบรรเลงจะหมุนแกนไม ซ่ึงจะทําใหปุมเชือกทั้งสองขางตีลงบนหนา
กลอง (Kim Suk Chul 2542 : 168-197) 

 
กลองจังก ู
 
 

 
กลองจังก ู 

 
กลองจังกูหรือบางครั้งจะเรยีกกนัวา เซโยโกะ เปนกลองรูปนาฬิกาทรายท่ีใชกนัอยางแพรหลายในประเทศ

เกาหลี ลกัษณะของกลองจังกน้ัูนมีหลากรปูแบบหลากหลายชนิดแตในลกัษณะรูปรางนัน้จะทาํออกมาอยูใน
รูปแบบของนาฬิกาทรายเทานัน้ โดยจะมีหัวของกลองท้ังสองดานทํามาจากหนังสัตวโดยหนากลองท้ังสองหนาน้ัน
จะสงเสียงออกมาทีแตกตางกันออกไปทั้งจังหวะและน้ําเสียง โดยเม่ือตีแลวถาสามารถทราบถึงลักษณะผูตีไดวาเปน
ผูหญงิหรือผูชาย  (Kim Suk Chul 2542 : 19) 

 
ประวตัิศาสตรของกลองจังก 
 จากการสันนิษฐานทางประวัติศาสตร กลองจังกถููกสรางข้ึนครั้งแรกที่อาณาจักรชินลาโดยลวดลายนั้นจะมี
ลักษณะการเพนทสีตามรูปแบบของศลิปะแบบโคคูรยอ โดยกลองรูปนาฬิกาทรายที่เกาแกท่ีสุดโดยไดบันทกึไววา
เกดิขึ้นในสมยัของพระเจามุนจงของโคกรูยอตามการบันทกึทางประวัติศาสตรของเครื่องดนตร ีตามการบันทกึ
ประวัติศาสตรของ Goryeo-sa ในบทท่ี 70  วาไดมีการสรางลกัษณะของกลองถึง 20 ชนิดดวยกันตามลกัษณะของ
เครื่องดนตรีท่ีถกูใชในชวงราชวงศซงของจีน จังกูน้ันอาจไดไดรับพฒันาการมาจากกลองโยโกท่ีมีลักษณะคลายกบั
กลองของประเทศเกาหลี โดยกลองโยโกนั้นเช่ือวามีตนกาํเนิดมาจากไอดากกะซ่ึงเปนเครื่องดนตรีของประเทศ
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อินเดีย ที่เคยไดนํามาเผยแพรในเกาหลใีนชวงทีอิ่นเดียรุงเรือง โดยผานประเทศจีนเขาสูอาณาจักรชินลา หลักฐานท่ี
เช่ือวาพัฒนาการของกลองจังกมูาจากกลองโยโกน้ันเนื่องจากลวดลายของกลองท่ีมีลวดลายศิลปะแบบโคคูรยอ อีก
ท้ังยังมีหลักฐานจากรปูภาพทีว่ัดกามัม ท่ีสรางข้ึนในชวงยดุสัมฤทธิใ์นชวงปท่ี 2 ของการข้ึนครองราชยของกษัตริย
นามวา คังมุนทีไ่ดปกครองอาณาจักรชินลามาชวงหน่ึง สวนชวงเวลาทีก่ลองจังกูมีช่ือเสียงมากที่สุด นัน่ก็คือ
ในชวงสมยัอาณาโคครูยอท่ียงัคงสืบตอมาจนถงึปจจุบนัน้ี  (Kim Suk Chul 2542 : 22) 
  ทํามาจากไมไวสําหรับทําถวยชามเบญจรงคในสมัยกอนโดยนํามาทําใหเปนรูปรางท่ีลักษณะ
คลายกับนาฬิกาแตในปจจุบันน้ีวัสดุท่ีนํามาใชทํากลองจงักูนั้นไมไดมาจากไมเพียงอยางเดียว  กระเบื้อง 
โลหะ เปลือกน้ําเตา แตส่ิงที่ไดรับความนิยมมาต้ังแตอดีตจนมาถึงปจจุบันน้ันก็คือไมน่ันเอง โดยไมที่
นํามาใชเปนสวนประกอบหลักของกลองโดยความเชื่อทีว่าถากลองจังกูที่ทํามาจากไมนั้นจะใหเสียงท่ี
โปรงกวากลองจังกูท่ีทํามาจากวัสดุอ่ืนๆ ‘จอโรงมก’ คือ หลอดที่อยูตรงกลางระหวางหนังกลองท้ังสอง
ขางโดยเช่ือมตอกันจากดานซายไปดานขวาขนาดของจอโรงมกน้ันสามารถเปนตัวควบคุมโทนเสียง
ของกลองอีกดวย ย่ิงจอโรงมกกวาง ยิ่งจอโรงมกลึกเสียงก็โปรงใสตามความกวางและลึกของจอโรงมก 
สวนหนังกลองของทั้งสองดานนั้นจะถูกตรึงดวยเชือกที่เปนเย่ือไมชนดิพิเศษท้ังสวนดานบนและ
ดานลาง โดยที่ดานบนนัน้จะบุโดยใชหนงัวัว หรือไมก็เปนหนังกวาง ท่ีชวยใหที่ออกมานั้นมีลกัเปน
ลักษณะโทนเสียงเบา สวนทางดานขวานัน้จะบุดวยหนงัสุนัขหรือหนังของมาเพราะหนังสุนัขและหนัง
มาน้ันจะใหลกัษณะโทนเสียงที่สูงกวาดานที่ทําดวยหนงัของวัวและกวาง  
  สวนในเรื่องไมที่ใชตีกลองจังกูหรือที่เรียกวา ‘เช’ นั้นก็เปนสวนที่มีความสําคัญเชนกนั เพราะ
ในระบําจังกูน้ัน การใชไมเช ก็ถือเปนเรื่องสําคัญเปนอยางมากในระบําจังกูเน่ืองมาจากผูรําตองใชไมเช
ในการวาดลวดลายตางๆเพือ่แสดงออกความออนชอยและลลีาตางๆ โดยไมเชนั้น สามารถแบงออกเปน 
2 ประเภทดวยกันกลาวคือ กงุเช และโยอีเช กุงเชน้ันมีรูปรางลักษณะคลายกับส่ิวโดยตัวไมจะทํามาจาก
รากของตนไผที่นํามาตมใหสุกโดยการตมและทําใหจึงตากกับแดดจนกวาไมจะแข็ง สวนตัวหัวของไม
น้ันสรางมาจากวัสดุที่มีลักษณะแข็งโดยมักจะใชไมบลิชหรือเขากวางมาทํา กุงเชในสมัยปจจุบนัน้ัน
อาจจะเห็นไดวาเปนพลาสติก แตเจาไมกุงเชแบบพลาสติกน้ันมักจะใชกับผูเริ่มเรยีนระบําจังกูหรือผเูริ่ม
เรยีนการตีกลองจังกูเทานัน้ สวนโยอีเชนัน้มักทํามาจากไมไผมาต้ังแตอดีตจนถึงปจจบัุน (Kim 
Suk Chul 2542 : 25-32) 
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เครือ่งแตงกายและเครือ่งประดบัของนักแสดงระบําจังก ู
 
속치마 (ซกชีมา) กระโปรงช้ันใน  

 

 
 
 
치마 (ชีมา) กระโปรง 
เปนกระโปรงของผูหญิง มีความยาวคลุมเทา 
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여자 저고리 (ยอจา ชอโกรี) เส้ือทอนบนของผูหญิง คลายแจคเก็ต 
ชอโกรีของผูหญิงจะมีลักษณะเปนเส้ือนอกทอนบนส้ัน แขนยาวถึงขอมือ  
ในสมัยกอนชอโกรีจะยาวถงึเอว แตเม่ือกาลเวลาเปลีย่นไปชอโกรีก็ส้ันลงเรื่อยๆ 
จนมาอยูเหนือหนาอก 
 

 
 

  
 
 
 

 
ช่ือเรียกสวนตางๆ ของชอโกร ี
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고름 (โครมึ) สายผูกที่ชอโกรี  

 
 
 

고름 핀 (โครึม พิน) เข็มกลัดทีใ่ชประดับบนโครึม  
  

 

비녀 (พีนฺยอ) ปนปกผม วามยาวและวสัดุท่ีใชทําจะขึ้นอยูกับยศศักดิ์ของหญิงท่ีปก 

 

 

 

 



40 
 
떨잠 (ตอลจัม) ปนปกผมแบบกลม ชปกกับทรงผมขนาดใหญ เรยีกวาคาแช(가채) 
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노리개 (โนรแีก) เครื่องประดับที่หอยไวกับชอโกร ี
 

 

 

 
 
버선 (พอซอน) ถุงเทา สําหรับใสกับฮันบก 
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꽃신 (กดชิน) รองเทาสําหรับใสกับฮันบก จะมีลายดอกไมอยูรอบๆ รองเทา ปจจุบันมีการเสรมิสน
เขาไปดวย(คําวา 꽃 แปลวา ดอกไม, 신발 แปลวา รองเทา) 
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ผลการศึกษาวจิยั 
ระบําจังก ู

ระบําจังกูหรือระบํากลองจังก ู เปนระบําท่ีมีช่ือเสียงเปนอยางมากในหมูคนเกาหล ี ในสมัยกอนนั้น 
สวนมากจะแสดงในงานร่ืนเริงตางในราชสํานักและในวันสําคัญตางๆ กลางชุมชน 

กอนทีจ่ะเริม่ทําการแสดงจะมีการทําความเคารพเวทโีดย จะแบงโซนการแสดงเปนสองพื้นท่ี พื้นท่ีที่หนึ่ง
คือนักแสดงท่ีอยูบนเวทีทีจ่ะมาพรอมกบัตัวกลองจังกูพรอมกบัแขวนไวทีล่ําตัวอยูแลว พ้ืนที่ที่สองคือ สวน
ขางลางเวที โดยมีคนคุมการแสดงทั้งหมดหรือท่ีเรยีกกนัวา ‘ซอนแซงนมี’ โดยซอนแซงนมีจะหันเขาหาเวทีและน่ัง
ตีกลองจังกูขนาดใหญที่สุดในระบําเพื่อควบคุมจังหวะการตีกลองท้ังหมดของนางระบําที่ตีกลองจังกจัูงหวะ
เดยีวกนัอยูบนเวที โดยซอนแซงนีมนีเ้ปรยีบเสมือนกบัคฑากรของวงโอเปราตะวนัตก  

โดยเริ่มแรก ซอนแซงนมีจะเปดการแสดงดวยการโซโลเดีย่วกลองจังกเูพื่อที่จะใหนักแสดงทีอ่ยูบนเวทีได
เตรยีมตัวในทาพรอมและเริ่มการแสดงโดยการที่ซอนแซงนีมตะโกนคําพดูออกมาวา ‘โอ อี’ หลังจากน้ันนกัแสดงก็
จะเริ่มเคลื่อนที่ในลกัษณะเดินเฉียงข้ึนบนลงลางในจังหวะที่ชาปนไปกับกลางตามจังหวะท่ีซอนแซงนีมควบคุม
จังหวะอยูทางดานลาง  

จากน้ัน นักแสดงก็จะโชวลลีาระบําจังกใูนจังหวะทอนสําคัญที่ซอนแซงนีมเรงตีกลองใหเรว็ข้ึนเรื่อย  ๆ
พรอมกบันกัแสดงกจ็ะหมุนตัวหลายๆรอบจนสังเกตุไดวาตนเองสามารถคงตัวใหเสถยีรไดแลว กอนที่จะปลอยให
ตัวหมุนไปเรื่อยๆ พรอมกบัชูมือข้ึนเหนอืศรีษะไขวกนัเปนรูปกากะบาทกอนจะหยุดการหมุนโดยหันมาท่ีหนาเวที
ลักษณะเฉียงเขากับมุมส่ีสิบหาองศา ลกัษณะการหมุนน้ีเองทีเ่ปนการโชวจุดเดนของระบําจงักอูอกมา 

ลักษณะการเคลือ่นไหวของนกัแสดงระบําจังกนูั้นข้ึนอยูกับจังหวะของกลองเปนหลกั โดยการเคล่ือนตัว
จะเคลื่อนตัวในลักษณะเฉียงโดยท่ีจะหอยกลองจังกลูกัษณะเปนรปูนาฬิกาทรายแนบไวกบัลาํตัว โดยถือไมเชไวบน
มือทั้งสองขาง แลวจึงคอยใหตีเขาจังหวะกลอง โดยเสียงที่ออกมาจากตัวกลองสามารถใหความรูสึกตางๆ
ไมวางจะเปน ดุดัน ออนโยน เบา หนักตางกันไป โดยจังหวะของของระบําจังกูต้ังแตเริ่มจนจบน้ันจะ
เรว็และชาสลบักันไปเรื่อยๆ ทําใหผูชมการแสดงรูสึกต่ืนเตนและเพลดิเพลนิตลอดท้ังการแสดง ความชา
เรว็ในการเคลือ่นไหวข้ึนอยูกับจังหวะกลอง โดยลักษณะของทาทางนั้นจะมีลักษณะเฉพาะตัวแสดงถึงความ
นาฏศิลปเกาหลไีดอยางชัดเจน ระบําจังกจูึงถือวาเปนระบาํที่บงบอกความเปนเกาหลีพื้นเมืองไดอยางชัดเจน  

ดวยลกัษณะของจังหวะเพลงทีใ่ชในการตีกลองจังกูที่ส่ือออกมาพรอมกับทาเตนของนางระบํา สามารถ
แสดงไดหลายอารมณดวยกนัทาํใหระบําจงักเูปนหน่ึงในระบําประจําชาติของประเทศเกาหลีท่ีมีช่ือเสียงทัว่โลก อีก
ท้ังยังสรางช่ือเสียงใหกับประเทศเกาหลีเปนอยางมาก 

ในปจจุบนันีร้ะบําจังกไูดพัฒนาและแพรหลายออกไปท่ัวโลกในฐานะท่ีเปนหนึ่งในนาฏศลิปพ้ืนเมือง
ของประเทศเกาหลีอีกดวย 
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สรุปผลการวิจยั  

 
ระบําจังกูชุมจัดอยูใน มรดกทางวัฒนธรรม โดยรัฐบาลเกาหลจีัดวาระบําชุดน้ีเปนนาฏศิลป

ดั้งเดิมของประเทศเกาหลีทีส่ามารถบอกไดถึงนาฏศิลปที่มีมาชานานไดเปนอยางดี สําหรับผูที่สามารถ
เตนและสอนระบําจังกูชุมไดจะถูกจัดเปนปชูนียบุคคลดานวัฒนธรรม ซ่ึงเปนเกียรติอยางสูงสุดสําหรับ
ผูสรางสรรคผลงานทางดานศิลปะและงานฝมือ  

เหตุน้ีเองทําใหทางเกาหลีจึงมีการรักษาระบําจังกเูอาไวพรอมกับเผยแพรอยางกวางขวางท่ัว
โลก ลักษณะเดนอีกอยางหน่ึงของระบําจงักู เนื่องมาจากกลองจังกูทําใหระบําจังกูมีเอกลกัษณเฉพาะตัว
ซ่ึงคนที่จะมาเปนนางระบําในระบําจังกูนัน้ตองผานการฝกฝนมาต้ังแตเด็กและตองไดรับการฝกฝน
อยางหนัก ทาํใหทราบวาผูจะตีกลองจังกอูอกมาไดสําเร็จตองใชสมาธิในการเลาเรยีน ฝกฝนกอนที่จะ
ออกมาทําการแสดงตอหนาผูคนเราจะเห็นไดอีกวา กลองจังกูนี้มีลักษณะคลายกับกลองหลายชนิดที่มี
อยูเพียงแคในประเทศ จีนและญี่ปุน จากการศกึษาทีผ่านมาเกาหลีเปนหน่ึงในประเทศกลุมเอเชีย
ตะวนัออกมีประเทศท่ีสําคัญประกอบดวย จีน ญี่ปุนและเกาหลี จากขอมูลทางประวัติศาสตรของ
ประเทศทั้งสาม พบวาตลอดระยะเวลาอันยาวนานไดมีการปฏิสัมพันธระหวางกันอยางตอเนื่อง กลอง
จังกูจึงเปนในเครื่องดนตรีทีไ่ดรับมาจากการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมที่เกดิข้ึนในภูมิภาคเอเชีย
ตะวนัออกก็เปนได นอกเหนอืจากน้ัน ยังมีอีกหลักฐานหนึ่งท่ีแสดงวากลองจังกูไดรับวัฒนธรรมมาจาก
เอเชียตอนใตอีกดวย กลาวคือตามการบนัทึกทางประวัติศาสตรของกลองจังกูนัน้อาจไดไดรบัพัฒนาการมาจาก
กลองโยโกที่มีลกัษณะคลายกับกลองของประเทศเกาหล ี โดยกลองโยโกน้ันเช่ือวามีตนกาํเนดิมาจากไอดากกะซ่ึง
เปนเครื่องดนตรีของประเทศอินเดีย ท่ีเคยไดนํามาเผยแพรในเกาหลใีนชวงที่อินเดียรุงเรือง โดยผานประเทศจีนเขาสู
อาณาจกัรชินลา หลักฐานที่เช่ือวาพัฒนาการของกลองจังกมูาจากกลองโยโกนัน้เน่ืองจากลวดลายของกลองท่ีมี
ลวดลายศลิปะแบบโคครูยอ อีกดวย จากการสันนิษฐานทางประวัติศาสตรนั้น กลองจังกถููกสรางข้ึนครั้งแรกที่
อาณาจกัรชินลาโดยลวดลายนัน้จะมีลกัษณะการเพนทสีตามรปูแบบของศิลปะแบบโคคูรยอ โดยกลองรปูนาฬิกา
ทรายที่เกาแกท่ีสุดโดยไดบันทกึไววาเกดิข้ึนในสมยัของพระเจามุนจงของโคกรูยอโดยเปนสมัยทีก่ลองจังกมีู
ลักษณะโดดเดนท่ีสุด 

ระบําจังกูหรือระบํากลองจังก ู เปนระบําท่ีมีช่ือเสียงเปนอยางมากในหมูคนเกาหล ี ในสมัยกอนนั้น 
สวนมากจะแสดงในงานร่ืนเริงตางในราชสํานักและในวันสําคัญตางๆ กลางชุมชน ระบําจังกูนั้นเปนระบําที่ใช
จังหวะการเคลือ่นไหวของเทาประกอบกับการรายรําทีใ่ชกลองจังกูเขามาประกอบจึงทาํใหระบําจังกมีู
ความเปนตัวของตัวเองและเปนหนึ่งในระบําที่เปนเอกลกัษณของประเทศเกาหลีอีกดวยซ่ึงจังหวะของ
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ระบําจังกูชุมนัน้มีหลากหลายมากจะชาหรอืเรว็ก็ได โดยระบําจังกูน้ันถือเปนการรายรําทีไ่มไดซับซอน
อะไรมาก มีเพียงแคชุดฮันบก กลองจังกแูละสายคาดกลางเทาน้ีก็สามารถรําไดแลว 

แตในปจจุบัน คนไทยสวนใหญจะรูจักนาฏศิลปเกาหลแีคบางอยางเทานั้น นาฏศิลปเหลาน้ันมี
ความเฉพาะตัวอยูกจ็ริง แตในปจจุบันเปนนาฏศิลปท่ีสวนใหญแลวนาํมาดัดแปรงใหทันสมันมากย่ิงข้ึน 
ผิดจากระบําจังกูที่ไมสามารถนําทาเตนในระบํามาเปล่ียนแปลงได เนื่องมาจากจังหวะการเคลื่อนที่ที่มี
ความเฉพาะตัวของตัวระบํานี้เอง  

ดังนั้น ขาพเจาคิดวารบําจังกูหรือระบํากลองจังกูชุมควรถูกทําใหเปนทีรู่จกัในนามของหนึ่งใน
นาฏศิลปดั้งเดมิประเทศเกาหลี จะเห็นไดวาเน้ือหาของตัวกลองจังกูและระบําจังกูยังไมมีการแปล
ออกมาเปนทั้งภาษาอังกฤษและภาษาไทย การแปลเน้ือหาวิธกีารใชและวธิีการแสดงระบําจังกจึูงเปนส่ิง
ท่ีนาทําใหเกิดข้ึนเพื่อคนตางชาติจะไดรูจักนาฏศิลปเกาหลีชนิดนี้ดวย 
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