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บทคัดยอ 

ระบําจังกูชุมจัดอยูใน มรดกทางวัฒนธรรม โดยรัฐบาลเกาหลจีัดวาระบําชุดน้ีเปนนาฏศิลป
ดั้งเดิมของประเทศเกาหลีทีส่ามารถบอกไดถึงนาฏศิลปที่มีมาชานานไดเปนอยางดี สําหรับผูที่สามารถ
เตนและสอนระบําจังกูชุมไดจะถูกจัดเปนปชูนียบุคคลดานวัฒนธรรมอีกดวย 

เหตุน้ีเองทําใหทางเกาหลีจึงมีการรักษาระบําจังกเูอาไวพรอมกับเผยแพรอยางกวางขวางท่ัว

โลก ลักษณะเดนอีกอยางหนึ่งของระบําจังกู เน่ืองมาจากกลองจังกูทําใหระบําจังกูมีเอกลกัษณเฉพาะตัว

ซ่ึงคนที่จะมาเปนนางระบําในระบําจังกูนัน้ตองผานการฝกฝนมาต้ังแตเด็กและตองไดรับการฝกฝน

อยางหนัก ทําใหทราบวาผูจะตีกลองจังกูออกมาไดสําเร็จตองใชสมาธิในการเลาเรยีน ฝกฝนกอนที่จะ

ออกมาทําการแสดงตอหนาผูคนเราจะเห็นไดอีกวา  

              จากการศึกษาท่ีผานมาเกาหลีเปนหนึ่งในประเทศกลุมเอเชียตะวันออกมีประเทศที่สําคัญ

ประกอบดวย จีน ญี่ปุนและเกาหล ีจากขอมูลทางประวัติศาสตรของประเทศท้ังสาม พบวาตลอด

ระยะเวลาอันยาวนานไดมีการปฏิสัมพันธระหวางกันอยางตอเนื่อง กลองจังกูจึงเปนในเครื่องดนตรท่ีี

ไดรับมาจากการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมที่เกดิข้ึนในภูมิภาคเอเชยีตะวนัออกก็เปนได 

นอกเหนือจากนั้น ยังมีอีกหลกัฐานหน่ึงที่แสดงวากลองจังกูไดรับวฒันธรรมมาจากเอเชียตอนใตอีกดวย 
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บทนํา 

หลกัการและเหตุผล 

“ละคร” เปนการแสดงศิลปะอยางหน่ึง ที่มีมาแตดึกดําบรรพคูกับมนุษยชาติ และมีอยูดวยกนั

ทุกชาติทุกภาษา จะแตกตางก็แตแบบอยางทางศิลปะ และความประณีต ละเอียดออน ตามความนิยม

ของมนุษยในสังคมนั้น ตลอดจนส่ิงแวดลอมที่เกดิข้ึนในสังคม ละครเปนการแสดงที่สะทอนใหเห็นถึง

ลักษณะชีวิตความเปนอยู คานิยม ขนบธรรมเนียมประเพณี และศิลปวัฒนธรรมในดานตางๆของชาติ

น้ันๆไดเปนอยางดี ตลอดทัง้ยังเปนเครื่องบันเทิงใจท่ีจะทําใหมนุษยไดเขาใจ และอยูรวมกนัอยางสันติ

สุข (อาภรณ มนตรีศาสตร 2517 : 7)  

“ละคร” หมายถึง การละเลนจําพวกหน่ึง ปกติตัวแสดงแตงเครื่องแตงกาย บอกบทลํานํา มีทารํา

ทําเพลง มักแสดงเปนเรื่องราว แตกตางกนัออกไปตามแตชนิดของละคร การแสดงท่ีผกูเปนเรือ่ง มี

เน้ือความเหตุการณเกีย่วของเปนตอน ๆ ตามลําดับ ละคร หมายถึง ศิลปะการแสดงท่ีเกิดจากการนําภาพ

ประสบการณ และจินตนาการของมนุษย มาผูกเปนเรื่องราวแลวนําเสนอแกผูชม โดยมีผูแสดงเปนผูส่ือ

ความหมาย (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานฉบับป 2546) 

“ระบํา” แปลวา การฟอนรํา รําหรือฟอน ดงันั้น โดยนัยดงักลาวนี้คําวา ระบํา รํา หรือฟอน จึง

ไมแตกตางกันเลย ดังน้ัน ระบํา คือ ศิลปะของการรายรําท่ีแสดงพรอมกันเปนหมูเปนชุด ไมดําเนิน

เรื่องราว ทาราํบางครั้งก็มีความหมายเขากบัเนื้อเรื่อง บางครั้งก็ไมมีความหมายนอกจากความสวยงาม 

คําวา "ระบํา" ยอมรวมเอา "ฟอน" และ "เซ้ิง" เขาไว  (อาภรณ มนตรีศาสตร 2517 : 7)  

“ระบํา” เปนคํากรยิา หมายถงึ การแสดงท่ีตองใชคนจํานวนมากกวา 2 คนข้ึนไป ซ่ึงการแสดง

น้ันๆจะใชเพลงบรรเลงโดยมีเน้ือรองหรือไมมีเนื้อรองก็ได ระบําน้ันเปนศิลปะของการรายรําทีเ่ปนชุด 

ไมดําเนนิเปนเรื่องราว ผูรําแตงกายงดงาม จุดมุงหมายเพ่ือแสดงความงดงามของศิลปะการรําไมมีการ

ดําเนินเรื่อง (จาตุรงค มนตรศีาสตร 2523 : 9) 

“ระบําและการละคร”  สองแขนงที่อยูเคยีงขางกัน แตบอยคร้ังก็เหลื่อมล้ํากันและผสมผสานกัน 

จนเกดิการแสดงเปนศิลปะการแสดงรูปแบบใดรูปแบบหน่ึงข้ึนมา ซ่ึงในลกัษณะหลังน้ีจะพบวาเปน
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ปรากฏการณปกติในเอเชีย เพราะสําหรับคนเอเชีย  “ระบํา” ก็มีเนื้อหาเรื่องราวแทรกอยู สวน “ละคร” ก็

หมายถึงการแสดงออกเพ่ือส่ือเรื่องราวโดยวิธกีารออกทารายรําน่ันเอง ทั้งระบําและละครไนเอเชียมักมี

องคประกอบสองส่ิงที่ขาดไมไดคือ ดนตรเีพื่อประกอบลลีาและจังหวะการรายรําและบทขับรองเพื่อเลา

เรื่อง ดังนัน้ในบริบทของศิลปะการแสดงของเอเชียคําวา “ระบํา” และ “ละคร” หมายถึง ส่ิงที่คลายหรือ

เหมือนกัน โดยเนื้อแทแลวละครหรือระบําและละครในเอเชียกค็ือการตีความออกมาในรูปแบบของ

จังหวะและทาทางการรายรําท่ีมีระบบระเบยีบและแบบแผน ตลอดจนมีการสืบทอดตามประเพณีที่

ชัดเจน (มาลนีิ ดิลกวณิช 2543 : 1-2) 

เปนความจริงที่ปฏิเสธไมได ประเทศตางๆในเอเชียมีความสัมพันธกนัแทบทุกดาน ไมวาจะ

เปนเรื่องของประวัติศาสตร การเมือง เศรษฐกิจ สังคม ศาสนาและศิลปวัฒนธรรม ฯลฯ ดังนั้นเปนการ

สมควรเปนอยางย่ิงที่จะศึกษาประเทศเพื่อนบานในเอเชียดวยกนั การทําความเขาใจเกีย่วกับศิลปะ

นาฏศิลปประจําชาติของประเทศตางๆในเอเชีย (มาลินี ดลิกวณิช 2543 : 3) 

ดนตรีและนาฏศิลปเปนพิธีบวงสรวงในศาสนาและธรรมเนียมประเพณีสืบเนื่องมาตลอดยุค

สามอาณาจักร กอรโิยมีธรรมเนียมดานดนตรีตามอยางชิลลาในระยะแรกแตมีการเปลี่ยนแปลงหลาย

แนวในเวลาตอมา ในสมัยกอรโิยมีดนตรี 3 ประเภท คือ ดักกัก หมายถึงดนตรแีละนาฏศิลปจากราชวงศ

ถังของจีน เฮียนกักหรือดนตรีปละนาฏศิลปหมูบาน และ อัก หรือดนตรีและนาฏศิลปในราชสํานัก โดย

ดนตรีนาฏศิลปอรโิยบางชิ้นไดรับการตกทอดมาจากโชซอนและยังคงเลนในงานพธิตีางๆ อยูจนทุก

วันน้ี โดยเฉพาะอยางย่ิงพธิีเคารพบรรพบุรุษ  

ในทางดนตรแีละนาฏศิลปดัง้เดิมของยุคสามอาณาจักรรุงเรืองในสมัยอรโิยระยะแรก แตตอมา

มีการผสมผสาน ความหลากหลายดวยการนําเอานาฏศิลปของราชสํานักและศาสนาจากราชวงศซอง

ของจีนเบื้องตนเขามาดวย ระหวางยุคโชซอน ดนตรนีาฏศิลปถือวาเปนสวนประกอบท่ีสําคัญในการทํา

พิธีในศาสนา และประกอบพิธีตางๆตอนตนของราชวงศ มีการกอต้ังหนวยงาน 2 แหงท่ีทําหนาที่

ดานดนดรีและนาฏศิลปโดยพยายามท่ีจะจัดและปรับปรุงตําราดนตรดีานนาฏศิลป  

นาฏศิลปพ้ืนบาน รวมถึงระบําชาวนา ระบําของหมอผีและระบําของพระ กลายเปนท่ีนิยมใน

สมัยโชซอน รวมท้ังระบําใสหนากากที่รกักันในนามวา ซันแดโนรแิละระบําหุน นาฏศิลปดั้งเดมิจะ
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ไดรับอิทธิพลมาจากลทัธิขงจื๊อและพระพทุธศาสนา อิทธิพลของลัทธิขงจื๊อมักจะถูกระงับในขณะที่

พระพุทธศาสนาไดรับการอนุญาตใหแสดงนาฏศิลปของราชสํานักที่สวยงาม และระบําของหมอผีใน

งานศพ นาฏศิลปดั้งเดิมจํานวนมากถูกยกเลิกไปในระหวางที่ญี่ปุนเขาครอบครองเปนอาณานิคม 

เชนเดยีวกับการพัฒนาอตุสาหกรรม และการเมืองท่ีเปลีย่นแปลงไปอยางรวดเรว็ของทศวรรษท่ี 1960 

และ 1970 ในทศวรรษท่ี 1980 ประชาชนคิดที่จะฟนฟูนาฏศิลปทีถุ่กลมืไปเปนเวลานานใหกลับคืนมา มี

นาฏศิลปตนแบบ 56 ชุด แตทุกวันนี้มีจํานวนเล็กนอยเทานั้นท่ีเปนทีรู่จัก 

นาฏศิลปเหลานี้รวมถึง ชูยองมู (ระบําหนากาก) ของชลิลา ฮักมู (ระบํานกกระเรียน) ยุคกอริโย  

จังกูชุม (ระบํากลองจังกู) ยุคกอรโิย และ ชแูนงชอน (ระบํานกไนติงเกลท่ีรองเพลงในชวงฤดูในไมผล)ิ 

ยุคโชซอน ระบําทั้งหมดนี้จัดอยูใน “มรดกทางวัฒนธรรม” โดยรัฐบาลอุปถัมภนกัแสดงฝมืออาชีพอีก

ดวย “ปูชนียบุคคลดานวัฒนธรรม” ซ่ึงเปนเกยีรติอยางสูงสุดสําหรับผูสรางสรรคผลงานทางดานศิลปะ

และงานฝมือ มีการพฒันานาฏศิลปสมัยใหมในเกาหลีอยางกวางขวาง โจแทก-วอน และ ชอย ซึง-ฮี เปน

ชวงรเิริ่มในชวงที่เปนอาณานิคมของญี่ปุน (เกษร เจริญรกัษ 2546 : 141) 

ศิลปะนาฏศิลปแบบเกาหลแีบงออกเปน 2 ประเภท คือ แบบราชสํานักและแบบพ้ืนบาน ใน

แบบฉบับของราชสํานักนั้น ทาทางของการรําจะชาและสงางาม ซ่ึงสะทอนปรัชญาของการเดนิสาย

กลางและการระงับอารมณความรูสึก เปนอิทธิพลมาจากปรัชญาขงจื้อ (ดํารง ฐานดี 2547 : 159) 

ลัทธิขงจ้ือน้ีครอบงําและเปนเบาหลอมสําคัญในวถิีชีวิตทุกอยางของประชาชน ตลอดจน

รูปแบบของวฒันธรรมและเศรษฐกิจที่พฒันาขึ้นมากมายภายใตกรอบประเพณ ี แตเปนที่นาเสียดายที่

เกาหลรีับเอาลทัธิขงจ้ือเฉพาะแนวทางทฤษฎีประยุกตของจูซี (ภูวดล ทรงประเสริฐ 2521 : 11) 

 จูซีนักปราชญคนสําคัญในสมัยในสมัยราชวงศซุง ไดประยุกตลัทธขิงจ้ือแบบใหม (Neo-

Confucianism) ใหสอดคลองกับ (Bureaucratic System) และสภาพการปกครองแบบศักดินาสมัยน้ัน 

ลัทธิขงจ๊ือเปนปรัชญาหลักในสมัยโบราณของจีนที่มีประวัติมากวา 2,000 ปแลว โดยมีขงจ๊ือเปนผู

วางรากฐานแนวคิด หากแตลัทธิขงจ๊ือไดรับการชําระและอรรถาธิบายใหเปนระบบและสมบูรณมากย่ิง 

ข้ึนเปนผลงานของจูซี (ไพบูลย ปตะเสน 2545 : 75)   เพราะฉะนัน้หลกัการอันบริสุทธิ์ของขงจื้อที่เคยมี

มากอนหนาน้ีที่เคยมีมาจึงไดรับความสําคัญนอยมาก อิทธิพลของลัทธิขงจ้ือที่เคยมีมากอนหนานี้จึง
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ไดรับความสําคัญนอยมาก อิทธิพลของลัทธิขงจ้ือตามแนวทางประยุกตของจูซี ซี (ภูวดล ทรงประเสริฐ 

2521 : 12) 

ในทางตรงกันขาม ระบาํพื้นบานซ่ึงสะทอนชีวติการทํางานและศาสนาของสามัญชนจะใช

จังหวะและทํานองที่สนุกสนาน เปนลกัษณะของการแสดงออกท่ีเปนอิสระและมีชีวติชีวาของคนเกาหลี 

เชน ระบําของชาวนาชาวไร ระบําหนากาก และการรายราํทางไสยศาสตร  

นาฏศิลปเกาหลี มีลีลาอนังดงามออนชอยอยูท่ีการเคลื่อนไหวไหลและเอวเปนสวนสําคัญ 

ตามหลักทฤษฎีนาฏศิลปเกาหลี มี 2 แบบ คือ แบบแสดงออกซึ่งความรืน่เริง ความโอบออมอารี และ

ความออนไหวของอารมณแบะแบบพิธีการ ดัดแปลงมาจากวัฒนธรรมและประเพณีทางพุทธศาสนา 

              วิวัฒนาการของนาฏศิลปเกาหลีก็ทํานองเดียวกับของชาตอ่ืิน มักจะเริม่และดัดแปลงใหเปน

ระบําปลุกใจในสงคราม เพ่ือใหกําลังใจแกนักรบ หรือไมก็เปนพิธีทางพุทธศาสนา หรือเปนการรอง

รําทําเพลงในหมูชนช้ันกรรมาชีพ หรือแสดงเปนคณะ นาฏศิลปในราชสํานกักมี็มาแตโบราณกาล

เชนเดยีวกัน (ดํารง ฐานดี 2547 : 155)           

 โดยหน่ึงในระบําท่ีถูกจดัใหเปนระบํา “มรดกทางวัฒนธรรม” โดยรัฐบาลอุปถมัภ
นักแสดงฝมืออาชีพน้ันก็คือ ระบําจังกูชุม (เกษร เจรญิรักษ 2546 : 141) ‘จังโกชุม หรือจังกูชุม’ 
แปลไดตรงตัวคือ ‘ระบํากลองจังก’ู ซ่ึงเปนกลองพ้ืนบานรูปนาฬิกาทรายทีน่ิยมใชกนัในดนตรีและ
นาฏศิลปเกาหลีไมวาจะเปนในดนตรรีาชสํานัก ดนตรีชาวบาน ดนตรีชาวนา ระบําจังกูสามารถ
แสดงไดทั้งลักษณะเดีย่วและกลุม ระบําจังกนูั้นเปนระบําที่ใชจังหวะการเคลื่อนไหวของเทา
ประกอบกับการรายรําท่ีใชกลองจังกเูขามาประกอบจึงทําใหระบําจังกูมีความเปนตัวของตัวเองและ
เปนหนึ่งในระบําที่เปนเอกลกัษณของประเทศเกาหลีอีกดวยซ่ึงจังหวะของระบําจังกูชุมนั้นมี
หลากหลายมากจะชาหรือเรว็ก็ได โดยระบําจังกูนัน้ถือเปนการรายรําท่ีไมไดซับซอนอะไรมาก มี
เพียงแคชุดฮันบก กลองจังกแูละสายคาดกลางเทานีก้็สามารถรําไดแลว ดวยความงายในการเตรียม
ตัวนี้เอง ทําใหชาวเกาหลีนยิมแสดงระบําจังกูในเทศกาลหรืองานฉลองตางๆ (Soon-A Park 2549 : 
257-261) 

 สวนเครื่องดนตรีที่ใชในระบําจังกูนั้นทํามาจากไมไวสําหรับทําถวยชามเบญจรงคใน
สมัยกอนโดยนํามาทําใหเปนรูปรางทีล่ักษณะคลายกับนาฬิกา แตในปจจุบันนีว้ัสดุที่นํามาใชทํา
กลองจังกูน้ันไมไดมาจากไมเพียงอยางเดียว  กระเบื้อง โลหะ เปลือกน้ําเตา แตส่ิงที่ไดรับความนิยม
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มาต้ังแตอดีตจนมาถึงปจจุบันนั้นก็คือไมนัน่เอง โดยไมที่นํามาใชเปนสวนประกอบหลักของกลอง
โดยความเช่ือท่ีวาถากลองจงักูที่ทํามาจากไมนั้นจะใหเสียงที่โปรงกวากลองจังกูท่ีทํามาจากวัสดุ
อ่ืนๆ ‘จอโรงมก’ คือ หลอดที่อยูตรงกลางระหวางหนังกลองท้ังสองขางโดยเช่ือมตอกันจาก
ดานซายไปดานขวา ขนาดของจอโรงมกนั้นสามารถเปนตัวควบคุมโทนเสียงของกลองอีกดวย ย่ิง
จอโรงมกกวาง ย่ิงจอโรงมกลึกเสียงกโ็ปรงใสตามความกวางและลกึของจอโรงมก สวนหนังกลอง
ของทั้งสองดานนั้นจะถูกตรงึดวยเชือกที่เปนเย่ือไมชนดิพิเศษท้ังสวนดานบนและดานลาง โดยที่
ดานบนนัน้จะบุโดยใชหนังวัว หรือไมกเ็ปนหนังกวาง ที่ชวยใหที่ออกมานั้นมีลักเปนลักษณะโทน
เสียงเบา สวนทางดานขวานัน้จะบดุวยหนงัสุนัขหรือหนังของมาเพราะหนังสุนัขและหนังมาน้ันจะ
ใหลักษณะโทนเสียงท่ีสูงกวาดานที่ทําดวยหนังของวัวและกวาง  

 สวนในเรื่องไมที่ใชตีกลองจังกูหรือที่เรียกวา ‘เช’ น้ันก็เปนสวนที่มีความสําคัญ
เชนกัน เพราะในระบําจังกูนั้น การใชไมเช กถ็ือเปนเรื่องสําคัญเปนอยางมากในระบําจังกู
เนื่องมาจากผูราํตองใชไมเชในการวาดลวดลายตางๆเพื่อแสดงออกความออนชอยและลลีาตางๆ 
โดยไมเชน้ัน สามารถแบงออกเปน 2 ประเภทดวยกนักลาวคือ กุงเช และโยอีเช กุงเชนั้นมีรูปราง
ลักษณะคลายกับส่ิวโดยตัวไมจะทํามาจากรากของตนไผท่ีนํามาตมใหสุกโดยการตมและทําใหจึง
ตากกับแดดจนกวาไมจะแข็ง สวนตัวหัวของไมน้ันสรางมาจากวัสดุที่มีลักษณะแข็งโดยมักจะใช
ไมบลิชหรือเขากวางมาทํา กุงเชในสมัยปจจุบันน้ันอาจจะเห็นไดวาเปนพลาสติก แตเจาไมกุงเช
แบบพลาสตกิน้ันมักจะใชกบัผูเริ่มเรียนระบําจังกูหรือผูเริ่มเรียนการตีกลองจังกูเทาน้ัน สวนโยอีเช
น้ันมักทํามาจากไมไผมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

 ระบําจังกนูั้น ผูแสดงจะถือโยอีเซในมือดานขวาโดยมือขางขวาน้ันจะอยูสูงในลักษณะ
เอียงลาดกวาทางดานซายตลอดเวลาและในเวลาเลนนัน้จะตีสวนทางกบัอีกขาง โดยจะหันหลังมือ
เขาหนากลองเวลาตีกลองและเวลาแสดงระบําเสมอ  แตไมรวมถึงลีลาของการรายรําโดยลีลาในการ
ระบํานั้นจะแตกตางกันไปข้ึนอยูกับทองถิ่นที่อาศัยอยูรวมถึงรสนยิมของผูแสดงอีกดวย 

ระบําจังกนูั้นสวนใหญแลวจะมีลวดลายการเตนเปนแบบธรรมชาติผสมผสานกับทวงทํานอง

ของการตีกลองจังกู โดยหลังจากท่ีผูแสดงไดเรียนรูและฝกฝนกับไมเช แลวจึงคอยใหหัดตีเขาจงัหวะ

กลอง โดยเสียงที่ออกมาจากตัวกลองสามารถใหความรูสึกตางๆไมวางจะเปน ดดุัน ออนโยน เบา หนัก

ตางกันไป โดยจังหวะของของระบําจังกต้ัูงแตเริ่มจนจบนั้นจะเร็วและชาสลับกนัไปเรื่อยๆ ทําใหผูชม

การแสดงรูสึกต่ืนเตนและเพลิดเพลินตลอดท้ังการแสดง (Kim Suk Chul 2542 : 25-32) 
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จากงานเขียนที่ผานมาแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของระบําจังกูชุมจัดอยูใน “มรดกทาง

วัฒนธรรม” โดยรัฐบาลอุปถมัภนักแสดงฝมืออาชีพอีกดวย “ปูชนียบุคคลดานวัฒนธรรม” ซ่ึงเปนเกียรติ

อยางสูงสุดสําหรับผูสรางสรรคผลงานทางดานศิลปะและงานฝมือ มีการพฒันานาฏศิลปสมัยใหมใน

เกาหลีอยางกวางขวาง (เกษร เจรญิรักษ 2546 : 141) และใชเครื่องดนตรีที่มีเอกลกัษณเฉพาะของระบํา

จังกู นั่นก็คือกลองจังกูในการแสดง ทําใหระบํามีเอกลกัษณไปดวยซ่ึงคนท่ีจะมาเปนนางระบําในระบํา

จังกูนั้นตองผานการฝกฝนมาตั้งแตเดก็และตองไดรับการฝกฝนอยางหนัก เพราะฉะนัน้การศกึษา

เกี่ยวกับระบําจังกูจะชวยทําใหผูศึกษาทราบถึงความเปนมาของระบําจังกูและไดรับรูเกี่ยวกับวิธกีาร

แสดงระบําจังกู รวมทั้งเขาใจถึงระบําจังกูมากข้ึนอีกท้ังยังไดทราบถึงประวัติความเปนมาววิัฒนาการ

ตั้งแตยุคเริ่มตนที่มีระบําจังกอีูกดวย 
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วตัถุประสงค 

1.   เพื่อศึกษาเกี่ยวกับเทคนิคของการแสดงระบําจังกูชุม  

2.   เพื่อศึกษาเกี่ยวกับการใชเครื่องดนตรกีลองจังก ู

3.   เพื่อศึกษาเกี่ยวกับการนําเอากลองจังกูมาใชในการแสดงระบําจังกูชุม 

 

ขอบเขตของการศึกษา 

 ศึกษาเกี่ยวกับประวัติศาสตรของระบําจังกกูารเริ่มตนในอดีตจนถึงในปจจุบัน รวมถงึกลองจังกู

เครื่องดนตรีทีใ่ชในการแสดงนี้วามีลักษณะและวธิีการเลนอยางไร และศึกษาเทคนิคในการแสดงระบํา

จังกูเทานัน้ 

 

ประโยชนท่ีจะไดรับ 

1.   ทําใหทราบถึงเทคนิคของการแสดงระบําจังกูชุม  

2.   ทําใหทราบถึงการใชเครือ่งดนตรีกลองจังก ู

3.   ทําใหทราบถึงการนําเอากลองจังกูมาใชในการแสดงระบําจังกูชุม 

 

วธิกีารศึกษา 

 ศึกษาจากเอกสารตางๆ เชน หนังสือ บทความ และส่ืออิเล็กทรอนิกสที่เกี่ยวของกบัการแสดง

จังกูชุม โดยใชวิธกีารศึกษาแบบการบรรยาย (Descriptive research)  

  



9 
 
เอกสารและงานวจิัยท่ีเกี่ยวของ 

 

     1. ความหมายของคําวาระบําและละครในเอเชีย 

1.1      มาลนิ ีดิลกวณิช (2543 : 1-2) จากหนังสือ “ระบาํและละครในเอเชีย” ผลการศึกษาได

พบวาผูเขียนไดนําเสนอถึงความหมาย ความสัมพันธและความแตกตางของคําวา ‘ระบํา’ และ 

‘ละคร’ ในภาพรวมและความสัมพันธทางวัฒนธรรมทางวัฒนธรรมการแสดงในเอเชียโดย

สามารถจําแนกประเด็นได ดังน้ี 

- ความหมายของคําวา “ระบาํและละคร”  

- ลักษณะระบําและละครในเอเชีย 

- ความสัมพันธระหวางกับประเทศในเอเชียกับดานตางๆ 

1.2     อาภรณ มนตรีศาสตร (2517 : 7) จากหนังสือ “วิชานาฏศิลป” โดยศึกษาขอบเขต

ความหมายของคําวา “ระบํา” และ “ละคร” 

1.3     จาตุรงค มนตรีศาสตร (2523 : 7) จากหนังสือ “วิชานาฏศิลป” โดยศึกษาขอบเขต

ความหมายของคําวา “ระบํา” 

1.4     พจนานกุรมฉบับราชบัณฑิตยสถานฉบับป 2546 โดยศึกษาขอบเขตความหมายของคําวา 

“ละคร” 

 

 ศิลปะดนตรีและนาฏศิลปของประเทศเกาหลี 
2.1     เกษร เจรญิรักษ (2546 : 141-142) จากหนังสือ “สาระนารูเกี่ยวกับเกาหล”ี ผูเขียนได

นําเสนอเกีย่วกับประวัติความเปนมาเก่ียวกับศิลปะดนตรีนาฏศิลปของประเทศเกาหลีใตต้ังแตอดีต

จนถึงปจจุบัน โดยสามมารถแยกยุคออกไดเปน ยุคสามอาณาจักร (สมัยซิลลา  สมัยกอริโย) ยุค
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ราชวงศโชซอน (รัชสมัยพระเจาเซจง) ยุคที่ประเทศเกาหลีไดตกเปนอาณานิคมของประเทศญี่ปุน โดย

สามารถจําแนกประเดน็ได ดังนี ้

- เครื่องดนตรขีองประเทศเกาหลี 

- ศิลปะนาฏศิลปของประเทศเกาหล ี

- ลักษณะของดนตรีในประเทศเกาหลีต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

- ลักษณะของนาฏศิลปในประเทศเกาหลีต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

- ความสําคัญของดนตรใีนประเทศเกาหลีประเทศเกาหลีต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

- ความสําคัญของนาฏศิลปในประเทศเกาหลีประเทศเกาหลีต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

- ลักษณะของนาฏศิลปพื้นบานของประเทศเกาหล ี

- อิทธิพลขงจ๊ือและพุทธศาสนาท่ีสงผลตอศิลปะดนตรีและนาฏศิลปของประเทศเกาหลี 

- ระบําที่อยูชุด มรดกทางวัฒนธรรม  

2.2     ดํารง ฐานดี (2547 : 155) จากหนังสือ “เกาหลีศึกษา” ผูเขียนไดกลาวถึงวิวัฒนาการและ

ลักษณะของนาฏศิลปเกาหลี  

 

 ประวัติศาสตรศาสตรและศาสนาในเกาหลใีต 
ไพบูลย ปตะเสน (2545 : 75) จาก “ประวัติศาสตรเกาหลีจากยุคเผาพันธุถึงราชวงศ

สุดทาย” โดยศึกษาเน้ือหาเกี่ยวกับ ทฤษฎีประยุกตของจซีู 

ภูวดล ทรงประเสริฐ (2521 : 11) จาก “ประวติัศาสตรเกาหลีสมัยใหม” โดยศึกษา

เนื้อหาเกี่ยวกบัเรื่อง ลัทธิขงจื้อในประเทศเกาหล ี
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 เอกลกัษณการแสดงระบําจังกูชุม 

Soon-A Park (2549 : 257-261) จาก “Undersecretary” ผูเขียนไดนําเสนอเน้ือหา 

เกี่ยวกับลักษณะข้ันตอนตางๆของจังกูชุม โดยกลาวต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน รวมไปถึงลกัษณะ 

อุปกรณท่ีใชในระบํา จํานวนผูแสดงระบําจังกูชุม ลักษณะการเคลื่อนไหวของการแสดงการจัง

กูชุม ข้ันตอนการฝกฝนตางๆต้ังแตในอดตีจนถึงปจจุบัน การแตงหนาของนักแสดง ลกัษณะ

ชุดฮันบกท่ีสวมใสเวลาแสดง  

 

 เอกลกัษณของกลองจังก ู
Kim Suk Chul (2542 : 25-32) จาก “The smizing of Korea” ผูเขียนไดนําเสนอเน้ือหา

เกี่ยวกับเอกลกัษณทกุอยางของกลองจังก ู ไมวาจะเปน ประวัติความเปนมาต้ังแตอดีตจนถึง

ปจจุบัน วตัถุดิบทีใ่ชทํากลองจังกรูวมถึงการเปลี่ยนแปลงของวัสดทุี่นํามาใชทํากลองจังกูอีก

ดวยเชนกนั การทําไมเช (ไมที่ใชตีกลองจงักู) การเปลีย่นแปลงของวัสดุที่ใชทําไมเชตั้งแตอดีต

จนถึงปจจุบัน อีกทั้งยังกลาวเกีย่วกับวธิีการจับไมเช และวธิีการตีกลองจังกูอีกดวย รวมไปถึง

ข้ันตอนสําหรบัผูที่จะฝกและเรียนกลองจงักูดวย 
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ความหมายของคําวา ‘ระบํา’ 

การฟอนรําเปนชุดเดยีวกัน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานภุาพไดทรง

อธิบายไววา ระบํา คือ การรําเลน เปนคู เขากับการขับรองปพาทย เปนของสําหรับใหดูกระบวนการท่ีรํา

งามกับฟง ลํานําขับรอง และ ดนตรีท่ีไพเราะหาไดเลนเปนเรื่องเหมือนอยางโขน ละครไม ระบํา เปน

การแสดงหมูต้ังแต 2 คนขึ้นไป ความงามของระบํา อยูท่ีความพรอมเพรยีงเปนสําคัญ กระบวนการทารํา

มีหลากหลาย และมีความสมบูรณในตัวเองในแตละชุดไมดําเนินเรื่องราวเหมือนละคร นอกจากน้ีความ

งามของระบํายังอยูในรูปแบบการแปรแถว เขน แถวหนากระดาน แถวคู วงกลม แยกกลุม สลับซาย-

ขวา เปนตน (พจนานกุรมฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. 2525) 

“ระบํา” ตามพจนานุกรมแปลวา การฟอนรํา รําหรือฟอน ดังนั้น โดยนัยดังกลาวน้ีคาํวา ระบํา 

รํา หรือฟอน จงึไมแตกตางกนัเลย ดังนั้น ระบํา คือ ศิลปะของการรายรําท่ีแสดงพรอมกันเปนหมูเปนชุด 

ไมดําเนนิเรื่องราว ทารําบางครั้งก็มีความหมายเขากับเนื้อเรื่อง บางครั้งก็ไมมีความหมายนอกจากความ

สวยงาม 

“ระบํา” เปนคํากรยิา หมายถึง การแสดงท่ีตองใชคนจํานวนมากกวา 2 คนข้ึนไป ซ่ึงการแสดง

น้ันๆจะใชเพลงบรรเลงโดยมีเน้ือรองหรือไมมีเนื้อรองก็ได ระบําน้ันเปนศิลปะของการรายรําที่เปนชุด 

ไมดําเนนิเปนเรื่องราว ผูรําแตงกายงดงาม จุดมุงหมายเพ่ือแสดงความงดงามของศิลปะการรําไมมีการ

ดําเนินเรื่อง (ระบํารําฟอน [ออนไลน]. เขาถึงเม่ือ 6 ธันวาคม 2555. เขาถึงจาก

http://human.nu.ac.th/newculture/article.php?id=17) 

“ระบํา” แปลวา การฟอนรํา รําหรือฟอน ดงันั้น โดยนัยดงักลาวนี้คําวา ระบํา รํา หรือฟอน จึง

ไมแตกตางกันเลย ดังน้ัน ระบํา คือ ศิลปะของการรายรําท่ีแสดงพรอมกันเปนหมูเปนชุด ไมดําเนิน

เรื่องราว ทาราํบางครั้งก็มีความหมายเขากบัเนื้อเรื่อง บางครั้งก็ไมมีความหมายนอกจากความสวยงาม 

คําวา "ระบํา" ยอมรวมเอา "ฟอน" และ "เซ้ิง" เขาไว  (อาภรณ มนตรีศาสตร 2517 : 7)  

“ระบํา” เปนคํากรยิา หมายถงึ การแสดงท่ีตองใชคนจํานวนมากกวา 2 คนข้ึนไป ซ่ึงการแสดง

น้ันๆจะใชเพลงบรรเลงโดยมีเน้ือรองหรือไมมีเนื้อรองก็ได ระบําน้ันเปนศิลปะของการรายรําทีเ่ปนชุด 
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ไมดําเนนิเปนเรื่องราว ผูรําแตงกายงดงาม จุดมุงหมายเพ่ือแสดงความงดงามของศิลปะการรําไมมีการ

ดําเนินเรื่อง (จาตุรงค มนตรศีาสตร 2523 : 9) 

“ระบําและการละคร”  สองแขนงที่อยูเคยีงขางกัน แตบอยคร้ังก็เหลื่อมล้ํากันและผสมผสานกัน 

จนเกดิการแสดงเปนศิลปะการแสดงรูปแบบใดรูปแบบหน่ึงข้ึนมา ซ่ึงในลกัษณะหลังน้ีจะพบวาเปน

ปรากฏการณปกติในเอเชีย เพราะสําหรับคนเอเชีย  “ระบํา” ก็มีเนื้อหาเรื่องราวแทรกอยู สวน “ละคร” ก็

หมายถึงการแสดงออกเพ่ือส่ือเรื่องราวโดยวิธกีารออกทารายรําน่ันเอง ทั้งระบําและละครไนเอเชียมักมี

องคประกอบสองส่ิงที่ขาดไมไดคือ ดนตรเีพื่อประกอบลลีาและจังหวะการรายรําและบทขับรองเพื่อเลา

เรื่อง ดังนัน้ในบริบทของศิลปะการแสดงของเอเชียคําวา “ระบํา” และ “ละคร” หมายถึง ส่ิงที่คลายหรือ

เหมือนกัน โดยเนื้อแทแลวละครหรือระบําและละครในเอเชียกค็ือการตีความออกมาในรูปแบบของ

จังหวะและทาทางการรายรําท่ีมีระบบระเบยีบและแบบแผน ตลอดจนมีการสืบทอดตามประเพณีที่

ชัดเจน (มาลนีิ ดิลกวณิช 2543 : 1-2) 

เปนความจริงที่ปฏิเสธไมได ประเทศตางๆในเอเชียมีความสัมพันธกนัแทบทุกดาน ไมวาจะ

เปนเรื่องของประวัติศาสตร การเมือง เศรษฐกิจ สังคม ศาสนาและศิลปวัฒนธรรม ฯลฯ ดังนั้นเปนการ

สมควรเปนอยางย่ิงที่จะศึกษาประเทศเพื่อนบานในเอเชียดวยกนั การทําความเขาใจเกีย่วกับศิลปะ

นาฏศิลปประจําชาติของประเทศตางๆในเอเชีย (มาลินี ดลิกวณิช 2543 : 3) 

 

ประเภทของระบํา  

ประเภทของระบําน้ันสามารถจําแนกออกเปน 2 ประเภท คือ ระบาํมาตรฐาน เปนระบําแบบ

ดั้งเดิมที่มีมาแตโบราณกาล ไมสามารถนํามาเปลี่ยนแปลงทารําได เพราะถือวาเปนการรายรําที่เปนแบบ

ฉบับ บรมครนูาฏศิลปไดคิดประดษิฐไว และนยิมนํามาเปนแบบแผนในการรําท่ีเครงครัด การแตงกาย

ของระบําประเภทนี ้มักแตงกายในลกัษณะที่เรียกวา "ยืนเครื่อง" 

          ระบําทีป่รับปรุงข้ึนใหม เปนลักษณะระบําที่ปรบัปรุงหรือประดิษฐข้ึนใหม โดยคํานึงถึงความ

เหมาะสมของผูแสดง และการนําไปใชในโอกาสตางๆกัน จําแนกออกเปน 
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 ปรับปรุงมาจากพื้นบาน หมายถึง ระบําท่ีคิดประดิษฐสรางสรรคข้ึนมาจากแนวทางความ

เปนอยูของคนพ้ืนบาน การทํามาหากิน อุตสาหกรรม ขนบธรรมเนยีมประเพณีในแตละ

ทองถิ่นออกมาในรูประบํา เพื่อเปนเอกลักษณประจําถิน่ของตน เชน เซ้ิงบั้งไฟ เตนกํารําเคียว 

ระบํางอบ ระบํากะลา ฯลฯ 

 ปรับปรุงมาจากทาทางของสัตว หมายถึง ระบําที่คิดประดิษฐขึน้ใหมตามลักษณะลีลาทาทาง

ของสัตวชนิดตางๆ บางครั้งอาจนํามาใชประกอบการแสดงโขน - ละคร บางครั้งก็นํามาใชเปน

การแสดงเบ็ดเตล็ด เชน ระบาํนกยูง ระบํานกเขา ระบํามฤครําเริง ระบําต๊ักแตน ฯลฯ 

 ปรับปรุงมาจากตามเหตุการณ หมายถึง ระบําที่คิดประดิษฐข้ึนใชตามโอกาสที่เหมาะสม เชน 

ระบําพระประทีป ระบําโคมไฟ ประดษิฐข้ึนรําในวันนักขัตฤกษ ลอยกระทงในเดือนสิบสอง 

ระบําท่ีเกีย่วกบัการอวยพรตางๆสําหรับเปนการตอนรับ และแสดงความยินด ี

 ปรับปรุงข้ึนใชเปนส่ือการเรียนการสอน ระบําประเภทนี้เปนระบําประดิษฐ และสรางสรรคข้ึน

เพื่อเปนแนวทางส่ือนําสูบทเรียน เหมาะสําหรับเด็กๆ เปนระบํางายๆ เพื่อเราความสนใจ

ประกอบบทเรยีนตางๆ เชน ระบําสูตรคูณ ระบําวรรณยุกต ระบําเลขไทย ฯลฯ (อาภรณ มนตรี

ศาสตร 2517 : 19-21) 

 

  นาฏศิลปเกาหล ี

ชนชาติเกาหลไีดถายทอดความเปนอัจฉริยะทางศิลปะผานทางดนตรี นาฎศิลป และจิตรกรรม 

ซ่ึงไดมีการพฒันามาตลอดระยะเวลา 5,000 ปของประวัติศาสตรเกาหลี แมวาศิลปะตะวันตกในรปูแบบ

ตาง ๆ จะแพรหลายอยูในประเทศ แตศิลปะเกาหลีอันมีเอกลกัษณ เฉพาะตัวยังไดรับความนิยมอยาง

กวางขวาง ไมวาจะในลักษณะดั้งเดิม หรอืผสมผสานกบัศิลปะรวมสมัย 

นาฏศิลปเกาหลีเริ่มมีการเปลีย่นแปลงในราวศตวรรษท่ี 3 นาฏศิลปเกาหลีในสมยัโบราณใช

แสดงในพิธีทางศาสนา เพ่ือบวงสรวงเทพยดาอารักษ จัดแสดงปละ 2 ครั้ง คือ ในเดือนพฤษภาคมซ่ึง

เปนฤดูหวาน และในเดือนตุลาคมฤดูเก็บเกี่ยว วิวัฒนาการของนาฏศิลปเกาหลีก็ทํานองเดียวกับของชาติ

อ่ืน มักจะเริ่มและดัดแปลงใหเปนระบําปลกุใจในสงคราม เพ่ือใหกําลงัใจแกนักรบ หรือไมก็เปนพิธี
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ทางพุทธศาสนา หรือเปนการรองรําทําเพลงในหมูชนช้ันกรรมาชีพ หรือแสดงเปนหมู  นาฏศิลปในราช

สํานักก็มีมาแตโบราณกาลเชนเดียวกนั นาฏศลิปเกาหลีสมบูรณตามแบบฉบับทางการละครท่ีสุดและ

เปนพิธีรีตอง ไดแก ละครสวมหนากาก  นาฏศิลปเกาหลีสมัยใหม พัฒนามาจากนาฏศิลปทีใ่ชในพธิี

เลี้ยงตอนรับอาคันตุกะช้ันผูดีและม่ังค่ัง (จาตุรงค มนตรศีาสตร 2533 : 168) 

ดนตรแีละนาฏศิลปท่ีปรากฏในเกาหล ี

ดนตรีและนาฏศิลปเปนวิธบีวงสรวงในศาสนาและธรรมเนียมประเพณีสืบเนื่องมาตลอดยุค

สามอาณาจักร  เครื่องดนตรมีากกวา  30 ชนิดใชระหวางยุคสามอาณาจกัร  โดยเฉพาะอยางย่ิงที่นาจดจํา 

คือ  เฮียนฮักกมึ (ขิมนกกระเรยีนดํา)  ซ่ึง  วาง ซัน-อัก  แหง โกกรุิว  ประดษิฐข้ึนโดยการประยกุตขิม

เจ็ดสายของราชวงศจินของจนี  เครื่องดนตรีที่มีช่ือเสียงอีกอยางหน่ึง  คือ  กายากึม (ขมิ กายา)  ซ่ึงใชใน

สมัยกายา (ชวง  42 – 562 ) นํามาจากชิลลาโดย  อูรกึ  กายากึม  12  สาย  ยังคงเลนกันในดนตรเีกาหลี

สมัยใหม   

โกคูรยอมธีรรมเนียมดานดนตรีตามอยางซิลลาในระยะแรก  แตมีการเปลี่ยนแปลงหลายแนว

ในเวลาตอมา  ในสมัยโกคูรยอมดีนตร ี 3  ประเภท  คือ  ดังกกั  หมายถึงดนตรจากราชวงศถังของ

จีน  เฮียนกกั หรือดนตรีหมูบาน  และอัก  หรือดนตรีในราชสํานัก  ดนตรโีกคูรยอบางช้ินไดรับการตก

ทอดมาจากโชซอนและยังคงเลนในงานพิธีตาง ๆ อยูจนทุกวันนี ้ โดยเฉพาะอยางยิ่งในพิธเีคารพบรรพ

บุรุษ  ในทางดนตรแีละนาฏศิลปดั้งเดิมของยุคสามอาณาจักรรุงเรืองในสมัยโกคูรยอระยะแรก  แตตอมา

มีการผสมผสาน  ความหลากหลายดวยการนําเอานาฏศิลปของราชสํานักและศาสนาจากราชวงศซอง

ของจีนเบื้องตนเขามาดวย  ระหวางยุคราชวงศโชซอน  ดนตรีถือกันวาเปนสวนประกอบที่สําคัญในการ

ทําพิธีในศาสนา  และการประกอบพธิีตาง ๆ ตอนตนของราชวงศ  มีการกอต้ังหนวยงานสองแหงท่ีทํา

หนาที่ดานดนตรีและพยายามที่จะจัดและปรับปรุงตําราดานดนตร ี เปนผลทําใหเกิดกฎดานดนตรีซ่ึง

เรยีกวา  อักฮัมกวีบึม  เกิดขึ้นเม่ือ ป  1493  

หนังสือเลมน้ีแบงประเภทของดนตรีที่เลนในราชสํานักออกเปน 3 ประเภท  คือ  ดนตรีสําหรับ

การประกอบพิธ ี ดนตรีของจีนและเพลงของพื้นเมืองดัง้เดิม  โดยเฉพาะอยางยิ่งในรัชสมัยของพระเจา

เซจง  โนตเพลงสําหรับเครื่องดนตรไีดรบัการพัฒนาข้ึนใหมนอกจากดนตรีในราชสํานัก  เชน  ดัน
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กัก   และ ฮยงักัก  ก็มีการสืบเน่ืองตอมา  นาฏศิลปพื้นบาน  รวมถึงระบําของชาวนา  ระบําของหมอผี

และระบําของพระ  กลายเปนท่ีนิยมกันในสมัยของโชซอน  รวมทัง้ระบําใสหนากากซ่ึงเปนทีรู่จักกนั

วา  ซันแดโนรแิละระบําหุน  ระบําใสหนากากเปนการผสมผสานระหวางการเตนและการเลา

เรื่อง  รวมทั้งมีเรื่องราวของการเขาทรง  จึงเขาถึงชนช้ันระดับลางไดมาก  การแสดงน้ีมักจะเนนเสียง

โดยการเปลี่ยนเสียงลอเลยีนเสียดสีพวกผูด ี ซ่ึงผูชมท่ีเปนชาวบานจะช่ืนชอบมาก  นาฏศิลปแบบดั้งเดิม

จะไดรับอิทธพิลจากลัทธิขงจื๊อและพระพุทธศาสนา  อิทธิพลจากลัทธิขงจื๊อมักจะถูกระงับในขณะที่

พระพุทธศาสนาไดรับการอนุญาตใหแสดงในนาฏศิลปของราชสํานักที่สวยงาม  และระบําของหมอผี

ในงานศพ  นาฏศลิปดั้งเดิมจํานวนมากถูกยกเลิกไประหวางญี่ปุนเขาครอบครองเกาหลเีปนอาณา

นิคม  เชนเดียวกับการพัฒนาอุตสาหกรรม  และการขยายเมืองที่เปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็วของเกาหลี

ในทศวรรษที ่ 1960  และ  1970  ในทศวรรษที ่ 1980  ประชาชนเริ่มคิดที่จะฟนฟูนาฏศิลปท่ีถูกลมืไป

เปนเวลานานใหกลับคืนมา  มีนาฏศิลปตนแบบ  56  ชุด  แตทุกวันนี้มีจํานวนเล็กนอยเทานัน้ที่เปนที่

รูจกั  นาฏศิลปเหลานีร้วมถึง  ชูยองมู (ระบําหนากาก)  ของซิลลา ฮักมู (ระบํานกกระเรียน)  ยุคโกคูรยอ 

และชูแนงชอน (ระบํานกไนติงเกลทีร่องเพลงในฤดูใบไมผลิ)  ยุคโชซอน  ระบําทั้งหมดนี้อยูในชุด 

“มรดกทางวัฒนธรรม”  โดยรัฐบาลอุปถัมภนักแสดงมืออาชีพดวย  “ปูชนียบุคคลดานวัฒนธรรม”  ซ่ึง

เปนเกยีรติอยางสูงสุดสําหรับผูสรางสรรคผลงานทางดานศิลปะและงานฝมือ   มีการพฒันานาฏศิลป

สมัยใหมในเกาหลีอยางกวางขวาง  โจ แทก-วอน และชอย ซึง-ฮี  เปนผูรเิริ่มในชวงที่ตกเปนอาณานิคม

ของญี่ปุน  ตอมาในยุคที่ไดรับอิสรภาพ  บริษัทโซลบลัเลต  ไดกอต้ังข้ึนในป  1950  และกลายเปน

องคกรแรกที่จัดแสดงบัลเลตและการเตนรําสมัยใหม  

ในป  1893  ดนตรีตะวนัตกเขามาในเกาหลีพรอมกับเพลงสวดคริสตศาสนาและเริ่มสอนใน

โรงเรียนเม่ือป  1904  ชังกา  เปนเพลงรองสมัยใหมตามแนวตะวันตก  และการตกเปนอาณานิคมของ

ญี่ปุนเปนเวลานาน  เพลบงชักกาจัง  มีเนือ้รองที่แสดงถงึความรกัชาติเกาหล ี จิตวญิญาณความเปนเอก

ราช  การศึกษาและวัฒนธรรมใหม  ในป  1919  ฮัง  นัน-ปา  แตงเพลง  บองซอนฮวา  (Touch – me – 

not)  ในรูแบบของเพลงซังกา  หลังจากเกาหลีไดรับอิสรภาพในป  1945  วงดนตรีออเคสตราแบบ

ตะวนัตกของเกาหลีมีวงออรเคสตราโกเรีย  ฟลฮารโมนิค  โซไซตีทุกวันน้ี  มีวงออรเคสตรา

เกือบ  50  วงท้ังในกรุงโซล  และในตางจังหวัด  นักดนตรเีกาหลีจํานวนมากที่ออกไปแสดงนอก
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ประเทศ  ไดรบัการตอนรับจากผูชมคอนเสิรตและรับรางวัลจากการแขงขันระหวางประเทศ    วงดนตรี

ท่ีมีช่ือเสียงที่สุด  คือ  วงซุง ทรโิอ     ผูควบคุมวงและผูเลนเปย  ชุง  มยอง-ฮวุน    ชุง มยอง-ฮวา  ผูเลน

เชลโล และชุงคยอน  ผูเลนไวโอลิน  นักรองเสียงโซปราโน  ไดแก  ซู-มิ ชิน ยัง-ออก และ  ฮง  ไฮ- กย

อง  ซ่ึงทุกคนไดแสดงเปนท่ีนาประทับใจในวงการดนตรีนานาชาติและมีบทบาท เปนผูนําในการจัด

แสดงท่ีโอเปราแหงนิวยอรกและการแสดงบนเวทีตามสถานท่ีตาง ๆ ท่ีเปนที่รูจักกนัด ี นอกจากนี ้ ยังมี

การบนัทึกเสียงกับบรษิัทดนตรีท่ีมีช่ือเสียงดวย  เม่ือสิงหาคมป 1997  “เดอะ ลาส  เอมเพรส”  (The Last 

Empress)  เปนดนตรีที่บรรยายถึงชวงระยะสุดทายของพระมหากษัตริย  และจักรพรรดนีิเมียงเซียงของ

เกาหล ี ซ่ึงจัดแสดงท่ีนวิยอรกไดรับการตอนรับอยางกวางขวางทางสื่อมวลชนอเมริกนั  เปนการนําเนอ

เรื่องเลาผานดนตรี  แสดงถึงความกลาหาญมีจดุมุงหมายที่จะเสนอโอกาสที่มีคาดวยเร่ืองราว

ประวัติศาสตรและวัฒนธรรมเกาหลีใหแกคนอเมรกิันโดยเฉพาะอยางย่ิงคนอเมรกิัน – เกาหล ี เพื่อเปน

การสงวนรักษาและพัฒนาศิลปการแสดง  และดนตรีของเกาหลีใหความเจรญิตอไป  ศูนย

ศิลปการแสดงประเพณแีหงชาติเกาหลีไดจัดต้ังข้ึนเม่ือป 1951  รฐับาลไดจัดต้ังมหาวิทยาลยัศลิปะ

แหงชาติเกาหลีข้ึนในป  1993  เพ่ือเปดสอนทางดานศิลปะและอบรมฝกฝนศิลปนอาชีพในระดับ

โลก  มหาวิทยาลยันี้มี  6  สถาบัน  คือ  ดนตร ี ละคร นาฏศลิป  ทัศนศิลป ภาพยนตรและส่ือ

ประสม  และศิลปะพ้ืนบานเกาหล ี สถาบนัดนตรีและนาฏศิลปต้ังอยูที่  เซียวโช-ดอง  สวนสถาบันอ่ืน 

ๆ อยูที ่ ซอกกวาน-ดอง (ชูพินิจ เกษมณี 2546 : 125-131) 

จุดเดนของนาฏศิลปเกาหล ี

จุดเดนของนาฏศิลปเกาหล ีมีลักษณะคลายนาฏศิลปสเปน คือผูแสดงเคลื่อนไหวทั้งสวนบน

และสวนลางของรางกาย เปนการผสมผสานระหวางนาฏศิลปตะวันตกและนาฏศิลปตะวนัออกเขา

ดวยกัน ซ่ึงนาฏศิลปตะวันตกเนนหนกัในการใชขาและรางกายสวนลาง แตนาฏศิลปตะวนัออกจะใช

สวนไหล แขน และมือ ประเทศเกาหลีใตมีศิลปะการแสดงท่ีเปนเอกลักษณมายาวนานทั้งดนตร ีการ

แตงกายและทวงทาการรายราํที่ถายทอดออกมา  

เม่ือกลาวถึงประเทศเกาหลใีตแลวน้ันสวนมากจะรูจักซีรยีตางๆ ที่นํามาฉายในประเทศไทย แต

เม่ือเราสังเกตใหดีแลวจะเห็นวาประเทศเกาหลีจะใหความสําคัญกับศิลปะ วัฒนธรรมของตนเองมาก 

แมแตซีรียดังๆท่ีเปนแนวนิยายวัยรุน พระเอก นางเอกก็มักจะแตงกายในชุดประจําชาติเสมอ ดังนัน้ใน
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ครั้งนี้จะขอนําเสนอรูปแบบการแสดงอีกอยางหน่ึงน่ันกคื็อ การแสดงนาฏศิลปของเกาหลีชนชาติเกาหลี

ไดถายทอดศิลปะทางดนตร ีนาฎศิลป และจิตรกรรม ซ่ึงมีการพัฒนามาตลอดระยะเวลา 5,000 ปของ

ประวัติศาสตรเกาหล ีแมวาศิลปะตะวันตกในรูปแบบตาง ๆ จะแพรหลายอยูในประเทศ แตศิลปะเกาหลี

อันมีเอกลักษณ เฉพาะตัวยังไดรับความนยิมอยางกวางขวาง ไมวาจะในลักษณะดั้งเดิม หรือผสมผสาน

กับศิลปะรวมสมัย (มัลลิกา พงศปตร 2549 : 259) 

ดนตรีประจําชาต ิ

ชนชาติเกาหลมีีดนตรีท่ีเรียกวา คุกอัก มีทีม่าคลายคลึงกบัดนตรีจีนและญี่ปุน ดนตรเีกาหลีมี

ลักษณะแตกตางอยางชัดเจนจากดนตรีชนดิอ่ืน ๆ ในแถบเอเชียตะวนัออก กลาวคือ ดนตรีเกาหลี

ประกอบดวยสามจังหวะในหนึ่งหอง ในขณะท่ีดนตรีจีนและญี่ปุนมีสองจังหวะในหน่ึงหอง คุกอัก แบง

ออกเปนสองประเภท คือ ชองอัก หรือดนตรีในราชสํานกั และมินซกอัน หรือดนตรพ้ืีนบาน ชองอัก ซ่ึง

เปนดนตรีช้ันสูง มีทวงทํานองเช่ืองชา เยือกเย็น และซับซอน สวนมินซกอัก ไดแก ดนตรีของชาวนา

ชาวไร พันซอรี (ดนตรีที่เนนการแสดงความรูสึก) และดนตรีพิธีไสยศาสตร มีจังหวะท่ีรวดเรว็และ

กระฉับกระเฉง (จาตุรงค มนตรีศาสตร 2523 : 161) 

นาฏศิลปประจําชาต ิ

นาฏศิลปเกาหล ีมีลีลาอันงดงามออนชอยอยูที่การเคลื่อนไหวไหลและเอวเปนสวนสําคัญ ตาม

หลักทฤษฎีนาฎศิลปเกาหล ีมี 2 แบบ คือ 

1.  แบบแสดงออกซึ่งความรืน่เริง ความโอบออมอาร ีและความออนไหวของอารมณ 

2.  แบบพิธกีาร ดัดแปลงมาจากวัฒนธรรมและประเพณีทางพุทธศาสนา 

ศิลปะการรายรํา 

ศิลปะการรายรําแบบเกาหลแีบงออกเปน 2 ประเภทเชนเดียวกับดนตร ี คือ แบบราชสํานักและ

แบบพื้นบาน ในแบบฉบับของราชสํานกันั้น ทาทางของการรําจะชาและสงางาม ซ่ึงสะทอนปรัชญา

ของการเดินสายกลางและการระงับอารมณความรูสึก เปนอิทธิพลมาจากปรัชญาขงจือ้ ในทางตรงกัน

ขาม ระบําพื้นบานซ่ึงสะทอนชีวิตการทํางานและศาสนาของสามัญชนจะใชจังหวะและทํานอง ที่

สนุกสนาน เปนลักษณะของการแสดงออกท่ีเปนอิสระและมีชีวิตชีวาของคนเกาหลี เชน ระบําของ
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ชาวนาชาวไร ระบําหนากาก และการรายรําทางไสยศาสตร ววิัฒนาการของนาฏศลิปเกาหลกี็ทํานอง

เดียวกับของชาติอ่ืน มักจะเริ่มและดัดแปลงใหเปนระบาํปลุกใจในสงคราม เพ่ือใหกําลังใจแกนักรบ 

หรือไมก็เปนพิธีทางพุทธศาสนา หรือเปนการรองรําทาํเพลงในหมูชนช้ันกรรมาชีพ หรือแสดงเปนหมู 

นาฏศิลปในราชสํานักก็มีมาแตโบราณกาลเชนเดยีวกัน 

จุดเดนของนาฏศิลปเกาหล ีมีลักษณะคลายนาฏศิลปสเปน คือผูแสดงเคล่ือนไหวทั้งสวนบน

และสวนลางของรางกายเปนการผสมผสานระหวาง นาฏศิลปตะวนัตกและนาฏศิลปตะวันออกเขา

ดวยกัน ซ่ึงนาฏศิลปตะวันตกเนนหนกัในการใชขาและรางกายสวนลาง แตนาฏศิลปตะวันออกจะใช

สวนไหล แขน และมือ ชูพินิจ เกษมณี 2546 : 60-62) 
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ดนตร ี

เนื่องดวยดนตรีเปนวัฒนธรรมที่มนุษยสรางขึ้นมา โดยถกูหลอหลอมจากทุกส่ิงทุกอยางที่อยูใน

สังคม ไมวาจะเปน คานิยม ความเชื่อ สภาพภูมิอากาศ ภมิูประเทศ ฯลฯ ทุกส่ิงที่กลาวมาลวนสงผลตอ

ดนตรีที่เขาสรางข้ึนมา  ทําใหดนตรีของแตละพื้นท่ีมีความแตกตางกัน แมในประเทศเดียวกัน ก็ยังมี

ความหลากหลายของดนตร ีและลวนมีเอกลักษณเฉพาะของตนท้ังนัน้ 

การจําแนกประเภทของเครื่องดนตรีในแตละวัฒนธรรมมีการใชเกณฑการจําแนกแตกตางกัน 

ไทยใชลักษณะการบรรเลงมาเปนเกณฑ ไดแก  

 ดีด (Plucked) 

  สี (Bowed) 

  ตี (Percussion) 

 เปา (Wind)  

ดนตร ีเกาหล ี

เกาหลีเปนหนึง่ในประเทศกลุมเอเชียตะวนัออกมีประเทศที่สําคัญประกอบดวย จีน ญี่ปุนและ

เกาหล ีจากขอมูลทางประวัติศาสตรของประเทศทั้งสาม พบวาตลอดระยะเวลาอันยาวนานไดมีการ

ปฏิสัมพันธระหวางกันอยางตอเนื่อง ในกรณีของเกาหลถีงึแมวาในอดีตจะเปนฝายที่ถกูรกุรานจากทัง้

สองประเทศเพื่อนบาน ไดแก จีนและญี่ปุนอยูเปนประจาํก็ตามแตนับไดวาเปนความเขมแข็งและ

มุงม่ันของชาวเกาหลีเอง ท่ีไมปลอยใหวัฒนธรรมดนตรขีองชาติทั้งสองเขามาครอบงาํวัฒนธรรม

ดนตรีของตนโดยชาวเกาหลีไดเลือกรับเอาแบบอยางและนํามาพัฒนาปรับปรุงใหมีรูปลกัษณที่เปน

เอกลกัษณเฉพาะตน 
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จากรากฐานของวัฒนธรรมดนตรีที่มีกําเนิดมาจากแหลงเดียวกัน อีกท้ังตลอดระยะเวลาท่ีไดมี

ปฏิสัมพันธระหวางกัน จึงปรากฏพบเห็นเครื่องดนตรจํีานวนมากของประเทศทั้งสามที่มีลักษณะที่

ใกลเคียงกันโดยทั้ง  3  วัฒนธรรมตางก็มีขอปลีกยอยและรายละเอียดทีแ่ตกตางกันออกไป  ลักษณะ

ของความสัมพันธทางดนตรีที่ทั้ง  3   วัฒนธรรมมีตอกนั   นาจะเปรียบไดกับวัฒนธรรมฆองของชาว

เอเชียตะวันออกเฉียงใต   ที่ประกอบไปดวยลักษณะที่คลายคลึงและขอที่แตกตางในขณะเดียวกนั 

ดังนั้นจึงพบวาในอดีตการแบงหมวดหมูเครื่องดนตรีเกาหลี อาศัยวธิกีารแบงอยู 2 ระบบ คือ ระบบจีน

และระบบเกาหลี 

                ระบบจีน  การแบงหมวดหมูเครื่องดนตรีในระบบน้ี เกาหลีไดรับอิทธพิลมาจากจีน ผาน

ลัทธิขงจื้อท่ีสอนใหลูกหลานตองบูชาเซนไหวดวงวญิญาณของบรรพบุรุษ  ทําใหไดรับอิทธพิลจาก

ดนตรีจีนท่ีมีระเบียบวธิีการปฏิบัติในพิธีกรรมดังกลาว   หลั่งไหลเขามาสูเกาหลีตามลัทธแิละความเช่ือ

แบบขงจ้ือ   โดยเครื่องดนตรีดังกลาวจดัหมวดหมูตามแบบของวัฒนธรรมดนตรจีีนแบบดั้งเดิม   ตาม

ลักษณะที่แตกตางกันของวัสดุที่ใชทําซ่ึงแยกเปน 8  หมวดหมูดังนี ้

1. โลหะ                            

2.  หิน                               

3.  ไหม                              

4.  ไมไผ                             

5.  ผลนํ้าเตา 

6.  ดินเหนียว 

7.  หนัง 
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8.  ไม 

ระบบเครื่องดนตรีของเกาหล ี

 

ระบบเกาหล ีนักดนตรวีิทยาชาวเกาหลไีดพัฒนาระบบนีใ้นชวงสมัยราชวงศย ี(ระหวางป

คริสตศักราช 1382 – 1910) การจัดหมวดหมูตามระบบนี้อาศัยการแยกแยะตามลักษณะกําเนิดและ

ลักษณะในการบรรเลงของดนตรีแตละประเภทเปนสําคัญโดยแยกออกเปน 3 กลุม 

1.    กลุมดนตรีในราชสํานัก  (อาก) 

2.   กลุมดนตรจีีน  (ถังอ๊ัก) 

3.  กลุมดนตรีเกาหล ี (หยางอ๊ัก) 

การจัดหมวดหมูในระบบของเกาหล ีมีวัตถุประสงคในการจําแนกประเภทของดนตรีเปน

สําคัญซ่ึงในอดีตเปนวิธีที่ทนัสมัยและสอดคลองกับสถานการณในขณะน้ัน ในปจจุบันนักดนตรวีิทยา

ของเกาหลีเอง  นิยมแบงหมวดหมูของเครือ่งดนตรีโดยอาศัยการผสมผสานกันระหวางระบบ

ของ Hornbostel – Sachs และระบบของจีน ซ่ึงมีศักยภาพในการแยกแยะถึงหลักวธิีการเกดิของเสียง

และวัสดุที่ทําใหเกิดเสียงไดอยางละเอียด และมีประสิทธภิาพดังนี ้

1.   เครื่องดนตรีประเภทเครือ่งเปา 
     1.1 เครื่องเปาประเภทขลุย 
                ขลุยผิว  เปนขลุยท่ีเปาตามแนวนอนเกาหลีมีขลุยชนิดนี้อยู  3 ขนาดดวยกันคือ ขลุยเทคึม 
(Taegum)   ขลุยชุงคึม (Chunggum) และขลุยโซคึม (Sogum) โดยขลุยทั้งสามชนิดน้ีมีขนาดใหญ ปาน
กลาง   และเลก็   ลดหลั่นกนัตามลําดับ   ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร   ระบวุาเกาหลีเริ่มใชขลุยผิว
อยางเปนทางการตั้งแตสมัยสหราชอาณาจกัรสิลลาหรือรฐัรวมสิลลา เม่ือประมาณครสิตศตวรรษที ่7 

ขลุยเทคึม   เปนขลุยท่ีมีขนาดความยาวประมาณ  2 ฟุต 5 นิ้ว เม่ือเปรยีบเทียบกับขลุยชากุฮา
ชิ  (Shakuhachi)  ของญี่ปุนแลว   ขลุยเทคึมของเกาหลีจะมีขนาดทีย่าวกวา   ขลุยชนดิน้ีประกอบไป
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ดวยรูตาง ๆ  จํานวนท้ังส้ิน  8  ร ู ในจํานวนน้ีเปนรูทีใ่ชปด – เปดเพ่ือใหเกิดระดับเสียงตาง 
ๆ  จํานวน  6  รูเปนรูปทีใ่ชสําหรับเปา  1  ร ู  สวนที่เหลืออีก 1  ร ูเปนรเูยื้อ  รูเย้ือนีจ้ะใชแผนหนังบาง 
ๆ  หุมปดไว   ดังนั้นเวลาท่ีบรรเลง   น้ําเสียงของขลุยชนิดชนิดนี้จะมีความส่ันพลิว้   นุมนวล   เปน
เอกลกัษณโดดเดนเฉพาะตัว   กรณน้ีีเปนเหตุผลที่สําคัญท่ีกอใหเกิดความแตกตางในดานสีสันของ
เสียง  ระหวางขลุยผิวของเกาหลี  จีน   และญี่ปุน 

 

 
ขลุยเทคึม   

 
                ขลุยเทคึมมีชวงพิสัยของเสียงอยู  2 ชวงทบเสียงระหวาง  Bb  ถึง Eb  บทบาทในการ
บรรเลง  มีลกัษณะท่ีคลายคลึงกับปโอโบในวงดรุิยางคตะวนัตก   ในการบรรเลงรวมวง   เครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องสายจะตองต้ังระดับเสียงใหตรงกับเสียงของขลุยเทคึม   ขลุยชนิดนี้นยิมใชบรรเลงรวม
อยูในวงดนตรรีาชสํานัก   

 ขลุยชุงคึม    เปนขลุยที่มีลกัษณะและองคประกอบเชนเดียวกับขลุยเทคึมทุก
ประการ   เพียงแตมีขนาดทีย่อมกวาเทานัน้  

 
ขลุยชุงคึม     
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                ขลุยโซคึม   ขลุยชนิดน้ีมีบทบาท  ขนาด   และน้ําเสียงใกลเคียงกับขลุยปค
โคโล (Piccolo)  ในวงดรุิยางคตะวนัตก   และขลุยเรียวเตก ิ(Ryuteki) ในวงกางากุของญี่ปุน  
 

 
ขลุยโซคึม    

 
                ลักษณะโดยทัว่ไปของขลุยโซคึม   คลายคลงึกับขลุยเทคึม   แตกตางเฉพาะขลุยโซคึมไมมีรู
เยื้อ   และมีขนาดที่เลก็กวา  มีระดับเสียงสูงกวาขลุยเทคึมประมาณ  1 ชวงทบเสียง   ขลุยชนดิน้ีใช
บรรเลงรวมอยูในวงดนตรีราชสํานัก 
                   ทันโชะ  (Tanso)  ทันโซะเปนขลุยที่เปาตามแนวต้ัง   ในลกัษณะเชนเดยีวกับขลุยเพียงออ
ของไทยขลุยชนิดนี้มีรูสําหรบัปด – เปดเสียงอยู 6 ร ู  อยูดานหนาจํานวน 5 ร ูและมีรคู้ําอยูดานหลัง
อีก 1 ร ู 
 

 
 
                ขลุยทันโซะ    จัดไดวาเปนเครื่องดนตรีประเภทเปาที่มีพัฒนาการรวมกันกบัขลุยชากุฮา
ชิ  (Shakuhachi)   ของญี่ปุน   และตุงเชียว (Tung – hsiao) ของจีน   นักดนตรีวิทยาของเกาหลีช่ือวา 
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ขลุยชนดิน้ีเผยแพรเขามาสูประเทศเกาหลหีลังจากคริสตศตวรรษท่ี 17 ขลุยชนิดนี้มีศักยภาพในการ
ผลิตเสียงได 2 ชวงทบเสียงระหวาง  Gb - Gb 

 
ขลุยทันโซะ    

 
      1.2   เครื่องเปาประเภทป 
                ปร ิ (Piri)  ปริเปนเครื่องดนตรีประเภทปลิ้นคู   มีอยู  3  ชนิดดวยกันไดแก   หยางป
ร ิ (Hyang – piri)   เซปร ิ (Se – piri)  และถงัปร ิ (Tang – piri)   ปริท้ัง 3  ชนิดน้ีมีรูสําหรับปด – เปด
เพื่อใหเกิดระดับเสียงตาง ๆ  จํานวน  8  รู  อยูดานหนาจํานวน 7 ร ู  และอยูดานหลังอีก
จํานวน  1  รู  ขอที่พึงสังเกตในกรณีของลิน้ปปริที่มีขนาดความยาวแตกตางไปจากลิน้ปชนิดอื่น 
ๆ  กลาวคือ  มีความยาวประมาณ  1 ใน  5  ของความยาวรวมของท้ังเลาปและลิน้ปรวมกัน 
 

 
ปร ิ 

 
               ปหยาง   หรือหยางปร ิ เปนเคร่ืองดนตรีที่มีบทบาทหนาท่ีเชนเดียวกันกับปไฮชิริ
กิ  (Hichiriki)  ของญี่ปุน   ท่ีใชบรรเลงในวงกางาก ุ  นักดนตรีวิทยาของเกาหลีเช่ือวาเครื่องดนตรีชนิด
นี้เริ่มใชในเกาหลีเม่ือประมาณคริสตศตวรรษที ่6 โดยสันนิษฐานวานาจะมถีิ่นกําเนดิมาจากดินแดน
แถบเอเชียกลาง   โดยผานเขามาทางดินแดนตอนเหนือของจีน กอนที่จะเขามาสูประเทศเกาหลีและ
พัฒนามาเปนรูปแบบดังที่ใชบรรเลงอยูปจจุบัน 
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                ในการบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีชนดิอ่ืน   ปหยางนับวาเปนเครื่องดนตรีท่ีมีบทบาทสําคัญ 
ในฐานะเปนเครื่องดนตรีทีใ่ชบรรเลงนํา  ปชนิดน้ีมีเสียงที่ดัง   ขณะประสมวงรวมกบัเครื่องดนตรี
ชนิดอ่ืน   จะดงัเดนชัดทําใหงายตอการแยกแยะถึงคุณลกัษณะเฉพาะของเสียง   ปหยางมีชวงพิสัยของ
เสียงไมกวางมากนัก  ประมาณ  Ab –  
                     ปเซ   ปชนิดนีเ้รยีกในภาษาเกาหลีวา  เซปริ   ลักษณะโดยท่ัวไปเหมือนกับปหยางทุก
ประการ   แตกตางกันเฉพาะขนาดของปเซที่มีขนาดเลก็   มีนํ้าเสียงท่ีเบาและนุมนวลกวา  ดวยสาเหตุ
ที่มีเสียงท่ีเบาน้ีเอง  จึงไมนยิมใชปชนิดนีบ้รรเลงรวมในวงดนตรีขนาดใหญ  
 

 
ปเซ    

 
                ปเทียบยังโซ  (Taep’ yongso) เปนเครื่องดนตรปีระเภทเคร่ืองเปาชนิดลิ้นคู เครื่องดนตรี
ชนิดนี้มีลักษณะคลายคลึงและสืบสายมาจากเครื่องดนตรีในสกุลเดียวกันกับ   ซุรนาของชาว
เปอรเซีย   โซนาของชาวจีน   เชหไนของอินเดีย และปไฉนของไทย   บางครั้งเครื่องดนตรีชนิดนี ้
เรยีกวา โชะนบั โฮจอก (Soenap  Hojok)   ซ่ึงหมายถึงเครื่องเปาของพวกอาณารยชนหรือพวกปา
เถื่อน   เครื่องดนตรีชนิดน้ี   แพรขยายเขามาในเกาหลีชวงสมัยราชวงศหยวนของ
จีน   ประมาณ     คริสตศตวรรษที ่13-14 ในครั้งน้ันเกาหลีไดนําเครื่องดนตรีชนิดน้ีมาใชสําหรับ
กิจการดนตรีของกองทัพ   ตอมาในสมัยราชวงศย ีไดถกูนํามาใชในการประกอบพิธ ีในปจจุบนัน้ี
เทียบยองโซ ใชบรรเลงรวมอยูในขบวนกองทัพแบบโบราณ นอกจากน้ันยังใชรวมงานในพระราช
พิธ¹ี   และวงดนตรีชาวนา หรือนองอั๊ก  เทยีบยังโซมีรูปด เปดเสียงจํานวน  8  ร ู อยูดานหนา
จํานวน  8  รู  และอยูดานหลังอีก  1  ร ูเครื่องดนตรีชนดิน้ีระดับเสียงอยูระหวาง Ab  - Eb  เนื่องจากเปน
เครื่องดนตรีท่ีมีเสียงที่ดังมากจึงเหมาะสําหรับการบรรเลงกลางแจง 
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ปเทียบยังโซ  

  
      1.3  เครื่องเปาประเภทแคน 
                โซะ (So) เปนเครือ่งดนตรีตระกลูแคน  มีลักษณะคลายคลึงกบั  เช็ง(Sheng)  ของ
จีน  และโช (Sho)  ของญี่ปุน  เครื่องดนตรนีี้บางครั้งเรยีกอีกช่ือหนึ่งวา  ปองโซะ  (Pong - so)  
                โซะ  ประกอบดวยลําหลอดเสียงที่ทําจากไมซางจํานวน  16  ลํา  ลําหลอดเสียงหรือลูกแคน
ทั้ง  16  ลูกจะสอดและผนึกอยูกับกรอบไมเน้ือแข็ง  ซ่ึงมีทรวดทรงคลายกับปกของนก  การเทยีบเสียง
ของลูกแคนทัง้  16  นอกจากจะเกิดจากขนาดความยาวของลําลกูแคนที่มีขนาดลดหลั่นกนัแลว  ใน
การปรับระดับรายละเอียดของเสียง  จะอาศัยวธิีการเพ่ิมและลดปริมาณของข้ีผึ้ง เครื่องดนตรีชนิดนี้
สามารถลดระดับครึ่งขันเสียง   (Semitone) จากระดบั  C – D#  โดยท่ัวไปใชบรรเลงรวมอยูในพธิี
บวงสรวงตามประเพณีของราชสํานักเกาหลีท่ีรับมาจากจีน 
 

 
โซะ 
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       1.4 เครื่องเปาท่ีทําจากดนิ 
                ฮุน  (Hun)  เปนเครื่องดนตรีที่มีรูปรางคลายลกูตุมยกน้ําหนกั  ทําจากดินเหนียวทีผ่านการ
เผา  ดานบนสุดมีรูสําหรับเปา  1  ร ู รอบลําตัวของฮุนมีรสํูาหรับปดเปดเสียง  5  รูสําหรับมือ
ซาย  2 ร ู โดยใชนิ้วหัวแมมือและนิว้กอยควบคุมการปดเปด  และอีก  3  รูสําหรับมือขวา  โดยมี
นิ้วหัวแมมือ  นิ้วกลาง  และนิ้วกอยทําหนาท่ีควบคุมปดเปดระดับเสียงตาง ๆ ตามความ
ตองการ  คุณภาพการของเสียงเครื่องดนตรชีนิดนี ้ ข้ึนอยูกับขนาดและทรวดทรง  ประกอบกับ
กรรมวิธใีนการเผาดินเหนียวกอนที่จะมาเปนเครื่องดนตรเีครื่องนีว้ามีคุณภาพมากนอยเพยีงใด  เครือ่ง
ดนตรีชนิดนี้เผยแพรเขามาสูประเทศเกาหลีในชวงสมัยโกเรียว  ซ่ึงตรงกับราชวงศซองของจีน   ฮุน
เปนเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงรวมในดนตรปีระกอบพิธีกรรมในลัทธิขงจ้ือ 
                 ปจจุบันประเทศเกาหลีไมไดมีการปกครองในระบอบท่ีมีพระมหากษัตริยเปนประมุข แต
เพื่อเปนการรกัษาวฒันธรรมอันดีงาม รัฐบาลเกาหลโีดยหนวยงานรับผิดชอบดานวฒันธรรม ดังนั้นใน
ทุกปไดจดัใหมีพระราชพิธแีบบด้ังเดิม โดยเช้ือพระวงศลําดับตางๆ จะไดรับเกยีรติรวมในพิธ ี

 

  
ฮุน 

 
     1.5 เครื่องเปาประเภทแตร 
                นาปาล (Napal)  นาปาลเปนเครื่องเปาตระกลูแตรเดีย่วที่ใชในกิจการดนตรกีองทัพของ
เกาหล ี เครื่องดนตรีชนิดน้ีมีลักษณะท่ีคลายคลึงกับแตรลาปา  (La-Pa)  ลําตัวท่ีเปนทอเสียงของนาปาล
ทําดวยโลหะ  แบงเปน  3  ทอน สามารถถอดแยกออกจากกันหรือนํามาประกอบติดตอกันได  แตรนา
ปาลไมมีรูปดเปดสําหรับบังคับเสียงเหมือนเครื่องดนตรปีระเภทเคร่ืองเปาชนิดอ่ืน ๆ ปจจุบันเครื่อง
ดนตรีชนิดนี้ใชบรรเลงในขบวนเดินแถวทหารแบบโบราณของเกาหล ี เครื่องดนตรีชนิดนี้มีเสียงท่ีดัง
ลึก  นิยมเปาเพียงระดับเสียงเดียว  ควบคูไปกับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาที่มีลกัษณะ
เชนเดยีวกัน  เชน  แตรสังข  เปนตน 
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นาปาล  

 
2.  เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย 
     2.1 ประเภทเคร่ืองดดี 
                ในการแบงหมวดหมูเครื่องดนตรีตามระบบจนี  ซ่ึงเกาหลีเคยใชมาในอดีต  เครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องดีดถกูจัดอยูในประเภทเครือ่งดนตรีท่ีทําดวยไหม  ปจจุบันเครื่องดนตรีประเภทน้ีแบง
ออกเปน  2  กลุม  ตามลักษณะของการวางเครื่องดนตรขีณะบรรเลงไดแก  เครื่องดนตรีประเภทต้ังพ้ืน
แนวนอนและเครื่องดนตรีประเภทจับในแนวต้ัง 
                กายาคึม (Kayagum)  เปนเครื่องดนตรีชนิดต้ังราบขนานไปกับพื้นเชนเดยีวกับจะเขของไทย 
ลักษณะโครงสรางโดยรวมของเครื่องดนตรีชนิดนี ้คลายคลึงกับเจง (Cheng)ของจีน และโก
โตะ (Koto) ของญี่ปุน 
                เครือ่งดนตรีชนิดนี้เรยีกกันอีกช่ือหนึ่งวา  กายาโกะ (Kayako)  เกาหลีไดรับแบบอยางมาจาก
เจงของจีน  หลักฐานที่เกีย่วของกับกายาโกะปรากฏคร้ังแรกในดินแดนเกาหลีชวงคริสตศตวรรษ
ที่  6 โดยเช่ือกนัวากษัตริยกาสิล (Kasil)  แหงเมืองกายา  (Kaya)  ในแถบภาคใตของเกาหลีเปนผู
ประดิษฐคิดคนข้ึนมา  ภายหลังเครื่องดนตรีชนดิน้ีไดเผนแพรเขาสูไปสูราชสํานักญีปุ่นในสมัย
นารา (คริสตวรรษที ่ 6 – 9 )  ซ่ึงรูจักกันในญี่ปุนสมัยน้ันวา  ชิระคิโกโตะ(Shiragikoto)  ซ่ึงหมายถงึโก
โตะจากพระราชอาณาจักรสิลลา  เครื่องดนตรีทีน่ักดนตรีชาวเกาหลีไดนําติดตัวไปเผยแพรในญี่ปุน
ระยะแรก ๆ ยังคงเก็บรกัษาไวในพระราชวัง  Shosion เมืองนารา    กายาคึม  แบงออกเปน  2  ประเภท
ตามลักษณะของการใชงานคือ  1)  ชองอั๊ก  กายาคึม  (Chongak  Kayakum ) และ  2 )  ซันโจะ  กา
ยาคึม  (Sanjo  Kayakum)   ชองอ๊ัก  กายาคึม  ใชบรรเลงรวมในวงดนตรรีาชสํานัก  สวนซันโจะ  กา
ยาคึม  ใชรวมบรรเลงทั่วไปในรูปแบบของดนตรีพ้ืนบาน กายาคึมทั้งสองประเภทมีสาย 12 สาย สาย
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แตละสายพาดลงบนหยองทีทํ่าเปนรูปทรงตัววีคว่ํา  (L)   ต้ังอยูตามตําแหนงเสียงตาง ๆ บนลําตัวของ
กายาคึม ลักษณะทัว่ไปของกายาคึมท้ัง 2 ชนิด มีลักษณะคลายคลึงกัน แตกตางเฉพาะในสวนของ
ขนาดและการประดับตกแตง  ในการบรรเลงผูบรรเลงจะใชนิ้วหัวแมมือ  นิ้วกลาง  ของมือขวาดีดลง
ไปท่ีสาย  ขณะเดยีวกันกใ็ชนิ้วหัวแมมือ  และนิว้กลางของมือซายกดลงไปบนตําแหนงใกลกับ
หยอง  คลายกับวิธกีารกดนิ้วลงบนนมจะเขของไทย    การเทียบเสียงของกายาคึมท้ัง  2 ประเภท มี
ลักษณะที่แตกตางกัน อยางไรก็ตามโดยรวมแลวเครื่องดนตรีชนิดนี้มีศกัยภาพในการผลิตเสียงได
ประมาณ 2 ชวงทบเสียงจาก Eb – Bb   กายาคึมจัดเปนเครือ่งดนตรีที่ไดรับความนิยมมากท่ีสุดใน
เกาหล ี เครื่องดนตรีชนิดน้ี  มีภาพลักษณทีโ่ดดเดน  เสมือนกับเปนตัวแทนของดนตรีเกาหล ี ใน
ลักษณะที่เหมือนกับโกโตะที่เปนเครื่องดนตรีตัวแทนของดนตรีญี่ปุน  หรือซีตาร  เปนเครื่องดนตรี
ตัวแทนของดนตรีอินเดยี  
                โกมุมโกะ  เปนเครือ่งดนตรีที่ประดิษฐข้ึนในสมัยสามอาณาจักรหรือสามกกของ
เกาหล ี โดยการเริ่มของมหาเสนาบดี  วังชาน  อ๊ัก  (Wang san ak) แหงราชวงศโกกูเรยีว ในสมัยรฐั
รวมสลิลา โกมุนโกะเปนดนตรีที่มีบทบาทสําคัญเปนอยางมากรวมกบักายาคึมและปปะ 
                เครือ่งดนตรีชนิดนี้นิยมใชบรรเลงรวมอยูในวงดนตรีราชสํานักและวงดนตรีพ้ืนบาน
ทั่วไป  ลักษณะของเครื่องดนตรีชนิดน้ีหากมองอยางผิวเผิน  จะมีลักษณะท่ีคลายคลงึกับกายาคึม แต
หากพิจารณาในรายละเอียด  เครื่องดนตรีท้ังสองชนิดนี้จะมีลกัษณะบางประการท่ีแตกตาง
กัน  กลาวคือ  โกมุนโกะมีสาย  6 สาย  สายทั้งหมด ทํามาจากเชือกไหมท่ีบิดขวั้นจนเปนเนื้อเดียวกนั
และคลายกับซอสามสายของไทย ในจํานวนสายท้ัง 6 น้ัน  สายท่ี  2, 3, และ  4 พาดลงบนนม
จํานวน  16 อัน  โดยนมท้ัง  16  อันจะยึดติดแนนไมสามารถท่ีจะปรบัเปลี่ยนได  ในขณะท่ีสายท่ีเหลือ
อีก  3  สายคือสายที่  1, 5  และ 6  พาดลงบนนมที่มีลกัษณะเปนทรงตัววีคว่ํา   (L) เชนเดียวกนักับนม
ของกายาคึม  (Kayagum)  โดยนมทั้งสามจะสามารถปรบัเปลี่ยนตําแหนงไดตามความตองการ  
                ในขณะบรรเลง  นักดนตรีจะใชมือดานขวาถือไมดีดที่ทําจากไมไผ  สําหรับใชดีดใหเกิด
เสียง  ขณะที่มือซายกดตามนมตําแหนงตางๆเพื่อใหเกิดเสียงตามท่ีตองการ  บรรดาเครือ่งดนตรีของ
เกาหลีดวยกัน  โกมุนโกะจัดไดวาเปนเครื่งอดนตรีทีมีชวงพิสัยของเสียงกวางที่สุด  โดยสามารถผลติ
เสียงไดถึง  3 ชวงทบเสียงจาก  Bb – Bb 
                ปปะ (Pipa)  ประเทศในกลุมเอเชียตะวันออก  ไดแก จีน  ญี่ปุน  และเกาหล ี เปนดินแดนที่
ปรากฏพบเครือ่งดนตรีประเภทดีดรูปทรงลิวท (Lute)  ครอบคลุมทัว่ทัง้ภูมิภาค  โดยแตละประเทศจะ
มีช่ือเรียกที่แตกตางกันออกไป  กลาวคือ  จีนเรยีกเครื่องดนตรีชนิดนีว้า  ปปะ  (Pipa)  ญี่ปุนเรยีกวา  บิ
วะ (Biwa) และเกาหลีเรยีกวา  หยางปปะ  ซ่ึงหมายถึงพณิเกาหล ี
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                ในปจจุบันประเทศเกาหลีมีพิณทรงลวิทท่ีใชบรรเลงในปจจุบันอยู  2 ชนิด ไดแก หยางปปะ 
และถังปปะ โดยเครื่องดนตรีชนดิน้ีไดรับอิทธิพลมาจากจีน ซ่ึงเผยแพรเขาสูประเทศเกาหลีในชวง
สมัยสามกกของเกาหล ี
             หยางปปะ  มีกลองเสียงเปนรูปทรงมนร ี มีสาย  5 สาย  สายทั้ง  5  พาดผานบนนม
จํานวน  10  อัน  ในการบรรเลง  ผูบรรเลงจะใชไมดีดทีท่ําเปนแทงคลายกับจะเขของไทย  แตมีขนาด
ที่ยาวกลาวเล็กนอย 
                ถังปปะ  เปนพิณชนิดท่ีมี  4 สาย  พาดผานลงบนนม  จํานวน  8  อัน ซ่ึงติดอยูบรเิวณกลอง
เสียง  ในขณะท่ีบริเวณคอพณิจะมีนมอีกจํานวน  4  อัน  ที่ทําเปนรูปทรงโคงนูน  ผูบรรเลงจะใชแผน
ไมบาง ๆ สําหรับเปนไมดีด  ในปจจุบนัทั้งหยางปปะ  และถังปปะ  ไมนิยมนํามาบรรเลงรวมกัน 
                วากองฮู (Wa – Konghu)  เปนรปูพิณทรงฮารฟท่ีมีรูปทรงคลายกับพิณ  ซองกก (Saung – 
Gauk)  ของพมา  และพณิกงุหัว  (Kung – hoa)  ของจีน ในอดีตเกาหลมีีรูปทรงพณิฮารฟอยู  3  ชนดิ
ดวยกัน  ไดแก  1)  วากองฮู  (Wa-konghu)  พิณรูปทรงฮารฟในขณะบรรเลงจะต้ังเครือ่งดนตรีขนาน
ไปกับพื้น  2)  ซูกองฮู (Su-konghu)  พิณทีบ่รรเลงในแนวต้ัง  และ  3)  เตกวงฮู (Tae-Konghu)  พิณท่ีมี
รูปทรงคลายคลึงกับพิณของชาว Assyrian 
                หลักฐานขอมูลทางประวัติศาสตรของจีนระบวุาพิณทั้ง  3 ชนิดนี ้เกาหลีไดใชในการบรรเลง
รวมในวงดนตรีแบบตาง ๆ อยางนอยสุดต้ังแตสมัยราชวงศปกเซ นอกจากนั้นยังไดระบุดวยวาพณิ
ชนิดนี้ไดเผยแพรเขาไปในญี่ปุนชวงสมัยเดยีวกัน โดยที่ญีปุ่นเรยีกเครื่องดนตรีชนิดน้ีวา กุดาระ-โก
โตะ ซ่ึงหมายถึงเครื่องดนตรีจากปกเซ 
                โวลคัม (Wolgum)  ความหมายตามอักษรศาสตรคําวา  “โวลคัม”  หมายถึง “จันทร
วีณา”  หรือ  พณิท่ีมีรูปทรงกลมดุจดวงจันทร  เหมือนหยูฉิน  (Yueh – chin)  ของจีนและพณิเค็ก
กิน  (Gekkin)  ของญี่ปุน  แตกตางกันเฉพาะพิณโวลคัมของเกาหลีมีคอพิณที่ยาวในขณะท่ีอยูฉินของ
จีนมีคอท่ีส้ัน  
                โวลคัม  เปนพิณชนิดมี  4  สาย  เครื่องดนตรีชนิดน้ีปรากฎหลักฐานเปนภาพวาดสมัยโกคู
เรยีว (37  ปกอนคริสตศักราชถึง  668 )  ครั้นถึงสมัยราชวงศยี  เครื่องดนตรีชนิดนีใ้ชบรรเลงรวมอยูใน
วงดนตรแีบบหยางอ๊ัก (Hyang–Ak) ปจจุบนัเครื่องดนตรชีนิดนี้ไมนิยมนํามาบรรเลงรวมในการ
ประสมวง 
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     2.2 เครื่องสายดนตรีประเภทสี 
               อาเจ็ง  (Ajaeng)  รูปทรงโดยรวมของอาเจ็ง มีลกัษณะที่คลายคลึงกับ กายาคึมและโกมุน
โกะ   กลาวคือยังคงเปนเครื่องดนตรีที่ต้ังตามแนวราบขนานไปกับพ้ืน ลักษณะเชนเดยีวกับจะเขของ
ไทย แตกตางกันเฉพาะอาเจ็งเปนเครื่องดนตรีทีผ่ลิตเสียงโดยวธิีสี 
                เครือ่งดนตรีชนิดนี้มีสาย  7 สาย สายท้ัง 7 พาดผานลงบนนมที่มีลักษณะเปนรูปทรงตวัวีคว่ํา 
(L) เชนเดยีวกบันมของกายาคึมและโกมุมโกะ คันชักของอาเจ็งทําจากไมเนื้อแข็งโดยปราศจากขน
หางมา กอนการบรรเลง นักดนตรีจะใชยางสนฝนบนคันชักไมในตําแหนงที่จะใชสีในลกัษณะ
เชนเดยีวกับการที่ถยูางสนท่ีขนหางมาของซอไทย 
                 แฮคึม  (Haegum)  เปนซอ  2  สาย  ลักษณะเหมือนกันกับซอฮู – ฉิน  (Hu – Chin)  ของ
จีน  และคลายคลึงกับซอดวงของไทย  นักดนตรีวิทยาเชือ่กันวาเครื่องดนตรีชนิดน้ีเผยแพรเขามาสู
เกาหลีชวงสมยัโกเรียวา (ครสิตศักราช  918 – 1392)  แฮคึมในบรรเลงนําทํานอง  รวมประสมอยูในวง
ดนตรีเกาหลแีบบด้ังเดิม  หรือดนตรีแบบหยางอ๊ัก (Huang – Ak) นอกจากน้ันยังนยิมใชบรรเลง
ประกอบการรายรํา 
  
    2.3 เครื่องสายประเภทตี 
                ยังคึม  (Yanggum)  เปนเครื่องสายประเภทต ีมีลักษณะคลายกับขิมจีนหรือยังฉิน (yang – 
chin) ซันตร ู(Santoor) ของชาวเปอรเซียและอินเดยี ตลอดท้ังขิมที่ใชบรรเลงในวงเครื่องสายผสมของ
ไทย 
                ยังคึมจัดเปนเครื่องดนตรีประเภทสายชนิดเดียวของเกาหลีทีส่ายทําดวยโลหะ ทั้งนี้เพราะ
เครื่องสายทุกชนิดทั้งดีดและสี  ลวนมีสายที่ทํามาจากไหมหรือสวนผสมของไหมท้ังส้ิน 
                เครือ่งดนตรีชนิดนี้เผยแพรเขามาสูประเทศจีนครั้งแรกเม่ือประมาณสมัยราชวงศหมิงของ
จีน  ภายใตการนําของบาทหลวงชาวคริสต  ครั้งถึงสมัยในราชวงศจ๋ิน  ยังคึมไดเผยแพรเขาสูประเทศ
เกาหลีอีกทอดหน่ึง  ปจจุบันเครื่องดนตรีชนิดนี้ใชบรรเลงในวงดนตรีเกาหลีทั่วไป 
  
3.  เครื่องดนตรีประเภทเคาะ 
              ปก  (Pak)   เครื่องดนตรีชนิดน้ีมีรปูรางคลายคลงึกับกรับพวงของไทย แตมีขนาดที่ใหญกวา
เกาหลีไดรับอิทธิพลเครื่องดนตรีชนิดนี้มาจากจีน หลักฐานทางประวติัศาสตรระบวุาเครื่องดนตรีชนิด
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นี้ใชบรรเลงรวมในดนตรีจนีหรือดนตรถีงั (Tang-Ak) ต้ังแตรัชสมัยของกษัตริยมุงจอง 
(Mongjong) แหงราชวงคโกเรียว  
                ปก  หรือกรับพวงของเกาหลีประกอบดวยแผนไมจํานวน  6  อัน  โดยแผนไมทั้ง  6 อัน  ผูก
ยึดติดกันดวยหนังกวาง  ในจํานวนแผนไมทั้ง  6  อัน  ไม  2  อัน  จะใชเปนกรอบ  ซ่ึงมีขนาดท่ีหนา
กวาไมอีก  4  อัน  ซ่ึงอยูระหวางกรอบทั้งสอง  เครื่องดนตรีชนิดนีนั้บไดวามีความสําคัญเปนอยาง
มาก  ทั้งนี้เพราะในการบรรเลงรวมในวงดนตรรีาชสํานักและประกอบพิธีกรรมทางศาสนาในลัทธิ
ขงจื้อ  ปกจะมีหนาที่เปนผูใหสัญญาณทกุครั้ง  กอนการบรรเลงและกอนที่จะจบการบรรเลง  ผูบรรเลง
จะตีปก  3  ครัง้ติดตอกันใหเกิดเสียง  “ปก  ปก  ปก”  เพื่อเปนสัญญาณใหนักดนตรีในวงไดทราบ เพ่ือ
จะไดข้ึนเพลงและลงจบเพลงไดอยางพรอมเพียงกนั 
                ชิง (Ching)  เปนเครื่องดนตรใีนตระกูลฆองชนดิที่ไมมีปุม  มีลักษณะเหมือนกับ
โล  (Lo)  หรือ  หลัว  (Lao)  ของจีน เจาะรดูานบน  2  ร ู เพื่อรอยเชือกสําหรับเปนทีถ่ือ  ไมตีทําดวยไม
หุมผาที่สวนปลาย 
                ในอดีต  ชิงใชบรรเลงในขบวนทหารศึกควบคูไปกับกลอง   ปจจุบันเครื่องดนตรีชนิดน้ี
บรรเลงรวมอยูในวงดนตรีสําหรับสวนสนามแบบดั้งเดิมของเกาหล ี นอกจากน้ันยังนิยมใชบรรเลง
ประกอบในดนตรีนองอ๊ัก  (Nong-Ak) หรือดนตรีชาวนา ในพธิีกรรมของชาวพุทธและประกอบพิธใีน
รูปแบบของดนตรีราชสํานกั 
                เกวง็คาร ิ (Kkwaenggwari)  เปนเครื่องดนตรใีนตระกลูฆองเชนเดียวกับชิง แตมีขนาดเลก็
กวา เกว็งคารสิามารถเปรยีบเทียบกับท่ีฆองเช็งโล (Cheng – lo) ของจีน เครื่องดนตรีชนดิน้ีมีเสียงที่ดัง
คมชัด นิยมใชบรรเลงรวมกบัชิง 
                ชาบาระ  (Chabara)  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเคาะจังหวะ มีลักษณะรปูทรงเหมือนกับ
ฉาบของไทย เครื่องดนตรีชนิดนี้มีอยูดวยกันหลายขนาด ขนาดใหญที่สุดใชบรรเลงประกอบพธิกีรรม
ตามวัดพุทธทัว่ไป ขนาดเลก็นิยมใชบรรเลงประกอบการเตนรํา โดยผูเตนรําจะผูกชาบาระท่ี
นิ้วหัวแมมือ และนิ้วกลาง ในอดีตเครื่องดนตรีชนิดนีน้ิยมใชในการทําศึกสงคราม 
  
4.  เครื่องดนตรีประเภทหุมดวยหนัง 
                ชางโกะ  (Changgo)  เปนกลองที่มีรูปทรงนาฬิกาทราย ในลักษณะเชนเดยีวกันกับบณัเฑาะว
ของไทย ชางกุ (Chang- ku) ของจีน และซานโนะตึสซุมิ (Sannotsuzami) ของญี่ปุน อยางไรก็ตาม
ขนาดของกลองชางโกะจะใหญกวากลองชางกุและซานโนะตึสชูมิ 



34 
 
                กลองชนิดน้ีนับวามีบทบาทสําคัญในการบรรเลงรวมกับวงดนตร ี ทั้งในอดีตและ
ปจจุบัน  ตามท่ีปรากฏเปนหลักฐานที่ทําเปนภาพวาดท่ีสุสานสมัยโกคุเรียว (Koguryo)  และคําบรรยาย
ที่นิยมเขียนไวบนระฆังขนาดใหญตามวัดพุทธหลายแหง ต้ังแตสมัยราชวงศยีเปนตนมา ไดมีการ
นําเอากลองชางโกะมาใชบรรเลงในพระราชพิธีและประกอบการแสดงอยางจริงจัง 
                ในการบรรเลงดนตรี  นักดนตรจีะใชฝามือตีท่ีหนากลองดายซาย  ซ่ึงอาจมีเสียงทุมตํ่าลแะ
นุมนวล  มือขวาจะถือไมตีท่ีทํามาจากไมไผ  โดยจะตลีงบนกลองดานขวามือ  จะมีเสียงดังและระดับ
เสียงที่สูงกวาหนากลองดานซาย  วิธีการปรับระดับเสียงใหมีความสมบูรณ  ผูบรรเลงจะอาศัยการ
เลื่อนหนังรัดอก  ที่หอหุมเชือกเรงหนากลอง  ซ่ึงข้ึนไวเปนรูปทรงตัวว ี (V)  ในลักษณะเชนเดียวกัน
กับการเรงระดบัเสียงของกลองท่ีใชบรรเลงในวงโยธวาทิต 
                ชัวโกะ  (Chawgo)  กลองที่หุมดวยหนังทั้งสองหนา มีขนานยอม รูปทรงโดยท่ัวไปมี
ลักษณะคลายคลึงกับกลองตึซาริไดโกะ (Tzaridaiko) กลองชัวโกะจะแขวนอยูบนกระจังท่ีทําเปนรูป
ส่ีเหลี่ยมผนืผา เครื่องดนตรีชนิดน้ีใชบรรเลงในวงดนตรรีาชสํานัก 
                ยองโกะ  (Yonggo)  ในเชิงภาษาศาสตรคําวา “ยองโกะ” หมายถึง “สิงโต”กลองชนิดนี้ข้ึน
หนังดวยหมุดทั้งสองหนา นิยมใชบรรเลงในขบวนเดินแถว และการแสดงปนโซร(ิPansori) ซ่ึงเปน
การแสดงแบบดั้งเดิมของเกาหลี ผูบรรเลงจะใชเชือกผกูรอยที่ลําตัวกลอง และคลองพาดเฉียงลงไปบน
ไหลเพื่อใหเกดิความสะดวกขณะเดินบรรเลง 
                เคียวบังโคะ  (Kyobanggo)  เปนกลองท่ีขึงหนังทั้งสองหนาดวยหมุด  เชนเดียวกับ
กลองชัวโกะ  แตมีขนาดทีใ่หญกวามาก  กลองชนดินี้จะต้ังอยูบนขาต้ังที่มี  4  ขา  เดิมทีเดียวกลอง
ชนิดนี้นิยมใชบรรเลงเฉพาะในวงดนตรีแบบจีนหรือถังอ๊ัก (tang – Ak) เทาน้ัน  แตในปจจุบันน้ีนยิม
ใชบรรเลงประกอบการแสดงระบํากลอง  โดยผูรําซ่ึงเปนสตรีจะเปนผูบรรเลงเอง ลีลาการระบํากลอง
ชุดนี ้มีลักษณะที่นาจะเปรียบเทียบไดกับการรํากลองสะบัดชัยของชาวลานนา (ภาพที ่90) 
                โซโกะ  (Sogo)   เปนกลองที่มีขนาดเล็กและบางขึงหนังทั้งสองหนา โดยอาศัยเชือกผูกโยง
สําหรับเรงระดับเสียง สวนตอจากลําตัวหรือหุนของกลองจะมีไมยื่นตอออกมาสําหรับใหนักดนตรี
สามารถถือไดสะดวกในขณะที่ตองเดินบรรเลง กลองชนดิน้ีทําใหเกดิเสียงโดยอาศัยไมตีจํานวน 1 อัน 
                กลองโซโกะ  มีบทบาทที่สําคัญเปนอยางมากในการบรรเลงรวมในดนตรีพ้ืนบาน  เชน 
ดนตรีชาวนา (นองอ๊ัก)  และประกอบการระบํารําฟอน 
                โนะโดะ  (Nodo)  เปนกลองชุดทีมี่ขนาดเล็กจํานวน 2 - 3 ใบ มีรูปทรงปองตรงกลาง กลอง
เหลาน้ีจะถกูเจาะรูและเสียบไวกับแกนขาต้ังที่ทําดวยไม ดานขางของกลองจะมีเชือกที่สวนปลายผกู
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เปนปุม เม่ือตองการบรรเลง ผูบรรเลงจะหมุนแกนไม ซ่ึงจะทําใหปุมเชือกทั้งสองขางตีลงบนหนา
กลอง (Kim Suk Chul 2542 : 168-197) 

 
กลองจังก ู
 
 

 
กลองจังก ู 

 
กลองจังกูหรือบางครั้งจะเรยีกกนัวา เซโยโกะ เปนกลองรูปนาฬิกาทรายท่ีใชกนัอยางแพรหลายในประเทศ

เกาหลี ลกัษณะของกลองจังกน้ัูนมีหลากรปูแบบหลากหลายชนิดแตในลกัษณะรูปรางนัน้จะทาํออกมาอยูใน
รูปแบบของนาฬิกาทรายเทานัน้ โดยจะมีหัวของกลองท้ังสองดานทํามาจากหนังสัตวโดยหนากลองท้ังสองหนาน้ัน
จะสงเสียงออกมาทีแตกตางกันออกไปทั้งจังหวะและน้ําเสียง โดยเม่ือตีแลวถาสามารถทราบถึงลักษณะผูตีไดวาเปน
ผูหญงิหรือผูชาย  (Kim Suk Chul 2542 : 19) 

 
ประวตัิศาสตรของกลองจังก 
 จากการสันนิษฐานทางประวัติศาสตร กลองจังกถููกสรางข้ึนครั้งแรกที่อาณาจักรชินลาโดยลวดลายนั้นจะมี
ลักษณะการเพนทสีตามรูปแบบของศลิปะแบบโคคูรยอ โดยกลองรูปนาฬิกาทรายที่เกาแกท่ีสุดโดยไดบันทกึไววา
เกดิขึ้นในสมยัของพระเจามุนจงของโคกรูยอตามการบันทกึทางประวัติศาสตรของเครื่องดนตร ีตามการบันทกึ
ประวัติศาสตรของ Goryeo-sa ในบทท่ี 70  วาไดมีการสรางลกัษณะของกลองถึง 20 ชนิดดวยกันตามลกัษณะของ
เครื่องดนตรีท่ีถกูใชในชวงราชวงศซงของจีน จังกูน้ันอาจไดไดรับพฒันาการมาจากกลองโยโกท่ีมีลักษณะคลายกบั
กลองของประเทศเกาหลี โดยกลองโยโกนั้นเช่ือวามีตนกาํเนิดมาจากไอดากกะซ่ึงเปนเครื่องดนตรีของประเทศ
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อินเดีย ที่เคยไดนํามาเผยแพรในเกาหลใีนชวงทีอิ่นเดียรุงเรือง โดยผานประเทศจีนเขาสูอาณาจักรชินลา หลักฐานท่ี
เช่ือวาพัฒนาการของกลองจังกมูาจากกลองโยโกน้ันเนื่องจากลวดลายของกลองท่ีมีลวดลายศิลปะแบบโคคูรยอ อีก
ท้ังยังมีหลักฐานจากรปูภาพทีว่ัดกามัม ท่ีสรางข้ึนในชวงยดุสัมฤทธิใ์นชวงปท่ี 2 ของการข้ึนครองราชยของกษัตริย
นามวา คังมุนทีไ่ดปกครองอาณาจักรชินลามาชวงหน่ึง สวนชวงเวลาทีก่ลองจังกูมีช่ือเสียงมากที่สุด นัน่ก็คือ
ในชวงสมยัอาณาโคครูยอท่ียงัคงสืบตอมาจนถงึปจจุบนัน้ี  (Kim Suk Chul 2542 : 22) 
  ทํามาจากไมไวสําหรับทําถวยชามเบญจรงคในสมัยกอนโดยนํามาทําใหเปนรูปรางท่ีลักษณะ
คลายกับนาฬิกาแตในปจจุบันน้ีวัสดุท่ีนํามาใชทํากลองจงักูนั้นไมไดมาจากไมเพียงอยางเดียว  กระเบื้อง 
โลหะ เปลือกน้ําเตา แตส่ิงที่ไดรับความนิยมมาต้ังแตอดีตจนมาถึงปจจุบันน้ันก็คือไมน่ันเอง โดยไมที่
นํามาใชเปนสวนประกอบหลักของกลองโดยความเชื่อทีว่าถากลองจังกูที่ทํามาจากไมนั้นจะใหเสียงท่ี
โปรงกวากลองจังกูท่ีทํามาจากวัสดุอ่ืนๆ ‘จอโรงมก’ คือ หลอดที่อยูตรงกลางระหวางหนังกลองท้ังสอง
ขางโดยเช่ือมตอกันจากดานซายไปดานขวาขนาดของจอโรงมกน้ันสามารถเปนตัวควบคุมโทนเสียง
ของกลองอีกดวย ย่ิงจอโรงมกกวาง ยิ่งจอโรงมกลึกเสียงก็โปรงใสตามความกวางและลึกของจอโรงมก 
สวนหนังกลองของทั้งสองดานนั้นจะถูกตรึงดวยเชือกที่เปนเย่ือไมชนดิพิเศษท้ังสวนดานบนและ
ดานลาง โดยที่ดานบนนัน้จะบุโดยใชหนงัวัว หรือไมก็เปนหนังกวาง ท่ีชวยใหที่ออกมานั้นมีลกัเปน
ลักษณะโทนเสียงเบา สวนทางดานขวานัน้จะบุดวยหนงัสุนัขหรือหนังของมาเพราะหนังสุนัขและหนัง
มาน้ันจะใหลกัษณะโทนเสียงที่สูงกวาดานที่ทําดวยหนงัของวัวและกวาง  
  สวนในเรื่องไมที่ใชตีกลองจังกูหรือที่เรียกวา ‘เช’ นั้นก็เปนสวนที่มีความสําคัญเชนกนั เพราะ
ในระบําจังกูน้ัน การใชไมเช ก็ถือเปนเรื่องสําคัญเปนอยางมากในระบําจังกูเน่ืองมาจากผูรําตองใชไมเช
ในการวาดลวดลายตางๆเพือ่แสดงออกความออนชอยและลลีาตางๆ โดยไมเชนั้น สามารถแบงออกเปน 
2 ประเภทดวยกันกลาวคือ กงุเช และโยอีเช กุงเชน้ันมีรูปรางลักษณะคลายกับส่ิวโดยตัวไมจะทํามาจาก
รากของตนไผที่นํามาตมใหสุกโดยการตมและทําใหจึงตากกับแดดจนกวาไมจะแข็ง สวนตัวหัวของไม
น้ันสรางมาจากวัสดุที่มีลักษณะแข็งโดยมักจะใชไมบลิชหรือเขากวางมาทํา กุงเชในสมัยปจจุบนัน้ัน
อาจจะเห็นไดวาเปนพลาสติก แตเจาไมกุงเชแบบพลาสติกน้ันมักจะใชกับผูเริ่มเรยีนระบําจังกูหรือผเูริ่ม
เรยีนการตีกลองจังกูเทานัน้ สวนโยอีเชนัน้มักทํามาจากไมไผมาต้ังแตอดีตจนถึงปจจบัุน (Kim 
Suk Chul 2542 : 25-32) 
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เครือ่งแตงกายและเครือ่งประดบัของนักแสดงระบําจังก ู
 
속치마 (ซกชีมา) กระโปรงช้ันใน  

 

 
 
 
치마 (ชีมา) กระโปรง 
เปนกระโปรงของผูหญิง มีความยาวคลุมเทา 
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여자 저고리 (ยอจา ชอโกรี) เส้ือทอนบนของผูหญิง คลายแจคเก็ต 
ชอโกรีของผูหญิงจะมีลักษณะเปนเส้ือนอกทอนบนส้ัน แขนยาวถึงขอมือ  
ในสมัยกอนชอโกรีจะยาวถงึเอว แตเม่ือกาลเวลาเปลีย่นไปชอโกรีก็ส้ันลงเรื่อยๆ 
จนมาอยูเหนือหนาอก 
 

 
 

  
 
 
 

 
ช่ือเรียกสวนตางๆ ของชอโกร ี
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고름 (โครมึ) สายผูกที่ชอโกรี  

 
 
 

고름 핀 (โครึม พิน) เข็มกลัดทีใ่ชประดับบนโครึม  
  

 

비녀 (พีนฺยอ) ปนปกผม วามยาวและวสัดุท่ีใชทําจะขึ้นอยูกับยศศักดิ์ของหญิงท่ีปก 
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떨잠 (ตอลจัม) ปนปกผมแบบกลม ชปกกับทรงผมขนาดใหญ เรยีกวาคาแช(가채) 
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노리개 (โนรแีก) เครื่องประดับที่หอยไวกับชอโกร ี
 

 

 

 
 
버선 (พอซอน) ถุงเทา สําหรับใสกับฮันบก 
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꽃신 (กดชิน) รองเทาสําหรับใสกับฮันบก จะมีลายดอกไมอยูรอบๆ รองเทา ปจจุบันมีการเสรมิสน
เขาไปดวย(คําวา 꽃 แปลวา ดอกไม, 신발 แปลวา รองเทา) 
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ผลการศึกษาวจิยั 
ระบําจังก ู

ระบําจังกูหรือระบํากลองจังก ู เปนระบําท่ีมีช่ือเสียงเปนอยางมากในหมูคนเกาหล ี ในสมัยกอนนั้น 
สวนมากจะแสดงในงานร่ืนเริงตางในราชสํานักและในวันสําคัญตางๆ กลางชุมชน 

กอนทีจ่ะเริม่ทําการแสดงจะมีการทําความเคารพเวทโีดย จะแบงโซนการแสดงเปนสองพื้นท่ี พื้นท่ีที่หนึ่ง
คือนักแสดงท่ีอยูบนเวทีทีจ่ะมาพรอมกบัตัวกลองจังกูพรอมกบัแขวนไวทีล่ําตัวอยูแลว พ้ืนที่ที่สองคือ สวน
ขางลางเวที โดยมีคนคุมการแสดงทั้งหมดหรือท่ีเรยีกกนัวา ‘ซอนแซงนมี’ โดยซอนแซงนมีจะหันเขาหาเวทีและน่ัง
ตีกลองจังกูขนาดใหญที่สุดในระบําเพื่อควบคุมจังหวะการตีกลองท้ังหมดของนางระบําที่ตีกลองจังกจัูงหวะ
เดยีวกนัอยูบนเวที โดยซอนแซงนีมนีเ้ปรยีบเสมือนกบัคฑากรของวงโอเปราตะวนัตก  

โดยเริ่มแรก ซอนแซงนมีจะเปดการแสดงดวยการโซโลเดีย่วกลองจังกเูพื่อที่จะใหนักแสดงทีอ่ยูบนเวทีได
เตรยีมตัวในทาพรอมและเริ่มการแสดงโดยการที่ซอนแซงนีมตะโกนคําพดูออกมาวา ‘โอ อี’ หลังจากน้ันนกัแสดงก็
จะเริ่มเคลื่อนที่ในลกัษณะเดินเฉียงข้ึนบนลงลางในจังหวะที่ชาปนไปกับกลางตามจังหวะท่ีซอนแซงนีมควบคุม
จังหวะอยูทางดานลาง  

จากน้ัน นักแสดงก็จะโชวลลีาระบําจังกใูนจังหวะทอนสําคัญที่ซอนแซงนีมเรงตีกลองใหเรว็ข้ึนเรื่อย  ๆ
พรอมกบันกัแสดงกจ็ะหมุนตัวหลายๆรอบจนสังเกตุไดวาตนเองสามารถคงตัวใหเสถยีรไดแลว กอนที่จะปลอยให
ตัวหมุนไปเรื่อยๆ พรอมกบัชูมือข้ึนเหนอืศรีษะไขวกนัเปนรูปกากะบาทกอนจะหยุดการหมุนโดยหันมาท่ีหนาเวที
ลักษณะเฉียงเขากับมุมส่ีสิบหาองศา ลกัษณะการหมุนน้ีเองทีเ่ปนการโชวจุดเดนของระบําจงักอูอกมา 

ลักษณะการเคลือ่นไหวของนกัแสดงระบําจังกนูั้นข้ึนอยูกับจังหวะของกลองเปนหลกั โดยการเคล่ือนตัว
จะเคลื่อนตัวในลักษณะเฉียงโดยท่ีจะหอยกลองจังกลูกัษณะเปนรปูนาฬิกาทรายแนบไวกบัลาํตัว โดยถือไมเชไวบน
มือทั้งสองขาง แลวจึงคอยใหตีเขาจังหวะกลอง โดยเสียงที่ออกมาจากตัวกลองสามารถใหความรูสึกตางๆ
ไมวางจะเปน ดุดัน ออนโยน เบา หนักตางกันไป โดยจังหวะของของระบําจังกูต้ังแตเริ่มจนจบน้ันจะ
เรว็และชาสลบักันไปเรื่อยๆ ทําใหผูชมการแสดงรูสึกต่ืนเตนและเพลดิเพลนิตลอดท้ังการแสดง ความชา
เรว็ในการเคลือ่นไหวข้ึนอยูกับจังหวะกลอง โดยลักษณะของทาทางนั้นจะมีลักษณะเฉพาะตัวแสดงถึงความ
นาฏศิลปเกาหลไีดอยางชัดเจน ระบําจังกจูึงถือวาเปนระบาํที่บงบอกความเปนเกาหลีพื้นเมืองไดอยางชัดเจน  

ดวยลกัษณะของจังหวะเพลงทีใ่ชในการตีกลองจังกูที่ส่ือออกมาพรอมกับทาเตนของนางระบํา สามารถ
แสดงไดหลายอารมณดวยกนัทาํใหระบําจงักเูปนหน่ึงในระบําประจําชาติของประเทศเกาหลีท่ีมีช่ือเสียงทัว่โลก อีก
ท้ังยังสรางช่ือเสียงใหกับประเทศเกาหลีเปนอยางมาก 

ในปจจุบนันีร้ะบําจังกไูดพัฒนาและแพรหลายออกไปท่ัวโลกในฐานะท่ีเปนหนึ่งในนาฏศลิปพ้ืนเมือง
ของประเทศเกาหลีอีกดวย 
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สรุปผลการวิจยั  

 
ระบําจังกูชุมจัดอยูใน มรดกทางวัฒนธรรม โดยรัฐบาลเกาหลจีัดวาระบําชุดน้ีเปนนาฏศิลป

ดั้งเดิมของประเทศเกาหลีทีส่ามารถบอกไดถึงนาฏศิลปที่มีมาชานานไดเปนอยางดี สําหรับผูที่สามารถ
เตนและสอนระบําจังกูชุมไดจะถูกจัดเปนปชูนียบุคคลดานวัฒนธรรม ซ่ึงเปนเกียรติอยางสูงสุดสําหรับ
ผูสรางสรรคผลงานทางดานศิลปะและงานฝมือ  

เหตุน้ีเองทําใหทางเกาหลีจึงมีการรักษาระบําจังกเูอาไวพรอมกับเผยแพรอยางกวางขวางท่ัว
โลก ลักษณะเดนอีกอยางหน่ึงของระบําจงักู เนื่องมาจากกลองจังกูทําใหระบําจังกูมีเอกลกัษณเฉพาะตัว
ซ่ึงคนที่จะมาเปนนางระบําในระบําจังกูนัน้ตองผานการฝกฝนมาต้ังแตเด็กและตองไดรับการฝกฝน
อยางหนัก ทาํใหทราบวาผูจะตีกลองจังกอูอกมาไดสําเร็จตองใชสมาธิในการเลาเรยีน ฝกฝนกอนที่จะ
ออกมาทําการแสดงตอหนาผูคนเราจะเห็นไดอีกวา กลองจังกูนี้มีลักษณะคลายกับกลองหลายชนิดที่มี
อยูเพียงแคในประเทศ จีนและญี่ปุน จากการศกึษาทีผ่านมาเกาหลีเปนหน่ึงในประเทศกลุมเอเชีย
ตะวนัออกมีประเทศท่ีสําคัญประกอบดวย จีน ญี่ปุนและเกาหลี จากขอมูลทางประวัติศาสตรของ
ประเทศทั้งสาม พบวาตลอดระยะเวลาอันยาวนานไดมีการปฏิสัมพันธระหวางกันอยางตอเนื่อง กลอง
จังกูจึงเปนในเครื่องดนตรีทีไ่ดรับมาจากการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมที่เกดิข้ึนในภูมิภาคเอเชีย
ตะวนัออกก็เปนได นอกเหนอืจากน้ัน ยังมีอีกหลักฐานหนึ่งท่ีแสดงวากลองจังกูไดรับวัฒนธรรมมาจาก
เอเชียตอนใตอีกดวย กลาวคือตามการบนัทึกทางประวัติศาสตรของกลองจังกูนัน้อาจไดไดรบัพัฒนาการมาจาก
กลองโยโกที่มีลกัษณะคลายกับกลองของประเทศเกาหล ี โดยกลองโยโกน้ันเช่ือวามีตนกาํเนดิมาจากไอดากกะซ่ึง
เปนเครื่องดนตรีของประเทศอินเดีย ท่ีเคยไดนํามาเผยแพรในเกาหลใีนชวงที่อินเดียรุงเรือง โดยผานประเทศจีนเขาสู
อาณาจกัรชินลา หลักฐานที่เช่ือวาพัฒนาการของกลองจังกมูาจากกลองโยโกนัน้เน่ืองจากลวดลายของกลองท่ีมี
ลวดลายศลิปะแบบโคครูยอ อีกดวย จากการสันนิษฐานทางประวัติศาสตรนั้น กลองจังกถููกสรางข้ึนครั้งแรกที่
อาณาจกัรชินลาโดยลวดลายนัน้จะมีลกัษณะการเพนทสีตามรปูแบบของศิลปะแบบโคคูรยอ โดยกลองรปูนาฬิกา
ทรายที่เกาแกท่ีสุดโดยไดบันทกึไววาเกดิข้ึนในสมยัของพระเจามุนจงของโคกรูยอโดยเปนสมัยทีก่ลองจังกมีู
ลักษณะโดดเดนท่ีสุด 

ระบําจังกูหรือระบํากลองจังก ู เปนระบําท่ีมีช่ือเสียงเปนอยางมากในหมูคนเกาหล ี ในสมัยกอนนั้น 
สวนมากจะแสดงในงานร่ืนเริงตางในราชสํานักและในวันสําคัญตางๆ กลางชุมชน ระบําจังกูนั้นเปนระบําที่ใช
จังหวะการเคลือ่นไหวของเทาประกอบกับการรายรําทีใ่ชกลองจังกูเขามาประกอบจึงทาํใหระบําจังกมีู
ความเปนตัวของตัวเองและเปนหนึ่งในระบําที่เปนเอกลกัษณของประเทศเกาหลีอีกดวยซ่ึงจังหวะของ
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ระบําจังกูชุมนัน้มีหลากหลายมากจะชาหรอืเรว็ก็ได โดยระบําจังกูน้ันถือเปนการรายรําทีไ่มไดซับซอน
อะไรมาก มีเพียงแคชุดฮันบก กลองจังกแูละสายคาดกลางเทาน้ีก็สามารถรําไดแลว 

แตในปจจุบัน คนไทยสวนใหญจะรูจักนาฏศิลปเกาหลแีคบางอยางเทานั้น นาฏศิลปเหลาน้ันมี
ความเฉพาะตัวอยูกจ็ริง แตในปจจุบันเปนนาฏศิลปท่ีสวนใหญแลวนาํมาดัดแปรงใหทันสมันมากย่ิงข้ึน 
ผิดจากระบําจังกูที่ไมสามารถนําทาเตนในระบํามาเปล่ียนแปลงได เนื่องมาจากจังหวะการเคลื่อนที่ที่มี
ความเฉพาะตัวของตัวระบํานี้เอง  

ดังนั้น ขาพเจาคิดวารบําจังกูหรือระบํากลองจังกูชุมควรถูกทําใหเปนทีรู่จกัในนามของหนึ่งใน
นาฏศิลปดั้งเดมิประเทศเกาหลี จะเห็นไดวาเน้ือหาของตัวกลองจังกูและระบําจังกูยังไมมีการแปล
ออกมาเปนทั้งภาษาอังกฤษและภาษาไทย การแปลเน้ือหาวิธกีารใชและวธิีการแสดงระบําจังกจึูงเปนส่ิง
ท่ีนาทําใหเกิดข้ึนเพื่อคนตางชาติจะไดรูจักนาฏศิลปเกาหลีชนิดนี้ดวย 
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