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บทคัดย่อ 

 บทความวิจยัเร่ืองความหมายของหุ่นยนตแ์อนดรอยด ์“เจมินอยด ์ เอฟ” ในละครเวทีเร่ือง 
“ซาโยนาระ” มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาความหมายของหุ่นยนตแ์อนดรอยด์“เจมินอยด ์เอฟ” 
(Geminoid-F) ในละครเวทีเร่ือง “ซาโยนาระ” (Sayonara)  เพือ่ศึกษาพฒันาการทางการละครเวทีท่ี
น าหุ่นยนตม์าร่วมแสดงกบัมนุษย ์(Android-Human Theatre) และเพื่อศึกษาวิธีการน าเสนอ 
ตลอดจนแรงบนัดาลใจของผูส้ร้างละครเวทีเร่ือง “ซาโยนาระ” 
 ผลการศึกษาพบว่า  หุ่นยนตแ์อนดรอยด ์“เจมินอยด ์เอฟ” ไม่ใช่ลูกเล่น หรือ องคป์ระกอบ
บนละครเวทีส าหรับใชใ้นการแสดงร่วมกบันกัแสดงท่ีเป็นมนุษย ์ แต่เป็นหุ่นยนตแ์อนดรอยด์ท่ีรับ
บทบาทเป็นนกัแสดงหลกัท่ีแทจ้ริงบนละครเวทีเฉกเช่นเดียวกบันกัแสดงท่ีเป็นมนุษย์  โดยรบับท
เป็นหุ่นยนตต์วัหน่ึง  ซ่ึงมีมนุษยเ์ป็นผูค้วบคุมเบ้ืองหลงัการท างานของหุ่นยนตท่ี์จ าเป็นตอ้งใชค้วาม
ช านาญเป็นอย่างสูงในการควบคุม จึงตอ้งฝึกฝนอย่างหนกัให้ถูกตอ้งตามบทละคร    
 ในการฝึกฝนการแสดง หุ่นยนตแ์อนดรอยดไ์ม่ตอ้งอาศยัการฝึกฝนการแสดงละครตาม
แบบของมนุษยท่ี์ตอ้งฝึกทั้งก าลงัเสียง จิตใจ และร่างกายให้พร้อม  แต่การแสดงของหุ่นยนตน์ั้น ใช้
ระบบปฏิบติัการทางเทคโนโลย ีคือ การใชไ้มโครโฟนจบัเสียง โดยใชค้อมพิวเตอร์แปลงสญัญาณ
ให้ดูเหมือนว่าหุ่นยนตข์ยบัปาก โดยมีมนุษยเ์ป็นผูอ้ยูเ่บ้ืองหลงัท่ีตอ้งเป็นผูฝึ้กฝนการควบคุมและ
อ่านเสียงตามบทให้ถูกจงัหวะ  ส่วนมนุษยมี์หนา้ท่ีควบคุมหุ่นยนตใ์นเบ้ืองหลงัฉาก และกลายเป็นผู ้
ฝึกฝนความแม่นย  าในการควบคุมบท ใส่ความรู้สึกทางอารมณ์ และค าพูดผา่นเสียงสู่ผูช้มการแสดง                 
 การศึกษาบทความวิจยัในครั้ งน้ี เป็นเหมือนแนวทางให้ผูศ้ึกษาไดเ้พิ่มพูนความรู้และความ
เขา้ใจในศาสตร์ของศิลปการละครและเทคโนโลยท่ีีผสมผสานอยา่งลงตวั  สามารถท่ีจะน าความรู้ท่ี
ไดร้ับจากการศึกษาครั้ งน้ีไปใชใ้ห้เกิดประโยชนต่์อการศึกษางานทางศิลปการละครในคราวต่อไป
และมีความเขา้ใจในศาสตร์ของการแสดงมากข้ึน 



กิตติกรรมประกาศ 
 
 งานวิจยัฉบบัน้ี ส าเร็จลุล่วงไปดว้ยดี เน่ืองจากผูว้ิจยัไดร้ับความช่วยเหลือ ดูแลเอาใจใส่เป็น 
อยา่งดีจากหลายฝ่าย โดยเฉพาะอาจารยท่ี์ปรึกษา คือ อาจารยมุ์จรินทร์  อิทธิพงษ ์ในการแนะน า 
ตรวจแกไ้ข ให้ขอ้เสนอแนะ ติดตามความกา้วหนา้ในการด าเนินการวิจยั ผูว้ิจยัรู้สึกซาบซ้ึงในความ
กรุณาของอาจารยเ์ป็นอยา่งยิง่ และขอขอบพระคุณเป็นอยา่งสูงไว ้ณ โอกาสน้ี 
 ขอขอบคุณ อาจารยป์วิตร มหาสารินนัทน ์ประจ าภาควิชาศิลปะการละคร คณะอกัษร
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ท่ีให้ความช่วยเหลือและให้ค าปรึกษาในดา้นต่าง ๆ ทั้งเร่ือง
เอกสาร และการสืบคน้แหล่งขอ้มูลในงานวิจยัเร่ืองน้ี 
 นอกจากน้ีผูว้ิจยัไดร้ับก าลงัใจจากครอบครัว เพื่อน และบุคคลต่าง ๆ ท่ีให้ความช่วยเหลือ
อีกมาก ท่ีผูว้ิจยัไม่สามารถกล่าวไดท้ั้งหมดในท่ีน้ี  ผูว้ิจยัรู้สึกซาบซ้ึงในความกรุณาและความ
ปรารถนาดีของทุกท่านเป็นอยา่งยิง่  จึงขอกราบขอบพระคุณและขอบคุณไวใ้นโอกาสน้ี 
 
 
       นางสาววชัรารัสม์ิ  ศิริสารภกัดี 
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 บทน ำ            
 ในอดีต หุ่นยนตเ์ป็นเพียงจินตนาการของมนุษย ์ท่ีตอ้งการจะน ามาช่วยในการผอ่นแรงจาก
งาน หรือ ช่วยในการปฏิบติังานท่ียากเกินความสามารถของมนุษย ์ซ่ึงจากจินตนาการกลายเป็นแรง
บนัดาลใจให้มนุษยคิ์ดประดิษฐแ์ละสร้างสรรคหุ่์นยนต ์จนกลายเป็นหุ่นยนต ์หรือท่ีเรียกใน
ภาษาองักฤษว่า “Robot” ในปัจจุบนั       
 ค าว่า “Robot” มาจากค าว่า “Robota” ในภาษาเช็ก แปลว่า การท างานเสมือนทาส ซ่ึงถือ
ก าเนิดข้ึนจากละครเวทีในปี ค.ศ. 1920 เร่ือง “Rassum's Universal Robots” ละครเร่ืองน้ี เป็นบท
ประพนัธข์องคาเรว ชาเปก (Karel Capek) โดยเน้ือหามีความเก่ียวพนักบัจินตนาการของมนุษยใ์น
การแสวงหาบางส่ิงมาช่วยในการปฏิบติังานจนเกิดการประดิษฐคิ์ดคน้ และสร้างหุ่นยนตเ์พื่อเป็น
เสมือนทาสคอยรับใชม้นุษย ์จากนั้นการใชชี้วิตร่วมกนัระหวา่งหุ่นยนตแ์ละมนุษยด์ าเนินต่อไป 
จนกระทัง่หุ่นยนตเ์กิดมีความคิดเฉกเช่นเดียวกนัมนุษย ์และการถูกกดข่ีข่มเหงเฉกเช่นเดียวกบัทาส 
จึงท าให้หุ่นยนตเ์กิดการต่อตา้นมนุษยจ์นไม่ยอมเป็นเบ้ียล่างอีกต่อไป ซ่ึงละครเวทีเร่ืองน้ีกลายเป็น
ละครเวทีท่ีโด่งดงั จนท าให้ค าว่า “Robot” เป็นท่ีรู้จกักนัดีทัว่โลก      
 ต่อมา ในปี ค.ศ. 1942 ค าว่า “Robot” กลายเป็นจุดสนใจของคนทัว่โลกอีกครั้ ง โดยไอแซค 
อสิมอฟ (Isaac Asimo) เป็นนกัเขียนนวนิยายแนววิทยาศาสตร์ ไดเ้ขียนนวนิยายเร่ืองสั้น ช่ือว่า 
“Runaround” ซ่ึงปรากฏค าว่า “Robot” ในนิยายเร่ืองน้ี และต่อมา น ามารวบรวมไวใ้นนิยาย
วิทยาศาสตร์ เร่ือง “I-Robot” ท าให้บรรดานกัวิทยาศาสตร์ ไดท้ าความรู้จกักบัค าว่า “Robot” เป็น
ครั้ งแรกจากนวนิยายเร่ืองน้ี หุ่นยนตจึ์งกลายเป็นจุดสนใจและเป็นแนวคิด รวมถึงจินตนาการของ
นกัวิทยาศาสตร์ท่ีจะคิดคน้ และประดิษฐหุ่์นยนตใ์นอนาคต (สมาคมวิชาการหุ่นยนตแ์ห่งประเทศ
ไทย, 2555)          
 ในปัจจุบนั หุ่นยนตเ์ขา้มามีบทบาทกบัชีวิตประจ าวนัของมนุษยเ์ร่ือยมา เน่ืองจาก
เทคโนโลยท่ีีไดร้ับการพฒันาอยา่งต่อเน่ือง ท าให้ความสามารถของหุ่นยนตพ์ฒันาข้ึนอยา่งรวดเร็ว 
และสามารถท างานท่ีมนุษยไ์ม่สามารถท าไดเ้ป็นจ านวนมาก อยา่งเช่น “หุ่นยนตฮิ์วแมนนอยด”์ 
(Humanoid Robot) คือ หุ่นยนตท่ี์ถูกออกแบบโดยมีพื้นฐานมาจากร่างกายของมนุษย ์โดยทัว่ไป 
หุ่นยนตฮิ์วแมนนอยดมี์ล าตวัพร้อมหวั สองแขน และสองขา แมหุ่้นยนตฮิ์วแมนนอยดบ์างรูปแบบ
จะจ าลองเฉพาะบางส่วนของร่างกายเท่านั้น ตวัอยา่ง เช่น ตั้งแต่เอวข้ึนไป แต่หุ่นยนตฮิ์วแมนนอยด์
บางตวัมกัจะมีใบหนา้ ตา และปาก ในขณะท่ีแอนดรอยด ์(Android) คือ หุ่นยนตฮิ์วแมนนอยดท่ี์
สร้างเลียนแบบมนุษยเ์พศชาย และจีนอยด ์(Gynoid) คือ หุ่นยนตฮิ์วแมนนอยดท่ี์สร้างเลียนแบบ
มนุษยเ์พศหญิง          
 ดงันั้น หุ่นยนตฮิ์วแมนนอยด ์คือ หุ่นยนตอ์ตัโนมติั เน่ืองจากสามารถปรับตวัเขา้กบัการ
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เปล่ียนแปลงของสภาพแวดลอ้มหรือตวัเอง และยงัคงท างานต่อเพื่อบรรลุเป้าหมาย จากจุดน้ี จึงเป็น
ขอ้แตกต่างท่ีเด่นชดัระหว่างฮิวแมนนอยด ์และหุ่นยนตช์นิดอ่ืน เช่น ความสามารถของหุ่นยนตฮิ์ว
แมนนอยด ์ท่ีสามารถดูแลรักษาตวัเอง เช่น เติมพลงังานให้แก่ตวัมนัเอง หรือ มีการเรียนรู้อตัโนมติั 
คือ เรียนรู้ความสามารถใหม่ โดยไม่ตอ้งรับความช่วยเหลือจากภายนอก อีกทั้งสามารถปรับเปล่ียน
ยทุธศาสตร์ตามส่ิงแวดลอ้มและปรับตวัเขา้กบัสถานการณ์ใหม่ ตลอดจนหลีกเล่ียงสถานการณ์ท่ีจะ
เป็นอนัตรายต่อมนุษย ์ทรัพยสิ์น และตวัมนัเอง นอกจากน้ี ยงัสามารถโตต้อบกบัมนุษยแ์ละ
สภาพแวดลอ้มไดอ้ยา่งปลอดภยั (มหาวิทยาลยัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้ธนบุรี, สถาบนัวิทยาการ
หุ่นยนตภ์าคสนาม, 2555)         
 ในปัจจุบนั พบว่า มีการน าหุ่นยนตฮิ์วแมนนอยดม์าร่วมแสดงละครเวทีร่วมกบัมนุษย ์ซ่ึง
เป็นปรากฏการณ์ใหม่ของละครเวทีในประเทศญ่ีปุ่น เม่ือตวัแสดงท่ีรับบทบาทน า คือ หุ่นยนต์
มนุษยห์ญิงช่ือว่า “เจมินอยด ์เอฟ” (Geminoid-F) เป็นหุ่นยนตเ์ลียนแบบมนุษย ์ท่ีมีความคลา้ยคลึง
กบัมนุษยม์ากท่ีสุดตวัหน่ึงในโลก และกลายเป็นหุ่นยนตน์กัแสดงตวัแรกของมหาวิทยาโอซากาท่ี
ไดร่้วมแสดงบทบาทในละครเวที ซ่ึงมีช่ือตอนว่า “ซาโยนาระ” (Sayonara) โดยใชเ้ทคโนโลยท่ีี
ทนัสมยั จึงท าให้หุ่น “เจมินอยด ์เอฟ” (Geminoid-F) สามารถแสดงออกทางสีหนา้และท่าทางคลา้ย
กบันกัแสดงจริง แมจ้ะตอ้งใชเ้สียงพากษ ์แต่มีความเป็นธรรมชาติโดยการสร้างและพฒันาข้ึนจาก
ฝีมือของคณะนกัวิทยาศาสตร์ แห่งมหาวิทยาลยัโอซากา ประเทศญ่ีปุ่น คือ ศาสตาจารย ์โอริสะ ฮิระ
ตะ (Prof. Oriza Hirata) อาจารยป์ระจ ามหาวิทยาลยัโอซากา เป็นผูเ้ขียนบทและผูก้  ากบัละครเวทีซ่ึง
มีช่ือเสียงท่ีสุดคนหน่ึงของประเทศญ่ีปุ่น และไดร้ับการยอมรับในระดบันานาชาติ ได้ร่วมงานกบั
ศาสตราจารย ์ดร. ฮิโรชิ อิชิงุโระ (Prof. Hiroshi Ishiguro, Ph.D.) อาจารยป์ระจ ามหาวิทยาลยัโอซา
กา และเป็นนกัวิชาการดา้นหุ่นยนตท่ี์มีช่ือเสียงท่ีสุดในโลกท่านหน่ึง (ไดร้ับการคดัเลือกให้เป็น
หน่ึงใน 100 World Geniuses และหน่ึงใน 15 Asian Scientists to Watch) สร้างสรรคล์ะครเวทีท่ี
มนุษยร่์วมแสดงบนเวทีกบัหุ่นยนต ์(Android-Human Theatre) มาตั้งแต่ปี 2550 และเคยน าเสนอ
ละครเวทีประเภทน้ีมาแลว้       
 ส าหรับละครเวทีเร่ืองล่าสุด คือ “ซาโยนาระ” (Sayonara) นบัเป็นครั้ งแรกท่ีศาสตราจารย ์
ดร. ฮิโรชิ อิชิงุโระ (Prof. Hiroshi Ishiguro, Ph.D.) เลือกใชหุ่้นยนตท่ี์มีหนา้ตา ท่าทาง และ
อากปักิริยาเหมือนมนุษย ์(Humanoid) เน้ือหาของละครสั้นเร่ืองดงักล่าว มีความยาวประมาณ 20 
นาที ไดก้ล่าวถึงหุ่นยนตท่ี์ก าลงัท่องบทกวีนิพนธ์ของประเทศญ่ีปุ่น ฝรั่งเศส และเยอรมนั ท่ีว่าดว้ย
ชีวิตและความตาย แก่มนุษยอี์กคน ผูซ่ึ้งเป็นทั้งเจา้นายและเพื่อนท่ีป่วยเป็นโรคร้ายใกลเ้สียชีวิต โดย
ศาสตราจารย ์ดร. โอริสะ ฮิระตะ เป็นผูเ้ขียนบท ซ่ึงใชเ้วลาเพยีงคืนเดียวในการเขียนบทสนทนา
ของนกัแสดงทั้งสองให้ประสบความส าเร็จในการกระตุน้ให้ผูช้มตั้งประเด็นค าถามกบัตนเองว่า 
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“แทจ้ริงแลว้ มนุษยคื์ออะไร อะไรคือแก่นแทข้องความเป็นมนุษย ์และเราเองมองชีวิตและความตาย
เหมือนหรือแตกต่างจากหุ่นยนตอ์ยา่งไร” หลงัจากเปิดการแสดงรอบปฐมทศันโ์ลกท่ีเทศกาลศิลปะ
ร่วมสมยั “Aichi Triennale” ในปี 2552 จากนั้น ไดร้ับเชิญใหไ้ปแสดงท่ี “Festival Tokyo” ในปี 
2553 และจดัแสดงในการประชุม “International Federation for Theatre Research” ท่ีเมืองโอซากา 
เทศกาล “Ars Electronica” ท่ีประเทศออสเตรีย และเทศกาล “Kyoto International Performing Arts 
Festival” จากนั้น ในช่วงกลางเดือนตุลาคม ปี 2553 จดัแสดงท่ี “Théâtre de Gennevilliers” ในกรุง
ปารีส ทว่า ในทวีปเอเชีย ปรากฏการณ์ส าคญัในวงการละครและวิศวกรรมหุ่นยนตเ์ช่นน้ี ยงัไม่เคย
เกิดข้ึนมาก่อน จนกระทัง่ ประเทศไทยไดร้ับเกียรติเป็นประเทศแรกท่ีจะเปิดการแสดง โดยมูลนิธิ
ญ่ีปุ่น (Japan Foundation) ร่วมกบัภาควิชาศิลปการละคร คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั เชิญนกัเขียนบทละครและผูก้  ากบัแถวหน้าของญ่ีปุ่น อยา่งศาสตราจารยโ์อริสะ ฮิระ
ตะ (Prof. Oriza Hirata) อาจารยป์ระจ ามหาวิทยาลยัโอซากา และผูก่้อตั้งคณะละครเซอิเน็นดนั 
(Seinendan) มาก ากบัละครเวทีเร่ือง “ซาโยนาระ” (Sayonara) โดยจดัแสดงเป็นภาษาไทยและญ่ีปุ่น 
ระหว่างวนัท่ี 15-18 มีนาคม 2555 ณ ชั้น 6 อาคารมหาจกัรีสิรินธร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั (มูลนิธิ
ญ่ีปุ่น, 2554)         
 ส าหรับละครเวทีเร่ือง “ซาโยนาระ” (Sayonara) เป็นละครเวทีท่ีไดร้ับความสนใจอยา่งมาก 
เน่ืองจากการน าหุ่นยนตแ์อนดรอยดม์าแสดงบนละครเวทีร่วมกบัมนุษย ์และเป็นการผสมผสาน
ระหว่างวิทยาการสองแขนงท่ีไม่เคยเกิดข้ึนมาก่อน คือ วิศวกรรมศาสตร์และศิลปการแสดง ซ่ึงผู ้
ศึกษามีความสนใจท่ีจะศึกษาเก่ียวกบัความหมายของหุ่นยนตแ์อนดรอยด ์“เจมินอยด ์เอฟ” 
(Geminoid-F) ในละครเวทีเร่ือง “ซาโยนาระ” (Sayonara) เน่ืองจากละครเวทีมีจุดเด่นตรงท่ีความ
สดของการแสดง ความสดของละครเวทีนั้น ท าให้แต่ละรอบของการแสดง แมจ้ะมีบทพดู การ
เคล่ือนไหวบนเวที การร้องเพลงประกอบจะเหมือนเดิม แต่ทุกรอบของการแสดงสดจะให้
ความรู้สึกท่ีไม่เหมือนเดิม และการแสดงละครเวทีของนกัแสดง มกัจะมีองคป์ระกอบพื้นฐาน
ทางการแสดงท่ีส าคญัจากหลายส่วน เช่น การฝึกการแสดง การผ่อนคลายร่างกายและจิตใจ การฝึก
สมาธิ การเคล่ือนไหวร่างกายบนเวที การฝึกเสียง การใชจิ้นตนาการและการแสดงสด เป็นตน้ (ณฐั
พล ปัญญโสภณ, 2552 : 16)        
 เม่ือกล่าวถึงความสามารถท่ีแทจ้ริงของหุ่นยนตแ์อนดรอยดน์ั้น ไม่สามารถท่ีจะเรียนรู้เร่ือง
ความรู้สึก เรียนรู้สภาพแวดลอ้ม เรียนรู้การแสดงอารมณ์ และการฝึกร่วมกบัแสดงคนอ่ืนเฉก
เช่นเดียวกบัมนุษย ์ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีเป็นเร่ืองท่ีจ าเป็นต่อนกัแสดงท่ีจะรับรู้ความรู้สึกของสภาพแวดลอ้ม
ดว้ยการผา่นประสาทสมัผสัทั้งห้า คือ การมองเห็น การสมัผสั การไดย้นิ การล้ิมรส และการดมกล่ิน
 จากการตั้งขอ้สังเกตดงักล่าว ท าให้ผูศ้ึกษาสนใจท่ีจะศึกษาเก่ียวกบัความหมายของหุ่นยนต์
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แอนดรอยด ์“เจมินอยด ์เอฟ” (Geminoid-F) ในละครเวทีเร่ือง “ซาโยนาระ” (Sayonara) ว่าบทบาท
การแสดงในเร่ืองดงักล่าว ท่ีหุ่นยนตแ์อนดรอยดไ์ดร้ับนั้น แทจ้ริงแลว้เป็นเพียงลูกเล่น หรือ 
องคป์ระกอบบนละครเวทีให้กบันกัแสดงท่ีเป็นมนุษย ์หรือ รบับทบาทเป็นนกัแสดงหลกัท่ีแทจ้ริง
บนละครเวทีเฉกเช่นเดียวกบันกัแสดงท่ีเป็นมนุษย  ์     
 นอกจากน้ี การศึกษาความหมายของหุ่นยนตแ์อนดรอยด ์“เจมินอยด ์เอฟ” (Geminoid-F) 
ในละครเวทีเร่ือง “ซาโยนาระ” (Sayonara) ถือเป็นพฒันาการทางดา้นละครเวทีท่ีใชเ้ทคโนโลยอีนั
ทนัสมยั โดยใชหุ่้นยนตร่์วมแสดงกบัมนุษย ์(Android-Human Theatre)    
 จะเห็นไดว้่า ในปัจจุบนัมีเคร่ืองจกัรและเทคโนโลยอีนัทนัสมยัเกิดข้ึนนบัไม่ถว้น และเขา้
มาเป็นส่วนหน่ึงในชีวิตประจ าวนัของมนุษยเ์พิ่มข้ึน ไม่เวน้แมแ้ต่บนละครเวที ท่ีมีการส่ือสาร
ระหว่างผูช้มและนกัแสดงเกิดข้ึนพร้อมกนั แต่ทว่า นกัแสดงท่ีก าลงัส่ือสารกบัผูช้มนั้น คือ หุ่นยนต ์
ไม่ใช่มนุษย ์และสามารถเลียนแบบมนุษยไ์ดอ้ยา่งน่าประหลาดใจ    

วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย         
 เพื่อศึกษาความหมายของหุ่นยนตแ์อนดรอยด“์เจมินอยด ์เอฟ” (Geminoid-F) ในละครเวที
เร่ือง “ซาโยนาระ” (Sayonara)  เพื่อศึกษาพฒันาการทางการละครเวทีท่ีน าหุ่นยนตม์าร่วมแสดงกบั
มนุษย ์(Android-Human Theatre) และเพื่อศึกษาวิธีการน าเสนอ ตลอดจนแรงบนัดาลใจของผูส้ร้าง
ละครเวทีเร่ือง “ซาโยนาระ” 

สมมติฐำนของกำรวิจัย         
 ความหมายของหุ่นยนตแ์อนดรอยด ์“เจมินอยด ์เอฟ” (Geminoid-F) จากละครเวทีเร่ือง 
“ซาโยนาระ” (Sayonara) ว่าเป็นเพียงลูกเล่นหรือองคป์ระกอบบนละครเวทีส าหรับใชใ้นการแสดง
ร่วมกบันกัแสดงท่ีเป็นมนุษย ์หรือ หุ่นยนตร์ับบทบาทเป็นนกัแสดงหลกัท่ีแทจ้ริงบนละครเวทีเฉก
เช่นเดียวกบันกัแสดงท่ีเป็นมนุษย ์   

วิธีกำรวิจัย           
 การวิจยัครั้ งน้ีเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เกบ็รวบรวมขอ้มูลโดย
การศึกษาคน้ควา้จาก หนงัสือ เอกสาร ต ารา และผลงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง (Document Research) 
รวมถึงการสมัภาษณ์ (In-Depth Interview) โดยมีวิธีด าเนินการวิจยั ดงัน้ี   
 1. ขั้นตอนการเกบ็รวบรวมขอ้มูล       
  1.1 ศึกษาและคน้ควา้จากหนงัสือ บทความ ทั้งในภาษาไทย และภาษาต่างประเทศ
  1.2 ศึกษาและคน้ควา้จากฐานขอ้มูลส่ืออิเล็กทรอนิกส์   
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  1.3 ศึกษาขอ้มูลจากส่ือวีดีทศันล์ะครเวที เร่ือง “ซาโยนาระ” (Sayonara)   
 2. ขั้นตอนการวิเคราะห์ขอ้มูล       
  2.1 เรียบเรียงขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งจากเอกสารและส่ือต่าง ๆ น ามาสรุป และจึงเขา้สู่
   กระบวนการวิเคราะห์       
  2.2 เรียบเรียงแนวคิดและทฤษฎี รวมถึงงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง น ามาประยกุตใ์ชใ้น
  งานวิจยั   

เอกสำรและงำนวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง        
 การศึกษาวิจยัครั้ งน้ี ผูว้ิจยัไดศ้ึกษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งในประเด็นดงัต่อไปน้ี
 1. เอกสาร         
 1.1 ณฐัพล ปัญญโสภณ (2552: 1-2) ไดก้ล่าวถึง หลกัการแสดงขั้นพื้นฐาน ดงัน้ี
 ความหมายของการแสดง        
 การแสดงเป็นศิลปะอยา่งหน่ึงท่ีเกิดข้ึนมาพร้อมกบัอารยธรรมยคุแรกของมนุษย ์เพื่อความ
จ าเป็นของชีวิตเพื่อการส่ือสารระหว่างมนุษยก์บัเทพเจา้ ระหว่างมนุษยก์บัมนุษย ์รวมถึงสนอง
ความตอ้งการทางอารมณ์ สติปัญญา อนัมีส่วนช่วยให้มนุษยรู้์จกัตนเองและผูอ่ื้นมากข้ึน 
 ค าว่า “การแสดง” ตรงกบัภาษาองักฤษ ว่า “Acting” หรือ “Performing” เม่ือพิจารณาถึง
ความหมายของ “การแสดง” นกัวิชาการไดใ้ห้ความหมายหลายทศันะแตกต่างกนั ดงัน้ี 
 ความหมายตามพจนานุกรมราชบณัฑิตยสถาน พุทธศกัราช 2525   
  การ หมายถึง งาน ส่ิงหรือเร่ืองท่ีท า     
  แสดง หมายถึง ช้ีแจง อธิบาย บอกขอ้ความให้รู้หรือปรากฏออกมา  
  ค าว่า “การแสดง”  จึงหมายความว่า ส่ิงหรือเร่ืองท่ีท าให้รู้หรือปรากฏออกมา 
 สดใส พนัธุมโกมล (2529) กล่าวว่า การแสดงหมายถึง การน าบทละครหรือเร่ืองราวท่ีมีอยู ่
มาจดัเสนอในรูปของการแสดง ณ สถานท่ีใดสถานท่ีหน่ึง ซ่ึงอาจจะเป็นโรงละครหรือท่ีอ่ืนใดก็
ตามท่ีสามารถจดัแสดงละครเพื่อเสนอต่อผูช้มได้     
 หนงัสือ The New Encyclopedia Britanica (1974) ให้ค าจ ากดัความว่า การแสดง หมายถึง 
เร่ืองราวของการเลียนแบบ การแสดงออกหรือการเลียนแบบท่ีสามารถตอบโตต่้อส่ิงเร้า จินตนาการ
ท่ีปรากฏบนเวที ในภาพยนตร์ หรือในโทรทศัน ์      
 หนงัสือ Encyclopedia Americana (1980) ให้ค าจ ากดัความว่า การแสดง หมายถึง ศิลปะ
ของการให้ภาพตวัละครบนเวที ในภาพยนตร์หรือส่ิงอ่ืนๆ อยา่งไรกต็าม การแสดงเป็นศิลปะ
ซบัซ้อน ไม่มีค าจ ากดัความท่ีน่าพึงพอใจอยา่งแทจ้ริง    



 6 

 Stanley Kahan (1991) กล่าวว่า การแสดง หมายถึง อ านาจของการสร้างสรรคใ์นชีวิตและ
วฒันธรรมของเรา ซ่ึงตอ้งการความช านาญมากพอ ๆ กบัศิลปะสร้างสรรคห์รือศิลปะท่ีสร้างข้ึนใหม่
 Don Richardson (1994) กล่าวว่า การแสดง หมายถึง การเป็นบุคคลอ่ืน และเป็นการ
ครอบง าท่ีควบคุมได ้(เช่น การเล่นบทคนบา้ เม่ือการแสดงจบฉากลง ผูแ้สดงเลิกเป็นบา้ได)้ 
 จากความหมายของการแสดงท่ีกล่าวมาทั้งหมด สรุปไดว้่า การแสดง คือ ศิลปะของการ
เลียนแบบ ซ่ึงใชค้วามคิดสร้างสรรคห์รือจินตนาการช่วยถ่ายทอดบทบาทของตวัละครต่อผูช้มใน
รูปของการแสดง นอกจากน้ี ผูเ้ขียนยงักล่าวถึงหลกัการแสดงขั้นพื้นฐาน ในส่วนของการแสดง
ประกอบดว้ย ดงัน้ี         
 การฝึกการแสดง         
 การฝึกการแสดง เป็นการศึกษาทกัษะและประสบการณ์ดา้นการแสดง โดยจะมีการฝึก
หลายดา้น เช่น การผอ่นคลายร่างกาย การท าสมาธิ การฝึกเสียง การเคล่ือนไหวร่างกายบนเวที เป็น
ตน้ ซ่ึงเป็นความรู้พื้นฐานท่ีจะท าให้นกัแสดง แสดงไดเ้ป็นธรรมชาติและมีประสิทธิภาพ 
นอกเหนือจากการมีพรสวรรคแ์ลว้ ดงันั้น การฝึกหรือการเรียนการแสดงจึงมีความส าคญัอย่างยิง่ต่อ
นกัแสดงหรือผูเ้รียนการแสดง       
 สมาธิ         
 สมาธิเป็นทกัษะท่ีส าคญัท่ีสุดของศิลปะการแสดง สมาธิเป็นความตั้งใจพิเศษต่อส่ิงท่ี
นกัแสดงท า เห็น ไดย้นิ หรือรู้สึกเม่ืออยูบ่นเวที สมาธิยงัส าคญัต่อการเตรียมตวัเม่ืออยูน่อกเวที อาจ
กล่าวไดว้่า สมาธิเป็นการก าหนดตวัเองให้ท างาน      
 การเคล่ือนไหวร่างกายบนเวที      
 ละครเวทีมีเสน่ห์ตรงท่ีความสดของการแสดง และการสร้างพลงัการแสดงให้กบันกัแสดง 
นกัแสดงและผูช้มตอ้งมาอยูใ่นสถานท่ีเดียวกนั เวลาเดียวกนั เพื่อเกิดการส่ือสารซ่ึงกนัและกนั  
 ผูแ้สดงไดร้ับปฏิกิริยาตอบรับจากผูช้มไดท้นัที และท่ีส าคญัท่ีสุด คือ ความสดของละคร
เวทีนั้น ท าให้แต่ละรอบของการแสดง แมบ้ทพูด การเคล่ือนไหวบนเวที การร้องเพลงประกอบจะ
เหมือนเดิม แต่ทุกรอบของการแสดงสด ให ้“ความรู้สึก” ท่ีไม่เคยเหมือนกนัเลย 
 ร่างกายเป็นเคร่ืองมือของนกัแสดง เป็นส่ิงท่ีผูช้มมองเห็นไดช้ดั นกัแสดงจึงใชร่้างกายสร้าง
ลกัษณะนิสยัให้ปรากฏออกมา ยิง่นกัแสดงเขา้ใจร่างกายมากเท่าไร จะสามารถใชร่้างกายไดอ้ยา่ง
คล่องแคล่ว ในท านองเดียวกนั ถา้นกัแสดงควบคุมการใชร่้างกายไดม้ากเพียงไร จะมีโอกาส
เลือกใชร่้างกายให้เป็นประโยชนต่์อการแสดงมากข้ึน     
 1.2 ตรีดาว อภยัวงศ ์(2553: 102-107) ไดก้ล่าวถึง คุณสมบติัของนกัแสดงท่ีดี ดงัน้ี
 ผูเ้ขียนไดร้วบรวมค าอธิบายเก่ียวกบัคุณสมบติัของนกัแสดงท่ีดี จากค าอธิบายของ สดใส 
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พนัธุโกมล อนัประกอบดว้ย        
 ความงดงามของจิตใจ        
 ความงดงามของจิตใจเป็นส่ิงส าคญัเหนือส่ิงอ่ืนใดส าหรับผูท่ี้เป็นนกัแสดง จิตใจท่ีงดงาม
ในแง่ของการแสดงนั้น หมายถึงส านึกท่ีถูกตอ้งซ่ึงนกัแสดงมีต่ออาชีพการแสดง สามารถ
สร้างสรรคค์วามงดงามท่ีจะโนม้นา้วจิตใจของผูช้มให้นิยมในคุณธรรมความดี ตลอดจนให้
ความสุข ความบนัเทิงใจแก่ผูช้ม ความส านึกท่ีถูกตอ้งเก่ียวกบัการแสดงดงักล่าว จะท าให้นกัแสดง
เป็นผูท่ี้มีจิตใจงดงาม อนัเป็นจุดเร่ิมตน้ท่ีส าคญัท่ีสุดส าหรับผูท่ี้ตอ้งการเป็นนกัแสดง  
 ความพร้อมของร่างกายและเสียง       
 นกัแสดงตอ้งใชร่้างกายและเสียงของตนเองเป็นเคร่ืองมือ ฉะนั้น จึงจ าเป็นตอ้งฝึกฝน
ร่างกายและเสียงให้อยูใ่นสภาพท่ีสามารถน ามาใชใ้นการสร้างสรรคบ์ทบาทการแสดง รวมถึง
ความสามารถท่ีจะผอ่นคลายความตึงเครียดของร่างกาย ความสามารถบงัคบักลา้มเน้ือทุกส่วนสดั
ให้ร่างกายเคล่ือนไหวไปตามตอ้งการของบทบาทอยา่งคล่องแคล่ว ความสามารถท่ีจะใชแ้ละบงัคบั
เสียงในการพูดหรือร้องเพลง ซ่ึงรวมถึงการหายใจท่ีถูกตอ้งและความสามารถในการใชภ้าษาพูด
เป็นอยา่งดีอีกดว้ย        
 ความพร้อมของอารมณ์ความรู้สึก      
 ความพร้อมของอารมณ์และความรู้สึกของนกัแสดง หมายถึง ความสามารถของนกัแสดงท่ี
จะสร้างอารมณ์ความรู้สึกท่ีลึกซ้ึงจากภายในโดยไม่เสแสร้ง และสามารถถ่ายทอดอารมณ์ดงักล่าว
มาสู่ผูช้มไดอ้ยา่งมีศิลปะ มีวินยัและการควบคุมอยา่งเหมาะสม ความพร้อมของอารมณ์ความรู้สึกน้ี 
ตอ้งควบคู่ไปกบัความพร้อมของร่างกายและเสียง เพราะถึงแมจ้ะมีอารมณ์อยูภ่ายใน บางครั้ ง
นกัแสดงไม่สามารถถ่ายทอดความรู้สึกของตนมาสู่ผูช้มได ้เพราะร่างกายและเสียงไม่พร้อม
 ความพร้อมของประสาทสมัผสั       
 การฝึกฝนประสาทสมัผสัให้มีความไวและละเอียดอ่อนจนกระทัง่สามารถน ามาใชใ้นการ
แสดงไดเ้ป็นอยา่งดี การรับส่งของโสตประสาทท่ีส่งต่อไปยงัสมอง ท าให้เกิดปฏิกิริยาตอบโตอ้ยา่ง
จริงใจอนัน าไปสู่การแสดงท่ีลึกซ้ึง แนบเนียน และมีชีวิตชีวา ดงันั้น นกัแสดงท่ีดีจึงตอ้งหมัน่ฝึกฝน
ประสาทสมัผสัทั้งห้า ให้มีความพร้อมเพื่อจะน ามาใชใ้นการแสดงไดอ้ยา่งเต็มท่ี  
 สมาธิ         
 นกัแสดงท่ีดีจะตอ้งมีสมาธิสูงมากจนสามารถรวมความคิด อารมณ์ ความรู้สึกไปสู่จุดใดจุด
หน่ึงตามความตอ้งการ (Objective) ของบทบาทอยา่งมีพลงัและจุดหมายท่ีแน่นอน การมีสมาธิสูง
ท าให้นกัแสดงสามารถให้ความเขม้ขน้แก่บทบาทการแสดง ท าให้ผูช้มเกิดความประทบัใจ เช่ือ 
และติดามบทบาทของนกัแสดงดว้ยสมาธิท่ีสูงเช่นกนั   
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 ความสามารถในการสงัเกต       
 การสงัเกตของนกัแสดงน้ี มิใช่แต่จะสงัเกตเฉพาะอากปักิริยาซ่ึงอยูภ่ายนอก แต่จะตอ้งรู้จกั
สงัเกตอารมณ์ท่ีอยูภ่ายใน แมก้ระทัง่ความรู้สึกของตนเองท่ีมีต่อส่ิงต่างๆ และบุคคลต่างๆในชีวิต
จริง การสงัเกตน้ี นกัแสดงท่ีดีจะตอ้งฝึกฝนจนกลายเป็นอุปนิสยั มีความสนใจกบัทุกส่ิงรอบกาย 
จะตอ้งมองเห็นทุกอยา่งท่ีผา่นเขา้มาในชีวิตอยา่งละเอียดลึกซ้ึง และน าความสามารถในการสงัเกต
มาใชใ้นการแสดงและตีความหมายบทละครไดอ้ยา่งดี    
 ความจ า         
 นกัแสดงท่ีดีสามารถจดจ าและเกบ็รักษาประสบการณ์ของชีวิตเพื่อเป็นวตัถุดิบส าหรับ
น ามาใชส้ร้างสรรคอ์ารมณ์ ความรู้สึกในการแสดง     
 ความเขา้ใจ        
 ความเขา้ใจในชีวิตมนุษยอ์ยา่งกวา้งขวาง เขา้ใจตนเองและผูอ่ื้น มีความเขา้ใจในบทบาทท่ี
จะแสดง และมีความเขา้ใจในศิลปะของการแสดงเป็นอยา่งดี ความเขา้ใจส่ิงต่างๆเหล่าน้ี จะช่วยให้
นกัแสดงสามารถเขา้ถึงบทบาทหรือท่ีเรียกในวงการละครว่า “ตีบทบาท” เน่ืองจากเขา้ใจถึงเหตุผล
เบ้ืองหลงัการกระท าและค าพูดทุกกค าของตวัละคร ท าให้สามารถสวมบทบาทไดอ้ยา่งลึกซ้ึง
แนบเนียนเป็นท่ีประทบัใจแก่ผูช้ม        
 ความเช่ือ         
 ความเช่ือในบทบาท จะท าให้นกัแสดงสามารถถ่ายทอดความคิด อารมณ์ และความรู้สึก
ของตวัละครมาสู่ผูช้มได ้เพราะการแสดงท่ีจริงใจ ปราศจากการเสแสร้ง จะท าให้ผูช้มสามารถรับ
ความคิดท่ีผูป้ระพนัธบ์ทละครและผูก้  ากบัการแสดงตอ้งการส่ือสารต่อผูช้มไดอ้ยา่งเต็มท่ี 
 วินยั ความตั้งใจจริง และความขยนัหมัน่เพียร     
 การละครเป็นศิลปะท่ีตอ้งอาศยับุคลากรในสาขาต่างๆ มารวมกนัเป็นจ านวนมาก การขาด
วินยัของนกัแสดงเพียงคนเดียว อาจท าลายผลนวมของงานจดัแสดงละครไดท้ั้งหมด  
 รสนิยมท่ีดี         
 การเพิ่มพูนความรู้ความเขา้ใจและปลูกฝังรสนิยมท่ีดีงาม ท าให้สามารถตดัสินแยกแยะได้
ว่า การแสดงอยา่งไรมีศิลปะ และน าความรู้ดงักล่าวมาปรับปรุงแกไ้ขการแสดงของตนได้
 พรสวรรค ์         
 ผูท่ี้มีพรสวรรคท์างการแสดง จะมีความสามารถท่ีจะฝึกฝนตนเองในดา้นต่างๆ ไดม้ากกว่า
ผูอ่ื้น การมีพรสวรรคน์บัว่าเป็นของดีแต่จ าเป็นจะตอ้งฝึกฝนเพื่อพฒันาพรสวรรคท่ี์มีอยู่แลว้ให้ดีข้ึน 
และสามารถน ามาใชไ้ดต้ลอดไป จึงจะนบัไดว้่าเป็นนกัแสดงท่ีมีความสมบูรณ์ทุกประการ 
 1.3 สดใส พนัธุมโกมล (2538: 53-60) ไดก้ล่าวถึง ปฏิกิริยา และการรับส่งในการแสดง 
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ดงัน้ี           
 ในแง่ของการแสดง การมีสมาธิกบัสถานการณ์ในละคร คือ การส่ือสารและสมัพนัธก์บัตวั
ละครท่ีเราแสดงดว้ย กล่าวคือ จะตอ้งส่ือสารและมีปฏิกิริยาตอบโตก้บัคู่แสดง เป็นการรับบทบาท
ให้แก่กนัและกนั ซ่ึงท าให้ค าพูดทุกค า การมอง การยิม้ การแสดงทีท่าต่างๆ เป็นการส่ือความหมาย
ต่อกนัทั้งส้ิน และแต่ละค าพูดหรืออิริยาบถของแต่ละคน จะตอ้งมีอิทธิพลต่อการกระท าหรือค าพูด
ของอีกคนหน่ึง ตลอดทุกเส้ียววินาทีของการแสดง ไม่ใช่ว่าใครอยากแสดงอย่างไร จึงแสดงออกไป
โดยไม่มีการส่ือสารสมัพนัธต่์อกนั       
 การท่ีนกัแสดงจะมีปฏิกิริยาและรับส่งความรู้สึกแก่กนัไดน้ั้น จ าเป็นตอ้งอาศยัสมาธิใน
ความส านึกเก่ียวกบัคู่แสดงอยา่งสมบูรณ์อยูเ่สมอ หากไม่มีความส านึกเช่นน้ี จะไม่สามารถแสดงได้
อยา่งสมจริง คงเพียงแต่เป็นการน าเสนอ (Indicate หรือ Demonstrate) ท่าทาง การเคล่ือนไหว หรือ
ค าพูดท่ีขาดปฏิกิริยาหรือความสมัพนัธท่ี์เป็นจริง ยอ่มขาดชีวิตจิตใจ เพราะขาดการรับส่งความรู้สึก
ท่ีจ าเป็นตอ้งมีในการส่ือสารสมัพนัธทุ์กชนิด      
 2. ทฤษฎี        
 ทฤษฎีการแสดงของ Stanislavaki (ณฐัพล ปัญญโสภณ, 2552: 6-7) กล่าวว่า ทฤษฎีการ
แสดงของ Stanislavaki แบ่งเป็น 2 ส่วน คือ ภายนอกร่างกาย (External) และ ภายในจิตใจ (Internal) 
ดงัน้ี           
 2.1 ภายนอกร่างกาย (External) คือ การพฒันาเทคนิคบนเวที การใชเ้สียงและร่างกายให้
ถูกตอ้ง เช่น การเคล่ือนไหวบนเวที การออกเสียง การผอ่นคลายร่างกาย เป็นตน้  
 2.2 ภายในจิตใจ (Internal) คือ การใชส้มาธิ ความรู้สึก จินตนาการ และการใชค้วามจ า
เก่ียวกบัอารมณ์          
  Joan Snyder และ Michael F.Drumsta (1986: 3) เห็นดว้ยกบัทฤษฎีการแสดงของ 
Stanislavaki ทั้งสองกล่าวว่า การแสดงเก่ียวขอ้งกบัทุกส่วนในตวัของนกัแสดง เช่น จิตใจ ร่างกาย 
เสียง นกัแสดงใชท้รัยพากรทางร่างกายและจิตใจ การสร้างสรรคเ์ร่ิมจากวิธีการใชร่้างกาย 
นอกจากน้ียงัเก่ียวขอ้งกบัวินยัของจิตใจและการใชค้วามตั้งใจควบคุมสร้างสรรคก์ารแสดง   
 3. งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง        
 ผลงานวิจยัของสถาบนัวิทยาการหุ่นยนตภ์าคสนาม มหาวิทยาลยัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้
ธนบุรี (2550: 5) ไดศ้ึกษาความหมายของวิทยาการหุ่นยนตแ์ละระบบอตัโนมติั พบว่า หุ่นยนต ์
(Robot) หมายถึง เคร่ืองจกัรหรืออุปกรณ์ท่ีสามารถเคล่ือนไหวไดโ้ดยมีการท างานจากโปรแกรม
การตดัสินใจและสามารถปรับเปล่ียนโปรแกรมการท างานให้ท างานไดห้ลากหลายหนา้ท่ีเพี่อ 
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ตอบสนองต่อขอ้มูล หรือสญัญาณท่ีไดจ้ากส่ิงแวดลอ้มสามารถใชง้าน หรือท างานไดแ้ทนมนุษยซ่ึ์ง
อาจท างานไดด้ว้ยตนเอง หรือท างานตามล าดบัการท างานท่ีไดมี้การตั้งไวล่้วงหนา้ เช่น หุ่นยนต์
คลา้ยมนุษย ์หุ่นยนตอุ์ตสาหกรรม หุ่นยนตร์ักษาความปลอดภยั หุ่นยนตท์างการแพทย ์เป็นตน้
 วิทยาการหุ่นยนต ์(Robotics) หมายถึง ศาสตร์และเทคโนโลยีท่ีเก่ียวขอ้งกบัหุ่นยนตท์ั้ง
ส่วนการออกแบบการผลิตและการประยกุตใ์ชง้าน โดยวิทยาการหุ่นยนตต์อ้งใชค้วามรู้ทั้งทางดา้น
อิเลก็ทรอนิกส์ การออกแบบเคร่ืองจกัรกล การออกแบบระบบควบคุม และการพฒันาโปรแกรม
คอมพิวเตอร์         
 ระบบอตัโนมติั (Automation) หมายถึง ระบบท่ีออกแบบดว้ยกลไก อิเลก็ทรอนิกส์ไฟฟ้า 
และคอมพิวเตอร์ให้สามารถท างานไดด้ว้ยตนเอง ซ่ึงมนุษยอ์าจจะเก่ียวขอ้งเพียงการก าหนดเงื่อนไข
หรือเป้าหมายในการท างาน ส่วนใหญ่เพื่อช่วยในกระบวนการผลิตในโรงงานอุตสาหกรรม และ
น ามาใชง้านแทนท่ีแรงงานมนุษย  ์        
 นอกจากน้ี สถาบนัวิทยาการหุ่นยนตภ์าคสนาม มหาวิทยาลยัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้
ธนบุรี (2550: 79) ยงัระบุเก่ียวกบันโยบายและแนวทางการพฒันาวิทยาการหุ่นยนตแ์ละระบบ
อตัโนมติัของประเทศญ่ีปุ่นว่า มีแนวโนม้ความตอ้งการหุ่นยนตค์ลา้ยมนุษยสู์งมาก ซ่ึงเป็นผล
สืบเน่ืองจากภาพลกัษณ์ของหุ่นยนตใ์นประเทศญ่ีปุ่นท่ีปรากฏในการ์ตูนยอดนิยมต่างๆ เช่น เร่ือง
โดเรมอน เป็นตน้ จึงท าให้มีการต่ืนตวัและการคาดหวงัอยา่งมากท่ีจะผลิตหุ่นยนตค์ลา้ยมนุษยท่ี์มี
ประสิทธิภาพ และสามารถใชง้านไดจ้ริง เพื่อเป็นการสนบัสนุน ทางประเทศญ่ีปุ่นจึงไดก้ าหนดให้
งานวิจยัทางดา้นวิทยาการหุ่นยนตเ์ป็นหน่ึงในนโยบายระดบัชาติ และกระทรวงการคลงัและ
อุตสาหกรรมไดจ้ดังบประมาณช่วยเหลือ 50% ส าหรับบริษทัผูผ้ลิตในประเทศ พร้อมทั้งสนบัสนุน
โครงการวิจยัในการสร้างหุ่นยนตท่ี์สามารถน าไปใชไ้ดจ้ริง โดยเนน้ให้ความช่วยเหลือเฉพาะบริษทั
ของญ่ีปุ่นเท่านั้น              
ผลกำรวิจัย          
 1. องคค์วามรู้เบ้ืองตน้เก่ียวกบัละครเวที      
 ละครเวที ประพนัธบ์ทโดยนกัเขียนบทละครซ่ึงเป็นรูปแบบของวรรณกรรม โดยมากมกัจะ
มีบทพูดกนัระหว่างตวัละครซ่ึงมีลกัษณะการแสดงมากกว่าการอ่าน ละครเวทีมีความแตกต่างจาก
ละครเพลงท่ีเนน้การขบัร้องมากกว่า คาดกนัว่าละครเวทีมีมาตั้งแต่สมยักรีก    
 ลกัษณะส าคญัของละครเวที คือ ความสด เพราะละครเวทีนั้น เล่นการแสดงสดและตอ้งใช้
สมาธิสูง ทุกอยา่งตอ้งแม่นย  า ทั้งบท และล าดบัการแสดง หากเล่นผดิจงัหวะแลว้ จะไม่สามารถเร่ิม
ใหม่ไดอ้ยา่งละครโทรทศันห์รือภาพยนตร์ ในขณะเดียวกนั การแสดงแต่ละรอบกจ็ะมีความสดใหม่
ไม่เหมือนกนั ส่วนบรรยากาศท่ีไดร้ับ มุมมองท่ีเรามอง ฉากท่ีเราเห็นและความรู้สึกท่ีเราสมัผสัไดก้็
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จะแตกต่างกนั แมว้่าจะเป็นนกัแสดงชุดเดียวกบัรอบอื่น ๆ กต็าม ซ่ึงน่ีถือเป็น เสน่ห์ของละครเวที 
 1.1 ความเป็นมาของละครเวที        
 ไม่มีผูใ้ดทราบแน่ชดัว่าละครเวทีเกิดข้ึนตั้งแต่เม่ือไร แต่ทฤษฎีท่ีเป็นท่ียอมรับกนัมากท่ีสุด
นั้นเช่ือว่าละครในยุคแรกเก่ียวขอ้งกบัพิธีกรรมทางศาสนา อริสโตเติลบนัทึกไวว้่า ละครของกรีก
เร่ิมตน้ข้ึนจากการกล่าวค าบูชาเทพเจา้ไดโอนีซุสหรือเทพเจา้แห่งไวนแ์ละความอุดมสมบูรณ์ 
เร่ืองราวของไดโอนีซุสมีอยูว่่าเทพองคน้ี์เป็นบุตรของเทพเจา้ซุส (Zeus) กบัซีมีลี (Semele) ซ่ึงเป็น
หญิงชาวโลก ไดโอนีซุสถูกฆ่าและหัน่เป็นช้ิน แต่ภายหลงัเทพซุสกช่็วยชุบชีวิตข้ึนมาอีกครั้ ง บท
ขบัร้องท่ีสรรเสริญจะเล่าเร่ืองเทพองคน้ี์ไปดว้ย เราจะเห็นไดว้่า ต านานเทพไดโอนีซุสใกลเ้คียง
กบัวฎัจกัรชีวิตของมนุษยท่ี์มีการเกิด แก่ เจ็บ ตาย และเกิดใหม่อีกครั้ ง จึงถือว่าเทพเจา้ไดโอนีซุส
เป็นสญัลกัษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์ของธรรมชาติ ถึงแมว้่าจะมีฤดูหนาวท่ีแห้งแลง้และหนาวเยน็ 
แต่ในท่ีสุดความอบอุ่นและฤดูใบไม ้ผลิกจ็ะกลบัมาอีกครั้ ง หลงัจากนั้นเร่ืองราวของไดโอนีซุสได้
ขยายออกไป และกลายเป็นละครมากข้ึนทุกที      
 นบัตั้งแต่สมยักรีกเป็นตน้มา เกือบราวๆ 2500 ปี ละครเวทีเป็นศิลปะบนัเทิงอยา่งเดียวของ
มนุษย ์แต่เม่ือเขา้สู่ยคุของเทคโนโลยแีละไฟฟ้าในศตวรรษท่ี 19 มีการประดิษฐว์ิทย ุโทรทศัน ์หรือ
ภาพยนตร์ท่ีผูช้มสามารถนัง่ดูอยูท่ี่บา้นโดยไม่ตอ้งเสียเวลาออกมาจากบา้น และยงัให้ความตระการ
ตาในแบบของเทคนิคใหม่ๆ อีกมากมาย คนเป็นจ านวนมากคาดว่าละครเวทีจะอยูไ่ม่ไดอี้กต่อไป 
แต่ละครเวทีกไ็ม่เคยตายจากไป โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในโลกตะวนัตก ไม่ว่าจะเป็นฝ่ังอเมริกาหรือฝ่ัง
ยโุรป ละครเวที โรงละคร และผูช้มละครมีแต่จะเพิ่มจ านวนมากข้ึน     
 ทั้งน้ี ส่ิงท่ีส าคญัท่ีสุดท่ีจะท าให้ละครเวทีด ารงอยูไ่ดท่้ามกลางยคุแห่ง เทคโนโลยนีั้น คือ
พลงัของการแสดงสดท่ีเกิดข้ึนตรงหนา้ผูช้ม ซ่ึงไม่สามารถสัมผสัไดจ้ากจอโทรทศันห์รือวิทย ุเม่ือ
เราเป็นผูช้มละครเวที เราจะรู้สึกไดถึ้งพลงัของนกัแสดงท่ีส่งมากระทบเราโดยตรง ไม่ว่าจะเป็น
ความตอ้งการ ความทุกขท์รมาน หรือความสุขของตวัละคร ส่ิงท่ีเกิดข้ึนบนเวทีจึงเป็นเสมือน
ประสบการณ์ของอารมณ์ท่ีเกิดข้ึนประเด๋ียวและกระทบใจของเราไดโ้ดยไม่ผา่นกระบวนการตดัต่อ
อยา่งศิลปะบนัเทิงชนิดอ่ืน         
 1.2 องคป์ระกอบของละครเวที        
 องค ์ประกอบของละครเวที คือ การแสดงสดบนเวที ท่ีมีฉาก แสง เสียง ประกอบ และบท
ละคร คือ ส่วนท่ีส าคญัท่ีสุดในการท าละครทุกชนิด โดยเฉพาะอยา่งยิง่ละครเวที เพราะเป็นส่ิงซ่ึง
ก าหนดองคป์ระกอบอ่ืนๆ ทุกอยา่งในละคร ไม่ว่าจะเป็น โครงของเร่ือง สีสนัของแสง ของฉาก 
ของเส้ือผา้ และรวมไปถึงการแสดง (Acting) ของนกัแสดงด้วย     
 บทประพนัธท่ี์เขียนข้ึนเพื่อแสดงหรือเรียกว่าบทละครนั้น ดงัท่ีกล่าวไปขา้งตน้ว่าเป็นส่วน
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ส าคญัท่ีสุดและมีความสมบูรณ์และซบัซ้อนมากท่ีสุด แบ่งออกเป็น 2 ชนิด คือ   
 1. การแสดงละครแนวเหมือนจริง คือ บทมีเน้ือหาท่ีเป็นสภาพจริงตามธรรมชาติการด าเนิน
เร่ืองเป็นไปตามปกติวิสยัของมนุษย ์อาจเป็นเร่ืองราวในอดีตหรือปัจจุบนักไ็ด ้  
 2. การแสดงละครแนวไม่เหมือนจริง คือ บทละครท่ีมีเน้ือหาต่างไปจากธรรมดาโลก มีตวั
ละครท่ีแปลกประหลาดไปจากมนุษยธ์รรมดา มีเหตุการณ์ท่ีเป็นอิทธิฤทธ์ินอกเหนือปรากฏการณ์
ธรรมชาติ มีสถานท่ีและเคร่ืองนุ่งห่มท่ีวิจิตรเหนือความเป็นจริง     
 โดยพื้นฐานของละครนั้นมีองคป์ระกอบ 4 ประการ ไดแ้ก่     
 1. เร่ือง(Story) ผูช้มการแสดงจะรู้เร่ืองไดโ้ดยวิธีฟังบทเจรจาของตวัละคร ละคร จะมีคุณค่า
ไดก้อ็ยูท่ี่ผูป้ระพนัธบ์ทจะตอ้งมีความสามารถในเชิงกวีโวหาร แสดงออกซ่ึงลกัษณะนิสยัของตวั
ละครในวรรณคดีเร่ืองนั้นๆ         
 2. เน้ือหาสรุป (Subject) หมายถึง เน้ือหาสรุปเก่ียวกบัความตอ้งการนั้น ๆ เช่น ความรักชาติ
หรือแนวคิด (Theme) ท่ีก่อให้เกิดสติปัญญา สอนคติธรรม เช่น ธรรมะยอ่มชนะอธรรม ท าดียอ่มได้
ดี การช่วยเปล้ืองทุกข ์ความรักเป็นทุกข ์เป็นตน้       
 3. นิสยัตวัละคร (Characterization) จะตอ้งตรงกบัเน้ือหาสรุป บุคลิกลกัษณะ กิริยาท่าทาง 
ตอ้งตรงกบันิสยัตวัละครในเร่ือง        
 4. บรรยากาศ (Atmosphere) หมายถึง การสร้างบรรยากาศรอบๆ ท่ีเก่ียวกบัตวัละครจะตอ้ง
กลมกลืนกบัการแสดงของตวัละคร ซ่ึงบรรยากาศจะช่วยให้ผูช้มละครมีความรู้สึกคลอ้ยตามไปกบั
เร่ืองได ้เช่นบรรยากาศแจ่มใส เศร้า เป็นตน้ การสร้างบรรยากาศให้กบัตวัละคร เป็นกลวิธีส าคญั
อยา่งหน่ึงของตวัละคร          
 โครงสร้างของละครนั้น จะตอ้งประกอบไปดว้ยส่ิงเหล่าน้ี คือ    
 1. โครงเร่ือง ( Plot) หรือ 4W+H คือ ใคร ( Who ) ท าอะไร ( What ) ท่ีไหน (Where ) 
เม่ือไหร่ ( When ) และ อยา่งไร ( How )        
 2. ตวัละครและวิธีสร้างตวัละคร ( Character and Characterization )    
 3. บทเจรจา ( Dialogue)         
 4. ฉาก ( Setting )         
 5. แนวคิดของเร่ือง ( Theme ) แนวคิดของละครนั้นมีหลายชนิด เช่น การช่วยเปล้ืองทุกข ์
การวิงวอน อาชญากรรมท่ีมีการแกแ้คน้ การติดตาม การแขง็ขอ้ หรือกบฏ ปัญหาชีวิต การพาหนี
โดยใชก้ าลงัหรืออุบาย การฆาตกรรม การพลีชีพเพื่อชาติ เพื่ออุดมคติ เพื่อญาติ เพื่อความรัก ความ
ส านึกผดิ การแข่งขนัระหว่างฐานะท่ีสูงและต ่าตอ้ย ความอิจฉาริษยา หึงหวง ความหลงการสูญเสีย
ความรัก ยศถาบรรดาศกัด์ิ ความร ่ ารวย หรือ คนท่ีสาบสูญกลบัมา เป็นตน้    
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 6. การแสดง( Action )         
 1.3 ละครเวทีกบันกัแสดง        
 ส าหรับละครเวทีนั้น นกัแสดงมีความส าคญัอยา่งมากในการน าเสนอเร่ืองราวและ 
แนวความคิดของบทละครสู่ผูช้ม เพราะไม่มีเทคนิคทางดา้นภาพใด ๆ ท่ีจะมาช่วยขยายให้ผูช้มเห็น
นกัแสดงไดใ้กลชิ้ดเช่นการแสดงในส่ืออ่ืน ๆ อยา่งใกลชิ้ดท่ีสุดท่ีเกิดข้ึนไดก้คื็อการแสดงบนเวที
ของนกัแสดงกบัผูช้มแถวหนา้สุด ซ่ึงกไ็ม่ใกลข้นาดท่ีผูช้มจะเห็นรายละเอียด ทุกกระเบียดของ
นกัแสดงได ้ส่ิงท่ีจะสร้างอารมณ์ร่วมให้กบัผูช้มในการชมการแสดงไดน้ั้นมีเพียงนกัแสดงลว้น ๆ 
ดงันั้นนกัแสดงจึงตอ้งใชท้ั้งพลงัเสียง พลงัการแสดง การแสดงออกดว้ยบทสนทนาและบทบาท
ทางการแสดงเพื่อผูช้มทั้งโรงละคร ซ่ึงต่างจากนกัแสดงในภาพยนตร์และโทรทศันม์าก เพราะผู ้
ก  ากบัการแสดงและผูก้  ากบัภาพมีส่วนสร้างความรู้สึกของผูช้มไดม้ากกว่า เพราะเขาสามารถสร้าง
ภาพท่ีสอดประสานไปกบัการแสดงของนกัแสดงเพื่อเร้าความรู้สึกของผูช้มไปไดพ้ร้อม ๆ กนั และ
ยงัขยายความรู้สึกไดด้ว้ยการใชก้ารยอ่ขยายขนาดของภาพบนจอภาพยนตร์หรือโทรทศัน ์ 
 ปฏิกิริยาระหว่างผูช้มกบันกัแสดงเป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนเฉพาะกบันกัแสดงละครเวทีเท่านั้น
เพราะเป็นการแสดงสด การแสดงในแต่ละครั้ งกบัปฏิกิริยาแต่ละรอบของคนดูกแ็ตกต่างกนั แต่ยอ่ม
มีผลกบัการแสดงของนกัแสดงเสมอ หากการแสดงของนกัแสดงภาพยนตร์และโทรทศันน์ั้นขาด
ความสมัพนัธใ์นส่วนน้ี เพราะการแสดงในส่ือทั้งสองประเภทหลงันั้นไดร้ับการบนัทึกไวบ้นจอ
สองมิติ จะฉายก่ีครั้ งกย็งัเหมือนเดิม และปฏิกิริยาใด ๆ ของผูช้มกไ็ม่มีผลกบัการแสดงนั้น ๆ  
 โอกาสท่ีผูช้มจะไดเ้ห็นการแสดงท่ีดีท่ีสุดของนกัแสดงละครเวทีในแต่ละรอบคงเป็นไป
ไม่ได ้เพราะในแต่ละวนั การแสดงบนเวทีเกิดข้ึนใหม่เหมือนสดทุกครั้ ง ซ่ึงไม่มีการการันตีไดว้่า
นกัแสดงจะท าไดเ้หมือนกนัทุกรอบ แมว้่าจะผา่นการซ้อมมานบัเดือนหรือปีกต็าม ส่วนในเร่ืองของ
ระยะเวลาท่ีใชใ้นการสร้างงานนั้น นกัแสดงละครเวทีอาจใชเ้วลาเป็นเดือน ๆ หรือ ปี ๆ ในการ
ฝึกซ้อมเพื่อให้ไดล้ะครความยาว 1-3 ชัว่โมง นอกจากน้ี นกัแสดงละครเวทีตอ้งอยูใ่นบทเป็น
เวลานาน ซ่ึงใชเ้วลาค่อย ๆ พฒันาจากจุดเร่ิมตน้ข้ึนไปเร่ือย ๆ อยา่งมีเหตุผล (ตรีดาว อภยัวงศ ์
2553 : 112)          
 2. องคค์วามรู้เบ้ืองตน้เก่ียวกบัการแสดงละคร      
 การแสดงเป็นศิลปะอยา่งหน่ึงท่ีเกิดข้ึนมาพร้อมกบัอารยธรรมยคุแรกของมนุษย ์เพื่อความ
จ าเป็นของชีวิต เพื่อการส่ือสารระหว่างมนุษยก์บัเทพเจา้ ระหว่างมนุษยก์บัมนุษย ์รวมถึงสนอง
ความตอ้งการทางอารมณ์ สติปัญญาอนัมีส่วนช่วยให้มนุษยรู้์จกัตนเองและผูอ่ื้นมากข้ึน  
 2.1 ความเป็นมาของการแสดงละคร       
 จากทฤษฎีของนกัมานุษยวิทยาช่วงปลายศตวรรษท่ี 19 และตน้ศตวรรษท่ี 20 เช่ือว่า การ
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แสดงน่าจะเป็นส่วนหน่ึงของสงัคมมาตั้งแต่สมยัโบราณ โดยมีก าเนิดจากต านานและพิธีกรรมทาง
ศาสนา และในบางทฤษฎียงัเช่ือว่าละครเกิดจากความพยายามในการส่ือสารของมนุษยโ์ดยใช้
สญัชาตญาณการเลียนแบบ ดว้ยสญัชาตญาณในการเลียนแบบท่ีมีในตวัมนุษย ์เม่ือตอ้งการให้
เร่ืองราวดูสมจริงมากยิง่ข้ึนจึงพฒันาการแต่งหนา้ แต่งตวั หาอุปกรณ์มาประกอบการเล่าเร่ือง รวม
ไปถึงการตกแต่งสถานท่ีให้ดูสมจริง เป็นท่ีมาของการออกแบบของฝ่ายต่าง    
 ในสมยัต่อมา เน่ืองจากสมยัโบราณ มนุษยเ์ช่ือว่าเทพเจา้เป็นผูบ้นัดาลให้เกิดส่ิงต่าง ๆ ภยั
ธรรมชาติจึงเกิดข้ึนจากความพอใจและอารมณ์ของส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเหล่านั้น ดว้ยความสามารถในการ
เลียนแบบและความอยากแสดงออกของมนุษยร่์วมกบัความพยายามท่ีจะหาความสมดุลและวิถีทาง
ท่ีจะอยูร่่วมกบัธรรมชาติอยา่งสงบสุข ก่อให้เกิดเป็นพิธีบวงสรวงเทพเจา้ ภูตผ ีเทวดา นางไมท่ี้สถิต
อยูใ่นธรรมชาติ เพื่อใหเ้ทพยดาพึงพอใจ       
 นอกจากมนุษยไ์ดใ้ชก้ารแสดงในพิธีกรรมเพื่อบวงสรวงเทพเจา้แลว้ นกัมานุษยวิทยายงั
เช่ือว่ามนุษยไ์ดใ้ชก้ารแสดงเพื่อช่วยเสริมสร้างก าลงัใจดว้ย โดยเฉพาะการสร้างเร่ืองราวดี ๆ 
กล่าวถึงชยัชนะก่อนออกไปล่าสตัว ์หรือก่อนออกรบท่ีเรารู้จกักนัอย่างดี เช่น ตดัไมข่้มนาม รวมถึง
การเฉลิมฉลองให้ก าลงัใจแก่นกัรบท่ีไดร้ับชยัชนะกลบัมาดว้ย     
 ในการประกอบพิธีกรรมขา้งตน้นั้น มนุษยใ์นสมยัโบราณไดใ้ชก้ารร่ายร าเลียนแบบกิริยา
อาการของสตัวก่์อนการออกไปล่าสตัว ์และไดน้ าท่าทางเหล่านั้นมาพฒันาจนเกิดเป็นการเตน้ร า
หรือร่ายร าเขา้จงัหวะ ซ่ึงการเตน้ร าน้ีถือว่าเป็นกา้วแรกของการละคร ดงัจะเห็นไดว้่า การละครทั้ง
ตะวนัออกและตะวนัตก ลว้นถือก าเนิดจากการร่ายร าบูชาเทพเจา้แทบทั้งส้ิน    
 เร่ืองภาษาท่ีไม่สมบูรณ์ ขาดความลึกซ้ึงเพียงพอท่ีจะบรรยายเหตุการณ์และอารมณ์ได ้ยงั
เป็นอีกสาเหตุหน่ึงท่ีท าให้มนุษยน์ าการแสดงมาใชเ้พื่อการส่ือสาร ดว้ยความตอ้งการท่ีจะถ่ายทอด
เร่ืองราวของตนท่ีเก่ียวขอ้งกบัการล่าสตัว ์การต่อสู้ให้คนในเผา่ไดร้ับรู้ โดยเพิ่มท่าทาง ความรู้สึก 
และอารมณ์เขา้ไปดว้ย ในขณะเดียวกนักใ็ชเ้ป็นประโยชนใ์นเร่ืองของการปกครองดว้ย เพราะเม่ือ
ท าพิธีกรรมใด ๆ กต็าม ชาวบา้นทั้งหมดจะมารวมกนั ท าให้ผูน้ าหมู่บา้นรับรู้ความเป็นไป ใครหาย 
ลม้ตาย ยา้ยถ่ินเขา้มาหรือจากไปหรือใชเ้พื่อชวนให้คนในหมู่บา้นเคารพและเห็นความส าคญัของ
ผูน้ าดว้ย           
 2.2 ความหมายของการแสดงละคร      
 การแสดงละคร (Acting) เป็นศิลปะสาขาหน่ึงท่ีมนุษยก์ระท ามาตั้งแต่เกิด และกระท าอยู่
ทุกวนัในบทบาทต่าง ๆ เพื่อส่ือสารเร่ืองราว ความรู้สึกนึกคิด และอารมณ์ให้ผูอ่ื้นรู้เห็นและมี
ความรู้สึกร่วมดว้ย หรือไดร้ับความบนัเทิง หรือไดร้ับความรู้ ข่าวสาร เร่ืองราว นกัแสดงละคร 
(Actor) เป็นผูถ่้ายทอดตีบท และตีความหมายของบทละครท่ีเป็นวรรณกรรมออกมาเป็นท่าทาง การ
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กระท าดว้ยร่างกาย (Physical actions) การกระท าดว้ยเสียง (Vocal action) ดว้ยค าพูดหรือบท
สนทนา (Dialogue) ให้ผูช้ม (Audience) ไดเ้ห็นเป็นภาพบนเวที (Visual presentation) ประหน่ึงว่า
เป็นความจริงท่ีเกิดข้ึนในชีวิต แต่เป็นความจริงท่ีเกิดจากการสมมุติท่ีเลียนแบบ (Imitation) ชีวิต
และธรรมชาติจ าลองมาบนเวทีในก าหนดเวลาช่วงหน่ึงท่ีจ ากดั และในสถานท่ีท่ีจ ากดั (Limited 
time and space) นกัแสดงท่ีเก่งจะตอ้งสามารถเร้าใจผูช้มให้ติดตาม และเห็นคลา้ยไปดว้ยกบัการ
แสดงของเขา ความสามารถน้ีอาจมีบางส่วนท่ีมาจากพรสวรรค ์(Talent) โดยก าเนิด แต่ส่วนใหญ่
จะตอ้งมาจากความช านาญและประสบการณ์ท่ีไดจ้ากการฝึกฝน การเรียนรู้ การฝึกซ้อมและเทคนิค
ต่าง ๆ ท่ีเก่ียวกบัการแสดงบนเวทีดว้ย ซ่ึงทุกคนสามารถท าได ้ถา้สนใจท่ีจะพฒันาทกัษะและ
ความสามารถของตนเองให้มีคุณภาพและประสิทธิภาพข้ึน      
 ค าว่า “การแสดง” ตรงกบัภาษาองักฤษว่า “Acting” หรือ “Performing” เม่ือพิจารณาถึง
ความหมายของ “การแสดง” นกัวิชาการไดใ้ห้ความหมายหลายทศันะแตกต่างกนั ดงัน้ี  
 ความหมายตามพจนานุกรมราชบณัฑิตยสถาน พุทธศกัราช 2525    
  การ หมายถึง งาน ส่ิงหรือเร่ืองท่ีท า      
  แสดง หมายถึง ช้ีแจง อธิบาย บอกขอ้ความให้รู้หรือปรากฏออกมา   
  ค าว่า “การแสดง” จึงหมายความว่า ส่ิงหรือเร่ืองท่ีท าให้รู้หรือปรากฏออกมา  
 สดใส พนัธุมโกมล (2529) กล่าวว่า การแสดงหมายถึง การน าบทละครหรือเร่ืองราวท่ีมีอยู ่
มาจดัเสนอในรูปของการแสดง ณ สถานท่ีใดสถานท่ีหน่ึง ซ่ึงอาจจะเป็นโรงละครหรือท่ีอ่ืนใดก็
ตามท่ีสามารถจดัแสดงละครเพื่อเสนอต่อผูช้มได ้     
 หนงัสือ The New Encyclopedia Britanica (1974) ให้ค าจ ากดัความว่า การแสดง หมายถึง 
เร่ืองราวของการเลียนแบบ การแสดงออกหรือการเลียนแบบท่ีสามารถตอบโตต่้อส่ิงเร้า จินตนาการ
ท่ีปรากฏบนเวที ในภาพยนตร์ หรือในโทรทศัน ์     
 หนงัสือ Encyclopedia Americana (1980) ให้ค าจ ากดัความว่า การแสดง หมายถึง ศิลปะ
ของการให้ภาพตวัละครบนเวที ในภาพยนตร์หรือส่ิงอ่ืนๆ อยา่งไรกต็าม การแสดงเป็นศิลปะ
ซบัซ้อน ไม่มีค าจ ากดัความท่ีน่าพึงพอใจอยา่งแทจ้ริง      
 Stanley Kahan (1991) กล่าวว่า การแสดง หมายถึง อ านาจของการสร้างสรรคใ์นชีวิตและ
วฒันธรรมของเรา ซ่ึงตอ้งการความช านาญมากพอๆ กบัศิลปะสร้างสรรคห์รือศิลปะท่ีสร้างข้ึนใหม่
 Don Richardson (1994) กล่าวว่า การแสดง หมายถึง การเป็นบุคคลอ่ืน และเป็นการ 

ครอบง าท่ีควบคุมได ้(เช่น การเล่นบทคนบา้ เม่ือการแสดงจบฉากลง ผูแ้สดงเลิกเป็นบา้ได)้ จาก
ความหมายของการแสดงท่ีกล่าวมาขา้งตน้ สามารถสรุปไดว้่า การแสดง คือ ศิลปะของการ
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เลียนแบบซ่ึงใชค้วามคิดสร้างสรรค ์หรือ จินตนาการช่วยถ่ายทอดบทบาทของตวัละครต่อผูช้มใน
รูปของการแสดง ( ณฐัพล ปัญญโสภณ 2552 : 1-2)       
 2.3 ทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งกบัการแสดง      
 ส าหรับทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งกบัการแสดงโดยสตานิสลาฟกี (Stanislavsky) หรือ คอนสแตน
ติน สตานิสลาฟกี (Constantin Stanislavsky) เป็นผูท่ี้มีอิทธิพลท่ีสุดคนหน่ึงท่ีไดป้ฏิรูปวิธีการแสดง 
และระบบการสอนแบบใหม่ คือ การแสดงแนวเหมือนจริงดงัธรรมชาติ (Realistic) ซ่ึงใชแ้พร่หลาย
ในละครตะวนัตก ตั้งแต่ปลายคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 จนถึงปัจจุบนั และขยายวงไปรอบโลก  
 สตานิสลาฟกี (Stanislavsky) จะเนน้ความส าคญัของการสร้างสรรคอ์ารมณ์ ความรู้สึก ดว้ย
จินตนาการจากภายในไปสู่ภายนอก และความสมัพนัธเ์ป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั (Relationship) 
ระหว่างกาย เสียง ความคิด จิตใจ อารมณ์ ส่ิงแวดลอ้มทั้งสงัคมและธรรมชาติ สถานการณ์รอบดา้น
ท่ีมีอิทธพบต่อมนุษยแ์ละผลกัดนัให้มนุษยก์ระท าการต่าง ๆ ออกมาซ่ึงรวมถึงพฤติกรรม (Behavior) 
อุปนิสยั (Habit) ปัญหาทางจิตวิทยา (Phychological problems) จิตส านึก (Consciousness) และจิต
ใตส้ านึก (Subconsciousness) ท่ีมีผลกระทบถึงระบบประสาทสมัผสั (Senses) ต่าง ๆ การ
เคล่ือนไหว (Movements) การพูด ปฏิกิริยาโตต้อบท่ีเป็นการกระท า (Actions) ทุกอยา่งของมนุษย์
ซ่ึงจ าลองมาแสดงในละคร ผูป้ระพนัธล์ะครก็คือ ผูท่ี้สร้างเหตุการณ์จ าลองน้ีข้ึนมาเป็นเร่ือง โดย
สะทอ้นพฤติกรรมท่ีแทจ้ริงของมนุษย ์ผูก้  ากบัการแสดงและนกัแสดงคือผูท่ี้จะตีความบทละครนั้น 
แสดงออกมาให้ประชาชนไดเ้ห็นเป็นภาพท่ีใกลเ้คียงความเป็นจริงในชีวิตท่ีสุด   
 วิธีการฝึกซ้อมการแสดงของสตานิสลาฟสกี (Stanislavsky) ท ากนัเป็นหมู่คณะ ทุกคนมี
ส่วนร่วมในการออกความคิดเห็น วิจารณ์ ช่วยแกไ้ขซ่ึงกนัและกนั ทุกคนมีสิทธิเท่าเทียมกนั 
อาจารยผ์ูส้อนหรือผูก้  ากบัการแสดง เป็นเพียงท่ีปรึกษาและผูน้ ากลุ่มท่ีคอบกระตุน้ให้สมาชิกทุกคน
มีบทบาทร่วม (Participation) เป็นการสร้างสามคัคีสมัพนัธใ์นทีมแสดง ซ่ึงส าคญัมากต่อการ
ฝึกซ้อมและการแสดงละครจริง (มทันี รัตนิน 2555 : 110-113) โดยทฤษฎีการแสดงนั้น แบ่งเป็น 2 
ส่วน คือ ภายนอกร่างกาย (External) และ ภายในจิตใจ (Internal)    
 2.3.1 ภายนอกร่างกาย (External) คือ การพฒันาเทคนิคบนเวที การใชเ้สียงและร่างกายให้
ถูกตอ้ง เช่น การเคล่ือนไหวบนเวที การออกเสียง การผอ่นคลายร่างกาย เป็นตน้  
 2.3.2 ภายในจิตใจ (Internal) คือ การใชส้มาธิ ความรู้สึก จินตนาการ และการใชค้วามจ า
เก่ียวกบัอารมณ์ Joan Snyder และ Michael F.Drumsta (1986: 3) เห็นดว้ยกบัทฤษฎีการแสดงของส
ตานิสลาฟกี (Stanislavsky) ทั้งสองกล่าวว่า การแสดงเก่ียวขอ้งกบัทุกส่วนในตวัของนกัแสดง เช่น 
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จิตใจ ร่างกาย เสียง นกัแสดงใชท้รัยพากรทางร่างกายและจิตใจ การสร้างสรรคเ์ร่ิมจากวิธีการใช้
ร่างกาย นอกจากน้ียงัเก่ียวขอ้งกบัวินยัของจิตใจและการใชค้วามตั้งใจควบคุมสร้างสรรคก์ารแสดง 
(ณฐัพล ปัญญโสภณ, 2552: 6-7)         
 2.4 คุณสมบติัของนกัแสดง       
 นกัแสดง คือ ผูท่ี้อยูใ่กลชิ้ดกบัผูช้มมากท่ีสุด ผลงานการสร้างสรรคข์องฝ่ายต่าง ๆ ไม่ว่าจะ
เป็นการเขียนบท การก ากบัการแสดง การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย การแต่งหนา้ ฯลฯ จะไดร้ับการ
ถ่ายทอดมาสู่ผูช้มโดยผา่นทางนกัแสดงโดยตรง ดงันั้นจึงมกัมีผูก้ล่าวกนัอยูเ่สมอว่า “ในการจดัการ
แสดงละคร เราสามารถตดัทุกส่ิงทุกอยา่งออกได ้เวน้ไวแ้ต่นกัแสดงและผูช้ม” (สดใส พนัธุโกมล, 
2524 : 34) โดยส่ิงท่ีนกัแสดงจะตอ้งฝึกฝน ไดแ้ก่      
 2.4.1 การอ่านและตีความบทละคร (Interpretative training) คือ การวิเคราะห์ตวัละครและ
การกระท า (Actions) และแรงผลกัดนัท่ีเป็นเหตุของการกระท า (Motivations) การวิเคราะห์
ความหมายของละครทั้งเร่ือง และของแต่ละฉาก แต่ละช่วง แต่ละหน่วย   
 2.4.2 การฝึกอารมณ์ความรู้สึกภายใน (Internal training) คือ การวิเคราะห์ทางจิตวิทยา
สญัชาตญาณของมนุษย ์(Human instincts) ญาณ (Intuition) ความส านึก (Consciousness) จิตใต้
ส านึก (Sub-consciousness) ปฏิกิริยาทางอารมณ์ (Emotional responses) ปฏิกิริยาทางโสตสมัผสั 
(Sensory responses) และฝึกซ้อมจนเป็นธรรมชาติ      
 2.4.3 การฝึกร่างกายภายนอก (Extranal training) คือ การฝึกร่างกายและเสียงให้เป็น
เคร่ืองมือท่ีมีประสิทธิภาพคล่องแคล่วใชง้านไดท้นัทีในทุกกรณีและสถานภาพให้ช านาญในการ
แสดงออก (Expressive) บนเวที ในการเคล่ือนไหว (Movement) การพูด (Speech) การเปล่งเสียง 
(Projection) ซ่ึงเป็นกลไกและอุปกรณ์ของนกัแสดงโดยตรง ให้สามารถส่ือความหมายไดช้ดัเจน 
สมจริง มีพลงั และดึงดูดความสนใจผูช้ม ส่ือสารไดร้วดเร็ว ตรงเป้าหมาย และเป็นธรรมชาติ  
 2.4.4 ฝึกความช านาญในการแสดง คือ การส่ือสารกบัผูช้มตามต าแหน่งต่าง ๆ บนเวที 
(Stage positions) ลีลา-จงัหวะ (Tempo-rhythm) การควบคุมพลงั (controlled energy) สามารถแสดง
ไดห้ลายรอบหลายครั้ งโดยไม่เหน่ือยง่าย ไม่เส่ือมสมรรถภาพและความสด   
 2.4.5 การฝึกเทคนิคในการซ้อมละคร (Rehearsal techniques) คือ การซ้อมตามล าดบั
ขั้นตอนกบัผูแ้สดงอ่ืน ผูก้  ากบัการแสดง ผูก้  ากบัเวที ทีมงานเบ้ืองหลงั วินยั ระเบียบ ความตรงต่อ
เวลา การรักษาหนา้ท่ี การท างานเป็นหมู่คณะ จริยธรรม มารยาทของนกัแสดง การเตรียมตวัก่อน
การแสดง เทคนิคต่าง ๆ ของการแสดง       
 2.4.6 การพฒันาตนเองดา้นการศึกษาศิลปวฒันธรรม ท่ีเก่ียวขอ้งกบัละครท่ีตนแสดงและ
เก่ียวกบัประวติัพฒันาการของการละคร วรรณคดี ดนตรี ศิลปะ นาฏศิลป์ สงัคมศึกษา 
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ประวติัศาสตร์ จิตวิทยา ท่ีจะเพิ่มพูนความรู้ความเขา้ใจของตนให้ดีและลึกซ้ึงข้ึน   
 นอกจากน้ี จากค าอธิบายของ สดใส พนัธุโกมล ไดก้ล่าวถึง พื้นฐานของนกัแสดงท่ีดีควร
จะมีคุณสมบติัดงัต่อไปน้ี ไดแ้ก่        
 ความงดงามของจิตใจ เป็นส่ิงส าคญัเหนือส่ิงอ่ืนใดส าหรับผูท่ี้เป็นนกัแสดง จิตใจท่ีงดงาม
ในแง่ของการแสดงนั้น หมายถึงส านึกท่ีถูกตอ้งซ่ึงนกัแสดงมีต่ออาชีพการแสดง สามารถ
สร้างสรรคค์วามงดงามท่ีจะโนม้นา้วจิตใจของผูช้มให้นิยมในคุณธรรมความดี ตลอดจนให้
ความสุข ความบนัเทิงใจแก่ผูช้ม ความส านึกท่ีถูกตอ้งเก่ียวกบัการแสดงดงักล่าว จะท าให้นกัแสดง
เป็นผูท่ี้มีจิตใจงดงาม อนัเป็นจุดเร่ิมตน้ท่ีส าคญัท่ีสุดส าหรับผูท่ี้ตอ้งการเป็นนกัแสดง   
 ความพร้อมของร่างกายและเสียง นกัแสดงตอ้งใชร่้างกายและเสียงของตนเองเป็นเคร่ืองมือ 
ฉะนั้น จึงจ าเป็นตอ้งฝึกฝนร่างกายและเสียงให้อยูใ่นสภาพท่ีสามารถน ามาใชใ้นการสร้างสรรค์
บทบาทการแสดง รวมถึงความสามารถท่ีจะผอ่นคลายความตึงเครียดของร่างกาย ความสามารถ
บงัคบักลา้มเน้ือทุกส่วนสดัให้ร่างกายเคล่ือนไหวไปตามตอ้งการของบทบาทอยา่งคล่องแคล่ว 
ความสามารถท่ีจะใชแ้ละบงัคบัเสียงในการพูดหรือร้องเพลง ซ่ึงรวมถึงการหายใจท่ีถูกตอ้งและ
ความสามารถในการใชภ้าษาพูดเป็นอยา่งดีอีกดว้ย ความพร้อมของอารมณ์ความรู้สึก หมายถึง
ความสามารถของนกัแสดงท่ีจะสร้างอารมณ์ความรู้สึกท่ีลึกซ้ึงจากภายในโดยไม่เสแสร้ง และ
สามารถถ่ายทอดอารมณ์ดงักล่าวมาสู่ผูช้มไดอ้ยา่งมีศิลปะ มีวินยัและการควบคุมอยา่งเหมาะสม 
ความพร้อมของอารมณ์ความรู้สึกน้ี ตอ้งควบคู่ไปกบัความพร้อมของร่างกายและเสียง เพราะถึงแม้
จะมีอารมณ์อยูภ่ายใน บางครั้ งนกัแสดงไม่สามารถถ่ายทอดความรู้สึกของตนมาสู่ผูช้มได ้เพราะ
ร่างกายและเสียงไม่พร้อม        
 ความพร้อมของประสาทสมัผสั การฝึกฝนประสาทสมัผสัให้มีความไวและละเอียดอ่อน
จนกระทัง่สามารถน ามาใชใ้นการแสดงไดเ้ป็นอยา่งดี การรับส่งของโสตประสาทท่ีส่งต่อไปยงั
สมอง ท าให้เกิดปฏิกิริยาตอบโตอ้ยา่งจริงใจอนัน าไปสู่การแสดงท่ีลึกซ้ึง แนบเนียน และมีชีวิตชีวา 
ดงันั้น นกัแสดงท่ีดีจึงตอ้งหมัน่ฝึกฝนประสาทสมัผสัทั้งห้า ให้มีความพร้อมเพื่อจะน ามาใชใ้นการ
แสดงไดอ้ยา่งเต็มท่ี         
 สมาธิ นกัแสดงท่ีดีจะตอ้งมีสมาธิสูงมากจนสามารถรวมความคิด อารมณ์ ความรู้สึกไปสู่
จุดใดจุดหน่ึงตามความตอ้งการ (Objective) ของบทบาทอยา่งมีพลงัและจุดหมายท่ีแน่นอน การมี
สมาธิสูงท าให้นกัแสดงสามารถให้ความเขม้ขน้แก่บทบาทการแสดง ท าให้ผูช้มเกิดความประทบัใจ 
เช่ือ และติดามบทบาทของนกัแสดงดว้ยสมาธิท่ีสูงเช่นกนั     
 ความสามารถในการสงัเกต การสงัเกตของนกัแสดงน้ีมิใช่แต่จะสงัเกตเฉพาะอากปักิริยาซ่ึง
อยูภ่ายนอก แต่จะตอ้งรู้จกัสงัเกตอารมณ์ท่ีอยูภ่ายใน แมก้ระทัง่ความรู้สึกของตนเองท่ีมีต่อส่ิงต่างๆ 



 19 

และบุคคลต่างๆในชีวิตจริง การสงัเกตน้ี นกัแสดงท่ีดีจะตอ้งฝึกฝนจนกลายเป็นอุปนิสยั มีความ
สนใจกบัทุกส่ิงรอบกาย จะตอ้งมองเห็นทุกอยา่งท่ีผา่นเขา้มาในชีวิตอยา่งละเอียดลึกซ้ึง และน า
ความสามารถในการสงัเกตมาใชใ้นการแสดงและตีความหมายบทละครไดอ้ยา่งดี  
 ความจ า นกัแสดงท่ีดีสามารถจดจ าและเกบ็รักษาประสบการณ์ของชีวิตเพื่อเป็นวตัถุดิบ
ส าหรับน ามาใชส้ร้างสรรคอ์ารมณ์ ความรู้สึกในการแสดง     
 ความเขา้ใจ มีความเขา้ใจในชีวิตมนุษยอ์ยา่งกวา้งขวาง เขา้ใจตนเองและผูอ่ื้น มีความเขา้ใจ
ในบทบาทท่ีจะแสดง และมีความเขา้ใจในศิลปะของการแสดงเป็นอยา่งดี ความเขา้ใจส่ิงต่างๆ
เหล่าน้ี จะช่วยให้นกัแสดงสามารถเขา้ถึงบทบาทหรือท่ีเรียกในวงการละครว่า “ตีบทบาท” 
เน่ืองจากเขา้ใจถึงเหตุผลเบ้ืองหลงัการกระท าและค าพูดทุกกค าของตวัละคร ท าให้สามารถสวม
บทบาทไดอ้ยา่งลึกซ้ึงแนบเนียนเป็นท่ีประทบัใจแก่ผูช้ม     
 ความเช่ือ ความเช่ือในบทบาท จะท าให้นกัแสดงสามารถถ่ายทอดความคิด อารมณ์ และ
ความรู้สึกของตวัละครมาสู่ผูช้มได ้เพราะการแสดงท่ีจริงใจ ปราศจากการเสแสร้ง จะท าให้ผูช้ม
สามารถรับความคิดท่ีผูป้ระพนัธบ์ทละครและผูก้  ากบัการแสดงตอ้งการส่ือสารต่อผูช้มไดอ้ยา่ง
เต็มท่ี            
 วินยั ความตั้งใจจริง และความขยนัหมัน่เพียร ศิลปะการละคร เป็นศิลปะท่ีตอ้งอาศยั
บุคลากรในสาขาต่างๆ มารวมกนัเป็นจ านวนมาก การขาดวินยัของนกัแสดงเพียงคนเดียว อาจ
ท าลายผลนวมของงานจดัแสดงละครไดท้ั้งหมด       
 รสนิยมท่ีดี การเพิ่มพูนความรู้ความเขา้ใจและปลูกฝังรสนิยมท่ีดีงาม ท าให้สามารถตดัสิน
แยกแยะไดว้่า การแสดงอยา่งไรมีศิลปะ และน าความรู้ดงักล่าวมาปรับปรุงแกไ้ขการแสดงของตน
ได ้          
 พรสวรรค ์ผูท่ี้มีพรสวรรคท์างการแสดงจะมีความสามารถท่ีจะฝึกฝนตนเองในดา้นต่าง ๆ 
ไดม้ากกว่าผูอ่ื้น การมีพรสวรรคน์บัว่าเป็นของดีแต่จ าเป็นจะตอ้งฝึกฝนเพื่อพฒันาพรสวรรคท่ี์มีอยู่
แลว้ให้ดีข้ึน และสามารถน ามาใชไ้ดต้ลอดไป จึงจะนบัไดว้่าเป็นนกัแสดงท่ีมีความสมบูรณ์ทุก
ประการ (ตรีดาว อภยัวงศ ์2553 : 102-107)       
 2.5 การเตรียมตวัของนกัแสดง นกัแสดงท่ีดีจะตอ้งสามารถแสดงให้สมจริงเพราะรู้สึกจริง 
และปฏิกิริยาเกิดข้ึนจริงตามธรรมชาติ ในการแสดงสดและในการแสดงจริง นกัแสดงจะตอ้งมี
ทกัษะ 2 ประการท่ีส าคญั คือ การสงัเกต (Observation) และสมาธิ (Concentration)   
 2.5.1 การสงัเกต (Observation) ในการแสดงบทบาทของคนประเภทต่าง ๆ นกัแสดง
จะตอ้งช่างสงัเกตรายละเอียดเก่ียวกบัทุกส่ิงท่ีตนเห็นในชีวิต หรือไปศึกษา และสงัเกตการณ์
พฤติกรรม กิริยา ท่าทาง อุปนิสยัใจคอ รูปลกัษณะภายนอก การแสดงออกของคนในอาชีพต่าง ๆ วยั
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ต่าง ๆ ในส่ิงแวดลอ้มท่ีหลากหลายและวิเคราะห์สาเหตุท่ีผลกัดนัให้เขา้มีบุคลิก อุปนิสยัใจคอและ
พฤติกรรมดงักล่าว ตวัอยา่งเช่น สงัเกตความแตกต่างระหว่างอาจารย ์A กบัภารโรง B โดยติดตาม
สงัเกตทีละคนเป็นเวลาหลายวนัและจดบนัทึกไวต้ั้งแต่ลกัษณะภายนอก การเดิน การวิ่ง นัง่ การ
พูดจา หวัเราะ รบัประทานอาหาร การแต่งตวั แต่งหนา้ เส้ือผา้ ส่วนประกอบเคร่ืองแต่งตวั จงัหวะ
การพูด การเดิน การวิ่ง นิสยัท่ีติดประจ าตวั เช่น แกะเลบ็ สูบบุหร่ียีห่้ออะไร วิธีอยา่งไร บางคนชอบ
เกาหวั ชอบแคะจมูก ขยี้ตา อารมณ์ท่ีแสดงออก เวลาโกรธ ดีใจ เหน็ดเหน่ือย การรับประทานอาหาร 
ท่าทางท่ีรับประทานอาหาร อาหารท่ีชอบรับประทานอาหาร แลว้พยายามวิเคราะห์ว่า ความตอ้งการ
ในชีวิตเขาคืออะไร มีปัญหาครอบครัวอะไร มีความสมัพนัธ์อยา่งไรกบัคนอ่ืนท่ีอยูใ่กล ้และ
แสดงออกอยา่งไร จากขอ้มูลท่ีบนัทึกน้ีมาหดัแสดง โดยแสดงสดให้ใกลเ้คียงตวัจริงท่ีสุดโดยนึกถึง
แรงผลกัดนัจากภายในใจทุกอยา่ง การสงัเกตคนคนเดียวอยา่งต่อเน่ือง จะท าให้เห็นรูปแบบ 
(Pattern) ของพฤติกรรมท่ีเขาท าเป็นประจ า      
 2.5.2 สมาธิ (Concentration)       
 สมาธิเป็นส่ิงส าคญัท่ีสุดในการฝึกซ้อมและแสดงจริง วิธีการฝึกสมาธิของสตานิสลาฟกี 
(Stanislavsky) ปรมาจารยข์องวิธีการฝึกนกัแสดงสมยัใหม่ต่างไปจากการฝึกสมาธิทางศาสนาพุทธ 
เพราะการฝึกสมาธิทางศาสนาท าให้ผูฝึ้กมีจิตใจสงบตั้งมัน่อยูใ่นอารมณ์เดียว เช่น การฝึกดว้ยลม
หายใจเขา้ออก ให้มุ่งทุกอยา่งอยูท่ี่ลมหายใจอยา่งเดียว และให้จิตใจไม่ฟุ้ งซ่าน ไม่คิดถึงส่ิงต่าง ๆ 
รอบตวั แต่สมาธิของนกัแสดงนั้นจะตอ้งกระท าในสถานท่ีท่ีมีคนอ่ืนและส่ิงต่าง ๆ ท่ีแวดลอ้มอยูบ่น
เวที เหมือนในชีวิตจริง ผูแ้สดงจะตอ้งตั้งสมาธิในบทบาทท่ีตนจะกระท า และสาเหตุท่ีกระท า 
สถานท่ี เวลา โดยสมมุติขอ้มูลต่าง ๆ เหล่าน้ีในความคิดและจินตนาการ และเช่ือในส่ิงท่ีตนสมมุติ
นั้นว่าเป็นความจริง สามารถเห็นภาพของสถานท่ีและรายละเอียดต่าง ๆ ชองส่ิงประกอบฉาก ทั้ง ๆ 
ท่ีเป็นการสมมุติ การฝึกสมาธิน้ีจะท าให้นกัแสดงสามารถสร้างสถานการณ์ (Situation) ข้ึนส าหรับ
การแสดงของตนเหมือนในชีวิตจริง       
 นอกจากน้ี ปฏิกิริยา และการรับส่งในการแสดงนั้น การมีสมาธิกบัสถานการณ์ในละคร คือ 
การส่ือสารและสมัพนัธก์บัตวัละครท่ีเราแสดงดว้ย กล่าวคือ จะตอ้งส่ือสารและมีปฏิกิริยาตอบโต้
กบัคู่แสดง เป็นการรับบทบาทให้แก่กนัและกนั ซ่ึงท าให้ค าพูดทุกค า การมอง การยิม้ การแสดงที
ท่าต่างๆ เป็นการส่ือความหมายต่อกนัทั้งส้ิน และแต่ละค าพูดหรืออิริยาบถของแต่ละคน จะตอ้งมี
อิทธิพลต่อการกระท าหรือค าพูดของอีกคนหน่ึง ตลอดทุกเส้ียววินาทีของการแสดง ไม่ใช่ว่าใคร
อยากแสดงอยา่งไร จึงแสดงออกไปโดยไม่มีการส่ือสารสมัพนัธต่์อกนั    
 การท่ีนกัแสดงจะมีปฏิกิริยาและรับส่งความรู้สึกแก่กนัไดน้ั้น จ าเป็นตอ้งอาศยัสมาธิใน
ความส านึกเก่ียวกบัคู่แสดงอยา่งสมบูรณ์อยูเ่สมอ หากไม่มีความส านึกเช่นน้ี จะไม่สามารถแสดงได้
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อยา่งสมจริง คงเพียงแต่เป็นการน าเสนอ (Indicate หรือ Demonstrate) ท่าทาง การเคล่ือนไหว หรือ
ค าพูดท่ีขาดปฏิกิริยาหรือความสมัพนัธท่ี์เป็นจริง ยอ่มขาดชีวิตจิตใจ เพราะขาดการรับส่งความรู้สึก
ท่ีจ าเป็นตอ้งมีในการส่ือสารสมัพนัธทุ์กชนิด (สดใส พนัธุมโกมล 2538 : 53-60)   
 2.6 ปัญหาและวิธีแกไ้ขของนกัแสดง       
 การแสดงเป็นส่วนหน่ึงของการท างานละคร ซ่ึงตอ้งท างานร่วมกบัคนอ่ืนอีกมากมายทั้ง
นกัแสดงดว้ยกนัเอง และจากฝ่ายอ่ืน ๆ ปัญหาต่าง ๆ มกัเกิดข้ึนเม่ือหลายคนมาอยูร่่วมกนั การ
ส่ือสารและความสมัพนัธร์ะหว่างผูร่้วมงานเป็นส่ิงจ าเป็นมาก บ่อยครั้ งเกิดปัญหาเพราะการส่ือสาร
ไม่ทัว่ถึง ความเขา้ใจผดิ หรือทศันคติท่ีไม่ถูกตอ้งของผูร่้วมงาน    
 หลกัการท างาน 4 ประการดงัต่อไปน้ี น่าจะเป็นส่ิงท่ีช่วยลดปัญหาท่ีกล่าวมาได ้ 
 2.6.1 ยอมรับและฟังความเห็นของผูอ่ื้น เม่ือมีคนวิพากษว์ิจารณ์ หรือเสนอความเห็นท่ี
ขดัแยง้กบัเรา เราจะไม่รู้สึกต่อตา้น       
 2.6.2 ท าใจให้กวา้ง เม่ือมีความผดิพลาด ไม่ควรจะต าหนิ พยายามท าความเขา้ใจและให้
อภยัต่อกนั          
 2.6.3 รู้จกัหยดุตรึกตรอง เม่ือบางคนเช่ือในส่ิงท่ีต่างจากเรา เราจะไม่ท าในส่ิงท่ีต่อตา้น
ความเช่ือของเขา         
 2.6.4 รู้จกักาลเทศะ เม่ือเรามีความเช่ือในเร่ืองใด และอยากให้ผูอ่ื้นเช่ืออยา่งเรา เราจะรู้จกั
เลือกใชเ้วลา สถานท่ี และกิริยาท่ีเหมาะสม ดงันั้น เราจะเห็นไดว้่านกัแสดง ไม่ใช่เคร่ืองจกัรกลหรือ
หุ่นเชิด แต่เป็นมนุษยท่ี์มีความรู้สึกและอารมณ์อ่อนไหว มีความสร้างสรรค ์มีจินตนาการ ส่ิงท่ี
ส าคญัคือ การฝึกซ้อมท่ีสม ่าเสมอ เพื่อให้ตนเองมีความคล่องตวัอยู่ตลอดเวลา และพยายามพฒันา
ตนเองให้สมบูรณ์แบบและทนัสมยัอยูเ่สมอ       
 3. ละครเวทีแนวสมยัใหม่ของประเทศญ่ีปุ่น (Japanese Modern Theatre)   
 3.1 ประวติัความเป็นมา         
 ช่วงประมาณปีคริสตศ์กัราช 1924 มีการสร้างโรงละครแนวใหม่ ซ่ึงเป็นโรงละครขนาดเลก็ 
บริเวณยา่นซึกิจิ (Tsukiji) ในกรุงโตเกียว ต่อมาในช่วงปีเดียวกนั ละครเวทีในรูปแบบของตะวนัตก
ไดเ้ขา้มาในประเทศญ่ีปุ่น ซ่ึงถือว่าเขา้มาชา้กว่าการเร่ิมตน้แนวดนตรีประเภทสากล และในช่วงปี
คริสตศ์กัราช 1868 เป็นช่วงท่ีส้ินสุดยคุสมยัของศกัดินา ซ่ึงก าลงัจะเขา้สู่ยคุสมยัใหม่ของประเทศ
ญ่ีปุ่น            
 เม่ือเขา้สู่ยคุสมยัใหม่ เป็นยคุท่ีมีแนวคิดท่ีจะพฒันาประเทศ ไดแ้ก่ เพื่อความรุ่งเรืองทาง
เศรษฐกิจ เพื่อความเขม้แขง็ของกองทพั และท่ีส าคญั คือ เพื่อพฒันาประเทศไม่ให้ตกเป็นอาณานิคม
ของตะวนัตก ในสมยันั้น จึงมีการสร้างส่ิงต่าง ๆ ท่ีจ าเป็นต่อสงัคมในยคุสมยัใหม่ เช่น ระบบเดิน
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รถไฟ โรงถลุงเหลก็ และการสร้างกองทพัให้เขม้แขง็ เป็นตน้ ในสมยันั้น ประชาชนประมาณร้อย
ละ 90 เป็นเกษตรกร ดงันั้น เพื่อสร้างกองทพัให้เขม้แขง็ จึงตอ้งน าเกษตรกรทั้งหลายมาเป็นทหาร 
โดยจดัการศึกษาดา้นพละศึกษา เพื่อสร้างความแข็งแรงของร่างกาย ดา้นดนตรี เพื่อให้สามารถร้อง
เพลงมาร์ชและเดินทหารได ้ดา้นศิลปะ สอนการวาดภาพเพื่อให้เขียนแผนท่ีเป็น  
 ดงันั้น การศึกษาดา้นศิลปะของญ่ีปุ่น มีวตัถุประสงคเ์พื่อการสร้างกองทพั แต่ไม่ไดจ้ดัการ
สร้างละคร เน่ืองจากว่า หากสอนการแสดงละคร จะท าให้กองทพัทหารไม่เขม้เเขง็ มีแต่จะท าให้
อ่อนเเอเสียมากกว่า และอีกดา้นท่ีส าคญั คือการแกไ้ขสนธิสัญญาต่างๆท่ีรัฐบาลโชกนุสมยัก่อนท า
กบัต่างประเทศ เพื่อความเสมอภาคกบัประเทศญ่ีปุ่น ในการนั้นจึงตอ้งจดัการแสดงให้ต่างประเทศ
เห็นว่าประเทศญ่ีปุ่นเป็นประเทศท่ีมีศิลปะและวฒันธรรม จึงเชิญทูตเขา้มาเตน้ร าและแลกเปล่ียน
ความสมัพนัธท์างวฒันธรรม         
 ในปีคริสตศ์กัราช 1883 และมีวงดนตรีมาบรรเลง จึงมีวงออร์เคสตรา(Orchestra)วงแรก
เกิดข้ึน แต่อยา่งไรกต็าม การละครเวทีของประเทศญ่ีปุ่นไม่เก่ียวขอ้งกบัดา้นการเมือง และไม่ได้
เป็นฝ่ายท่ีถูกรัฐบาลสนบัสนุน แต่เป็นฝ่ายท่ีต่อตา้นรัฐบาลมากกว่า ต่อมาในปีคริสตศ์กัราช 1887 
เร่ิมก่อตั้งโรงเรียนท่ีสอนทางดา้นศิลปะและวฒันธรรมเกิดข้ึนท่ีกรุงโตเกียว จึงไดเ้ชิญชาวต่างชาติ
มาเป็นครู เช่น จากประเทศสหรัฐอเมริกา ฝรั่งเศส และเยอรมนั เป็นตน้ จากนั้นในช่วงปี
คริสตศ์กัราช 1894-1895 ประเทศญ่ีปุ่นรบสงครามชนะประเทศจีน จึงไดร้ับค่าชดเชย
ปฏิกรรมสงครามจากประเทศจีนซ่ึงเป็นฝ่ายพ่ายเเพ ้ซ่ึงก่อนหนา้น้ี ประเทศญ่ีปุ่นเป็นประเทศท่ี
ยากจน พอไดร้ับเงินตราต่างประเทศมาเป็นจ านวนมาก จึงมีงบเพียงพอท่ีจะส่งนกัเรียนทุนรัฐบาล
ญ่ีปุ่นไปศึกษาท่ีประเทศต่างๆ รวมไปถึงการศึกษาในแขนงศิลปะและวฒันธรรมอีกดว้ย  
 โดยเฉพาะ ฮิจิคาตะ โยชิ (Hijikata Yoshi) มีชีวิตอยูใ่นช่วงปีคริสตศ์กัราช 1898–1959 เป็น
นกักวีชาวญ่ีปุ่น เขาเป็นลูกของขุนนาง มีฐานะร ่ ารวยขนาดท่ีว่า เขาสามารถไปใชชี้วิตอยูใ่นยโุรปได้
ถึงสิบปี หรือเทียบเท่าจ านวนเงินประมาณ 200 ลา้นเยนในปัจจุบนั เขาไดเ้ดินทางไปยงัยโุรป ในปี
คริสตศ์กัราช 1922 และในปีถดัมา ไดเ้กิดเหตุเเผน่ดินไหวในภาคกลางของประเทศญ่ีปุ่น รวมทั้ง
โตเกียว เหตุการณ์ครั้ งน้ีเป็นนบัเป็นเหตุการณ์ภยัพิบติัท่ีรุนแรงครั้ งใหญ่ ในขณะท่ีเขาไดร้ับข่าวว่า 
เหตุการณ์ครั้ งน้ีรุนแรงมาก จนกระทัง่ท าให้ภูเขาไฟฟูจิหายไปคร่ึงหน่ึง และเขาไม่ไดร้ับขอ้มูลใด ๆ 
จากครอบครัวทางประเทศญ่ีปุ่น เขาจึงตดัสินใจกลบัมายงัประเทศของตนและน าเงินจ านวนท่ีมีอยู่
มาสร้างโรงละครขนาดเลก็ท่ียา่นซึกิจิ (Tsukiji) และมีการแลกเปล่ียนการแสดงกบัทางยโุรป ดงันั้น 
การแสดงท่ีมีช่ือเสียงจากต่างประเทศมกัจะน ามาแสดงท่ีโรงละครแห่งน้ี    
 จนกระทัง่ในช่วงหลงัสงครามโลกครั้ งท่ีสอง ละครเวทีในประเทศญ่ีปุ่นไม่ไดร้ับการ
พฒันา มีเพียงแต่การน าเขา้ละครต่างชาติ และในช่วงปีคริสตศ์กัราช 1960 เร่ิมมีการเคล่ือนไหว
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ทางการละคร ประเภทละครใตดิ้นซ่ึงเป็นกลุ่มขนาดเลก็ ดงันั้น ละครแนวฟิสิคลั เธียเตอร์ (Physical 
Theatre) จึงเร่ิมจากละครใตดิ้นมาก่อน        
 3.2 ลกัษณะส าคญั         
 ละครเวทีแนวใหม่ หรือ Modern Theatre เรียกในภาษาญ่ีปุ่นว่า Shingeki เม่ือเทียบกบั
ละครโนหรือคาบูกิ ซ่ึงละครเวทีแนวใหม่ชนิดน้ี เป็นลกัษณะของละครเวทีท่ีญ่ีปุ่นน ามาจาก
ชาวตะวนัตก มีการสร้างสถานการณ์ในเชิงจิตวิทยา เผยให้เห็นถึงความรู้สึกในใจของตวัละคร และ
น ามาพฒันาเป็นบทสนทนาโดยมีความรู้สึกเป็นตวักลาง ซ่ึงใชภ้าษาพูดและมีเหตุผลประกอบ 
ในขณะท่ีฟิสิคลัเทียเท่อ (Physical Theatre) ใชค้วามเคล่ือนไหวของร่างกายและสญัชาตญาณของ
มนุษยแ์ทนความรู้สึก ซ่ึงในประเทศอื่นๆในภูมิภาคเอเชีย มีละครท่ีแสดงในแบบของละครเวทีแนว
ใหม่ชนิดน้ีเช่นเดียวกนั          
 ในประเทศญ่ีปุ่น การแสดงละครในประเภทต่าง ๆ ส่วนใหญ่เนน้ทางดา้นประวติัศาสตร์ 
แต่ในช่วงปีคริสตศ์กัราช1980 ในช่วงนั้นประเทศญ่ีปุ่นมีความเจริญทางดา้นเศรษฐกิจอยา่งมาก 
ละครส่วนใหญ่ท่ีจดัแสดงนั้น ออกมาในแนวหรูหรา ฟุ่ มเฟือย แต่พอมาในช่วงปีคริสตศ์กัราช 1990 
เป็นตน้มา ไดเ้ผชิญกบัปัญหาทางเศรษฐกิจในยคุฟองสบู่แตก จึงท าให้ผูค้นต่างสนใจละครประเภท
ท่ีหย ัง่ลึกลงไปในจิตใจของมนุษยว์่ามีความคิดและความรู้สึกเช่นใด ในขณะเดียวกนั เน่ืองจาก
ประเทศญ่ีปุ่นเป็นประเทศท่ีเป็นเกาะ ไม่ไดเ้ผชิญกบัอนัตรายจากการรุกรานของประเทศอื่นเท่าใด
นกั ละครในญ่ีปุ่นจึงเป็นละครประเภทเร่ืองส่วนตวัมากกว่าจะเป็นละครประเภทบุคคลกบัรัฐดงัเช่น 
ละครแนวกรีก เป็นตน้         
  4. ละครเวทีเร่ือง ซาโยนาระ        
 ซาโยนาระ ละครเวทีท่ีใชม้นุษยแ์สดงร่วมกบัหุ่นยนต ์เป็นผลงานการก ากบัของ
ศาสตราจารย ์โอริสะ ฮิระตะ (Oriza Hirata) น าหุ่นยนตท่ี์คลา้ยคลึงมนุษยม์ากท่ีสุดในโลกตวัหน่ึง 
ซ่ึงเป็นผลงานการพฒันาของศาสตราจารย ์ดร.ฮิโรชิ อิชิกโุระ (Hiroshi Ishiguro)   
 นอกจากจะมีความน่าสนใจในเทคโนโลยหุ่ีนยนตท่ี์กา้วล ้า สามารถพฒันาหุ่นยนตท่ี์รูปร่าง
หนา้ตา และการเคล่ือนไหวใกลเ้คียงมนุษยแ์ลว้ ยงัมีประเด็นให้ขบคิดในดา้นสงัคม การด ารงชีวิต
ร่วมกนัระหว่างมนุษยแ์ละหุ่นยนต ์ความนึกคิดของหุ่นยนตใ์นประเด็นต่าง ๆ เปรียบเทียบกบัความ
นึกคิดของมนุษย ์ซ่ึงถือว่าเป็นการผสมผสานศาสตร์และศิลป์ท่ีน่าสนใจ   
 4.1 ความเป็นมาของละครเวทีเร่ือง ซาโยนาระ     
 ศาสตราจารย ์โอริสะ ฮิระตะ (Prof. Oriza Hirata) อาจารยป์ระจ ามหาวิทยาลยัโอซากา ซ่ึง
เป็นนกัเขียนบทและผูก้  ากบัละครเวทีผูมี้ช่ือเสียงท่ีสุดคนหน่ึงของประเทศญ่ีปุ่น และไดร้ับการ
ยอมรับในระดบันานาชาติ ไดร่้วมงานกบัศาสตราจารย ์ดร.ฮิโรชิ อิชิงุโระ (Prof. Hiroshi Ishiguro, 
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Ph.D.) อาจารยป์ระจ ามหาวิทยาลยัโอซากา และนกัวิชาการ ดา้นหุ่นยนตท่ี์มีช่ือเสียงท่ีสุดในโลก
ท่านหน่ึง (ไดร้ับการคดัเลือกให้เป็นหน่ึงใน 100 World Geniuses และ หน่ึงใน 15 Asian Scientists 
to Watch) สร้างสรรคล์ะครเวทีท่ีคนร่วมแสดงบนเวทีกบัหุ่นยนต ์(Android-Human Theatre) มา
ตั้งแต่ปี 2550 และไดน้ าเสนอละครเวทีแนวน้ีมาแลว้ 3 เร่ือง ซ่ึงก่อให้เกิดวาทกรรมใหม่ ๆ ทั้งใน
วงการการศึกษาดา้นมนุษยศาสตร์และวิทยาศาสตร์-เทคโนโลย ี   
 ส าหรับละครเวทีเร่ืองล่าสุด "ซาโยนาระ" (Sayonara) เร่ืองน้ี นบัเป็นครั้ งแรกท่ี 
ศาสตราจารย ์ดร.อิชิงุโระ เลือกใชหุ่้นยนตท่ี์มีหนา้ตา ท่าทาง และอากปักิริยาเหมือนคน 
(Humanoid) เน้ือหาของละครสั้นความยาว 20 นาทีเร่ืองน้ีกล่าวถึงหุ่นยนตท่ี์ก าลงัท่องบทกวีนิพนธ ์
(ทั้งของญ่ีปุ่น ฝรั่งเศส และเยอรมนั) ท่ีว่าดว้ยชีวิตและความตาย ให้กบัคนซ่ึงเป็นทั้งเจา้นายและ
เพื่อนผูป่้วยเป็นโรคร้ายใกลเ้สียชีวิต โดย ศาสตราจารย ์ดร.ฮิระตะ ผูเ้ขียนบท ตั้งประเด็นค าถามกบั
ผูช้มว่า “ชีวิตกบัความตายมีความหมายกบัคนและหุ่นยนตแ์ตกต่างกนัอย่างไร”   
 4.2 เน้ือเร่ืองและการน าเสนอประเด็นท่ีน่าสนใจ      
 “ขา้ตอ้งออกเดิน เผชิญโลกกวา้ง ไม่มีปลายทาง ไม่มีจุดหมาย ดอกไมเ้บ่งบาน ละลานเรียง
ราย เหลียวมองขวา ซ้าย แลว้ขา้มถนน…” เสียงบทกวีดงัข้ึนท่ามกลางความมืด จากนั้นแสงไฟค่อย 
ๆ ส่องสว่าง แสดงให้เห็นถึงหญิงสาวในชุดด าก าลงัเอ่ยบทกวี     
 จากนั้นแสงไฟเผยให้เห็นหญิงสาวอีกคน บนเกา้อ้ีโยก ท่าทางอิดโรย “ตอนเด็กๆ ฉนัไม่
เขา้ใจเลยว่าท าไมพ่อตอ้งซ้ือเธอมาให้ ถึงตอนน้ีฉนักย็งัไม่ค่อยเขา้ใจ” หญิงสาวท่าทางอิดโรยกล่าว 
เป็นการยนืยนัว่าหญิงสาวชุดด านัน่ เธอไม่ใช่คน แต่เป็นแอนดรอยด ์(Android) ในอนาคตหุ่นยนต์
ท่ีสามารถติดต่อส่ือสารกบัมนุษยไ์ดอ้ยา่งเป็นธรรมชาติ คงจะมีบทบาทในสงัคมมนุษยม์ากข้ึน อาจ
ถูกใชเ้ป็นเพื่อน เป็นผูดู้แลผูป่้วย ผูสู้งอาย ุและมนุษยเ์ราคงจะสนิทใจในหุ่นยนตเ์หล่าน้ีมากพอท่ีจะ
สนทนาเร่ืองราวต่าง ๆ กบัหุ่นยนตไ์ดเ้ท่า หรือมากกว่ากบัมนุษยด์ว้ยกนัเอง   
 จากนั้นหญิงสาวขอให้หุ่นยนตแ์อนดรอยดท่์องบทกวีบทอ่ืนให้ฟัง ถามถึงช่ือบทกวีและ
ท่ีมา และแน่นอนว่าหุ่นยนตน์ั้น มีความสามารถดา้นการจดจ าสูงมาก ยอ่มตอบไดอ้ยา่งไม่มีปัญหา 
จากนั้นหุ่นยนตแ์อนดรอยดไ์ดก้ล่าวถึงลูกคา้คนก่อน หญิงสาวจึงถามหุ่นยนตแ์อนดรอยดว์่า “ชอบ
ลูกคา้คนก่อนใช่หรือไม่” หุ่นยนตแ์อนดรอยดจึ์งตอบกลบัมาว่า “แอนดรอยดไ์ม่สามารถชอบใคร
ได ้แต่อยากท าประโยชนใ์ห้มากกว่า”       
 จากนั้นบทสนทนาด าเนินต่อไปจนหุ่นยนตแ์อนดรอยดก์ล่าวว่า “แอนดรอยดบ์างตวัถูก
ท าลายไป แต่กย็นิดีท่ีจะถูกท าลาย หากนัน่ท าให้เจา้ของรู้สึกดีข้ึน เพราะถือเป็นการท าประโยชนใ์ห้
เจา้ของ นัน่เป็นส่ิงท่ีแยกมนุษยอ์อกจากหุ่นยนตห์รือไม่ หุ่นยนตไ์ดแ้ต่ท าตามค าสัง่ท่ีถูกสัง่มา โดย
ไม่มีความรู้สึก ไม่มีความอยาก ไม่มีความชอบ ถา้หุ่นยนตมี์ความรู้สึกจะดีรึเปล่า มนัจะเขา้ใจมนุษย์
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และท างานไดดี้ข้ึนหรือไม่ หรืออาจท าไดแ้ยล่งเพราะท าให้มีเร่ืองตอ้งพะวงมากมาย”   
 หุ่นยนตแ์อนดรอยดไ์ดท่้องบทกวีอีกสองบทให้หญิงสาวฟัง บทหน่ึงเป็นบทกวีของชาว
ญ่ีปุ่น กล่าวถึงการตามหาดินแดนท่ีไม่มีความเหงา และอีกบทหน่ึงของชาวเยอรมนั กล่าวถึงการตา
มหาดินแดนท่ีมีแต่ความสุข จากนั้นหุ่นยนตแ์อนดรอยดก์ล่าวว่า “ตลกดีนะคะ ในขณะท่ีชาวญ่ีปุ่น
ตามหาดินแดนท่ีไม่มีความเหงา ชาวเยอรมนักลบัตามหาดินแดนท่ีมีแต่ความสุข” จากบทสนทนา
ตรงน้ี เป็นส่ิงท่ีน่าสนใจมาก เพราะนัน่แสดงว่า หุ่นยนตส์ามารถสร้างประเด็นการสนทนาข้ึนมาได้
เอง และรู้จกัเปรียบเทียบการอธิบายเชิงคุณภาพหรือบรรยาย (Qualitative) ซ่ึงน่าจะยากกว่าการ
เปรียบเทียบเชิงปริมาณ (Quantitative)        
 เม่ือหญิงสาวถามหุ่นยนตแ์อนดรอยดก์ลบัว่าแอนดรอยดเ์ป็นแบบไหน “แบบท่ีจะท าให้ฉนั
หายเหงา หรือท าให้ฉนัมีความสุข” หุ่นยนตแ์อนดรอยดจึ์งตอบกลบัว่า “แอนดรอยดต์อบไม่ได ้
เพราะถา้ไม่มีความเหงา กจ็ะมีความสุขไม่ใช่เหรอคะ” จากจุดน้ีกลายเป็นส่ิงท่ีตอกย  ้าว่า หุ่นยนต์
สามารถเขา้ใจค าสองค าท่ีอธิบายส่ิงท่ีแตกต่างกนัแต่มีความหมายในทางเดียวกนั (ไม่เหงา เท่ากบั มี
ความสุข) ถึงแมว้่าในความเป็นจริงแลว้ ไม่เหงา อาจจะไม่มีความสุขกไ็ด ้   
 ในตอนทา้ย เม่ือหญิงสาวนอนหลบั หุ่นยนตแ์อนดรอยดเ์อ่ยบทกวีอีกบท กล่าวถึงว่า 
ตนเองเดินทางมาไกลมาก ไกลกว่าท่ีคนอ่ืนเคยไป เม่ือเดินทางต่อไปจะเป็นอยา่งไรไม่รู้ อาจจะตอ้ง
เดินทางเพียงล าพงั ถา้ไดมี้คนรักอยูข่า้ง ๆ คงจะดี ถึงแมว้่าคนคนนั้นจะจากไปแลว้กต็าม เหลือแค่
ความทรงจ าไวก้พ็อ เม่ือเดินทางไปกใ็กลจ้ะถึงทะเล และจะเดินทางไปให้ไกลกว่าทะเลนั้น หุ่นยนต์
แอนดรอยดเ์อ่ยบทกวีนั้นข้ึนมาเองโดยไม่ไดเ้ป็นการร้องขอจากหญิงสาว ซ่ึงเป็นความนึกคิดข้ึนมา
เองของแอนดรอยดห์รือไม่ และความหมายท่ีหุ่นยนตแ์อนดรอยดต์อ้งการจะส่ือคืออะไร หรือจะส่ือ
ถึงหญิงสาวนั้น ไดเ้ดินทางชีวิตมาไกลกว่าคนอ่ืน ๆ เพราะใกลจ้ะตายแลว้ ในขณะท่ีคนอ่ืนยงัมีชีวิต
อยู ่และเม่ือถึงทะเล (ซ่ึงน่าจะเปรียบไดก้บัความตาย เพราะเวลาลอยองัคารก็ลอยไปสู่ทะเล) กจ็ะ
เดินทางไปไกลกว่าทะเลนั้น หมายถึงเดินทางไปสู่ชีวิตหลงัความตายหรือไม่ หรือเป็นการกล่าวถึง
ตวัหุ่นยนตแ์อนดรอยดเ์องท่ีเดินทางมาไกลกว่ามนุษยซ่ึ์งจะต้องตาย แต่ไม่มีวนัตาย และเม่ือมนุษยท่ี์
เป็นลูกคา้ตายจากไป จะรู้สึกเหงา จึงอยากมีความทรงจ าเก่ียวกบัลูกคา้เกบ็ไว ้และเดินทางต่อไป
ไกลกว่าทะเล คือ ไกลกว่าความตายนัน่เอง       
 4.3 เก่ียวกบัหุ่นยนตแ์อนดรอยด ์“เจมินอยด ์เอฟ”      
 หุ่นยนตต์วัน้ีมีความเป็นอตัโนมติัในระดบัหน่ึง สามารถเคล่ือนท่ีไปมาและท างานอยา่งง่าย
ได ้และเม่ือเจอส่ิงท่ีไม่สามารถปฏิบติังานดว้ยตนเองได ้จะให้มนุษยค์วบคุมจากระยะไกล (Tele-
operate) แทน วิธีน้ีสามารถควบคุมหุ่นยนตไ์ดพ้ร้อมกนัเป็นจ านวนมาก ซ่ึงในอนาคต หุ่นยนตจ์ะ
เปล่ียนจากหุ่นยนตท์ างานในโรงงานมาเป็นหุ่นยนตส์งัคม (Social robot or Interactive robot)  
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 มนุษยถู์กออกแบบมาให้มีปฏิสมัพนัธก์บัมนุษย ์ในประเทศญ่ีปุ่นจึงมีการพฒันา
เคร่ืองใชไ้ฟฟ้าให้ตอบโตก้บัผูใ้ชไ้ดเ้หมือนมนุษยม์ากข้ึน เช่น หมอ้หุงขา้วสามารถส่งเสียงว่า “ขา้ว
สุกแลว้” เป็นตน้         
 ดงันั้น องคป์ระกอบท่ีจะแปลงหุ่นยนตใ์ห้มีความคลา้ยคลึงมนุษย ์ไดแ้ก่   
 4.3.1 รูปลกัษณ์ภายนอก (Appearance)      
 4.3.2 การเคล่ือนไหว (Movement)      
 4.3.3 การรับรู้ (Perception)        
 4.3.4 การสนทนา (Conversation)       
 4.3.5 ความสามารถในการเรียนรู้ (Learning and development of software)   
 4.3.6 กลไกแบบธรรมชาติ (Biomimetic mechanism)    
 4.3.7 การเคล่ือนไหวท่ีเหมือนมนุษย ์เช่น การเคล่ือนไหวโดยจิตใต้ส านึก (Subconscious 
 movement) เป็นตน้         
 4.3.8 การเคล่ือนไหวแบบตอบสนอง (Reaction movement) ซ่ึงเกิดจากทั้งดา้นกายภาพ 
 (Physical) และจิตใจ (Mental) เช่น ถา้โดนสะกิด จะหนัมาหา แต่ถา้โดนสะกิดบ่อยจะ 
 ท าท่าร าคาญ          
 ศาสตราจารย ์ดร.อิชิงุโระ (Ishiguro) ไดส้ร้าง Geminoid หุ่นยนตแ์อนดรอยดท่ี์มีลกัษณะ
คลา้ยคลึงมนุษยข้ึ์นมา เพื่อใชศ้ึกษาดา้นการส่ือสาร ในการตอบสนองของมนุษยก์บัหุ่นยนต ์ซ่ึง
ศาสตราจารยก์ล่าวว่า เราศึกษาและพฒันาหุ่นยนตแ์อนดรอยด ์ไม่ใช่เพื่อให้ไดหุ่้นยนตท่ี์คลา้ยคลึง
มนุษยเ์ท่านั้น แต่เป็นการศึกษาความเป็นมนุษย ์โดยใชว้ิทยาการดา้นหุ่นยนตเ์ป็นเคร่ืองมือ  
 ในขั้นตอนแรก เร่ิมจากการส่งหุ่นยนตเ์จมินอยดเ์อฟ (Geminoid-F) และอุปกรณ์ต่าง ๆ มา
ท่ีประเทศไทย เกมิโกะ หรือ Gemiko (ช่ือเล่นของ Geminoid-F) ถูกส่งมาในกล่องท่ีท าเกา้อ้ีพิเศษ
เพื่อยดึจบัตวัหุ่น(คลา้ยเกา้อ้ีไฟฟ้า) ส่วนอุปกรณ์อ่ืน ๆ เกบ็รักษามาในกระเป๋าเดินทาง ซ่ึงทีมงาน
จากประเทศญ่ีปุ่นท างานไดอ้ยา่งรอบคอบและระมดัระวงัมาก เช่น ก่อนเสียบปลัก๊ทุกครั้ ง ตอ้ง
ตรวจสอบฉลากเสมอว่า ใชก้บัแรงดนัไฟฟ้าก่ีโวลต ์ต่อกบัปลัก๊ของไทยไดห้รือไม่ หรือผา่นหมอ้
แปลงก่อน เป็นตน้          
 4.4 การผสมผสานระหว่างหุ่นยนตแ์อนดรอยด“์เจมินอยด ์เอฟ” และละครเวที 
 นบัว่าหุ่นยนตแ์อนดรอยดจ์ากละครเวทีเร่ือง ซาโยนาระ ถือไดว้่าเป็นงานวิจยัท่ีน่าสนใจ
ทางดา้นเทคโนโลย ีซ่ึงลกัษณะเฉพาะของหุ่นยนตแ์อนดรอยด ์“เจมินอยด ์เอฟ” มีองคป์ระกอบ
ดงัต่อไปน้ี คือ ระบบขบัเคล่ือนทั้งหมดในหุ่นยนตเ์ป็นระบบลม (Pneumatic) และใชต้วัตา้นทาน
ปรับค่าได ้(Potentiometer) ในการป้อนกลบั (Feedback) ต าแหน่งของขอ้ต่อต่าง ๆ สาเหตุท่ีเลือกใช้
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ระบบลมเพราะเงียบกว่าการใชม้อเตอร์และเฟืองทด และยงัปลอดภยัมากกว่าเวลาท างานใกลม้นุษย ์
อีกทั้ง สามารถกม้หน้า เงยหนา้ หนัซ้าย ขวา ยิม้ เศร้า และพูดได ้แต่ไม่สามารถขยบัแขนหรือเดินได ้
สามารถกระพริบตา และมีหนา้อกท่ีพองและยบุตามจงัหวะการหายใจได ้ซ่ึงทั้ง 2 อยา่งเกิดข้ึนโดย
อตัโนมติั ไม่จ าเป็นตอ้งควบคุม         
 หุ่นยนตมี์องศาอิสระ (Degree of Freedom) ทั้งหมด 12 องศาอิสระ ใบหนา้ 7 องศาอิสระ 
คอ 3 องศาอิสระ หนา้อก 1 องศาอิสระ และหลงัอีก 1 องศาอิสระ     
 ตวัหุ่นยนตมี์ความสมบูรณ์ในตวัเองมาก มีสายแค่ 3 เส้น ออกมาจากตวัหุ่น คือ สายไฟเล้ียง 
สาย USB (สายต่อกบัคอมพิวเตอร์ควบคุม) และสายลม (สายต่อกบัเคร่ืองอดัอากาศ)   
 ผวิหนงัของเกมิโกะ (Gemiko) ท าจากซิลิโคนและใชเ้ส้นผมจริงของมนุษย ์ผวิหนงัมีอายุ
การใชง้านประมาณ 2 ปี จากนั้นจะเร่ิมแห้งแตก เห่ียวยน่ และตอ้งเปล่ียนใหม่ ทั้งน้ี ข้ึนอยูก่บัความถ่ี
ในการขยบัท่าทางบนใบหนา้ และเกมิโกะ (Gemiko) มีน ้าหนกัประมาณ 30 กิโลกรัม   
 ส่วนการควบคุมหุ่นยนต ์ใชค้อมพิวเตอร์ 2 เคร่ือง เคร่ืองแรกต่อกบักลอ้งเวบ็แคม ใชจ้บั
ท่าทางการหนัซ้าย ขวา กม้ เงย ของนกัแสดง (Webcam Logitech) คลา้ยกบักลอ้งลกัษณะกลมท่ีใช้
ในแผนกตรวจคนเขา้เมือง) และส่งค าสั่งไปบงัคบัหุ่นยนต ์อีกเคร่ืองต่อกบัไมโครโฟนเพื่อรับ
เสียงพูดของนกัแสดงเขา้มา และท าการประมวลผลว่ารูปปากควรจะเป็นลกัษณะอยา่งไรจึงจะได้
เสียงนั้น (เนน้ว่า “เสียง” ไม่ใช่ “ค า” ดงันั้นจึงไม่ข้ึนกบัภาษาท่ีพูด) จากนั้นส่งค าสัง่ควบคุมริมฝีปาก
ไปท่ีหุ่นยนต ์และเสียงพูดไปยงัล าโพงดา้นขา้งหุ่นยนต ์    
 ส าหรับการประมวลผลรูปปากตอ้งใช้เวลาขณะหน่ึง บวกกบัการตอบสนองท่ีชา้เลก็นอ้ย
ของระบบลม ท าให้การเคล่ือนไหวของหุ่นยนตจ์ะชา้กว่าการเคล่ือนไหวและการพูดของนกัแสดง 
ประมาณ 1-2 วินาที และเน่ืองจากระบบยอ่ยในแต่ละส่วนใชเ้วลาท างานแตกต่างกนั จึงตอ้งมีระบบ
ท่ีจะประสานจงัหวะ (Synchronize) ของระบบยอ่ยในหลายส่วนเขา้ดว้ยกนั    
 และเน่ืองจากหุ่นยนตด์งักล่าว ถูกสร้างข้ึนมาเพื่อใชใ้นงานท่ีเก่ียวขอ้งกบัการติดต่อส่ือสาร
กบัมนุษยเ์ป็นหลกั จึงไม่ไดมี้การติดตั้งเคร่ืองจบัสญัญาณ จึงท าให้เวลาแสดงบนเวที ตอ้งมีการ
ติดตั้งกลอ้งไวส้องตวั ตวัหน่ึงจบัภาพหุ่นยนตไ์ว ้เพื่อนกัแสดงจะไดท้ราบว่า หุ่นบนเวทีจะหนัหนา้
ไปทางทิศใด ก าลงัท าส่ิงใด และกลอ้งอีกตวัจะจบัภาพโดยรวมบนเวที เพื่อให้เห็นว่านกัแสดงร่วม
บนเวที ก าลงัท าส่ิงใดอยู ่จะไดต้อบสนองไดถู้กตอ้งตามบทละคร จึงส่งผลให้นกัแสดงผูค้วบคุม
หุ่นยนต ์ไม่ไดมี้มุมมองจากหุ่นยนตใ์บแบบบุคคลท่ีหน่ึง (First person view) และไม่ทราบอยา่งแน่
ชดัว่า หุ่นยนตก์ าลงัมองอะไรอยู ่จึงตอ้งใชก้ารฝึกฝนเป็นอยา่งมากให้หนัหนา้อยา่งถูกตอ้งตามบท
ละคร            
 4.5 เก่ียวกบัผูก้  ากบัละครเวทีและเบ้ืองหลงัการแสดง     
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 ศาสตราจารย ์โอริสะ ฮิระตะ (Oriza Hirata) ซ่ึงเป็นผูก้  ากบัและเขียนบทการแสดง และ
ศาสตราจารย ์ดร.ฮิโรชิ อิชิกโุระ (Hiroshi Ishiguro) ผูอ้อกแบบและสร้างหุ่นยนตแ์อนดรอยด ์เจมิ
นอย ์เอฟ ไดก้ล่าวถึงเบ้ืองหลงัการแสดงว่า หุ่นยนตท่ี์เห็นบนเวที เป็นหุ่นยนตส์ าหรับเล่นละครเวที
โดยเฉพาะสามารถกระพริบตา เคล่ือนไหวต่าง ๆ ในส่วนล าคอข้ึนไป สามารถเอียงคอ การขยบัของ
ปากข้ึนอยูก่บัการก ากบัของนกัแสดงท่ีควบคุม โดยมีกลอ้งคอยจบัใบหนา้ของนกัแสดงใน
ห้องควบคุม ความแตกต่างของระบบ ข้ึนอยู่กบัความแตกต่างในแต่ละภาษา ตอนท่ีแสดงในภาค
ภาษาไทย ใชไ้มโครโฟนจบัเสียง ใชค้อมพิวเตอร์แปลงสญัญาณให้ดูเหมือนว่าหุ่นยนตข์ยบัปาก ใน
ส่วนของภาษาไทย การออกเสียงสระชดักว่า ปากจึงอา้กวา้งมากกว่าในภาษาญ่ีปุ่นและไม่สามารถ
ขยบัปากให้เป็นลกัษณะสระเสียง อู และโอ       
 ขณะท่ีพฒันาหุ่นยนตเ์พื่อแสดงละครเวที ในเชิงจิตวิทยานั้น เรารู้ว่าความรู้สึกของมนุษย์
เป็นอยา่งไร แต่พอเขา้มาท าละครเวที กส็ามารถวิจยัและพฒันาสร้างหุ่นยนตท่ี์มีลกัษณะใกลเ้คียง
กบัมนุษยม์ากยิง่ข้ึนเร่ือย ๆ        
 ศาสตราจารย ์โอริสะ ฮิระตะ (Oriza Hirata) กล่าวว่า ก่อนหน้าน้ี ไดก้ลบัไปหวนคิดว่า 
นกัแสดงคืออะไร อยา่งหุ่นยนต ์ติดตั้งโปรแกรมเรียบร้อย กส็ามารถแสดงไดดี้ทุกครั้ ง ตรงกบับท
ละคร และแสดงวนัละก่ีรอบกไ็ม่เป็นปัญหา และประหยดัค่าอาหาร     
 ในทางเทคโนโลยสีามารถท าให้หุ่นยนตมี์ความมนุษยม์ากข้ึนและเป็นไปไดใ้นอนาคต แต่
อาจารยส์นใจเป็นพิเศษในหวัขอ้ท่ีว่า หุ่นยนตเ์ขา้มามีความส าคญัส่วนหน่ึงในชีวิตของมนุษย ์จะ
เป็นอยา่งไร อยา่งเช่น เป็นสมาชิกในครอบครัว และอยากจะเขียนบทละครแนวน้ี   
 ส าหรับศาสตราจารย ์ดร.ฮิโรชิ อิชิงุโระ (Prof. Hiroshi Ishiguro, Ph.D.) กล่าวว่า ดา้นวิจยั
และพฒันาหุ่นแอนดรอยด ์ไดพ้ฒันามามากแลว้ และอาจมีความเป็นไปไดว้่า หุ่นยนตแ์สดงแทน
มนุษยไ์ดใ้นลกัษณะท่ีเป็นสถานการณ์อนัตรายท่ีมนุษยไ์ม่สามารถท าได ้ส าหรับเร่ืองค่าใชจ่้าย ซ่ึง
ถา้ใชหุ่้นยนต ์ค่าใชจ่้ายจะถูกลงกว่าการจา้งนกัแสดงทัว่ไป และใชแ้สดงละครเวทีมากข้ึน ในดา้น
เทคโนโลยถีา้หากมีทุนในการสร้างจะมีความเป็นไปไดท่ี้หุ่นยนตมี์ความสามารถใกลเ้คียงกบัมนุษย ์
 ส าหรับบทในละครเวที หุ่นยนตแ์สดงบทเป็นหุ่นยนต ์แต่หุ่นยนตแ์สดงเป็นมนุษยไ์ด ้แต่
อาจารย ์ไม่อยากท าเช่นนั้น ซ่ึงอาจารยไ์ดใ้ห้ความเห็นต่อว่า อนัท่ีจริงแลว้ มนุษยก์เ็ป็นส่ิงท่ีเขา้ใจ
ยาก เพราะยงัไม่รู้ว่าส่ิงท่ีเรียกว่ามนุษย ์อาจจะมีหุ่นยนตแ์อนดรอยดน์ัง่อยูก่บัมนุษยก์เ็ป็นได ้ซ่ึงใน
ความเป็นจริง อาจจะแยกไม่ออกว่า ส่ิงไหนคือหุ่นยนต ์และส่ิงไหนคือมนุษย ์ 
 ศาสตราจารย ์ดร.ฮิโรชิ อิชิงุโระ (Prof. Hiroshi Ishiguro, Ph.D.) กล่าวเพิ่มเติมว่า หุ่นยนต์
สามารถพฒันาให้ท าสีหน้าไดห้ลากหลายอยา่งไม่มีท่ีส้ินสุด ขอเพียงแต่มีเงินทุน ซ่ึงหุ่นยนต์
สามารถพฒันาไดม้ากกว่ามนุษยธ์รรมดาดว้ยซ ้ าไป แต่ท าอยา่งไรให้หุ่นยนตมี์ความใกลเ้คียงมนุษย์
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มากยิง่ข้ึน จึงไดค้วามคิดใหม่เกิดข้ึนจากการท าละคร ส าหรับหุ่นยนตต์วัน้ี ดูเหมือนว่าอาจจะท า
อะไรไดไ้ม่มากเท่าไร แต่กส็ามารถเงยหนา้กม้หนา้ได ้ตอนบงัคบั ถา้บงัคบัไดต้รง ไม่ให้เหล่ือมล ้า
แมแ้ต่เพียง 1 วินาที ซ่ึงเวลาเงยหนา้ เราจะรู้สึกว่าเขาดีใจ แต่ถา้กม้หน้า เราจะรู้สึกไดว้่าเขาเสียใจ 
 เม่ือมีผูช้มการแสดงถามต่อว่า แนวคิดแบบน้ีคลา้ยกบัละครโนใช่ไหม อาจารยก์ล่าวต่อว่า 
จงัหวะท่ีบงัคบัให้หุ่นยนตก์ม้หนา้ ถา้ตรงกบับทพูดพอดี จะท าให้ผูช้มรู้สึกไดว้่า เขาก าลงัเศร้า 
อาจารยไ์ดใ้ชค่้าพารามิเตอร์ (Parameter) หรือ ค่าคงตวั (คือ ค านวณก่ีครั้ งกไ็ม่เปล่ียนแปลง) มา
รวบรวมให้หุ่นยนตเ์คล่ือนไหวให้เกิดความรู้สึกตามท่ีตอ้งการ ซ่ึงหุ่นยนตแ์อนดรอยดต์วัน้ี ราคา
ประมาณ 4 ลา้นบาท โดยอาจารยก์ล่าวต่ออีกว่า แต่เดิม หุ่นยนต์ตวัน้ี พฒันาให้มีหนา้ตาไม่ใช่คน
ญ่ีปุ่น แต่ออกแบบให้เป็นลูกเส้ียวรัสเซีย เม่ือคนญ่ีปุ่นเขา้มาบงัคบั เวลาผา่นไป จึงกลายเป็นชาว
ญ่ีปุ่นเต็มตวั           
 โดยสรุปแลว้ อาจารยท์ั้งสองกล่าวว่า มนุษยเ์รามีหลายอยา่งท่ีแสดงความเป็นตวัตนของ
การเป็นมนุษย ์ในการพฒันาให้ใกลเ้คียงมนุษยม์ากท่ีสุด จะตอ้งศึกษาเก่ียวกบัมนุษยใ์ห้ไดม้ากท่ีสุด 
รวมถึงกิริยาและท่าทาง ท่ีมีโจทยท่ี์ทา้ทายเป็นจ านวนมาก และเม่ือมาร่วมท างานในส่วนของละคร 
ท าให้ศาสตราจารย ์ดร.ฮิโรชิ อิชิงุโระ (Prof. Hiroshi Ishiguro, Ph.D.)ไดค้วามคิดใหม่ต่าง ๆ มาก
ข้ึน เพื่อพฒันาให้ใกลเ้คียงกบัมนุษยม์ากข้ึน     
 สรุปผลกำรวิจัย         
 จากการศึกษาพบว่า หุ่นยนตแ์อนดรอยด ์“เจมินอยด ์เอฟ” (Geminoid-F) จากละครเวที
เร่ือง “ซาโยนาระ” (Sayonara) ไม่ใช่ลูกเล่น หรือ องคป์ระกอบบนละครเวทีส าหรับใชใ้นการแสดง
ร่วมกบันกัแสดงท่ีเป็นมนุษย ์ แต่เป็นหุ่นยนตแ์อนดรอยดท่ี์รับบทบาทเป็นนกัแสดงหลกัท่ีแทจ้ริง
บนละครเวทีเฉกเช่นเดียวกบันกัแสดงท่ีเป็นมนุษย  ์ซ่ึงรับบทเป็นหุ่นยนตต์วัหน่ึง โดยท่ีมีมนุษยเ์ป็น
ผูค้วบคุมเบ้ืองหลงัการท างานของหุ่นยนตท่ี์จ าเป็นตอ้งใชค้วามช านาญเป็นอยา่งสูงในการควบคุม 
จึงตอ้งฝึกฝนอยา่งหนกัให้ถูกตอ้งตามบทละคร       
 ในขณะท่ีหุ่นยนตแ์อนดรอยดน์ั้น ถูกสร้างข้ึนมาเพื่อใชใ้นงานท่ีเก่ียวขอ้งกบัการ
ติดต่อส่ือสารกบัมนุษยเ์ป็นหลกั จึงไม่ได้มีการติดตั้งเคร่ืองจบัสญัญาณ ท าให้ขณะท่ีแสดงบนเวที 
นั้น ตอ้งมีการติดตั้งกลอ้งไวส้องตวั ตวัหน่ึงจบัภาพหุ่นยนตไ์ว ้เพื่อนกัแสดงจะไดท้ราบว่า หุ่นยนต์
บนเวทีจะหนัหนา้ไปทางทิศใด ก าลงัท าส่ิงใด และกลอ้งอีกตวั จะจบัภาพโดยรวมบนเวที เพื่อให้
เห็นว่านกัแสดงร่วมบนเวที ก าลงัท าส่ิงใดอยู ่จะไดต้อบสนองไดถู้กตอ้ง   
 ในการฝึกฝนการแสดง หุ่นยนตแ์อนดรอยดไ์ม่ตอ้งอาศยัการฝึกฝนการแสดงละครตาม
แบบของมนุษยท่ี์ตอ้งฝึกทั้งก าลงัเสียง จิตใจ และร่างกายให้พร้อม  แต่การแสดงของหุ่นยนตน์ั้น ใช้
ระบบปฏิบติัการทางเทคโนโลย ีคือ การใชไ้มโครโฟนจบัเสียง โดยใชค้อมพิวเตอร์แปลงสญัญาณ
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ให้ดูเหมือนว่าหุ่นยนตข์ยบัปาก โดยมีมนุษยเ์ป็นผูอ้ยูเ่บ้ืองหลงัท่ีตอ้งเป็นผูฝึ้กฝนการควบคุมและ
อ่านเสียงตามบทให้ถูกจงัหวะ        
 ส่วนมนุษยท่ี์มีหนา้ท่ีควบคุมหุ่นยนตใ์นเบ้ืองหลงัฉาก  จึงกลายเป็นผูฝึ้กฝนความแม่นย  าใน
การควบคุมบท ใส่ความรู้สึกทางอารมณ์ และค าพูดผา่นเสียงสู่ผูช้มการแสดง  แต่มนุษยซ่ึ์งเป็น
นกัแสดงร่วมบนเวทีกบัหุ่นยนตแ์อนดรอยด์นั้น จ าเป็นตอ้งฝึกฝนการแสดง เน่ืองจากว่า การแสดง
ละครเวทีเป็นการแสดงสดท่ีไม่สามารถใชเ้ทคโนโลยหีรือเทคนิคใดเขา้มาควบคุมตวัมนุษยไ์ด ้
เพราะการแสดงละครเวทีเป็นการส่ืออารมณ์ทางร่างกายและจากความรู้สึกภายในท่ีมีต่อบทบาทการ
แสดง  แมแ้ต่หุ่นยนตแ์อนดรอยดเ์อง ยงัจ าเป็นต้องใชม้นุษยเ์ป็นผูด้  าเนินบทและใส่ความรู้สึกผา่น
ทางเสียงพากย ์         
 ดงันั้น งานวิจยัในหวัขอ้น้ี จึงเป็นหวัขอ้วิจยัท่ีน่าสนใจและแปลกใหม่ในวงการละครเวที
ในปัจจุบนั  นบัไดว้่าเป็นการแสดงท่ีอาศยัเทคโนโลยเีป็นส่วนใหญ่ แต่อยา่งไรกต็าม ยงัมีความ
จ าเป็นท่ีจะตอ้งใชม้นุษยใ์นการแสดงดงักล่าวน้ีร่วมอยูด่ว้ย                    
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