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บทคัดยอ 

 งานวิจยันี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาวเิคราะหการแสดงรวมสมัยท่ีเกิดข้ึนในประเทศไทยในปจจุบัน

ซ่ึงศึกษาอิทธิพลของการจัดการแสดง ในลักษณะของบูโตะท้ังดานความคิด สัญลักษณ และกลวิธีการ

ส่ือสารในรูปแบบฟสิคคัลเธียเตอร  เพื่อใหเขาใจถึงลักษณะและพัฒนาการของการแสดงแบบบูโตะท่ีมีเร่ิม

แพรหลายเขามาในประเทศไทย โดยเร่ิมศึกษาจากจุดเร่ิมตนของเทศกาลบูโตนานาชาติ ซ่ึงจัดข้ึนเปนประจํา

ทุกปนับต้ังแตป พ.ศ.2547 รวมท้ังการแสดงไทยรวมสมยัอ่ืนๆ ท่ีใชการแสดงแบบบูโตต้ังแตป พ.ศ.2547เปน

ตนมา 

 ผลการศึกษาพบวาการแสดงละครในแบบบูโตะ มีการนาํเสนอเกี่ยวกบัเร่ืองจิตวิญญาณความคิด 

ความเช่ือ โดยเฉพาะอยางยิ่ง การตั้งคําถามกับความงามและคุณคาของมนุษย รวมไปถึงการวิพากยสังคม

แบบวัตถุนยิม แสดงออกโดยใชสัญลักษณทางรางกายและการแตงหนา และใชเทคนคิของการแสดงรวม

สมัย ซ่ึงการแสดงลักษณะน้ี ไดเร่ิมแพรหลายเขามายังประเทศไทยอยางชัดเจนคือป พ.ศ.2547 โดยมีการจัด

งาน “เทศกาลบูโตนานาชาติ ณ กรุงเทพฯ” หลังจากนัน้มีการจัดเทศกาลตางๆรวมถึงมีการจัดแสดงละครเวที

และการแสดงรวมสมัยท่ีใชลักษณะของบูโตในการส่ือสาร นอกจากนี้ ยังมีสถาบันการแสดงท่ีสอนเฉพาะบู

โตและมีการอบรมพิเศษเกีย่วกับบูโต(workshop)เกดิข้ึนอยางมากมายอีกดวย และจากการศึกษายังพบวา 

ศิลปะการแสดงรวมสมัยในไทยท่ีไดรับอิทธิพลของบูโตกําลังเติบโตอยางตอเนื่อง โดยสามารถสังเกตได

จากการจดัการแสดงในลักษณะดังกลาวท่ีมีเพิ่มมากข้ึน 

 

 

 



บทนํา 

ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 

1) บูโตะ หรือ ระบําแหงความมืดซ่ึงริเร่ิมโดยทัตซึมิ ฮิจิคาตะ เม่ือป 1957 ในการแสดงช่ือ Kinjiki ภายใตการ

ต้ังคําถามตอความงามและศิลปะและทาทายตอจารีตของนาฏศิลปดวยการเคล่ือนท่ีและทารางท่ีแปลก

ประหลาด ผสมผสานกับองคประกอบหลากหลายท่ีมาจากนาฏศิลปญ่ีปุน และละครใบ จึงทําใหเกดิลักษณะ

ขบถ (Provoking) และปฏิเสธระเบียบแบบแผนท่ีตายตัวและเปดพื้นท่ีใหกับการดน (Improvisation)  

 เรามักจะเขาใจไดวา บูโตะ คือการแสดงท่ีเคล่ือนท่ีอยางเช่ืองชาผานรางกายท่ีบิดเบ้ียว และแตงกาย

โดยไมคํานึงถึงความสวยงาม สารัตถะของบูโตะจึงอาจไมไดอยูท่ีการนําเสนออารมณ แตกลับเปนการสราง

ภาวะอารมณท่ีกดดันผานการเปล่ียนสถานะของนักแสดงจากการเปนตัวของเขาสูการเปนส่ิงอ่ืน  

 บูโตจึงยอนกลับมาเนนท่ีจะสรางสรรคงานตนฉบับ โดยเร่ิมจากรางกายของเราจริงๆ กอน ดังนั้นจึง

เกิดการทดลองใชรางกายเพือ่ถายทอดสภาวะภายในออกมา จนบางคร้ังเราไมสามารถใหหมวดหมูชัดเจนวา

มันคือการเตนหรือละครกันแน เพราะมันไมใชท้ังสองอยาง แตอยางไรก็ตามทุกวนันี้สุนทรียะของบูโตได

ถูกนําไปใชไปในวงการเตนและการละครกันอยางแพรหลายไปท่ัวโลก (วนัรัก สุวรรณวัฒนา, 2552)  

นาฏศิลปรวมสมัย บูโต ดวยแกนความคิดท่ีวา “อิสระจากการเตนท่ีลอกเลียนแบบตะวันตก และขนบ

ดั้งเดิม  หากแตมุงคนหาการเตนในแบบฉบับของตนเอง” ผูเรียนจะไดฝกฝนระบําบูโตในฐานะนาฏศิลป

รวมสมัย  Contemporary Dance ซ่ึงตอมาไดกลายเปนการปฏิวัติการเตนรําและจดัวาเปน avant-garde ซ่ึงนัก

เตนท่ัวโลกยอมรับและกลายเปนหวัเล้ียวหวัตอของการเตนรวมสมัยและมีอิทธิพลตอศิลปะแขนงอ่ืนๆ ใน

เวลาตอมา  และในอีกมุมหนึง่ในฐานะระบําจิตวิญญาน Spiritual Dance (Dance of Darkness) ดวยการรวม

เดินทาง กลับมาพบตัวตนและธรรมชาติอีกคร้ัง บูโตเปนศิลปะแหงการเขาถึงตนเอง เปนประสบการณของ

ผูชม (โซโนโกะ พราว, 2552) 

 ซ่ึงในปจจุบัน ประเทศไทยเองก็มี นาฏศิลปรวมสมัยท่ีเปนท้ังการคิดคนข้ึนใหมในแบบของ

ละครทดลอง หรือนาฏศิลปไทยประยุกต ซ่ึงรูปแบบของละครดังกลาวในบางคร้ังกไ็ดรับอิทธิพลจาก บูโตะ 

ท้ังโดยความต้ังใจหรือไมต้ังใจ ดังนัน้จึงเปนไปไดวา ความเปนบูโตะน้ัน อาจแทรกอยูในนาฏศิลปตางๆอยู

กอนแลว  

 



 (2) นาฏศิลปรวมสมัย (Contemporary Dance) หรือท่ีชาวอเมริกันเรียกวา นาฏศิลปสมัยใหม 

(Modern Dance)นั้นคงเปนเพราะวาในชวงศตวรรษท่ี 19 นั้น  เปนชวงเวลาท่ีศิลปะสมัยใหม (Modernism) 

ไดเขามามีบทบาทเพื่อตอบสนองความตองการจําเพาะของคนในยุคนั้น โดยเร่ิมท่ีฝร่ังเศสและกระจายไปท่ัว

ยุโรปและอเมริกา  ซ่ึงลักษณะของโมเดิรนนั้น จะตองเปนส่ิงท่ีมีความพิเศษท่ีมีเอกลักษณเปนของตนเอง 

โดยไมยึดติดอยูกับรูปแบบงานแบบแผนเดิม ๆ เพราะการออกแบบนั้นจะคํานึงถึงประโยชนใชสอยเปนหลัก

ท่ีมีคุณลักษณะเฉพาะ  ซ่ึงกต็รงกับรูปแบบการเตนรําท่ีถือกําเนิดข้ึนใหมในเวลานั้น  

 ประเทศสหรัฐอเมริกาถือเปนตนกําเนิดของการเตนในรูปแบบนาฏศิลปสมัยใหมนี้ เนื่องจาก

กลุมคนท่ีอยูในแวดวงการเตนรําในชวงเวลานั้นประสบกับปญหาในการสรางสรรคงานท่ีตองการใหผลงาน

ท่ีสะทอนใหเห็นถึงความรูสึกภายในมากกวาเร่ืองของเทคนิคการเตนอยางมีแบบแผนของบัลเลต (Classical 

Ballet) ซ่ึงถือกําเนิดในประเทศฝร่ังเศส และ กลุมประเทศทางยุโรป ในชวงเวลานั้น สังคมของคนอเมริกันมี

ความต่ืนตัวในเร่ืองของกระแสการรักชาติอันเปนผลสืบเนื่องมาจาก การเมืองในขณะนั้น จึงทําใหไมยอมรับ

วัฒนธรรมหรือส่ิงตางๆ ท่ีหล่ังไหลมาจากยุโรปโดยส้ินเชิง 

 แตในบางกระแสก็กลาววาอาจเปนเพราะกลุมผูฝกสอนบัลเลต (Ballet Master) ตาง ๆ ในกลุม

ประเทศยุโรป ไมเคยยอมรับนักแสดงหรือคณะแสดงการแสดงบัลเลตท่ีจัดสรางข้ึนโดยคนอเมริกนั จึงทําให

สังคมการเตนในอเมริกันเกดิการเปล่ียนแปลงคร้ังใหญ และไดเร่ิมมีการเปดภาควชิานาฏยศิลป (Department 

of Dance) เปนคร้ังแรกในสถาบันการศึกษาของสหรัฐอเมริกา และกลายเปนจดุรวมของวิทยาการทางดาน 

Dance ต้ังแตนัน้เปนตนมา 

 ในการชมนาฏศิลปรวมสมัยนั้น ส่ิงท่ีผูชมจะไดรับก็คือ สุนทรียภาพแหงปรัชญา และสาร 

(Message) ท่ีสอดแทรกอยูในลีลาแหงการเคล่ือนไหวนัน้ และนอกจากนี้ผูชมจะไดรับความต่ืนตา ต่ืนใจจาก

เทคนิคและการเคล่ือนไหวของนักเตนท่ีส่ือสารทาทาง และเร่ืองราวผานการเคล่ือนไหวอยางมีรูปแบบ

เดียวกัน บอกเลาความหมายที่ตองการส่ือใหผูชมเกิดกระบวนการทางความคิดและตีความหมายของทาทาง

นั้น ๆ ใหออกมาเปนเร่ืองราวตามประสบการณการดําเนินชีวิตและภมิูหลังของผูชมแตละทาน บางคร้ังสาร

ท่ีนักแสดงและผูสรางงานตองการจะส่ือสารใหผูชมไดรับทราบจากการแสดงอาจไมจําเปนตองอยูใน

บทสรุปเดียวกนั เพราะในการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยคร้ังหนึ่งอาจถูกตีความหมายไปไดหลายรูปแบบ 

(สุรินทร เมทะนี, 2552) 

 



วัตถุประสงคของการวิจัย 

1.เพื่อศึกษาลักษณะของความเปน บูโตะ ท่ีแพรหลายเขามายังประเทศไทย 

2.เพื่อศึกษาการพัฒนาและการเติบโตของบูโตท่ีเขามาในประเทศไทย 

สมมติฐานของการวิจัย 

 1.การแสดงไทยรวมสมัยไดรับอิทธิพลของบูโตจากโอกาสครบรอบ50ปการจัดการแสดงบูโตใน

ประเทศญ่ีปุน 

 2.ความนิยมการแสดงไทยรวมสมัยท่ีมีอิทธิพลของบูโตกําลังเพิ่มมากขึ้นในประเทศไทย 

วิธีดําเนินการวิจัย  

1.ศึกษาหนังสือและเอกสารงานวิจยัเกีย่วกบัการแสดงไทยรวมสมัย 

2. ศึกษาหนังสือและเอกสารงานวิจยัเกีย่วกับการแสดงบูโต 

3.ศึกษาการแสดงไทยรวมสมัยท่ีมีการใชบูโตเปนสวนประกอบ 

4. เก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกบัการแสดงรวมสมัยท่ีไดรับอิทธิพลของบูโตท้ังเอกสารภาษาไทย 

ภาษาตางประเทศ และส่ืออิเล็กทรอนิกส 

5. วิเคราะหการสรางสรรคงานละครเวทีเร่ืองเบรกเอาท 

6. เรียบเรียงผลการศึกษาในรูปแบบของบทความวจิัย 

 
เอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

1. เอกสารที่เกีย่วของกับ บูโต 

 Don McLeod (2545) เขียนหนงัสือเร่ือง “Melt” กลาวไววา ญ่ีปุนกาํลังเกิดกระบวนการ

เปล่ียนแปลงซึง่ยังยึดติดอยูกับวัฒนธรรมด้ังเดิมในขณะที่ถูกบังคับใหรับเอาความเปนตะวนัตกจากการ

พิชิตของอเมริกา บูโตเกิดจากความไมพอใจกับการเตนรําสมัยใหมทีถ่กูเรียกวาเปนเพียงสําเนาของงานที่มี

อยูในตะวนัตก มีความตองการที่จะหารูปแบบในการแสดงออกถึงความรูสึกของชาวญีปุนทีถู่กปดกั้น จน



เกิดเปนการเตนรําของความมืด ความมืดนี้หมายถึงพื้นที่ของส่ิงที่เปนที่รูจักกับความเปนมนุษยทัง้ภายใน

ตัวเองหรือในสภาพแวดลอม บูโตพยายามที่จะขยับเขยือ้นส่ิงซอนอยูในจิตสํานึกที่หดตัวของคนสมัยใหม 

การแสดงที่ดิบและโจงแจง การที่รางกายบิดเบ้ียวและเคล่ือนไหวอยางเช่ืองชาเปนความสุนทรียที่เกิดจาก

เรือนรางอันเปนธรรมชาติของมนษุยเองเชน ความงามของหญิงชราคนหนึ่งทีห่ลังงองุมและแบกตะกราทีม่ี

ของไวบนหลังของเธอ หรือความงามของเด็กที่เปรอะโคลนในบอ เหลานี้ถกูใหความหมายวา “ การ

เคล่ือนไหวที่เปนธรรมชาติ ”  

Stephen Barber (2548) เขียนหนังสือเร่ือง “ Revolt of the Body ” กลาววา บูโตเองก็เปนวธิีการ

ฝกอบรมสําหรับศิลปะแขนงอ่ืนเชนกนั ในการทดลองระยะยาวรายปที่สถาบันการศึกษาอเมริกนัในฮอลลี 

ไดฝกอบรมโดยใชบูโตในการเปดเผยธรรมชาตินักเรียน หรือเพื่อใหแสดงความบงชี้ถงึสรีระที่แทจริงของ

บุคคลนั้นๆ เมือ่รางกายเปนอิสระจากขอ จํากัด ทางสังคม ส่ิงที่นาอัศจรรยจะเกิดข้ึน การฝกอบรมมักจะ

ดําเนนิผานการใชมโนทัศนทีเ่หนือจริงซึ่งจะทําใหผูเขาฝกกระตุนจิตใตสํานึกที่จะตอบสนองออกมาผาน

กริยาทาทาง ตัวอยางเชน การใหจินตภาพเปนปกผีเส้ือทีแ่ขนขางขวา สวนแขนซายถูกปกคลุมไปดวย

แมลงสาบ หรือจินตนาการถึงตอนที่เดินอยูในบอโคลนโดยมีดวงตาอยูที่ดานหลังของศรีษะ อาจใชเพลง

หรือการออกแบบเสียงที่ไมบงชี้ถงึอารมณใดเปนพิเศษ ผลลัพธทีพ่บคือ นักเรียนทุกคนประดิษฐการ

เคล่ือนไหวดวยตัวเองอยางไมมีแบบแผน ขยับตัวตามความเปนจริงในภาวะขณะน้ันและสราง “การดน” 

(improvisations) รวมทัง้การพบบุคลิกภาพที่ซอนอยู (Awakenings) โดยกระบวนการดังกลาวนี้มี

จุดมุงหมายเพือ่ใหธรรมชาติที่แทจริงของตัวเองไดรับการพิสูจนวามีประโยชนอยางมากตอการพัฒนาของ

พวกเขาในฐานะมนุษยและยังพฒันาฝมือในเชิงการแสดงไดเปนอยางดี 

Bruce Baird (2012) เขียนหนังสือเร่ือง “ Dancing in a Pool of Gray Grits ” กลาวไววา ดานหนึ่ง

ของบูโตทีน่าสนใจคือทุก "รางกาย" เปนรางกายที่สมบูรณ หมายถงึเราไมตองกงัวลเพื่อใหมนัเปนอยางที่

นักบัลเลตฝกฝน แตการแสดงออกผานทางรางกายจะมีความหมายสําหรับนักเตนบัลเลตมากทีสุ่ดซึ่ง

รางกายของนกับัลเลตนัน้ จาํเปนตองไดรับการสรางต้ังแตยังเปนเด็ก ในทางกลับกนับูโตสามารถใชไดทั้ง

รางกายผูใหญหรือการปฏิบัติแบบเดียวกนักับนักนาฏสาขาอ่ืนๆ ตัวอยางที่สําคัญคือ คาซูโอะ โอโนะ ซึ่ง

ขณะนี้อายุ96ป และยังคงรําบูโตอยูดวยความรุนแรงภายในท่ีสดใส เขาใหความเหี่ยวยนของรางกายเปน

ผาใบ และใชแรงจากภายในทําใหมันกลายเปนภาพวาดที่สวยงาม  อยางหนึง่ตองพิจารณาวา บูโตมี

เทคนิคของตน ความแข็งแรงและความยืดหยุนและความสมดุลเปนสวนประกอบทีสํ่าคัญ เราเรียนรูที่จะ



เปนหนึง่เดียวกับ "คนอ่ืน" บูโตเปนรูปแบบ “ลูกคร่ึง” ของศิลปะ รวมทั้งการปรับปรุงองคประกอบของละคร

เลนโรงเชน การเตนรํา ลอเลียนโนหคาบุก ิศิลปะจีนของจิกุงและไทเก็ก ข้ึนอยูกับศิลปนแตละคนที่จะหา 

“ทาประดิษฐ” ของตัวเอง แตมันควรจะเปน "การเตนรํา"  ของการคนพบมากกวาชุดการคํานวณของการ

เคล่ือนไหว 

 2.  เอกสารทีเ่กี่ยวของกับ การแสดงรวมสมัย  

  2.1 เอกสารที่เกี่ยวกับการแสดงรวมสมัย 

สันติ จิตระจินดา(2536) เขียนบทความลงในหนังสือพิมพผูจัดการรายวันฉบับวันที่31 กันยายน 

2536 กลาวไววา การแสดงสมัยใหมเนนวธิีการ สะทอนประสบการณสวนบุคคล ( PERSONAL 

EXPERIENCE) ใน โครงสรางของการแสดงละครสด(IMPROVISATION) แลวเติมแตงเทคนิคทางการ

ละครตางๆเขาไปเพื่อสรางการแสดงออกทางการละคร(THEATRICAL EXPRESSION) ที่นาสนใจออกมา 

จากนั้นจะมีการเลือกสรรตัดตอ ซึ่งเปนเทคนิคโครงสรางดรามาติก ( DRAMATIC STRUCTURE) 

สมัยใหม โดยผูกํากับการแสดง ผูเปนเสมือน บรรณาธิการบทการแสดง คัดเลือกจัดวางเพื่อแสดง 

"นัยสําคัญ" ของละครเร่ืองนัน้ ซึง่มาจากการเขียน การกาํหนดข้ีนโดยรูตัวและไมรูตัวโดยประสบการณสวน

บุคคลของนักแสดงและผูชม ใชเวทีแบบรอบดาน( ARENA) ความตาง ดึงความคิดของ ลานบาน-ลานการ

แสดง เขามาพรอมๆกับมุมมองแบบ พิธีกรรม ( RITUALISTIC) ที่พบบอยในการแสดงละครพื้นบานซีก

โลกตะวนัออก 

พัสตราภรณ บุญชู (2555) เขียนบทความลงในเว็บไซตhttp://www.thaicritic.com หัวขอ วิจารณ

ละครเวที Flu : Fool กลาวไววา การแสงสมัยใหมใชรางกายเปนหลักในการนาํเสนอ “สาร” หรือ “บาง

ส่ิงบางอยาง” ออกมาจากความรูสึก จากเร่ืองราวที่ถูกอัดแนน และพรอมที่จะพร่ังพรูขอเท็จจริงเหลานัน้

ออกมาเพื่อใหผูชมไดมีสวนในการรูเห็น รับฟง ไปจนถงึกระทั่งรวมตัดสินจากความคิดของพวกเขา ผู

สรางสรรคงานมีความพยายามและต้ังใจอยางยิ่งที่จะนาํเสนอออกมาใหครบถวนในเนื้อหาสาระ และที่

สําคัญคือมุมมองความคิดที่ตางออกไปเกี่ยวกับสังคมและเหตุการณการเมืองไทย ซึ่งเรียกไดวาอยูในจุดที่

ย่ําแยอยางมากถึงมากที่สุด จนยากแลวทีจ่ะสามารถไขวควาหาเจอซึง่แสงสวาง ดังนั้นภาพการแสดงจึงถกู

สะทอนใหออกมาดวยรสชาติความเจ็บปวดที่ตางกันออกไป ความเจ็บปวดทีน่ํามาซึ่งความนาสมเพช

เวทนา และนาสงสารที่อาจไมสามารถแกไขอะไรไดอีกแลว 



ตัวอยางบทวิจารณการแสดงรวมสมัย 

 น.ส.พัสตราภรณ บุญชู (2555) เขียนบทความลงในเว็บไซตhttp://www.thaicritic.com หัวขอ 

วิจารณละครเวที Flu : Fool วา จากที่ไดติดตามดูงานการกํากับของคุณธีระวัฒน มุลวิไลผูกํากับละคร

เร่ือง Flu : fool นั้น ทําใหเหน็ไดวาเขามักจะสรางงานท่ีสรางความสะเทือนใจ หรือหดหูออกมาเสีย

มากกวา ถงึแมจะมีความตลกขบขัน สนกุสนาน เราใจในขณะแสดง แตส่ิงที่เขาทิ้งไวสุดทายก็คือความหด

หู สะเทือนใจ ตระหนักถึงส่ิงเหลานั้นตามมานัน่เองจากที่ไดติดตามดูงานการกํากบัของเขานัน้ ทําใหเหน็ได

วาเขามักจะสรางงานที่สรางความสะเทือนใจ หรือหดหูออกมาเสียมากกวา ถึงแมจะมีความตลกขบขัน 

สนุกสนาน เราใจในขณะแสดง แตส่ิงทีเ่ขาทิ้งไวสุดทายกคื็อความหดหู สะเทือนใจ ตระหนักถงึส่ิงเหลานัน้

ตามมานัน่เอง 

จากการทบทวนวรรณกรรมดังกลาว จะเหน็ไดวา บูโต ไมสามารถจํากดัความไดวาเปนการเตน 

การรํา หรือการแสดงรวมสมยัชัดเจนนัก แตองคประกอบที่สําคัญของบูโต คือการ ดน 

(improvisation) และถายทอด สัญชาติญาณออกมาตามความรูสึกนึกคิด โดยใชสรีระทุกแบบของ

มนุษย เปนพืน้ที่ในการแสดงศิลปะที่ไมมแีบบแผนตายตัว ซึ่งหากยึดแนวความคิดดังกลาว ขาพเจาจึงใคร

ศึกษาในประเด็นนี้ เพื่อขยายขอบเขตเกี่ยวกับการศึกษา ศิลปะการแสดงรวมสมัยของไทยใหลึกซึง้ยิ่งข้ึน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ผลการวิจัย 

 การมองเห็น ไดยิน ไดกล่ิน การรับรส รวมท้ังการสัมผัสทางกายภาพ เปนเคร่ืองมือหนึ่ง ในการ

นําเสนอผลงานศิลปะ ในชวงเวลาปจจุบัน ท่ีเราเรียกวา “ศิลปะหลังสมัยใหม” (Post Modern) ซ่ึงศิลปน

นํามาใชกนัอยางแพรหลาย ภายใตทฤษฎีสุนทรียศาสตรท่ีมีการเปล่ียนแปลงและพัฒนา ไปพรอมกับความ

เจริญกาวหนาทางสังคม ท่ีหันมาใหความสาํคัญกับความคิด มากกวารูปแบบ และวิธีการทํางานศิลปะตาม

แบบขนบดั่งเดิม ศตวรรษท่ี 20 มีการนําความคิดเกี่ยวกบัสถานะภาพของผูชมผลงานศิลปะวา ไมควรอยูใน

เชิง “อกัมมันต” (passive) อยางเดียวเทานัน้ แตควรมีสวนรวมกับผลงานศิลปะท้ังทางตรงและทางออม  โดย

นําเสนอนิยามสุนทรียภาพจากการสัมผัสไวดังนี ้

                 1. สุนทรียภาพ คือ ประสบการณท่ีไดรับจากการสัมผัสกับส่ิงท่ีสรางสรรคดวยปญญา 

                 2. สุนทรียภาพ คือ ประสบการณท่ีไดรับจากการสัมผัสกับการแสดงออกทางจิตปญญา 

                 3. สุนทรียภาพ คือ ประสบการณท่ีไดรับจากการสัมผัสกับสัจจะ ซ่ึงมีในรูปแบบตางๆ 

                 4. สุนทรียภาพ คือ ประสบการณท่ีไดรับจากการสัมผัสความหมายของสัญญาณ  สัญลักษณ  

                     รหัส   เคร่ืองหมาย หรือรูปเคารพ 

            จากทฤษฎีสุนทรียภาพในขางตน กอใหเกิดผล ทางการสรางสรรค ท่ีมีรูปแบบ วิธีการมากมาย ตาม

ความช่ืนชอบ และความสนใจของศิลปน ซ่ึงการสรางสรรคไดกาวขาม การทํางานท่ีเกีย่วเนื่องกับศาสตรใน

สาขาอ่ืนๆ ไมวาจะเปน วรรณกรรม ดนตรี วิทยาศาสตร นาฏยศาสตร และศิลปะการแสดง 

            การรวมตัวกัน ของศาสตรสาขาตางๆ ท่ีถูกหยิบยก นํามาใชเปนส่ือในการแสดงออกเนื้อหาสาระทาง

ความคิด เปนส่ิงแปลกใหมท่ีกําลังถูกจับตามอง ถึงกระบวนการ รูปแบบและวิธีการ ซ่ึงมีการพัฒนาสืบทอด

ตอเนื่องมากจาก รากฐานทางวัฒนธรรมของชนชาติ จึงมีความนาสนใจท่ีศิลปนจะนาํมาผสมผสานกับ

วิธีการ และกระบวนการทางความคิดในเชิงทัศนศิลป ซ่ึงในปจจุบันศิลปะการแสดง  

“บุโต” พัฒนาการจากศาสตรเกาแกของอารยธรรมญ่ีปุน สูศิลปะการแสดงรวมสมัย กําลังไดรับ

ความสนใจเปนอยางมาก  ท้ังจากศิลปนและบุคคลโดยท่ัวไป 

“บุโต” ศิลปะการแสดงจากรากฐานทางวฒันธรรมญ่ีปุน ท่ีมีพัฒนาการมาจากการรายรําแบบญ่ีปุนท่ี

มี ทวงทา ลีลาประกอบกับการรายเวทมนต หรือประกอบการสวดบูชา เพื่อขอใหวิญญาณไปสูสุขคติ ซ่ึงมี



การเคล่ือนไหว 3 ลักษณะ คือ การหมุนตัว การเตน และการเคล่ือนไหวรางกายในชีวิตประจําวัน รวมท้ังการ

เคล่ือนไหวท่ีแสดงมารยาททางสังคม “บุโต” จึงเปนศาสตรการแสดงท่ีสามารถแสดงอามรณความรูสึกได

อยางชัดเจน โดยเฉพาะเร่ืองราวทางจิตวิญญาณ ในปจจบัุนมีการเรียนการสอนศาสตรศิลปะการแสดง “บุ

โต” กันอยางแพรหลายในประเทศญ่ีปุนจนกลายเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของชาวญ่ีปุน ท่ีแสดงออกถึงความ

เปนชาตินยิม ท่ีสามารถเก็บรักษารากฐานทางวัฒนธรรมไดอยางนาช่ืนชม ซ่ึง “บุโต” ถูกพัฒนาใหมีความ

รวมสมัยอยางตอเนื่อง ท้ังการใชฉากประกอบการแสดงท่ีเปนสากล การนําดนตรีท่ีมีความทันสมัยเขามาใช 

รวมท้ังการพฒันาวิธีการแสดงออกใหเขาถึงอารมณความรูสึกของผูชมไดอยางชัดเจน 

ไมไดแคเพียงตองการนําเสนอผลทางกายภาพท่ีสวยงามเทานั้น แตยังคงแอบแฝงนัยยะในเชิง

สัญลักษณ ซ่ึงเวนชองวางใหกับผูชมไดจินตนาการ คิดทบทวนและตีความผาน ทัศนธาตุตางๆท่ีมองเห็น แต

ส่ิงท่ีสามารถส่ือถึงผูชมไดมากท่ีสุดคือ การแสดงอารมณความรูสึก ท่ีอาจนําพาผูชมเขาถึงเนื้อหาสาระ

แทจริงของผลงาน โดยไมตองการคําอธิบายใดๆนอกจากภาพท่ีปรากฏ และทาทางท่ีรายรําประกอบเขา

ดวยกัน 

จากการศึกษากระบวนการทางความคิดของผลงานยังสามารถเรียนรูถึง วิธีการทํางานท่ีเปนระบบ

และมีการจดัการท่ีดี ตอการทดลองการทํางานศิลปะในรูปแบบใหม ท่ีควรนําไปใชเปนตัวอยางของ

การศึกษาระบบ กระบวนการทางความคิดและวิธีการทํางาน ซ่ึงแสดงออกอยางชัดเจน จากผลงานท่ีปรากฎ

ผลสําเร็จทางความคิด ท้ังในเชิงรูปธรรมและนามธรรม 

ส่ิงท่ีผูชมผลงานทุกคนจะไดรับคลายกันคือ คําถามท่ีต้ังเปนขอสงสัยวาทําไม ถึงตองแสดงออกใน

ลักษณะน้ี หรืออาจไดรับความคิดท่ีเกิดจินตนาการสูการรับรูท่ีแปลกใหม และทําใหเขาใจส่ิงท่ีผลงาน

ตองการนําเสนอ ไมวาจะเปนการรับรูส่ิงใด หรือไมก็ตาม คงไมสําคัญไปกวาความคิดท่ีศิลปนและนักแสดง

พยายามสรางสรรค เพื่อจุดหมายท่ีตองการใหผูคนเรียนรูท่ีจะใชชีวิต อยูบนความไมประมาณ เรียนรูอนาคต

อันใกล ท่ีเราทุกคนหนไีมพน “ความตาย” แตจะตายอยางไรใหสมบูรณ คงเปนอีกประเด็นท่ีศิลปนเวน

ชองวางเอาไวใหผูชมไดใชความรูสึก จากภายในจิตใจไปคิดทบทวนหาคําตอบดวยตัวเอง 

 ลักษณะความคิดดังกลาวนี้ ปรากฏในสารของการแสดงรวมสมัยบูโตซ่ึงเร่ิมกอตัวและเปนท่ีนยิมใน

การหยิบยกมานําเสนอ ท้ังในรูปแบบของการใหสุนทรียและละครเชิงเสียดสีไดเกิดข้ึนมากในประเทศไทย

นับต้ังแตปพ.ศ.2547เปนตนมา เพื่อเปนการเฉลิมฉลองในวาระครบรอบวาระ 50 ปของการกําเนดิบูโต 

''Butho Co-Op Thailand'' ไดรวมกับ ''B-floor Theatre Company'' โดยไดรับการสนับสนุนจาก Japan 



Foundation (ประเทศไทย), ANA และ สถาบันปรีดี พนมยงค ในการจัดงาน International Butoh Festival in 

Thailand ซ่ึงประกอบไปดวยนิทรรศภาพถายการแสดงบูโต โดย Stephan Funke (ฟนดแลนด) และ Boaz 

Zippor (อิสราเอล) การอบรมเชิงปฏิบัติการในคลาสบูโต โดยศิลปนบูโตจากหลากหลายประเทศ และการ

แสดงโดยศิลปนบูโตท้ังชาวไทยและชาวตางประเทศ อาทิ Joao Roberto de Souza จากบราซิล, Michael 

Sakamoto จากสหรัฐอเมริกา, Keiko Yamaghuchi จากญ่ีปุน, Terry Hatfield จากสหรัฐอเมริกา, Rocio 

Fernandez จากสเปน, Nyoba Kan จากมาเลเซีย และ B-Floor Company ประเทศไทย  ถือเปนการเปดตัวและ

สรางจุดสนใจใหสังคมไดรับรูถึงการมีอยูของบูโตเปนท่ีรูจักมากข้ึน  

 ในปพ.ศ. 2548 คุสสุระคัง โคอิจิ และ ฮิโรโกะ ทามาโนะไดเดินทางมาเปดแสดงการแสดงชุด  

"BUTOH MOON"  ซ่ึงแสดงวันท่ี 1 และ 2 กันยายน ณ โรงละครภัทราวดี ซ่ึงกระแสตอบรับยังไมเปนท่ีนา

พอใจนกั  

 ภายหลังจาก เทศกาลศิลปะนานาชาติไดจดัข้ึนตอเนื่องในปท่ีสาม ในป พ.ศ.2550ทําใหบูโตเปนท่ี

รูจักข้ึนอยางแพรหลาย มีคณะละครหลายคาย ผสมผสานแนวคิดและการแสดงออกอยางบูโตเขาไปในละคร

เชน “For a Little Less Noise แมน้ํา” หนึ่งในโครงการ PETA Mekong Partnership Project 2008 ท่ีไดจัด

แสดงข้ึนคร้ังแรกในประเทศกัมพูชา และถูกนํามาพัฒนาตอโดยศิลปนและนักแสดงจากกรุงเทพและ

เชียงใหมกวา 20 ทานกํากับการแสดงโดย โซโนโกะ พราว รวมดวย ศิลปนรับเชิญ อ.ธิติพล กันตีวงศ ศิลปน

ดนตรีลานนารวมสมัยจากวงชางสะตนปดการแสดง ในกรุงเทพฯ จังหวัดเชียงใหม และจังหวัดเชียงราย 

กรุงเทพฯ เปดการแสดง 2 รอบ ในวนัเสารท่ี 2 และอาทิตยท่ี 3 สิงหาคม 2551 ณ โรงละครกลางสวน ภัทราว

ดีเธิยเตอร เนื้อหากลาวถึงผูปวยท่ีติดเช่ือ HIV  ซ่ึง ส่ิงท่ีถายทอดออกมาคือเร่ืองของสังขารท่ีสะทอนอยูใน

ความเปนผูปวย HIV ในขณะเดยีวกันกใ็ชความเปนบูโตท่ีต้ังคําถามกับส่ิงท่ีสวยงามของความนาเกลียดและ

แสดงถึงส่ิงท่ีนาเกลียดของความสวยงาม 

 การตั้งคําถามอยางเสียดสีรุนแรงดังกลาว เกิดแรงกระตุนใหสังคมการแสดงรวมสมยั มองเหน็ถึง

จุดเดนของบูโตท้ังในดานแนวคิด สารัตถะท่ีสงผานมาและความสวยงามของเรือนราง 

ในเดือนกุมภาพันธ ปพ.ศ.2552 คณะละคร B-Floor ไดถือวาระโอกาสครบรอบ10ปการกอต้ังตณะ

ดวยการหยิบเอา บูโต มาใชในการแสดงชุด สันดานกาแรงบันดาลใจมาจากพระไตรปฎกและหนังสือคํา

สอนของทานพุทธทาสภิกขุ โดยกลาวถึงความช่ัวรายท่ีแฝงอยูในภาพของความดีงามผลงานการกํากับของ



ธีรวัฒน มุลวิไล กลุมละครรวมสมัยบีฟลอร บูโตชุด ‘สันดานกา’ ต้ังคําถามเกี่ยวกับความโสมมท่ีซอนอยูใน

คราบของความดีงาม ท่ีสังคมนี้ควรจะพูดถึง หรือเก็บงําไวราวกับมันไมมีอยูจริง 

ในปเดยีวกันนัน้เอง มหาลัยธุรกิจบัณฑติยไดมีการจัดแสดงการแสดงรวมสมัย ระบําจติวิญญาณบู

โต ผสาน บทกวีเซนริวผลงานสรางสรรครวมกันระหวางศิลปนไทยและญ่ีปุนผลงานสรางสรรครวมกัน

ระหวางศิลปนไทย Khandha Arts’n Theatre Companyวมกับศิลปนชาวญ่ีปุน Mimi Himei Kitchenกํากับ

การแสดงโดย คัทซึระคังและ โซโนโกะ พราว จัดแสดงท่ี   DPU Hall อาคาร 12 มหาวทิยาลัย ธุรกิจบัณฑิตย 

กอนหนานี้ ในป พ.ศ.2551 โซโนโกะ พราว ไดมีการจัดแสดงการแสดงบูโตข้ึน ซ่ึงบางคนเลือกท่ี

จะบอกเลาเร่ืองราวชีวิตของตนเองดวยการเขียนออกมาเปนหนังสือ แตสําหรับ โซโนโกะ พราว เลือกท่ีจะ

บอกเลาเร่ืองราวในวยัเดก็ของเธอผาน “ละครบูโต” ละครดังกลาวแบงออกเปนฉากยอยๆเพยีงไมกี่ฉาก ไมมี

บทพูด มีเพยีงการใชภาษากายปละทาทางตามแบบฉบับของฟสิคคัลเธียเตอรและใชฉากแบบลดทอน 

ในฉากแรกเธอนั่งครอมวัตถุรูปกลองส่ีเหล่ียมซ่ึงมันคือโถชักโครก เธอคอยๆ คลานเขาไปอยูในโถชัก

โครก เธอกําลังเลาใหผมฟงวาตอนเปนเดก็ เธอถูกพี่เล้ียงขังอยูในหองน้ํา รางกายและจิตวิญญาณในวัยเด็ก

ของเธอถูกกักขังนบัแตนัน้ 

ตอนเปนเด็กเธอจําไดวาแมมักจะชอบดื่มเหลาจนเมามาย บางทีแมก็ทํารายเธอในขณะท่ีแมเมา แต

แมก็รักเธอและเธอก็รักแม แตเธอก็โมโหแมตอนท่ีแมทํารายเธอเชนกัน โซโนโกะเลาเร่ืองนี้ผานการสลับ

บุคลิกไปมาระหวางแมกับเธอ 

เธอถูกพี่เล้ียงหลอกวาเบ้ืองหลังหนาตางหองน้ํามี "บางอยาง" แฝงตัวอยู...แตในท่ีสุดเธอก็สามารถ

เอาชนะความหวาดกลัวท่ีมีตอหนาตางบานนั้นไปได หองน้ํากลับกลายเปนสถานท่ีอันสุดหฤหรรษจนเธอ

ไมอยากออกไปจากมันอีกเลย แตแลวพี่เล้ียงจอมโหดก็ลงโทษดวยการตบตีเธอดวยสายยางอยางรุนแรง เธอ

โชวสายยางท่ีมัดรางกายใหเราดูวามันโหดรายอยางไร 

ยอนหลังกลับไปหลายปคําวา "เด็กมีปญหา" เปนคําท่ีไดรับความนิยมสําหรับจํากัดความเด็กท่ีพอ

แมแยกทางกนั โซโนโกะก็ตกอยูในสภาพเชนนั้น ละครหลายตอหลายเร่ืองในโทรทัศนหลอกใหเด็กมี

ปญหาเหลานัน้หลงเช่ือวาหากเธอมีปานท่ีกนหรือมีล็อกเกตหอยคอนั่นอาจเปนหนทางพาเธอไปพบกับพอ

แมท่ีแทจริงและเปนผูสืบมรดกจํานวนรอยพันลาน แตเม่ือเธอหลุดออกมาจากความเพอเจอของละครน้ําเนา 

ชีวิตของเธอกบ็รรลุสูความเขมแข็งของชีวติไปอีกข้ัน… เธอแสดงออกใหเราเหน็ผานลีลาอันทะมัดทะแมง



ไปกับเพลง "กงัฟู ไฟต้ิง" คนดูตางสนุกสนานรวมไปกบัเธอเหตุการณในวัยเด็กไดกลายเปนอดตีท่ีผานพน

ไปแลว ชีวิตกลับมาสูปจจุบันโซโนโกะคอยๆ ทําความสะอาดรางกายตัวเองอยางชาๆ ทุกสวนของรางกาย

เธอสามารถทําความสะอาดไดหมดมีเพียงแผนหลังเทานัน้ท่ีเธอไมสามารถเอ้ือมมือไปทําความสะอาดได 

เธอเดินไปหาคนดูพรอมกับยื่นผาผืนเล็กขอใหคนดูชวยเช็ดถูหลังใหเธอ มันเปนสัญลักษณ โซโนโกะคง

อยากใหคนดูรับรูวาคนท่ีกําลังเผชิญกับความทุกขนั้นตองการการเยยีวยาจากคนรอบขางเพียงใด แลวละครก็

จบลง 

"สาร" ท่ีโซโนโกะตองการจะส่ือกับคนดูวาความรุนแรงตอเด็กนัน้มีจริง เด็กทุกคนตางมี

ประสบการณของความรุนแรงในแบบท่ีคลายๆ กันเพยีงแตแตกตางกันไปในรายละเอียด มันเปนความ

รุนแรงท่ีผูใหญใกลตัวเปนคนหยิบยื่นให และสําหรับเด็กบางคนแลวพวกเขาตองฝนรายไปกับความรุนแรง

นั้นตราบนานเทานาน 

"สาร" อีกตัวท่ีโซโนโกะตองการบอกกับคนดูทุกคนท่ีมีประสบการณคลายๆ กันกับเธอก็คือคํา

โปรยของละครบูโตเร่ืองนี้  “โลกไมสามารถมืดมนหรือเลวรายดวยตัวของมันเอง มันเปนเพยีงแคภาพฉาย

หนึ่งท่ีเราไดฉายมันลงไปบนน้ัน และดวยเหตุท่ีเราเปนคนสรางภาพฉายเหลานัน้ เราเองนั่นแหละท่ีจะเปน

คนเปล่ียนมันได” นั่นหมายถึงการเรียนรูท่ีจะเปล่ียนผานเหตุการณในอดีตเพื่อนําพาตวัเองไปสูมุมมองและ

คุณคาใหมๆ ของชีวิต 

ดังนั้นแลว ละครบูโต เปนละครที่มีความประหลาดท่ีสามารถเขาไป “สัมผัส” อะไรบางอยางในตัว

คนดูใหสามารถรูสึกรวมไปกับการแสดงและคอยตักเตือนคนดูใหตระหนักรูถึงความรุนแรงบางอยางท่ีคุณ

หรือใครๆ ก็สามารถกระทํากับบุคคลตัวเล็กๆ ไดโดยรูเทาไมถึงการณ การแสดงของโซโนโกะเปรียบไดกับ

เทศนาธรรมบทหนึ่งเพยีงแตมันพรางตัวอยูในรูปของมหรสพบังเทิงอารมณเทานั้นเอง  

ซ่ึงหลังจากนัน้ในปพ.ศ. 2554หลังเหตุการณภยัพิบัติน้ําทวม “มหรสพแหงจิตวิญญาณรวมสมัย

นานาชาติ นาฏศิลปบูโต 2554” ก็ไดถูกจดัข้ึนเพื่อหารายไดสมทบทุนเยียวยาผูประสบภัยพิบัติ โดย ชิมิสึ เมกุ

มิ และการแสดงเด่ียว “Floating Medium” โดย เซนริว เซโนะ ชิซาโตะ ภายใตคําโปรย  “เม่ือสายน้ําแรง

พอท่ีจะทําใหทํานบกั้นน้ําพงัทลาย บางส่ิงบางอยางในตัวเราก็สมควรพังทลายเชนกนั” 

ซ่ึงในเดือนพฤศจิกายนในปพ.ศ.2554เชนกนัคณะละครแปดคูณแปด รวมกับ สาขาดนตรีและการ

แสดง คณะศิลปกรรมศาสตรมหาวิทยาลัยบูรพา ไดจัดการแสดงชุด “เกดิ-ดับ” ข้ึนในลักษณะของ ละครเวที

เชิงจิตวิญญาณ การตั้งคําถามเชิงปรัชญาอยูบนพื้นฐานความเช่ือเร่ืองการเวียนวายตายเกดิถือเปนส่ิงท่ี



นาสนใจไมนอยจากการไดชม “เกิด-ดับ” โดยเฉพาะอยางยิ่งกับคนไทยท่ีมีพื้นฐานความเช่ือตามพุทธศาสนา

เปนทุนเดิมอยูแลว ถึงจุดหนึง่แลว เราก็อาจจะอดสงสัยความเช่ือท่ีเรายึดถืออยูแบบเดยีวกับท่ีสมภพต้ัง

คําถามใหกับคนอ่ืนๆ ในเร่ือง แนนอนวามีท้ังคนท่ีเช่ือและคิดตามสมภพ ในขณะท่ีบางคนก็ไมไดเช่ือและ

คัดคาน ซ่ึงก็คงไมตางคนดูในโรงละครท่ีก็คงแตกตางกนัไป บางก็อาจจะเช่ือตามท่ีเคยเช่ืออยู หรือบางก็

อาจจะฉุกคิดและฉงนสงสัยไปพรอมกับละคร 

จากการประมวลการแสดงดงักลาวทําใหผูวิจัยพบวา บูโต เร่ิมเขามามาอิทธิพลอยางมากในการ

แสดงรวมสมยัของไทยโดยเฉพาะอยางยิ่ง ในดานของการต้ังคําถามซ่ึงแสดงออกมาอยางชัดเจน จากละคร

หลายๆเร่ืองท่ีไดทําการเปดการแสดงในเมืองไทยท่ีไดรับอิทธิพลจากการแสดงบูโต ทุกเร่ืองมีนัยยะ

คลายๆกันคือ เนนไปท่ีจิตวิญญาณ และส่ิงท่ีอยูภายในซ่ึงไมเปนรูปธรรม ตัวละครเองไมมีบทหรือบทสรุป

แนชัด ทุกเร่ืองสรางคําถามปลายเปดในลักษณะของอภปิรัชญา นําแงมุมตางๆ มาอภิปราย  สนทนา  ถกเถียง  

โตแยงกนั  ซ่ึงโดยปกติแลววธีิการที่เราถกประเด็นเชิงอภิปรัชญานั้น  มักจะเปนการสนทนาโตตอบกันดวย

ภาษาท่ีเปยมดวยนามธรรม ซ่ึงในลักษณะการแสดงแบบบูโตนั้น จะไมสามารถบงช้ีไดวาเม่ือไหรเปน 

Dialogue หรือเม่ือไหรเปน Monologue  ซ่ึงภาษาทาทางนั้นอาจตีความออกมาเปนวจันภาษาก็ได นอกจากนี้ 

ความเปนบูโต ยังไมจําเปนตองเปนแบบ สมบูรณ( pure ) เสมอไป มีการแสดงหลายชุดท่ีมีลวนผสมของบู

โตอยูบางเล็กนอย แตเนื้อหาจะยังคงไวซ่ึงการวิพากยถึงประเด็นตางๆในเชิงปรัชญา 

ลักษณอีกประการของการแสดงลักษณะน้ี  ก็คือ  การจะส่ือความคิดเชิงนามธรรมออกมาเปน

รูปธรรม คําท่ีทําหนาท่ีเปนสัญลักษณ จะสรางปญหาอยางมาก  ผูแตงตองการจะใหเปนเปนส่ิงหนึ่งท่ีทํา

หนาท่ีอยางหนึ่ง แตเม่ือผูชมไดยนิคําดังกลาว  สายโยงใยแหงความหมายท่ีผูกอยูกบัคํา  ก็จะทําให การ

เช่ือมตอเชิงสัญลักษณหายไป   ความหมายตางๆท่ีกลาวถึงดวยเทคนิคของการกําหนดใหคนดูมีสวนรวม 

(audience participation)  เทากับเปนการตอกย้ําวา  เวทีละครกับโลกแหงความเปนจริงก็อยูในภาวะเดียวกัน  

ซ่ึงอาจจะไมจาํเปน  ยิ่งไปกวานั้น การแสดงของไทยอผูกอยูกับสัจนิยมเชิงสัญญะมากกวา กลาวคือ ละคร

หรือการแสดงมีกําแพงของสัญญะท่ีมีการเขาใจรวมกันเปนอุปสรรคตอความอิสระในการคิดและเชื่อมโยง

ภาษากายจึงทําหนาท่ีแซมคําพูด  เสริมคําพูด ใหความกระจางกับคําพดู  หรือในบางคร้ังก็แยงบทบาทของ

คําพูดไป 

 

 



สรุปและอภิปรายผล 

งานวิจยัเร่ือง “ความเปนบูโตะในการแสดงไทยรวมสมัย” ไดศึกษาถึงลักษณะของความเปน บูโตะ 

ท่ีแพรหลายเขามายังประเทศไทยและการพัฒนาและการเติบโตของบูโตท่ีเขามาในประเทศไทยโดยจากการ

วิเคราะหขอมูลดวยวิธีการสังเคราะหส่ือส่ิงพิมพ ส่ืออิเลกทรอนิกสและชมการแสดงรวมสมัย สามารถสรุป

ผลการวิจัยไดดังนี ้

การแสดงรวมสมัยในไทยท่ีไดรับอิทธิพลของบูโตะนับต้ังแตปพ.ศ.2547เปนตนมามีความหลาย

หลายและมาการจัดแสดงเพิม่มากข้ึน รวมทั้งสามารถเขาถึงไดงายและเปนท่ีสนใจในวงกวางโดยเน้ือหา

มักจะเปนการตั้งคําถามเกี่ยวกับปรัชญาและความเปนปจเจกบุคคล โดยผานการแสดงแบบฟสิคคัลเธียเตอร 

คือใชรางการเปนหลัก 

จากสมมุติฐานท่ีผูวิจยัไดเสนอวาการแสดงไทยรวมสมยัไดรับอิทธิพลของบูโตจากโอกาสครบรอบ

50ปการจัดการแสดงบูโตในประเทศญ่ีปุนนั้น ผลการศึกษาท่ีไดมานั้นสอดคลองกับสมมุติฐานการวิจัย 

เพราะการแสดงไทยรวมสมัยไดรับอิทธิพลของบูโตนั้น มีแนวโนมเพิม่มากขึน นับต้ังแตมีการจดังาน 

“เทศกาลบูโตนานาชาติ ณ กรุงเทพฯ” ซ่ึงทําให การแสดงแบบบูโต เปนท่ีรูจักและมีหลายกลุมหลายคณะ

เลือกท่ีจะใชเพื่อส่ือสารแนวคิดและทัศนะเชิงวพิากยมากข้ึน ซ่ึงสอดคลองกับสมมุติฐานอีกขอหนึง่ซ่ึงก็คือ

ความนิยมการแสดงไทยรวมสมัยท่ีมีอิทธิพลของบูโตกําลังเพิ่มมากข้ึนในประเทศไทย โดยนับต้ังแตปพ.ศ.

2547 ถึงปพ.ศ.2554 มีการแสดงการแสดงท่ีไดรับอิทธิพลของบูโตเปนจาํนวนอยางนอย 9 เร่ืองซ่ึงถือวาบูโต

เปนการแสดงอีกลักษณะหนึ่งท่ีกําลังไดรับความนิยมในปจจุบัน 

จากการดําเนินงานวิจยัคร้ังนีพ้บวา ขอมูลของการแสดงรวมสมัยและบูโตโดยแทจริงแลวมีอยูเปน

จํานวนนอยและไมมีความชัดเจน รวมถึงไมถูดจัดเก็บอยางเปนระบบ และงานวจิัยเกี่ยวกับบูโตยังมีผูให

ความสนใจซึกษาไมมากนัก จึงควรไดมีการศึกษาเพิ่มเติมในประเด็นอ่ืนๆ อีกเพื่อเปนฐานในการพัฒนาทาง

วิชาการตอไป เชนการศึกษาวิเคราะหลงลึกในรายละเอียดงานละครท่ีใชลักษณะแบบบูโต เปนสวนหน่ึงใน

การแสดง เพื่อใหศิลปะการแสดงไทยรวมสมัยพัฒนาและต้ังคําถามเชิงปรัชญาเพื่อสรางสุนทรียะและสราง

ขอขบคิดใหกบัสังคมไทยสืบไป 
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