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คําสําคัญ  การแสดงไทยรวมสมัย บูโตะ ฟสิคคัลเธียเตอร 

บทคัดยอ 

 งานวิจยันี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาวเิคราะหการแสดงรวมสมัยท่ีเกิดข้ึนในประเทศไทยในปจจุบัน

ซ่ึงศึกษาอิทธิพลของการจัดการแสดง ในลักษณะของบูโตะท้ังดานความคิด สัญลักษณ และกลวิธีการ

ส่ือสารในรูปแบบฟสิคคัลเธียเตอร  เพื่อใหเขาใจถึงลักษณะและพัฒนาการของการแสดงแบบบูโตะท่ีมีเร่ิม

แพรหลายเขามาในประเทศไทย โดยเร่ิมศึกษาจากจุดเร่ิมตนของเทศกาลบูโตนานาชาติ ซ่ึงจัดข้ึนเปนประจํา

ทุกปนับต้ังแตป พ.ศ.2547 รวมท้ังการแสดงไทยรวมสมยัอ่ืนๆ ท่ีใชการแสดงแบบบูโตต้ังแตป พ.ศ.2547เปน

ตนมา 

 ผลการศึกษาพบวาการแสดงละครในแบบบูโตะ มีการนาํเสนอเกี่ยวกบัเร่ืองจิตวิญญาณความคิด 

ความเช่ือ โดยเฉพาะอยางยิ่ง การตั้งคําถามกับความงามและคุณคาของมนุษย รวมไปถึงการวิพากยสังคม

แบบวัตถุนยิม แสดงออกโดยใชสัญลักษณทางรางกายและการแตงหนา และใชเทคนคิของการแสดงรวม

สมัย ซ่ึงการแสดงลักษณะน้ี ไดเร่ิมแพรหลายเขามายังประเทศไทยอยางชัดเจนคือป พ.ศ.2547 โดยมีการจัด

งาน “เทศกาลบูโตนานาชาติ ณ กรุงเทพฯ” หลังจากนัน้มีการจัดเทศกาลตางๆรวมถึงมีการจัดแสดงละครเวที

และการแสดงรวมสมัยท่ีใชลักษณะของบูโตในการส่ือสาร นอกจากนี้ ยังมีสถาบันการแสดงท่ีสอนเฉพาะบู

โตและมีการอบรมพิเศษเกีย่วกับบูโต(workshop)เกดิข้ึนอยางมากมายอีกดวย และจากการศึกษายังพบวา 

ศิลปะการแสดงรวมสมัยในไทยท่ีไดรับอิทธิพลของบูโตกําลังเติบโตอยางตอเนื่อง โดยสามารถสังเกตได

จากการจดัการแสดงในลักษณะดังกลาวท่ีมีเพิ่มมากข้ึน 

 

 

 



บทนํา 

ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 

1) บูโตะ หรือ ระบําแหงความมืดซ่ึงริเร่ิมโดยทัตซึมิ ฮิจิคาตะ เม่ือป 1957 ในการแสดงช่ือ Kinjiki ภายใตการ

ต้ังคําถามตอความงามและศิลปะและทาทายตอจารีตของนาฏศิลปดวยการเคล่ือนท่ีและทารางท่ีแปลก

ประหลาด ผสมผสานกับองคประกอบหลากหลายท่ีมาจากนาฏศิลปญ่ีปุน และละครใบ จึงทําใหเกดิลักษณะ

ขบถ (Provoking) และปฏิเสธระเบียบแบบแผนท่ีตายตัวและเปดพื้นท่ีใหกับการดน (Improvisation)  

 เรามักจะเขาใจไดวา บูโตะ คือการแสดงท่ีเคล่ือนท่ีอยางเช่ืองชาผานรางกายท่ีบิดเบ้ียว และแตงกาย

โดยไมคํานึงถึงความสวยงาม สารัตถะของบูโตะจึงอาจไมไดอยูท่ีการนําเสนออารมณ แตกลับเปนการสราง

ภาวะอารมณท่ีกดดันผานการเปล่ียนสถานะของนักแสดงจากการเปนตัวของเขาสูการเปนส่ิงอ่ืน  

 บูโตจึงยอนกลับมาเนนท่ีจะสรางสรรคงานตนฉบับ โดยเร่ิมจากรางกายของเราจริงๆ กอน ดังนั้นจึง

เกิดการทดลองใชรางกายเพือ่ถายทอดสภาวะภายในออกมา จนบางคร้ังเราไมสามารถใหหมวดหมูชัดเจนวา

มันคือการเตนหรือละครกันแน เพราะมันไมใชท้ังสองอยาง แตอยางไรก็ตามทุกวนันี้สุนทรียะของบูโตได

ถูกนําไปใชไปในวงการเตนและการละครกันอยางแพรหลายไปท่ัวโลก (วนัรัก สุวรรณวัฒนา, 2552)  

นาฏศิลปรวมสมัย บูโต ดวยแกนความคิดท่ีวา “อิสระจากการเตนท่ีลอกเลียนแบบตะวันตก และขนบ

ดั้งเดิม  หากแตมุงคนหาการเตนในแบบฉบับของตนเอง” ผูเรียนจะไดฝกฝนระบําบูโตในฐานะนาฏศิลป

รวมสมัย  Contemporary Dance ซ่ึงตอมาไดกลายเปนการปฏิวัติการเตนรําและจดัวาเปน avant-garde ซ่ึงนัก

เตนท่ัวโลกยอมรับและกลายเปนหวัเล้ียวหวัตอของการเตนรวมสมัยและมีอิทธิพลตอศิลปะแขนงอ่ืนๆ ใน

เวลาตอมา  และในอีกมุมหนึง่ในฐานะระบําจิตวิญญาน Spiritual Dance (Dance of Darkness) ดวยการรวม

เดินทาง กลับมาพบตัวตนและธรรมชาติอีกคร้ัง บูโตเปนศิลปะแหงการเขาถึงตนเอง เปนประสบการณของ

ผูชม (โซโนโกะ พราว, 2552) 

 ซ่ึงในปจจุบัน ประเทศไทยเองก็มี นาฏศิลปรวมสมัยท่ีเปนท้ังการคิดคนข้ึนใหมในแบบของ

ละครทดลอง หรือนาฏศิลปไทยประยุกต ซ่ึงรูปแบบของละครดังกลาวในบางคร้ังกไ็ดรับอิทธิพลจาก บูโตะ 

ท้ังโดยความต้ังใจหรือไมต้ังใจ ดังนัน้จึงเปนไปไดวา ความเปนบูโตะน้ัน อาจแทรกอยูในนาฏศิลปตางๆอยู

กอนแลว  

 



 (2) นาฏศิลปรวมสมัย (Contemporary Dance) หรือท่ีชาวอเมริกันเรียกวา นาฏศิลปสมัยใหม 

(Modern Dance)นั้นคงเปนเพราะวาในชวงศตวรรษท่ี 19 นั้น  เปนชวงเวลาท่ีศิลปะสมัยใหม (Modernism) 

ไดเขามามีบทบาทเพื่อตอบสนองความตองการจําเพาะของคนในยุคนั้น โดยเร่ิมท่ีฝร่ังเศสและกระจายไปท่ัว

ยุโรปและอเมริกา  ซ่ึงลักษณะของโมเดิรนนั้น จะตองเปนส่ิงท่ีมีความพิเศษท่ีมีเอกลักษณเปนของตนเอง 

โดยไมยึดติดอยูกับรูปแบบงานแบบแผนเดิม ๆ เพราะการออกแบบนั้นจะคํานึงถึงประโยชนใชสอยเปนหลัก

ท่ีมีคุณลักษณะเฉพาะ  ซ่ึงกต็รงกับรูปแบบการเตนรําท่ีถือกําเนิดข้ึนใหมในเวลานั้น  

 ประเทศสหรัฐอเมริกาถือเปนตนกําเนิดของการเตนในรูปแบบนาฏศิลปสมัยใหมนี้ เนื่องจาก

กลุมคนท่ีอยูในแวดวงการเตนรําในชวงเวลานั้นประสบกับปญหาในการสรางสรรคงานท่ีตองการใหผลงาน

ท่ีสะทอนใหเห็นถึงความรูสึกภายในมากกวาเร่ืองของเทคนิคการเตนอยางมีแบบแผนของบัลเลต (Classical 

Ballet) ซ่ึงถือกําเนิดในประเทศฝร่ังเศส และ กลุมประเทศทางยุโรป ในชวงเวลานั้น สังคมของคนอเมริกันมี

ความต่ืนตัวในเร่ืองของกระแสการรักชาติอันเปนผลสืบเนื่องมาจาก การเมืองในขณะนั้น จึงทําใหไมยอมรับ

วัฒนธรรมหรือส่ิงตางๆ ท่ีหล่ังไหลมาจากยุโรปโดยส้ินเชิง 

 แตในบางกระแสก็กลาววาอาจเปนเพราะกลุมผูฝกสอนบัลเลต (Ballet Master) ตาง ๆ ในกลุม

ประเทศยุโรป ไมเคยยอมรับนักแสดงหรือคณะแสดงการแสดงบัลเลตท่ีจัดสรางข้ึนโดยคนอเมริกนั จึงทําให

สังคมการเตนในอเมริกันเกดิการเปล่ียนแปลงคร้ังใหญ และไดเร่ิมมีการเปดภาควชิานาฏยศิลป (Department 

of Dance) เปนคร้ังแรกในสถาบันการศึกษาของสหรัฐอเมริกา และกลายเปนจดุรวมของวิทยาการทางดาน 

Dance ต้ังแตนัน้เปนตนมา 

 ในการชมนาฏศิลปรวมสมัยนั้น ส่ิงท่ีผูชมจะไดรับก็คือ สุนทรียภาพแหงปรัชญา และสาร 

(Message) ท่ีสอดแทรกอยูในลีลาแหงการเคล่ือนไหวนัน้ และนอกจากนี้ผูชมจะไดรับความต่ืนตา ต่ืนใจจาก

เทคนิคและการเคล่ือนไหวของนักเตนท่ีส่ือสารทาทาง และเร่ืองราวผานการเคล่ือนไหวอยางมีรูปแบบ

เดียวกัน บอกเลาความหมายที่ตองการส่ือใหผูชมเกิดกระบวนการทางความคิดและตีความหมายของทาทาง

นั้น ๆ ใหออกมาเปนเร่ืองราวตามประสบการณการดําเนินชีวิตและภมิูหลังของผูชมแตละทาน บางคร้ังสาร

ท่ีนักแสดงและผูสรางงานตองการจะส่ือสารใหผูชมไดรับทราบจากการแสดงอาจไมจําเปนตองอยูใน

บทสรุปเดียวกนั เพราะในการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยคร้ังหนึ่งอาจถูกตีความหมายไปไดหลายรูปแบบ 

(สุรินทร เมทะนี, 2552) 

 



วัตถุประสงคของการวิจัย 

1.เพื่อศึกษาลักษณะของความเปน บูโตะ ท่ีแพรหลายเขามายังประเทศไทย 

2.เพื่อศึกษาการพัฒนาและการเติบโตของบูโตท่ีเขามาในประเทศไทย 

สมมติฐานของการวิจัย 

 1.การแสดงไทยรวมสมัยไดรับอิทธิพลของบูโตจากโอกาสครบรอบ50ปการจัดการแสดงบูโตใน

ประเทศญ่ีปุน 

 2.ความนิยมการแสดงไทยรวมสมัยท่ีมีอิทธิพลของบูโตกําลังเพิ่มมากขึ้นในประเทศไทย 

วิธีดําเนินการวิจัย  

1.ศึกษาหนังสือและเอกสารงานวิจยัเกีย่วกบัการแสดงไทยรวมสมัย 

2. ศึกษาหนังสือและเอกสารงานวิจยัเกีย่วกับการแสดงบูโต 

3.ศึกษาการแสดงไทยรวมสมัยท่ีมีการใชบูโตเปนสวนประกอบ 

4. เก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกบัการแสดงรวมสมัยท่ีไดรับอิทธิพลของบูโตท้ังเอกสารภาษาไทย 

ภาษาตางประเทศ และส่ืออิเล็กทรอนิกส 

5. วิเคราะหการสรางสรรคงานละครเวทีเร่ืองเบรกเอาท 

6. เรียบเรียงผลการศึกษาในรูปแบบของบทความวจิัย 

 
เอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

1. เอกสารที่เกีย่วของกับ บูโต 

 Don McLeod (2545) เขียนหนงัสือเร่ือง “Melt” กลาวไววา ญ่ีปุนกาํลังเกิดกระบวนการ

เปล่ียนแปลงซึง่ยังยึดติดอยูกับวัฒนธรรมด้ังเดิมในขณะที่ถูกบังคับใหรับเอาความเปนตะวนัตกจากการ

พิชิตของอเมริกา บูโตเกิดจากความไมพอใจกับการเตนรําสมัยใหมทีถ่กูเรียกวาเปนเพียงสําเนาของงานที่มี

อยูในตะวนัตก มีความตองการที่จะหารูปแบบในการแสดงออกถึงความรูสึกของชาวญีปุนทีถู่กปดกั้น จน



เกิดเปนการเตนรําของความมืด ความมืดนี้หมายถึงพื้นที่ของส่ิงที่เปนที่รูจักกับความเปนมนุษยทัง้ภายใน

ตัวเองหรือในสภาพแวดลอม บูโตพยายามที่จะขยับเขยือ้นส่ิงซอนอยูในจิตสํานึกที่หดตัวของคนสมัยใหม 

การแสดงที่ดิบและโจงแจง การที่รางกายบิดเบ้ียวและเคล่ือนไหวอยางเช่ืองชาเปนความสุนทรียที่เกิดจาก

เรือนรางอันเปนธรรมชาติของมนษุยเองเชน ความงามของหญิงชราคนหนึ่งทีห่ลังงองุมและแบกตะกราทีม่ี

ของไวบนหลังของเธอ หรือความงามของเด็กที่เปรอะโคลนในบอ เหลานี้ถกูใหความหมายวา “ การ

เคล่ือนไหวที่เปนธรรมชาติ ”  

Stephen Barber (2548) เขียนหนังสือเร่ือง “ Revolt of the Body ” กลาววา บูโตเองก็เปนวธิีการ

ฝกอบรมสําหรับศิลปะแขนงอ่ืนเชนกนั ในการทดลองระยะยาวรายปที่สถาบันการศึกษาอเมริกนัในฮอลลี 

ไดฝกอบรมโดยใชบูโตในการเปดเผยธรรมชาตินักเรียน หรือเพื่อใหแสดงความบงชี้ถงึสรีระที่แทจริงของ

บุคคลนั้นๆ เมือ่รางกายเปนอิสระจากขอ จํากัด ทางสังคม ส่ิงที่นาอัศจรรยจะเกิดข้ึน การฝกอบรมมักจะ

ดําเนนิผานการใชมโนทัศนทีเ่หนือจริงซึ่งจะทําใหผูเขาฝกกระตุนจิตใตสํานึกที่จะตอบสนองออกมาผาน

กริยาทาทาง ตัวอยางเชน การใหจินตภาพเปนปกผีเส้ือทีแ่ขนขางขวา สวนแขนซายถูกปกคลุมไปดวย

แมลงสาบ หรือจินตนาการถึงตอนที่เดินอยูในบอโคลนโดยมีดวงตาอยูที่ดานหลังของศรีษะ อาจใชเพลง

หรือการออกแบบเสียงที่ไมบงชี้ถงึอารมณใดเปนพิเศษ ผลลัพธทีพ่บคือ นักเรียนทุกคนประดิษฐการ

เคล่ือนไหวดวยตัวเองอยางไมมีแบบแผน ขยับตัวตามความเปนจริงในภาวะขณะน้ันและสราง “การดน” 

(improvisations) รวมทัง้การพบบุคลิกภาพที่ซอนอยู (Awakenings) โดยกระบวนการดังกลาวนี้มี

จุดมุงหมายเพือ่ใหธรรมชาติที่แทจริงของตัวเองไดรับการพิสูจนวามีประโยชนอยางมากตอการพัฒนาของ

พวกเขาในฐานะมนุษยและยังพฒันาฝมือในเชิงการแสดงไดเปนอยางดี 

Bruce Baird (2012) เขียนหนังสือเร่ือง “ Dancing in a Pool of Gray Grits ” กลาวไววา ดานหนึ่ง

ของบูโตทีน่าสนใจคือทุก "รางกาย" เปนรางกายที่สมบูรณ หมายถงึเราไมตองกงัวลเพื่อใหมนัเปนอยางที่

นักบัลเลตฝกฝน แตการแสดงออกผานทางรางกายจะมีความหมายสําหรับนักเตนบัลเลตมากทีสุ่ดซึ่ง

รางกายของนกับัลเลตนัน้ จาํเปนตองไดรับการสรางต้ังแตยังเปนเด็ก ในทางกลับกนับูโตสามารถใชไดทั้ง

รางกายผูใหญหรือการปฏิบัติแบบเดียวกนักับนักนาฏสาขาอ่ืนๆ ตัวอยางที่สําคัญคือ คาซูโอะ โอโนะ ซึ่ง

ขณะนี้อายุ96ป และยังคงรําบูโตอยูดวยความรุนแรงภายในท่ีสดใส เขาใหความเหี่ยวยนของรางกายเปน

ผาใบ และใชแรงจากภายในทําใหมันกลายเปนภาพวาดที่สวยงาม  อยางหนึง่ตองพิจารณาวา บูโตมี

เทคนิคของตน ความแข็งแรงและความยืดหยุนและความสมดุลเปนสวนประกอบทีสํ่าคัญ เราเรียนรูที่จะ



เปนหนึง่เดียวกับ "คนอ่ืน" บูโตเปนรูปแบบ “ลูกคร่ึง” ของศิลปะ รวมทั้งการปรับปรุงองคประกอบของละคร

เลนโรงเชน การเตนรํา ลอเลียนโนหคาบุก ิศิลปะจีนของจิกุงและไทเก็ก ข้ึนอยูกับศิลปนแตละคนที่จะหา 

“ทาประดิษฐ” ของตัวเอง แตมันควรจะเปน "การเตนรํา"  ของการคนพบมากกวาชุดการคํานวณของการ

เคล่ือนไหว 

 2.  เอกสารทีเ่กี่ยวของกับ การแสดงรวมสมัย  

  2.1 เอกสารที่เกี่ยวกับการแสดงรวมสมัย 

สันติ จิตระจินดา(2536) เขียนบทความลงในหนังสือพิมพผูจัดการรายวันฉบับวันที่31 กันยายน 

2536 กลาวไววา การแสดงสมัยใหมเนนวธิีการ สะทอนประสบการณสวนบุคคล ( PERSONAL 

EXPERIENCE) ใน โครงสรางของการแสดงละครสด(IMPROVISATION) แลวเติมแตงเทคนิคทางการ

ละครตางๆเขาไปเพื่อสรางการแสดงออกทางการละคร(THEATRICAL EXPRESSION) ที่นาสนใจออกมา 

จากนั้นจะมีการเลือกสรรตัดตอ ซึ่งเปนเทคนิคโครงสรางดรามาติก ( DRAMATIC STRUCTURE) 

สมัยใหม โดยผูกํากับการแสดง ผูเปนเสมือน บรรณาธิการบทการแสดง คัดเลือกจัดวางเพื่อแสดง 

"นัยสําคัญ" ของละครเร่ืองนัน้ ซึง่มาจากการเขียน การกาํหนดข้ีนโดยรูตัวและไมรูตัวโดยประสบการณสวน

บุคคลของนักแสดงและผูชม ใชเวทีแบบรอบดาน( ARENA) ความตาง ดึงความคิดของ ลานบาน-ลานการ

แสดง เขามาพรอมๆกับมุมมองแบบ พิธีกรรม ( RITUALISTIC) ที่พบบอยในการแสดงละครพื้นบานซีก

โลกตะวนัออก 

พัสตราภรณ บุญชู (2555) เขียนบทความลงในเว็บไซตhttp://www.thaicritic.com หัวขอ วิจารณ

ละครเวที Flu : Fool กลาวไววา การแสงสมัยใหมใชรางกายเปนหลักในการนาํเสนอ “สาร” หรือ “บาง

ส่ิงบางอยาง” ออกมาจากความรูสึก จากเร่ืองราวที่ถูกอัดแนน และพรอมที่จะพร่ังพรูขอเท็จจริงเหลานัน้

ออกมาเพื่อใหผูชมไดมีสวนในการรูเห็น รับฟง ไปจนถงึกระทั่งรวมตัดสินจากความคิดของพวกเขา ผู

สรางสรรคงานมีความพยายามและต้ังใจอยางยิ่งที่จะนาํเสนอออกมาใหครบถวนในเนื้อหาสาระ และที่

สําคัญคือมุมมองความคิดที่ตางออกไปเกี่ยวกับสังคมและเหตุการณการเมืองไทย ซึ่งเรียกไดวาอยูในจุดที่

ย่ําแยอยางมากถึงมากที่สุด จนยากแลวทีจ่ะสามารถไขวควาหาเจอซึง่แสงสวาง ดังนั้นภาพการแสดงจึงถกู

สะทอนใหออกมาดวยรสชาติความเจ็บปวดที่ตางกันออกไป ความเจ็บปวดทีน่ํามาซึ่งความนาสมเพช

เวทนา และนาสงสารที่อาจไมสามารถแกไขอะไรไดอีกแลว 



ตัวอยางบทวิจารณการแสดงรวมสมัย 

 น.ส.พัสตราภรณ บุญชู (2555) เขียนบทความลงในเว็บไซตhttp://www.thaicritic.com หัวขอ 

วิจารณละครเวที Flu : Fool วา จากที่ไดติดตามดูงานการกํากับของคุณธีระวัฒน มุลวิไลผูกํากับละคร

เร่ือง Flu : fool นั้น ทําใหเหน็ไดวาเขามักจะสรางงานท่ีสรางความสะเทือนใจ หรือหดหูออกมาเสีย

มากกวา ถงึแมจะมีความตลกขบขัน สนกุสนาน เราใจในขณะแสดง แตส่ิงที่เขาทิ้งไวสุดทายก็คือความหด

หู สะเทือนใจ ตระหนักถึงส่ิงเหลานั้นตามมานัน่เองจากที่ไดติดตามดูงานการกํากบัของเขานัน้ ทําใหเหน็ได

วาเขามักจะสรางงานที่สรางความสะเทือนใจ หรือหดหูออกมาเสียมากกวา ถึงแมจะมีความตลกขบขัน 

สนุกสนาน เราใจในขณะแสดง แตส่ิงทีเ่ขาทิ้งไวสุดทายกคื็อความหดหู สะเทือนใจ ตระหนักถงึส่ิงเหลานัน้

ตามมานัน่เอง 

จากการทบทวนวรรณกรรมดังกลาว จะเหน็ไดวา บูโต ไมสามารถจํากดัความไดวาเปนการเตน 

การรํา หรือการแสดงรวมสมยัชัดเจนนัก แตองคประกอบที่สําคัญของบูโต คือการ ดน 

(improvisation) และถายทอด สัญชาติญาณออกมาตามความรูสึกนึกคิด โดยใชสรีระทุกแบบของ

มนุษย เปนพืน้ที่ในการแสดงศิลปะที่ไมมแีบบแผนตายตัว ซึ่งหากยึดแนวความคิดดังกลาว ขาพเจาจึงใคร

ศึกษาในประเด็นนี้ เพื่อขยายขอบเขตเกี่ยวกับการศึกษา ศิลปะการแสดงรวมสมัยของไทยใหลึกซึง้ยิ่งข้ึน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ผลการวิจัย 

 การมองเห็น ไดยิน ไดกล่ิน การรับรส รวมท้ังการสัมผัสทางกายภาพ เปนเคร่ืองมือหนึ่ง ในการ

นําเสนอผลงานศิลปะ ในชวงเวลาปจจุบัน ท่ีเราเรียกวา “ศิลปะหลังสมัยใหม” (Post Modern) ซ่ึงศิลปน

นํามาใชกนัอยางแพรหลาย ภายใตทฤษฎีสุนทรียศาสตรท่ีมีการเปล่ียนแปลงและพัฒนา ไปพรอมกับความ

เจริญกาวหนาทางสังคม ท่ีหันมาใหความสาํคัญกับความคิด มากกวารูปแบบ และวิธีการทํางานศิลปะตาม

แบบขนบดั่งเดิม ศตวรรษท่ี 20 มีการนําความคิดเกี่ยวกบัสถานะภาพของผูชมผลงานศิลปะวา ไมควรอยูใน

เชิง “อกัมมันต” (passive) อยางเดียวเทานัน้ แตควรมีสวนรวมกับผลงานศิลปะท้ังทางตรงและทางออม  โดย

นําเสนอนิยามสุนทรียภาพจากการสัมผัสไวดังนี ้

                 1. สุนทรียภาพ คือ ประสบการณท่ีไดรับจากการสัมผัสกับส่ิงท่ีสรางสรรคดวยปญญา 

                 2. สุนทรียภาพ คือ ประสบการณท่ีไดรับจากการสัมผัสกับการแสดงออกทางจิตปญญา 

                 3. สุนทรียภาพ คือ ประสบการณท่ีไดรับจากการสัมผัสกับสัจจะ ซ่ึงมีในรูปแบบตางๆ 

                 4. สุนทรียภาพ คือ ประสบการณท่ีไดรับจากการสัมผัสความหมายของสัญญาณ  สัญลักษณ  

                     รหัส   เคร่ืองหมาย หรือรูปเคารพ 

            จากทฤษฎีสุนทรียภาพในขางตน กอใหเกิดผล ทางการสรางสรรค ท่ีมีรูปแบบ วิธีการมากมาย ตาม

ความช่ืนชอบ และความสนใจของศิลปน ซ่ึงการสรางสรรคไดกาวขาม การทํางานท่ีเกีย่วเนื่องกับศาสตรใน

สาขาอ่ืนๆ ไมวาจะเปน วรรณกรรม ดนตรี วิทยาศาสตร นาฏยศาสตร และศิลปะการแสดง 

            การรวมตัวกัน ของศาสตรสาขาตางๆ ท่ีถูกหยิบยก นํามาใชเปนส่ือในการแสดงออกเนื้อหาสาระทาง

ความคิด เปนส่ิงแปลกใหมท่ีกําลังถูกจับตามอง ถึงกระบวนการ รูปแบบและวิธีการ ซ่ึงมีการพัฒนาสืบทอด

ตอเนื่องมากจาก รากฐานทางวัฒนธรรมของชนชาติ จึงมีความนาสนใจท่ีศิลปนจะนาํมาผสมผสานกับ

วิธีการ และกระบวนการทางความคิดในเชิงทัศนศิลป ซ่ึงในปจจุบันศิลปะการแสดง  

“บุโต” พัฒนาการจากศาสตรเกาแกของอารยธรรมญ่ีปุน สูศิลปะการแสดงรวมสมัย กําลังไดรับ

ความสนใจเปนอยางมาก  ท้ังจากศิลปนและบุคคลโดยท่ัวไป 

“บุโต” ศิลปะการแสดงจากรากฐานทางวฒันธรรมญ่ีปุน ท่ีมีพัฒนาการมาจากการรายรําแบบญ่ีปุนท่ี

มี ทวงทา ลีลาประกอบกับการรายเวทมนต หรือประกอบการสวดบูชา เพื่อขอใหวิญญาณไปสูสุขคติ ซ่ึงมี



การเคล่ือนไหว 3 ลักษณะ คือ การหมุนตัว การเตน และการเคล่ือนไหวรางกายในชีวิตประจําวัน รวมท้ังการ

เคล่ือนไหวท่ีแสดงมารยาททางสังคม “บุโต” จึงเปนศาสตรการแสดงท่ีสามารถแสดงอามรณความรูสึกได

อยางชัดเจน โดยเฉพาะเร่ืองราวทางจิตวิญญาณ ในปจจบัุนมีการเรียนการสอนศาสตรศิลปะการแสดง “บุ

โต” กันอยางแพรหลายในประเทศญ่ีปุนจนกลายเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของชาวญ่ีปุน ท่ีแสดงออกถึงความ

เปนชาตินยิม ท่ีสามารถเก็บรักษารากฐานทางวัฒนธรรมไดอยางนาช่ืนชม ซ่ึง “บุโต” ถูกพัฒนาใหมีความ

รวมสมัยอยางตอเนื่อง ท้ังการใชฉากประกอบการแสดงท่ีเปนสากล การนําดนตรีท่ีมีความทันสมัยเขามาใช 

รวมท้ังการพฒันาวิธีการแสดงออกใหเขาถึงอารมณความรูสึกของผูชมไดอยางชัดเจน 

ไมไดแคเพียงตองการนําเสนอผลทางกายภาพท่ีสวยงามเทานั้น แตยังคงแอบแฝงนัยยะในเชิง

สัญลักษณ ซ่ึงเวนชองวางใหกับผูชมไดจินตนาการ คิดทบทวนและตีความผาน ทัศนธาตุตางๆท่ีมองเห็น แต

ส่ิงท่ีสามารถส่ือถึงผูชมไดมากท่ีสุดคือ การแสดงอารมณความรูสึก ท่ีอาจนําพาผูชมเขาถึงเนื้อหาสาระ

แทจริงของผลงาน โดยไมตองการคําอธิบายใดๆนอกจากภาพท่ีปรากฏ และทาทางท่ีรายรําประกอบเขา

ดวยกัน 

จากการศึกษากระบวนการทางความคิดของผลงานยังสามารถเรียนรูถึง วิธีการทํางานท่ีเปนระบบ

และมีการจดัการท่ีดี ตอการทดลองการทํางานศิลปะในรูปแบบใหม ท่ีควรนําไปใชเปนตัวอยางของ

การศึกษาระบบ กระบวนการทางความคิดและวิธีการทํางาน ซ่ึงแสดงออกอยางชัดเจน จากผลงานท่ีปรากฎ

ผลสําเร็จทางความคิด ท้ังในเชิงรูปธรรมและนามธรรม 

ส่ิงท่ีผูชมผลงานทุกคนจะไดรับคลายกันคือ คําถามท่ีต้ังเปนขอสงสัยวาทําไม ถึงตองแสดงออกใน

ลักษณะน้ี หรืออาจไดรับความคิดท่ีเกิดจินตนาการสูการรับรูท่ีแปลกใหม และทําใหเขาใจส่ิงท่ีผลงาน

ตองการนําเสนอ ไมวาจะเปนการรับรูส่ิงใด หรือไมก็ตาม คงไมสําคัญไปกวาความคิดท่ีศิลปนและนักแสดง

พยายามสรางสรรค เพื่อจุดหมายท่ีตองการใหผูคนเรียนรูท่ีจะใชชีวิต อยูบนความไมประมาณ เรียนรูอนาคต

อันใกล ท่ีเราทุกคนหนไีมพน “ความตาย” แตจะตายอยางไรใหสมบูรณ คงเปนอีกประเด็นท่ีศิลปนเวน

ชองวางเอาไวใหผูชมไดใชความรูสึก จากภายในจิตใจไปคิดทบทวนหาคําตอบดวยตัวเอง 

 ลักษณะความคิดดังกลาวนี้ ปรากฏในสารของการแสดงรวมสมัยบูโตซ่ึงเร่ิมกอตัวและเปนท่ีนยิมใน

การหยิบยกมานําเสนอ ท้ังในรูปแบบของการใหสุนทรียและละครเชิงเสียดสีไดเกิดข้ึนมากในประเทศไทย

นับต้ังแตปพ.ศ.2547เปนตนมา เพื่อเปนการเฉลิมฉลองในวาระครบรอบวาระ 50 ปของการกําเนดิบูโต 

''Butho Co-Op Thailand'' ไดรวมกับ ''B-floor Theatre Company'' โดยไดรับการสนับสนุนจาก Japan 



Foundation (ประเทศไทย), ANA และ สถาบันปรีดี พนมยงค ในการจัดงาน International Butoh Festival in 

Thailand ซ่ึงประกอบไปดวยนิทรรศภาพถายการแสดงบูโต โดย Stephan Funke (ฟนดแลนด) และ Boaz 

Zippor (อิสราเอล) การอบรมเชิงปฏิบัติการในคลาสบูโต โดยศิลปนบูโตจากหลากหลายประเทศ และการ

แสดงโดยศิลปนบูโตท้ังชาวไทยและชาวตางประเทศ อาทิ Joao Roberto de Souza จากบราซิล, Michael 

Sakamoto จากสหรัฐอเมริกา, Keiko Yamaghuchi จากญ่ีปุน, Terry Hatfield จากสหรัฐอเมริกา, Rocio 

Fernandez จากสเปน, Nyoba Kan จากมาเลเซีย และ B-Floor Company ประเทศไทย  ถือเปนการเปดตัวและ

สรางจุดสนใจใหสังคมไดรับรูถึงการมีอยูของบูโตเปนท่ีรูจักมากข้ึน  

 ในปพ.ศ. 2548 คุสสุระคัง โคอิจิ และ ฮิโรโกะ ทามาโนะไดเดินทางมาเปดแสดงการแสดงชุด  

"BUTOH MOON"  ซ่ึงแสดงวันท่ี 1 และ 2 กันยายน ณ โรงละครภัทราวดี ซ่ึงกระแสตอบรับยังไมเปนท่ีนา

พอใจนกั  

 ภายหลังจาก เทศกาลศิลปะนานาชาติไดจดัข้ึนตอเนื่องในปท่ีสาม ในป พ.ศ.2550ทําใหบูโตเปนท่ี

รูจักข้ึนอยางแพรหลาย มีคณะละครหลายคาย ผสมผสานแนวคิดและการแสดงออกอยางบูโตเขาไปในละคร

เชน “For a Little Less Noise แมน้ํา” หนึ่งในโครงการ PETA Mekong Partnership Project 2008 ท่ีไดจัด

แสดงข้ึนคร้ังแรกในประเทศกัมพูชา และถูกนํามาพัฒนาตอโดยศิลปนและนักแสดงจากกรุงเทพและ

เชียงใหมกวา 20 ทานกํากับการแสดงโดย โซโนโกะ พราว รวมดวย ศิลปนรับเชิญ อ.ธิติพล กันตีวงศ ศิลปน

ดนตรีลานนารวมสมัยจากวงชางสะตนปดการแสดง ในกรุงเทพฯ จังหวัดเชียงใหม และจังหวัดเชียงราย 

กรุงเทพฯ เปดการแสดง 2 รอบ ในวนัเสารท่ี 2 และอาทิตยท่ี 3 สิงหาคม 2551 ณ โรงละครกลางสวน ภัทราว

ดีเธิยเตอร เนื้อหากลาวถึงผูปวยท่ีติดเช่ือ HIV  ซ่ึง ส่ิงท่ีถายทอดออกมาคือเร่ืองของสังขารท่ีสะทอนอยูใน

ความเปนผูปวย HIV ในขณะเดยีวกันกใ็ชความเปนบูโตท่ีต้ังคําถามกับส่ิงท่ีสวยงามของความนาเกลียดและ

แสดงถึงส่ิงท่ีนาเกลียดของความสวยงาม 

 การตั้งคําถามอยางเสียดสีรุนแรงดังกลาว เกิดแรงกระตุนใหสังคมการแสดงรวมสมยั มองเหน็ถึง

จุดเดนของบูโตท้ังในดานแนวคิด สารัตถะท่ีสงผานมาและความสวยงามของเรือนราง 

ในเดือนกุมภาพันธ ปพ.ศ.2552 คณะละคร B-Floor ไดถือวาระโอกาสครบรอบ10ปการกอต้ังตณะ

ดวยการหยิบเอา บูโต มาใชในการแสดงชุด สันดานกาแรงบันดาลใจมาจากพระไตรปฎกและหนังสือคํา

สอนของทานพุทธทาสภิกขุ โดยกลาวถึงความช่ัวรายท่ีแฝงอยูในภาพของความดีงามผลงานการกํากับของ



ธีรวัฒน มุลวิไล กลุมละครรวมสมัยบีฟลอร บูโตชุด ‘สันดานกา’ ต้ังคําถามเกี่ยวกับความโสมมท่ีซอนอยูใน

คราบของความดีงาม ท่ีสังคมนี้ควรจะพูดถึง หรือเก็บงําไวราวกับมันไมมีอยูจริง 

ในปเดยีวกันนัน้เอง มหาลัยธุรกิจบัณฑติยไดมีการจัดแสดงการแสดงรวมสมัย ระบําจติวิญญาณบู

โต ผสาน บทกวีเซนริวผลงานสรางสรรครวมกันระหวางศิลปนไทยและญ่ีปุนผลงานสรางสรรครวมกัน

ระหวางศิลปนไทย Khandha Arts’n Theatre Companyวมกับศิลปนชาวญ่ีปุน Mimi Himei Kitchenกํากับ

การแสดงโดย คัทซึระคังและ โซโนโกะ พราว จัดแสดงท่ี   DPU Hall อาคาร 12 มหาวทิยาลัย ธุรกิจบัณฑิตย 

กอนหนานี้ ในป พ.ศ.2551 โซโนโกะ พราว ไดมีการจัดแสดงการแสดงบูโตข้ึน ซ่ึงบางคนเลือกท่ี

จะบอกเลาเร่ืองราวชีวิตของตนเองดวยการเขียนออกมาเปนหนังสือ แตสําหรับ โซโนโกะ พราว เลือกท่ีจะ

บอกเลาเร่ืองราวในวยัเดก็ของเธอผาน “ละครบูโต” ละครดังกลาวแบงออกเปนฉากยอยๆเพยีงไมกี่ฉาก ไมมี

บทพูด มีเพยีงการใชภาษากายปละทาทางตามแบบฉบับของฟสิคคัลเธียเตอรและใชฉากแบบลดทอน 

ในฉากแรกเธอนั่งครอมวัตถุรูปกลองส่ีเหล่ียมซ่ึงมันคือโถชักโครก เธอคอยๆ คลานเขาไปอยูในโถชัก

โครก เธอกําลังเลาใหผมฟงวาตอนเปนเดก็ เธอถูกพี่เล้ียงขังอยูในหองน้ํา รางกายและจิตวิญญาณในวัยเด็ก

ของเธอถูกกักขังนบัแตนัน้ 

ตอนเปนเด็กเธอจําไดวาแมมักจะชอบดื่มเหลาจนเมามาย บางทีแมก็ทํารายเธอในขณะท่ีแมเมา แต

แมก็รักเธอและเธอก็รักแม แตเธอก็โมโหแมตอนท่ีแมทํารายเธอเชนกัน โซโนโกะเลาเร่ืองนี้ผานการสลับ

บุคลิกไปมาระหวางแมกับเธอ 

เธอถูกพี่เล้ียงหลอกวาเบ้ืองหลังหนาตางหองน้ํามี "บางอยาง" แฝงตัวอยู...แตในท่ีสุดเธอก็สามารถ

เอาชนะความหวาดกลัวท่ีมีตอหนาตางบานนั้นไปได หองน้ํากลับกลายเปนสถานท่ีอันสุดหฤหรรษจนเธอ

ไมอยากออกไปจากมันอีกเลย แตแลวพี่เล้ียงจอมโหดก็ลงโทษดวยการตบตีเธอดวยสายยางอยางรุนแรง เธอ

โชวสายยางท่ีมัดรางกายใหเราดูวามันโหดรายอยางไร 

ยอนหลังกลับไปหลายปคําวา "เด็กมีปญหา" เปนคําท่ีไดรับความนิยมสําหรับจํากัดความเด็กท่ีพอ

แมแยกทางกนั โซโนโกะก็ตกอยูในสภาพเชนนั้น ละครหลายตอหลายเร่ืองในโทรทัศนหลอกใหเด็กมี

ปญหาเหลานัน้หลงเช่ือวาหากเธอมีปานท่ีกนหรือมีล็อกเกตหอยคอนั่นอาจเปนหนทางพาเธอไปพบกับพอ

แมท่ีแทจริงและเปนผูสืบมรดกจํานวนรอยพันลาน แตเม่ือเธอหลุดออกมาจากความเพอเจอของละครน้ําเนา 

ชีวิตของเธอกบ็รรลุสูความเขมแข็งของชีวติไปอีกข้ัน… เธอแสดงออกใหเราเหน็ผานลีลาอันทะมัดทะแมง



ไปกับเพลง "กงัฟู ไฟต้ิง" คนดูตางสนุกสนานรวมไปกบัเธอเหตุการณในวัยเด็กไดกลายเปนอดตีท่ีผานพน

ไปแลว ชีวิตกลับมาสูปจจุบันโซโนโกะคอยๆ ทําความสะอาดรางกายตัวเองอยางชาๆ ทุกสวนของรางกาย

เธอสามารถทําความสะอาดไดหมดมีเพียงแผนหลังเทานัน้ท่ีเธอไมสามารถเอ้ือมมือไปทําความสะอาดได 

เธอเดินไปหาคนดูพรอมกับยื่นผาผืนเล็กขอใหคนดูชวยเช็ดถูหลังใหเธอ มันเปนสัญลักษณ โซโนโกะคง

อยากใหคนดูรับรูวาคนท่ีกําลังเผชิญกับความทุกขนั้นตองการการเยยีวยาจากคนรอบขางเพียงใด แลวละครก็

จบลง 

"สาร" ท่ีโซโนโกะตองการจะส่ือกับคนดูวาความรุนแรงตอเด็กนัน้มีจริง เด็กทุกคนตางมี

ประสบการณของความรุนแรงในแบบท่ีคลายๆ กันเพยีงแตแตกตางกันไปในรายละเอียด มันเปนความ

รุนแรงท่ีผูใหญใกลตัวเปนคนหยิบยื่นให และสําหรับเด็กบางคนแลวพวกเขาตองฝนรายไปกับความรุนแรง

นั้นตราบนานเทานาน 

"สาร" อีกตัวท่ีโซโนโกะตองการบอกกับคนดูทุกคนท่ีมีประสบการณคลายๆ กันกับเธอก็คือคํา

โปรยของละครบูโตเร่ืองนี้  “โลกไมสามารถมืดมนหรือเลวรายดวยตัวของมันเอง มันเปนเพยีงแคภาพฉาย

หนึ่งท่ีเราไดฉายมันลงไปบนน้ัน และดวยเหตุท่ีเราเปนคนสรางภาพฉายเหลานัน้ เราเองนั่นแหละท่ีจะเปน

คนเปล่ียนมันได” นั่นหมายถึงการเรียนรูท่ีจะเปล่ียนผานเหตุการณในอดีตเพื่อนําพาตวัเองไปสูมุมมองและ

คุณคาใหมๆ ของชีวิต 

ดังนั้นแลว ละครบูโต เปนละครที่มีความประหลาดท่ีสามารถเขาไป “สัมผัส” อะไรบางอยางในตัว

คนดูใหสามารถรูสึกรวมไปกับการแสดงและคอยตักเตือนคนดูใหตระหนักรูถึงความรุนแรงบางอยางท่ีคุณ

หรือใครๆ ก็สามารถกระทํากับบุคคลตัวเล็กๆ ไดโดยรูเทาไมถึงการณ การแสดงของโซโนโกะเปรียบไดกับ

เทศนาธรรมบทหนึ่งเพยีงแตมันพรางตัวอยูในรูปของมหรสพบังเทิงอารมณเทานั้นเอง  

ซ่ึงหลังจากนัน้ในปพ.ศ. 2554หลังเหตุการณภยัพิบัติน้ําทวม “มหรสพแหงจิตวิญญาณรวมสมัย

นานาชาติ นาฏศิลปบูโต 2554” ก็ไดถูกจดัข้ึนเพื่อหารายไดสมทบทุนเยียวยาผูประสบภัยพิบัติ โดย ชิมิสึ เมกุ

มิ และการแสดงเด่ียว “Floating Medium” โดย เซนริว เซโนะ ชิซาโตะ ภายใตคําโปรย  “เม่ือสายน้ําแรง

พอท่ีจะทําใหทํานบกั้นน้ําพงัทลาย บางส่ิงบางอยางในตัวเราก็สมควรพังทลายเชนกนั” 

ซ่ึงในเดือนพฤศจิกายนในปพ.ศ.2554เชนกนัคณะละครแปดคูณแปด รวมกับ สาขาดนตรีและการ

แสดง คณะศิลปกรรมศาสตรมหาวิทยาลัยบูรพา ไดจัดการแสดงชุด “เกดิ-ดับ” ข้ึนในลักษณะของ ละครเวที

เชิงจิตวิญญาณ การตั้งคําถามเชิงปรัชญาอยูบนพื้นฐานความเช่ือเร่ืองการเวียนวายตายเกดิถือเปนส่ิงท่ี



นาสนใจไมนอยจากการไดชม “เกิด-ดับ” โดยเฉพาะอยางยิ่งกับคนไทยท่ีมีพื้นฐานความเช่ือตามพุทธศาสนา

เปนทุนเดิมอยูแลว ถึงจุดหนึง่แลว เราก็อาจจะอดสงสัยความเช่ือท่ีเรายึดถืออยูแบบเดยีวกับท่ีสมภพต้ัง

คําถามใหกับคนอ่ืนๆ ในเร่ือง แนนอนวามีท้ังคนท่ีเช่ือและคิดตามสมภพ ในขณะท่ีบางคนก็ไมไดเช่ือและ

คัดคาน ซ่ึงก็คงไมตางคนดูในโรงละครท่ีก็คงแตกตางกนัไป บางก็อาจจะเช่ือตามท่ีเคยเช่ืออยู หรือบางก็

อาจจะฉุกคิดและฉงนสงสัยไปพรอมกับละคร 

จากการประมวลการแสดงดงักลาวทําใหผูวิจัยพบวา บูโต เร่ิมเขามามาอิทธิพลอยางมากในการ

แสดงรวมสมยัของไทยโดยเฉพาะอยางยิ่ง ในดานของการต้ังคําถามซ่ึงแสดงออกมาอยางชัดเจน จากละคร

หลายๆเร่ืองท่ีไดทําการเปดการแสดงในเมืองไทยท่ีไดรับอิทธิพลจากการแสดงบูโต ทุกเร่ืองมีนัยยะ

คลายๆกันคือ เนนไปท่ีจิตวิญญาณ และส่ิงท่ีอยูภายในซ่ึงไมเปนรูปธรรม ตัวละครเองไมมีบทหรือบทสรุป

แนชัด ทุกเร่ืองสรางคําถามปลายเปดในลักษณะของอภปิรัชญา นําแงมุมตางๆ มาอภิปราย  สนทนา  ถกเถียง  

โตแยงกนั  ซ่ึงโดยปกติแลววธีิการที่เราถกประเด็นเชิงอภิปรัชญานั้น  มักจะเปนการสนทนาโตตอบกันดวย

ภาษาท่ีเปยมดวยนามธรรม ซ่ึงในลักษณะการแสดงแบบบูโตนั้น จะไมสามารถบงช้ีไดวาเม่ือไหรเปน 

Dialogue หรือเม่ือไหรเปน Monologue  ซ่ึงภาษาทาทางนั้นอาจตีความออกมาเปนวจันภาษาก็ได นอกจากนี้ 

ความเปนบูโต ยังไมจําเปนตองเปนแบบ สมบูรณ( pure ) เสมอไป มีการแสดงหลายชุดท่ีมีลวนผสมของบู

โตอยูบางเล็กนอย แตเนื้อหาจะยังคงไวซ่ึงการวิพากยถึงประเด็นตางๆในเชิงปรัชญา 

ลักษณอีกประการของการแสดงลักษณะน้ี  ก็คือ  การจะส่ือความคิดเชิงนามธรรมออกมาเปน

รูปธรรม คําท่ีทําหนาท่ีเปนสัญลักษณ จะสรางปญหาอยางมาก  ผูแตงตองการจะใหเปนเปนส่ิงหนึ่งท่ีทํา

หนาท่ีอยางหนึ่ง แตเม่ือผูชมไดยนิคําดังกลาว  สายโยงใยแหงความหมายท่ีผูกอยูกบัคํา  ก็จะทําให การ

เช่ือมตอเชิงสัญลักษณหายไป   ความหมายตางๆท่ีกลาวถึงดวยเทคนิคของการกําหนดใหคนดูมีสวนรวม 

(audience participation)  เทากับเปนการตอกย้ําวา  เวทีละครกับโลกแหงความเปนจริงก็อยูในภาวะเดียวกัน  

ซ่ึงอาจจะไมจาํเปน  ยิ่งไปกวานั้น การแสดงของไทยอผูกอยูกับสัจนิยมเชิงสัญญะมากกวา กลาวคือ ละคร

หรือการแสดงมีกําแพงของสัญญะท่ีมีการเขาใจรวมกันเปนอุปสรรคตอความอิสระในการคิดและเชื่อมโยง

ภาษากายจึงทําหนาท่ีแซมคําพูด  เสริมคําพูด ใหความกระจางกับคําพดู  หรือในบางคร้ังก็แยงบทบาทของ

คําพูดไป 

 

 



สรุปและอภิปรายผล 

งานวิจยัเร่ือง “ความเปนบูโตะในการแสดงไทยรวมสมัย” ไดศึกษาถึงลักษณะของความเปน บูโตะ 

ท่ีแพรหลายเขามายังประเทศไทยและการพัฒนาและการเติบโตของบูโตท่ีเขามาในประเทศไทยโดยจากการ

วิเคราะหขอมูลดวยวิธีการสังเคราะหส่ือส่ิงพิมพ ส่ืออิเลกทรอนิกสและชมการแสดงรวมสมัย สามารถสรุป

ผลการวิจัยไดดังนี ้

การแสดงรวมสมัยในไทยท่ีไดรับอิทธิพลของบูโตะนับต้ังแตปพ.ศ.2547เปนตนมามีความหลาย

หลายและมาการจัดแสดงเพิม่มากข้ึน รวมทั้งสามารถเขาถึงไดงายและเปนท่ีสนใจในวงกวางโดยเน้ือหา

มักจะเปนการตั้งคําถามเกี่ยวกับปรัชญาและความเปนปจเจกบุคคล โดยผานการแสดงแบบฟสิคคัลเธียเตอร 

คือใชรางการเปนหลัก 

จากสมมุติฐานท่ีผูวิจยัไดเสนอวาการแสดงไทยรวมสมยัไดรับอิทธิพลของบูโตจากโอกาสครบรอบ

50ปการจัดการแสดงบูโตในประเทศญ่ีปุนนั้น ผลการศึกษาท่ีไดมานั้นสอดคลองกับสมมุติฐานการวิจัย 

เพราะการแสดงไทยรวมสมัยไดรับอิทธิพลของบูโตนั้น มีแนวโนมเพิม่มากขึน นับต้ังแตมีการจดังาน 

“เทศกาลบูโตนานาชาติ ณ กรุงเทพฯ” ซ่ึงทําให การแสดงแบบบูโต เปนท่ีรูจักและมีหลายกลุมหลายคณะ

เลือกท่ีจะใชเพื่อส่ือสารแนวคิดและทัศนะเชิงวพิากยมากข้ึน ซ่ึงสอดคลองกับสมมุติฐานอีกขอหนึง่ซ่ึงก็คือ

ความนิยมการแสดงไทยรวมสมัยท่ีมีอิทธิพลของบูโตกําลังเพิ่มมากข้ึนในประเทศไทย โดยนับต้ังแตปพ.ศ.

2547 ถึงปพ.ศ.2554 มีการแสดงการแสดงท่ีไดรับอิทธิพลของบูโตเปนจาํนวนอยางนอย 9 เร่ืองซ่ึงถือวาบูโต

เปนการแสดงอีกลักษณะหนึ่งท่ีกําลังไดรับความนิยมในปจจุบัน 

จากการดําเนินงานวิจยัคร้ังนีพ้บวา ขอมูลของการแสดงรวมสมัยและบูโตโดยแทจริงแลวมีอยูเปน

จํานวนนอยและไมมีความชัดเจน รวมถึงไมถูดจัดเก็บอยางเปนระบบ และงานวจิัยเกี่ยวกับบูโตยังมีผูให

ความสนใจซึกษาไมมากนัก จึงควรไดมีการศึกษาเพิ่มเติมในประเด็นอ่ืนๆ อีกเพื่อเปนฐานในการพัฒนาทาง

วิชาการตอไป เชนการศึกษาวิเคราะหลงลึกในรายละเอียดงานละครท่ีใชลักษณะแบบบูโต เปนสวนหน่ึงใน

การแสดง เพื่อใหศิลปะการแสดงไทยรวมสมัยพัฒนาและต้ังคําถามเชิงปรัชญาเพื่อสรางสุนทรียะและสราง

ขอขบคิดใหกบัสังคมไทยสืบไป 
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