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บทคดัย่อ 

 การศึกษาของสารนิพนธใ์นครังนีไดศึ้กษาเกียวกบัละครคาบูกิ  ศิลปะการแสดงทีเก่าแก่ของ

ประเทศญีปุ่นและไดรั้บความนิยมอยา่งมากจนถึงปัจจุบนัละครคาบกิูเป็นศิลปะการแสดงสําคญัของ

สามัญชนอย่างแท้จริงตังแต่เมือเริมถือกําเนิดขึนมา จากการแสดงเพลงและระบาํของสตรีทีชือ 

Okuni ในปี 1603 ทีวดั Izumo ของเกียวโต ต่อมาถูกใช้บงัหน้าการทาํงานของเหล่าโสเภณีจนถูก

ยกเลิกและทําให้บรุุษทําหน้าทีแสดงแทน จึงเกิดการพฒันาศิลปะการแสดงในบทผูห้ญิงของนักแสดง

ชายทีเรียกว่า "อนนะงะตะ" ขึนมา และไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมาก เพราะผูแ้สดงสามารถถ่ายทอด

ทงักริยาและอารมณ์ความรู้สึกของสตรีออกมาไดอ้ยา่งเสมือนจริง 

 บทความนีมีวตัถุประสงคเ์พือศึกษาเทคนิคการแสดงบทบาทอนนะงะตะในละครคาบูกิและ

เพือศึกษาเทคนิคการแสดงของ ทะมะสะบุโร่(Tamasaburo)นักแสดงละครคาบูกิทีมีชือเสียงต่อการ

ประสบความสาํเร็จในบทบาทอนนะงะ โดยผูว้ิจยัไดศึ้กษาจากงานวิจยัทีเกียวขอ้งกบัละครคาบูกิ เช่น 

หนงัสือ  บทความ  บทสมัภาษณ์รวมทงัการแสดงในรูปแบบ VDO ผลการวิจยัพบว่า ของ ทะมะสะบุ

โร่(Tamasaburo) ไดท้าํการแสดงบทอนนะงะตะโดยยดึลกัษณะต่างๆ ทีเป็นตวัแบบ เช่นการถ่ายทอด

อารมณ์ไปตามบทบาทและถ่ายทอดสู่ผูช้มให้สามารถรู้สึกได้  ในบางส่วนได้Tamasaburoมีการ

ปรับเปลียนไปจากแบบแผน ทงันีก็เพือความเหมาะสมกบัยคุสมยั วยัของผูช้ม เทคนิคที Tamasaburo

นนัใชม้าโดยตลอดทาํใหเ้ขาประสบความสาํเร็จเป็นอย่างมากในละครคาบูกิ เคา้ไดรั้บการยอมดา้น

บทบาทอนนะงะตะทงัในประเทศญีปุ่นเอง หรือแมแ้ต่ในต่างประเทศทีไดรั้บเชิญใหร่้วมในการแสดง 

รวมทงัรางวลัต่างๆเป็นสิงทีแสดงถึงความสามารถทีเต็มเปียมของเขา  

คาํสําคญัละครคาบูกิ , อนนะงะตะ , ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo)คาํสาํคญั ละครคาบูกิ , อนนะงะตะ , ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo) 
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บทนํา 

1.หลกัการและเหตุผล 

 ในประเทศญีปุ่นนันมีการแสดงละครหลากหลายแบบ แต่ในบรรดาศิลปะการละครดงัเดิม

นัน มี 3 ประเภท อนัไดแ้ก่ ละครโน ละครหุ่นบุนราขุ และละครคาบูกินับว่าเป็นละครทีเกิดขึน

หลงัสุดของประเทศญีปุ่น และในปัจจุบนัไดรั้บความนิยมสูงสุด เหตุผลประการสาํคญัทีสุดก็คือ คาบู

กิเป็นศิลปะการแสดงสําคัญของสามัญชนอย่างแท้จริงตังแต่เมือเริมถือกาํเนิดขึนมาเมือราวต้น

ศตวรรษที 17(สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ,สถานเอกอคัรราชฑูตญีปุ่นประจาํประเทศ

ไทย, สมาคมไทย-ญีปุ่น,สมาคมญีปุ่นในประเทศไทยและคณะ , 2539: 1)ละครคาบูกิเป็นการรวมกนั

จากหลายส่วนทงัจากการเตน้เก่าแก่ของญีปุ่นและจากการแสดงหุ่นกระบอกทีไดรั้บความนิยมละคร

คาบูกิถือเป็นสญัลกัษณ์ของชนชนัใหม่อยา่งชนชนักลางเนืองจากเป็นศิลปะการแสดงของสามญัชน

อยา่งแทจ้ริง 

  

 คาบูกิถือกาํเนิดมาจากการแสดงเพลงและระบาํของสตรีทีชือ Okuni ในปี 1603 ทีวดัIzumo 

ของเกียวโต การขบัร้องและร่ายรําของ Okuni (ค.ศ.1572 - ไม่ทราบ) เป็นการร่ายรําทีมีชีวิตชีวา มีการ

ขบัร้องเพลงสมยัใหม่ประกอบ และใชเ้ครืองแต่งกายสีสันงดงาม การแต่งกายในลกัษณะเป็นผูช้าย 

ร่ายรําในลกัษณะประโลมอารมณ์ แสดงถึงการทีชายหนุ่มเทียวหาความสาํราญตามโรงนาํชา กาํลงัเริม

ไดรั้บความนิยม ความแปลกใหม่ลาํยคุเช่นนี ทาํให้การแสดงของเธอไดรั้บการขนานนามว่า Kabuki

ซึงในขณะนันมีความหมายว่าลาํยุค โดยมกัแสดงตามงานเทศกาล หรืองานมงคลต่างๆ(Matazo 

Nakamura : 21) 

  

 คาบูกิเหมือนกบัโอเปร่า ทีเนน้การแสดงในฉากหนึงๆ ความสาํคญัของตวัละครทงับุรุษและ

สตรีนนั เดิมทีเดียว สตรีเป็นผูแ้สดง ต่อมากล่าวกนัว่าไม่เหมาะสม จนตอ้งเลิกไป และทาํใหบุ้รุษทาํ

หนา้ทีแสดงแทน สตรีทีร่วมเล่นเรียกว่าโอยามะ แต่ต่อมาปรากฏว่าฝ่ายชายเล่นไดเ้ก่งกว่า ตีบทแตก 

และเหมือนสตรีเป็นทีสุด(นพพรสุวรรณพาณิชย,์2538:73) 

 

ในปลายศตวรรษที 18 ช่วง ค.ศ. 1770-1780 ถกูมองว่าเป็นยคุทองของละครคาบูกิ เนืองจากมี

การแสดงรูปแบบใหม่เกิดขึน และไดรั้บความนิยมในหมู่ผูช้มทวัไป ไดแ้ก่ การแสดงระบาํประเภท

สนุกสนาน ระบาํเริงรมณ์ต่างๆ  ละครคาบูกิระยะแรกในช่วงนีจึงปรับให้เขา้กบัความนิยมของคนดู 

เช่น การแสดงฉากทรมานลกัษณะต่างๆ เรืองผีปีศาจทีน่ากลวั การมวัสุมทางเพศในหมู่พีน้อง 
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ตลอดจนเรืองราวของการคา้โสเภณี โรงละครคาบูกิเต็มไปดว้ย ความรุ่งเรืองมีชือเสียง และทาํให้เกิด

ความสนใจ ผูช้มไดรั้บความสนุกสนานเพลิดเพลิน ผา่นเครืองแต่งกายทีอลงัการ เรืองระบบเวทีไดน้บั

อิทธิพลจากตะวนัตกมีการแนะนําให้ใช้นักแสดงหญิงเขา้มาแทนนักแสดงชายทีใช้บทหญิง แต่

เนืองจากประเพณีนีมีมาแลว้กว่า 200 ปี  ทงันักประพนัธ์ นักแสดงและผูอ้าํนวยการแสดงเคยชินกบั

การใช้นักแสดงชายลว้น ความคิดทีจะเอานักแสดงหญิงเข้ามาจึงต้องลม้เลิกไป อีกทังผูช้มก็ไม่

ตอ้งการใหเ้ปลียนเช่นกนั (มาลินี ดิลกวาณิช : 2543 : 205) 

  

ความน่าสนใจของละครคาบูกิ คงไม่ใช่เพียงแค่องคป์ระกอบต่างๆ ดงัทีกล่าวมาขา้งตน้ สิงที

ผูค้นใหค้วามสนใจ และ เป็นสเน่ห์ของคาบูกินนักคื็อ การทีผูช้ายตอ้งรับบทบาทของผูห้ญิง 

สาํหรับชือทีใชเ้รียกนกัแสดงทีรับบทบาทนีก็คือ "อนนะงะตะ"ศิลปะการแสดงในบทผูห้ญิงนีอยูคู่่กบั

คาบูกิมาตงัแต่ศตวรรษที 17 และไดก้ลายเป็นเอกลกัษณ์ของคาบูกิไป การจะเปลียนจาก อนนะงะตะ 

ไปเป็นผูห้ญิงนนัก็ไม่อาจกระทาํได ้เพราะจะเท่ากบัเป็นการทาํลายเอกลกัษณ์ของคาบูกิ 

  

 ในสมยัโบราณ อนนะงะตะ จะใชค้วามพยายามอย่างเต็มที ทีจะให้ดูเหมือนผูห้ญิงมากทีสุด 

ถึงขนาดลงทุนใชชี้วิตแบบผูห้ญิงแมใ้นขณะทีไม่ไดแ้สดง แต่อยา่งไรก็ตามความงามทีแทจ้ริงในการ

แสดงเป็นผูห้ญิงของ อนนะงะตะ นัน ไม่ไดอ้ยู่ทีความสมจริงแต่อย่างใด หากอยู่ทีความงดงาม ใน

ลกัษณะทีเป็นแบบแผน และเป็นการสือลกัษณะของความเป็นหญิงทีเป็นนามธรรมมากกว่าการ

เลียนแบบผูห้ญิงใหดู้สมจริงไปหมดทุกอยา่ง(แกว้กานดา วิริยา 2550 : 27)ตงัแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบนั 

บทของ อนนะงะตะ ไดส้ร้างชือเสียงให้กบันักแสดงหลายคนๆเช่น ตระกูลนาคามูระ มีกจะเก่งทาง

บทผูห้ญิง โดยเฉพาะ นาคามรูะ อุตะเอมง(สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ,สถานเอกอคัร

ราชฑูตญีปุ่นประจาํประเทศไทย, สมาคมไทย-ญีปุ่น,สมาคมญีปุ่นในประเทศไทยและคณะ , (2539 : 

12-13) 

  

 ศิลปะการแสดงบทหญิงโดยนกัแสดงชายซึงลว้นแสดงแนบเนียนและเป็นไปอยา่งธรรมชาติ 

หรือ อนนะงะตะ นี บนัโดะ ทะมะสะบุโร่(Bando tamasaburo) ผูซึ้งเป็นนกัแสดงละครคาบูกิโดยรับ

บทบาทของ อนนะงะตะ เขาสามารถถ่ายทอดออกมาไดอ้ยา่งอยา่งยอดเยยีม ทีเรียกไดว้่าเป็นการ

ถ่ายทอดความงามของ อนนะงะตะ ไดอ้ยา่งละเอียดอ่อน ไม่ว่าจะเป็นลีลาท่าทางในการแสดง การ

เคลือนไหวในแต่ละท่วงท่า  ซึงไดรั้บการกล่าวขานจากผูค้นว่าเป็น ความงามของอนนะงะตะในแบบ

ของ Tamasaburo หรือทีเรียกว่า onnagata beauty of  Tamasaburo(IwaoKamimura :130)  ซึงผูรั้บชม

อาจจะไม่ไดส้ามารถมองเห็นความงามของ อนนะงะตะ ในแบบดงัเดิมอยา่งสมบูรณ์แบบ แต่ 
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ทะมะสะบุโร่(Tamasaburo)  สร้างสรรค ์ความงามในแบบของ onnagata อนัมีรากฐานมาจาก

ขนบธรรมเนียมของคาบูกิดงัเดิม อยา่งแทจ้ริง 

  

 ชือของ tamasaburoไดก้ลายเป็นทีรู้จกัในแวดวงของละครคาบูกิมาตงัแต่สงครามโลกครังที 2 

การแสดงเป็นผูห้ญิง หรือบท อนนะงะตะนีดูจะเป็นภาพทีทุกคนคุน้ตาไปแลว้ เขาใหค้วามสาํคญักบั

การแสดงเป็นอยา่งมาก โดยลีลา ท่าทาง สุนทรียภาพทีโดดเด่นในการแสดงของเขานนั ทาํใหผู้ที้

รับชมเชือไดอ้ยา่งสนิทใจว่า เขาเป็นผูห้ญิงจริงๆ โดยไม่มีขอ้สงสยั โดยทีในชีวิตจริงนนั เขาไม่ไดเ้ป็น

เพศทีสามหรือแต่งตวัเป็นผูห้ญิงแต่อยา่งใด 

 

 บทบาทของอนนะงะตะนีนนั  มีนกัแสดงไม่มากทีไดแ้สดงในบทบาทนี และมีบางคนที

ประสบความสาํเร็จเป็นอยา่งมาก ซึงการนาํ เทคนิคการแสดงของ tทะมะสะบุโร่(Tamasaburo)มา

ศึกษานนั  ก็จะช่วยใหส้ามารถเขา้ใจถึงละครคาบูกิ เทคนิคการแสดงของตวัละคร และบทบาทอนนะ

งะตะ ไดม้ากยงิขึนรวมทงัประวติัความเป็นมาและเรืองราวของละครคาบูกิ อีกดว้ย  

 

2.จุดประสงค์ของการศึกษา 

1. เพือศึกษาเทคนิคการแสดงบทบาทอนนะงะตะในละครคาบูกิ 

2.เพือศึกษาเทคนิคการแสดงของทะมะสะบุโร่(Tamasaburo)ต่อการประสบความสาํเร็จในบทบาทอน

นะงะตะ 

 

3.ขอบเขตของการศึกษา 

ศึกษาเกียวกบัประวติัของละครคาบูกิเทคนิคการแสดงของบทบาทอนนะงะตะ 

ชีวประวติั เสน้ทางสู่การเป็นนกัแสดงละครคาบูกิ และเทคนิคการแสดงของ ทะมะสะบุโร่

(Tamasaburo) ถึงวิธีการต่างๆทีทาํใหเ้ขาไดรั้บการยอมรับจากผูช้มทงัในและนอกประเทศญีปุ่น 
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4.วธิีดําเนินการวจิยั 

1. ศึกษาเอกสารงานวิจยัทีเกียวขอ้งกบัละครคาบูกิ เช่น หนงัสือ บทความ บทสมัภาษณ์ 

2. เก็บรวบรวมขอ้มลูเกียวกบัเทคนิคการแสดงของอนนะงะตะ และ ทะมะสะบโุร่(Tamasaburo) 

3. เรียบเรียงผลการศึกษาในรูปแบบของบทความวิจยั 

 

5.ประโยชน์ทีคาดว่าจะได้รับ 

1. ทาํใหท้ราบถึงเทคนิคการแสดงของอนนะงะตะในละครคาบูกิ 

2. ทาํใหท้ราบเทคนิคการแสดงของทะมะสะบโุร่(Tamasaburo)  ทีส่งผลใหผู้แ้สดงประสบความสาํเร็จ

ในบทบาทอนนะงะตะ 

6.ทบทวนวรรณกรรม 

1.เอกสารงานวจิยัทเีกยีวข้องกบัละครคาบูก ิ

 นพพร สุวรรณพานิช (2538 : 72) จากหนงัสือ “หนา้กากญีปุ่น” ผูเ้ขียนกล่าวว่า คาบูกิ เป็น

ละครทีเล่นใหม้หาชนชมไม่จาํกดัชนชนัแต่อยา่งใด หากเปรียบอยา่งคร่าวๆกบัไทย คาบูกิคือละคร

นอกทีมหาชนชมไดค้วามงดงามของคาบูกิอยูที่การฟ้อนรําแบบญีปุ่น เนน้ทีการเคลือนไหวเป็นสาํคญั 

คาบูกิมีทอ้งเรือง ฉาก เวที ดนตรีและบทสนทนาสาํหรับผูแ้สดง  ฉากและชุดแต่งกายงามอยา่งหรูหรา

และเตะตาอยา่งยงิ คาบูกิเหมือนกบัโอเปราทีเนน้การแสดงในฉากหนึง ๆ ความสาํคญัของตวัละครทงั

บุรุษและสตรีนนั เดิมทีเดียวสตรีเป็นผูแ้สดง ต่อมากล่าวกนัว่าไม่เหมาะสมจนตอ้งเลิกไป ทาํใหบุ้รุษ

ทาํหนา้ทีแสดงแทน 

  

 สุพตัราฉลาดชืนชม (2552 : 46)จาก "ภาพคาบูกิในผลงานภาพพิมพข์องToshusaiSharaku"

กล่าวถึงละครคาบูกิว่า ในบรรดาศิลปะการละครทงัสามประเภทของญีปุ่นไดแ้ก่ละครโนละครหุ่นบุ

นราคุและละครคาบูกิละครคาบูกิถือเป็นละครทีเกิดขึนหลงัสุดและไดรั้บความนิยมจนถึงปัจจุบนัมาก

ทีสุดดว้ยละครคาบูกิเกิดขึนในช่วงตน้ศตวรรษที 17 ละครคาบูกิเป็นการรวมกนัจากหลายส่วนทงัจาก

การเตน้เก่าแก่ของญีปุ่นจากละครดราม่าคลาสสิกของชนชนัสูงและจากการแสดงหุ่นกระบอกทีไดรั้บ

ความนิยมละครคาบูกิถือเป็นสญัลกัษณ์ของชนชนัใหม่อยา่งชนชนักลางเนืองจากเป็นศิลปะการแสดง

ของสามญัชนอยา่งแทจ้ริง 
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มาลินี ดิลกวาณิช (2543 : 204) จากหนงัสือ "ระบาํและละครในเอเชีย" ไดก้ล่าวถึงวิวฒันาการ

และความกา้วหนา้ของละครคาบูกิ โดยกล่าวตงัแต่ความเป็นมา และไล่เรียงมาตามสมยัต่างๆ จนถึง

ปัจจุบนั ในดา้นความกา้วหนา้ของละครคาบูกิทีกา้วไปสู่การแสดงละครทีแทจ้ริง มีการปรับปรุงดา้น

การแสดงใหส้มจริง ปรับปรุงฉากและเวทีและเรืองของบทละครทีมีนกัเขียนคนสาํคญัๆเขา้มาสู่วงการ

ละครคาบูกิ  

2.เอกสารงานวจิยัทเีกยีวข้องกบัอนนะงะตะ 

มาลินี ดิลกวณิช (2543 :206 )จากหนังสือ "ระบาํและละครในเอเชีย" ผูเ้ขียนไดน้ําเสนอ

เนือหาเกียวกบั อนนะงะ ตะว่า  ศิลปะการแสดงบทหญิงโดยนกัแสดงชาย ซึงลว้นแสดงไดแ้ยบเนียน

และเป็นไปอยา่งธรรมชาติ นักแสดงบทหญิงบางคนทีเขา้ถึงบทบาทถึงขนาดแต่งเป็นผูห้ญิงในชีวิต

จริงดว้ย เป็นหญิงทงันอกเวทีและบนเวทีเดียว ตัวละครทีสาํคญั ไดแ้ก่ผูห้ญิงดีมีตระกูลและหญิง

โสเภณี หรือ เกอิชา 

สุวิมล เชือชาญวงศ(์2551) จาก นิชิขิ-คาบูกิอินบางกอก กล่าวว่า นกัแสดงคาบูกิส่วนมากลว้น

มีความสามารถในการแสดงคนละหลาย ๆอยา่งทงันนั ยกเวน้เฉพาะ "อนนะงาตะ"หรือการแสดงเป็น

ผูห้ญิงในเรืองนนัเอง เคลด็ลบัความงามของอนนะงาตะทีแสดงออกบนเวทีนนัขึนอยูก่บัการอวดความ

งามอนัละเมียดละไมของอิสตรีทีสร้างขึนเทียมความงามตามธรรมชาติแต่มิใช่ธรรมชาติโดยสายตา

ของชายทีมองดูอุปนิสยัและจิตวิทยาของเพศตรงขา้มในยคุระบอบฟิวดลันนั นกัแสดงคาบูกิถึงแมจ้ะ

มีชือเสียงโด่งดงัในหมู่ประชาชนทวัไปก็ตามแต่กลบัมีสภาพชีวิตอยูใ่นฐานะอนัตาํตอ้ยมาก  

Samuel L. Leiter (2543: 495)ในFrom Gay to Gei: The Onnagata and the Creation of 

Kabuki's Female Characters กล่าวว่าOnnagataเป็นการแสดงทีนกัแสดงผูช้ายแสดงในบทบาทของตวั

ละครหญิง เนืองดว้ยเหตุจากการสงัหา้มการแสดงของผูห้ญิงในละครคาบูกิ ตงัแต่ ค.ศ.1629 จนถึง ใน

ปีค.ศ. 1652  เด็กผูช้ายทีเป็นกลุ่มเพศทีสามก็ถกูจบัแต่งเป็นผูห้ญิงและถกูกาํจดัดว้ยเหตุผลเดียวกนัคือ

การกลวัว่าละครคาบูกิจะเป็นทีมวัสุมของแหล่งคา้ประเวณี นกัแสดงในอดีตถกูลดทอดความดึงดูด

ทางร่างกายจากกฎหมาย เช่นการโกนศีรษะและผมหนา้มา้ทีไวเ้พือเฉลิมฉลองพิธีการเป็นผูใ้หญ่ 

 

 

 



6 
 

3.เอกสารงานวจิยัทเีกยีวข้องกบัBandoTamasaburo 

Mishima Yukio (2513) เขียนบทความเรือง“the most popular onnagata actor!” กล่าวว่า 

onnagataคือความสวยงามของคาบูกิทีเปรียบเสมือนกบัดอกไม ้แมว้่าผูที้มีประสบการณ์ในการแสดง

สูง จะเป็นสิงสาํคญับนเวที แต่หากไม่มีดอกไมเ้หล่านีทีเจริญงอกงาม คาบูกิก็ไม่สามารถทีจะอยูร่อด

ต่อไปได ้ทุกวนันีถึงแมว้า่เราจะตอ้งการปลกูดอกไมเ้หล่านีแต่ก็ไม่มีดินทีจะทาํใหบ้รรลุตาม

จุดมุ่งหมาย และเราก็ทาํไดแ้ค่เพียงรอคอยปาฏิหาริยด์ว้ยความปรารถนาอยา่งแรงกลา้และ ทะมะสะบุ

โร่(Tamasaburo) ผูซึ้งเกิดมาเพือเป็นความคาดหวงัของละครคาบูกิ เป็นคนรุ่นใหม่ ความสง่างามและ

ความละเอียดประณีตในการแสดง เปรียบเสมือนงาชา้ง เป็นสิงทีพิสูจน์ถึงพลงัและความมีชีวิตชีวา 

ของละครคาบูกิ 

  

ทสึงุโมะโตะ  แปลโดย  ปราณี  จงสุจริตธรรม (2543) จากหนงัสือ "กระจกส่องญีปุ่น"  กล่าว

ว่า ความสามารถของผูแ้สดงเป็นตวัเสริมใหค้าบูกิมีความน่าสนใจโดยเฉพาะอยา่งยงิ  เมือผูช้ายตอ้ง

รับหนา้ทีแสดงบทผูห้ญิงแทน ทาํใหค้าบูกิเป็นการแสดงทีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ตลอดประวติัศาสตร์

อนัยาวนาน  บนัโด ทะมะสะบุโร (Bando Tamasaburo) คือผูแ้สดงบทผูห้ญิงทีมีชือเสียงมากใน

ปัจจุบนั เคยประสบความสาํเร็จในการแสดงคาบูกิในต่างประเทศมาแลว้ ละครคาบูกิสามารถถ่ายทอด

มาถึงทุกวนันีไดเ้นืองจากเป็นการถ่ายทอดศิลปะการแสดงสู่ลกูหลานในตระกลูของตวัเอง  ตอ้งไดรั้บ

การฝึกฝนอยา่งหนกัมาตงัแต่เดก็ 
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ผลการวจิยั 

1.ละครคาบูก ิ

 ละครคาบูกิ เริมถือกาํเนิดขึนมาเมือราวตน้ศตวรรษที 17 นบัว่าเป็นละครทีเกิดขึนหลงัสุดของ

ประเทศญีปุ่นและเป็นศิลปะการแสดงทีไดรั้บความนิยมสูงทีสุด เนืองจากเป็นศิลปะการแสดงสาํคญั

ของสามญัชนอยา่งแทจ้ริง(สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ,สถานเอกอคัรราชฑูตญีปุ่น

ประจาํประเทศไทย, สมาคมไทย-ญีปุ่น,สมาคมญีปุ่นในประเทศไทยและคณะ , 2539: 1) 

 คาํว่าคาบูกิเป็นสญัลกัษณ์แทนความหมายของ 3 สิง ทีพิจารณาดูแลว้ไม่ไดเ้ป็นเพียงเรืองของ

การแต่งหนา้หรือแต่งกายเท่านนั คาํว่า การผสมผสานทางศิลปะในความหมายของคาบูกิ คือการรวม

องคป์ระกอบทงั 3 สิงเขา้ดว้ยกนั ไดแ้ก่ เพลง ระบาํ และ ความชาํนาญ นาํมาซึงคาํศพัท ์3 พยางคใ์น

ภาษาญีปุ่น ทีรวมเขา้กนัเป็นหนึงคาํ  ไดแ้ก่ ka(歌) เพลง, bu(舞) ระบาํ, ki(伎) ความชาํนาญ จึง

เป็นทีมาของการเรียกชือศิลปะการแสดงชนิดนี (Kawatake Toshio: 85) 

 คาบูกิในช่วงสังคมประเพณี เป็นทียืนยนัแลว้ว่า Kabuki เป็นศิลปะการแสดงทีมีรูปแบบ

เฉพาะเจาะจง ไดป้รากฎในประวติัศาสตร์ของญีปุ่นช่วงปี 1603 แต่ Kabuki ก็ไม่สามารถเกิดขึนได้

หากปราศจากรูปแบบการแสดงประเภทอืนๆ ในกระบวนการของการพฒันายงัมีองค์ประกอบที

หลากหลาย  อยา่ง ละครโร(Noh) , คียวเง็น (Kyogen)  และศิลปะการแสดงประเภทอืนๆทีมีมาก่อน

หนา้นี(YonezoHamamura , 1956 : 129) 

  

 คาบูกิถือกาํเนิดมาจากการแสดงเพลงและระบาํของสตรีทีชือ Okuni ในปี 1603 ทีวดั Izumo 

ของเกียวโต การขบัร้องและร่ายรําของ Okuni (ค.ศ.1572 - ไม่ทราบ) เป็นการร่ายรําทีมีชีวิตชีวา มีการ

ขบัร้องเพลงสมยัใหม่ประกอบ และใชเ้ครืองแต่งกายสีสันงดงาม การแต่งกายในลกัษณะเป็นผูช้าย 

ร่ายรําในลกัษณะประโลมอารมณ์ แสดงถึงการทีชายหนุ่มเทียวหาความสาํราญตามโรงนาํชา กาํลงัเริม

ไดรั้บความนิยม ความแปลกใหม่ลาํยคุเช่นนี ทาํให้การแสดงของเธอไดรั้บการขนานนามว่า Kabuki

ซึงในขณะนันมีความหมายว่าลาํยุค โดยมกัแสดงตามงานเทศกาล หรืองานมงคลต่างๆ(Matazo 

Nakamura : 21)ก่อนทีจะแพร่หลายไปทวัประเทศอนัเป็นจุดเริมของละครคาบูกิซึงแสดงโดยผูห้ญิงที

เรียกว่า อนนะคาบูกิ (Onnakabuki) 
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แต่ก็เพราะความนิยมทีขยายตัวโดยไร้ทิศทางส่งผลให้ศิลปะแขนงนีถูกสือออกไปอย่าง

บิดพลิ วกลายเป็นศิลปะความบนัเทิงทีถูกเลียนแบบใชบ้งัหน้าการทาํงานของเหล่าโสเภณีนาํมาซึง

ความเสือมทรามทีขดัต่อระเบียบสังคมเอโดะจนถูกยกเลิกอนนะคาบูกิ(Onnakabuki)ไปในปี 1629  

ต่อมาจึงฝึกหดัเด็กชายทียงัไม่ไดโ้กนหวัไวผ้มแบบผูใ้หญ่ใหแ้สดงคาบูกิแทน ซึงเรียกว่า"วะกะชู คาบู

กิ(Wakashu-kabuki) เมือการแสดงคาบูกิตกเป็นหน้าทีของนักแสดงชาย และการแสดงคาบูกินันยงั

ตอ้งใชค้วามอ่อนชอ้ย ทาํใหน้กัแสดงนนัส่วนใหญ่มกัจะเป็นกระเทย จนถกูมองว่ากลายเป็นแหล่งมวั

สุมของกระเทย ทาํใหรั้ฐบาลโตกุงาวะสงัยกเลิกการแสดงคาบูกิโดยเด็ดขาด จนต่อมาไดมี้การต่อรอง

กบัรัฐบาลสาํเร็จ โดยมีเงือนไขว่า ศิลปินทุกคนจะตอ้งโกนศีรษะดา้นหน้าให้ดูเป็นผูใ้หญ่ และห้าม

แสดงฉากระบาํทีก่อใหเ้กิดความรู้สึกปลุกใจต่างๆ  การเปลียนแปลงนีมีความสาํคญัมาก เพราะทาํให้

คาบูกิเริมวิวฒันาการเป็นรูปแบบของการแสดงละครอย่างแทจ้ริงขึน (มาลินี ดิลกวณิช 2543 : 203-

204) 

 ตงัแต่นนัมาคาบูกิ ไดก้ลายเป็นโลกของนักแสดงชายลว้น และมีการพฒันาศิลปะการแสดง

เป็นผูห้ญิงของนกัแสดงชาย เรียกว่า "อนนะงะตะ (Onnagata)" ขึนมาจนกลายเป็นเอกลกัษณ์ไปใน

ทีสุด 

 ในดา้นเนือเรืองไดรั้บการพฒันาใหมี้ลกัษณะของความเป็นละครมากขึน เดิมนนับทละครจะ

ขึนอยู่กับตัวแสดงว่าจะนําพาเรืองไปในรูปแบบใดแลว้ตัวรองก็จะแสดงไปตามนัน แต่ต่อมามี

นกัเขียนทีไดเ้ปลียนแปลงส่วนนี ดว้ยการแต่งบทละครใหค้รบเรืองอยา่งสมบูรณ์ และเรืองราวนนัยงัมี

ความสลบัซบัซอ้น นกัเขียนทีเด่นและมีชือเสียงทีสุดคือ ชิคะมทัสุ มอนซาเอมอน ผูเ้ขียนบทละครบุ

นราขุ 

 องคป์ระกอบของละครคาบูกิจะครอบคลุมในหลายดา้น เนือเรืองอิงตาํนาน วรรณคดีโบราณ 

เรืองราวของคนธรรมดาทีนาํมาจากการดาํเนินชีวิตประจาํวนั การแสดงเน้นการร่ายรํา หลกัปรัชญา 

ศีลธรรมเป็นหวัใจสาํคญั อย่างความกตญั ู ความรักเพือนมนุษย ์การส่งเสริมให้พลเมืองทาํความดี 

กระทาํตามหนา้ทีของการศึกษาศีลธรรมจริยธรรมใหส้าํเร็จลุล่วง 
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 วิวฒันาการของเวทีแสดงก็ค่อยเป็นค่อยไป เริมจากการเลียนแบบเวทีของละครโนจนกระทงั

ภายหลงัสร้างเวทีสาํหรับละครคาบูกิโดยเฉพาะ เช่น มีทางเดินผ่ากลางทีนั งคนดูเรียกว่า "ฮานามิจิ"

(Hanamichi)อนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของคาบูกิ 

 ในช่วงตน้คริสศตวรรษที 18 การแสดงคาบูกิตอ้งแข่งจนักบัละครบุนราขุ ในระยะแรกบุ

นราขุรุ่งเรืองกว่าเนืองจาก บุนราขุนันไม่เข้มงวดในดา้นการเน้นบทบาทของตวัแสดงเอกเหมือน 

"คาบูกิ" ดว้ยเหตุนีจึงมีอยูย่คุหนึงทีการเล่นหุ่นกระบอกกลายเป็นการแสดงทีบดบงัความสามารถของ

นักแสดงละครไประยะหนึงและเป็นยุคทีหุ่นกระบอกไดรั้บความนิยมอย่างแพร่หลายยิงกว่าละคร

คาบูกิจึงทาํใหค้วามนิยมในละครคาบูกินนัเสือมหายไป แต่เมือนาํเอาบทละครบุนราขุมาดดัแปลงเป็น

ละครคาบูกิแลว้ ก็ทาํใหล้ะครคาบูกิไดรั้บความนิยมมากกว่าบุนราขุ ละครทีดดัแปลงมาจากบุนราขุ

เรียกว่า  "งิดาย ูเคียวเง็น" (Gidayukyogen) ดงันันช่วงหลงัของศตวรรษที 18 คาบูกิไดรั้บความนิยม

นาํหนา้บุนราขุ พร้อมกนันีการปรับปรุงระบบของเวทีก็เป็นไปอยา่รวดเร็ว มีการคิดเวทีหมุนขึน และ

สร้างทางเดินผา่นคนดูทีเรียกว่า ฮานามิจิขึนเป็น 2 เท่า นับว่าระบบเวทีไดรั้บการพฒันาในรูปแบบที

สมบูรณ์ทีสุด (YoshinobuInoura ,1981: 184-185) 

ส่งผลใหใ้นปลายศตวรรษที 18 ช่วง ค.ศ. 1770-1780 ถูกมองว่าเป็นยุคทองของละครคาบูกิ 

เนืองจากมีการแสดงรูปแบบใหม่เกิดขึน และไดรั้บความนิยมในหมู่ผูช้มทวัไป ไดแ้ก่ การแสดงระบาํ

ประเภทสนุกสนาน ระบาํเริงรมณ์ต่างๆ  ละครคาบูกิระยะแรกในช่วงนีจึงปรับให้เขา้กบัความนิยม

ของคนดู เช่น การแสดงฉากทรมานลกัษณะต่างๆ เรืองผีปีศาจทีน่ากลวั การมวัสุมทางเพศในหมู่พี

นอ้ง ตลอดจนเรืองราวของการคา้โสเภณี โรงละครคาบูกิเต็มไปดว้ย ความรุ่งเรืองมีชือเสียง และทาํให้

เกิดความสนใจ ผูช้มไดรั้บความสนุกสนานเพลิดเพลิน ผ่านเครืองแต่งกายทีอลงัการ ประกอบกับ

ความสามารถของนกัเขียนบทละครทีโดดเด่นเช่นชิคามสัสึ มอนซาเอมอน(ChikamatsuMonzaemon )

ผูไ้ดรั้บฉายาว่า"เชคสเปรียร์แห่งญีปุ่น"และนกัแสดงทีมีชือเสียง เช่น Ichikawa Danjuro I (มาลินีดิลก

วณิช, 2543 : 204-205) 

 

 เรืองระบบเวทีได้นับอิทธิพลจากตะวนัตก มีการแนะนําให้ใช้นักแสดงหญิงเข้ามาแทน

นกัแสดงชายทีใชบ้ทหญิง แต่เนืองจากประเพณีนีมีมาแลว้กว่า 200 ปี  ทงันักประพนัธ์ นักแสดงและ

ผูอ้าํนวยการแสดงเคยชินกบัการใชน้ักแสดงชายลว้น ความคิดทีจะเอานักแสดงหญิงเขา้มาจึงตอ้ง

ลม้เลิกไป อีกทงัผูช้มก็ไม่ตอ้งการใหเ้ปลียนเช่นกนั (มาลินี ดิลกวาณิช : 2543 : 205) 
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 ในช่วงตน้ถึงกลางศตวรรษที 19 เกิดการเปลียนแปลงในโลกของคาบูกิอีกรูปแบบหนึง 

กล่าวคือ เริมมีการแสดงคาบูกิทีประกอบดว้ยฉากทีสยดสยอง ฉากทรมาน ฉากประโลมอารมณ์ มีบท

ละครทีสะทอ้นชีวิตของชนชนัทีตาํสุด เช่น หัวขโมยฆาตรกร  โสเภณีขา้งถนน บทละครประเภทนี

พฒันาขึนในสังคมปลายสมยัเอโดะ(ค.ศ.1603-1686) ซึงเป็นช่วงทีสังคมภายใตร้ะบบการปกครอง

แบบฟิวดลักาํลงัเสือมโทรม ภยัธรรมชาติและการขดูรีดภาษีทาํใหช้าวนาก่อความไม่สงบขึน ส่วนชน

ชนันักรบทีแมจ้ะมีเกียรติและอิทธิพลทางการเมือง ก็ตอ้งเป็นหนีพวกพ่อคา้ทีเขาดูถูก นักรบชนัตาํ

ตอ้งพยายามดิ นรนเพือความอยู่รอดด้วยการรังแกข่มเหงคนอืน หรือถึงขันประกอบอาชญากรรม 

(สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ, สถานเอกอคัรราชทูตญีปุ่นประจาํประเทศไทย, สมาคม

ไทย- ญีปุ่น, สมาคมญีปุ่นในประเทศไทยและคณะ 2539 : 2-3) 

 กระแสวฒันธรรมตะวนัตกทีหลงัไหล่เขา้สู่ประเทศญีปุ่นหลงัการปฏิรูปเมจิในปี 1868 มีผล

ทาํใหเ้กิดการปฏิรูปวงการละครคาบูกิขึนอีกดว้ยนนัคือ การเปลียนจากการนงัดูบนพืนเสือไปเป็นการ

นงัเกา้อี หรือการใชไ้ฟฟ้าแทนตะเกียงหลังจากปี 1868 ซึงเป็นปีทีรัฐบาลโทกุกาวะล่มสลายลงและ

จกัรพรรดิเมจิกลบัมามีอาํนาจอีกครังในระหว่างนนัประเทศญีปุ่นมีนโยบายปิดประเทศทีเรียกว่า สุโค

กุทาํใหว้ิวฒันาการของละครคาบูกินันเกิดจากปัจจยัต่างๆภายในประเทศเพียงอย่างเดียวหลงัจากปี 

1868 ศิลปินคนอืนๆ เช่น แวนโก๊ห์และนักแต่งเพลง คล๊อด เดบุซซีก็เริมนาํแรงบนัดาลใจทีพวกเขา

ไดรั้บจากการชมละครคาบูกิไปเป็นส่วนหนึงของผลงานของพวกเขา(มาลิณี ดิลกวณิช 2543 : 207) 

 ตอนตน้ศตวรรษที 20 คาบูกิเริมรับอิทธิพลของตะวนัตก ซึงนาํไปสู่การเขียนบทละครและ

การแสดงแนวใหม่ ทีเรียกว่า "ชินคาบูกิ" (ชิน แปลว่าใหม่) ในขณะเดียวกนัลกัษณะการแสดงของ

ละครคาบูกิก็ยงัถูกปรับปรุงเปลียนแปลงเรือยมาให้เข้ากับยุคใหม่แต่คาบูกิก็อยู่ในช่วงตกตํา

เช่นเดียวกบัศิลปะแขนงอืนๆในช่วงสงครามโลกครังทีสอง เนืองจากคาบูกิถกูนาํไปใชเ้ป็นสือในการ

ตอกยาํเรืองของการทาํสงครามเพือชาติ เมือสงครามโลกครังทีสองสินสุดลง คาบูกิไดก้ลบัมาเป็นที

นิยมอีกครังแนวคิดและเทคนิคใหม่ๆทีถกูคิดคน้ขึนโดย ปรมาจารยแ์ละผูก้าํกบั เท็จสึจิ ทาเคชิ ก็ทาํให้

ละครคาบูกิได้รับความนิยมอีกครัง อีกทังยงัได้รับความนิยมในหมู่ว ัยรุ่น และเป็นทีรู้กันดีว่า

มหาวิทยาลยัในกรุงโตเกียวจะมีชมรมทีศึกษาเกียวกบัเรืองของคาบูกิ และมีการแสดงของนักศึกษา

กลุ่มเลก็ๆ(YonezoHamamura1956: 122) 

ทุกวนันีละครคาบูกิก็ยงัคงเป็นส่วนหนึงของวฒันธรรมญีปุ่นและยงัเป็นแรงบนัดาลใจใหก้บั

ผลงานใหม่ๆ ทางโทรทศัน์ ในภาพยนตร์ หรือในโลกของการ์ตูนนกัแสดงคาบูกิหลายคนยงัปรากฎ

อยูโ่ทรทศัน์และภาพยนตร์ รวมถึงผูแ้สดงบทอนนะงะตะ ทีเป็นทีรู้จกักนัดีอยา่ง ทะมะสะบุโร่
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(Tamasaburo) และนกัแสดงคาบูกิคนอืนๆ  เช่น Shinnosukeในปี 2003 รูปปันของOkuniถกูสร้างขึน

ใกลย้า่นPontocho ในเกียวโต เห็นไดว้่าแสดงทีมีตน้กาํเนิดจากนกัแสดงเพียงคนเดียวก็ยงัคงใหค้วาม

บนัเทิงกบัผูช้ม ดว้ยลกัษณะของเครืองแต่งกายทีอลงัการการแต่งหนา้ และรวมทงัเนือเรืองทีกินใจ

 ละครศิลปะของคาบุกิมกัจะถกูส่งลงมาจากรุ่นหนึงไปยงัครอบครัวต่อไปโรงละครแห่งชาติ

ในกรุงโตเกียวยงัมีโรงเรียนสาํหรับการฝึกอบรมนกัแสดงหนุ่มสาวสาํหรับนกัท่องเทียวทีตอ้งการชม

การแสดงคาบุกิ โรงละครKabukizaในเขตกินซ่า ของกรุงโตเกียว  จะเป้นทีจดัการแสดงคาบูกิ อีกทงัมี

ภาษาองักฤษรองรับนกัท่องเทียวชาวต่างชาติ (shoji 2003) 
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2.อนนะงะตะ(女方) 

 คาํว่า อนนะงะตะ (女方)ในการแสดงคาบูกินนั ใชใ้นการเรียกนักแสดงชาย ทีรับบทเป็น

ผูห้ญิง โดยทวัไปพบมากในละครคาบูกิ และภาพยคิูโยเอะอนนะงะตะมาจากคาํในภาษาญีปุ่น 女

方 ซึงมีความหมายว่าท่าทางของผูห้ญิง(John Fiorillo 1999)ละครคาบูกิ ในยุคเริมแรกนันส่วนใหญ่

ใชผู้ห้ญิงแสดง ต่อมาเมือมีผูนิ้ยมเพิมขึนเรือย ๆ นักแสดงผูห้ญิงก็เริมมีผูช้ายทีหลงใหลในบทบาท

ของเธอเขา้มาพวัพนัในชีวิตส่วนตวัเพิมมากขึนเช่นกนั ทางรัฐบาลวิตกว่าสภาพการณ์ดงักล่าวนีหาก

ปล่อยทิงไวต่้อไป วงการคาบูกิ อาจจะเสือมความนิยมจากประชาชนไปก็ได ้ในปี ค.ศ. 1629 จึงไดมี้

การประกาศหา้มมิใหใ้ชผู้ห้ญิงแสดงในละครชนิดนีโดยเด็ดขาดเพราะมีเรืองของการคา้ประเวณีเขา้มา

เกียวข้อง ผูห้ญิงถูกห้ามจากการแสดงคาบูกิและไม่มีส่วนเกียวข้องกับโรงละครทังหมด โดยมี

จุดประสงคเ์พือจะหยดุการคา้ประเวณีภายในโรงละคร ส่งผลให ้ในช่วง ค.ศ. 1652  นนัผูแ้สดงจะเป็น

ผูช้ายทีมีอายตุามพระราชกฤษฎีกาของโชกุน  ซึงหา้มเด็กหนุ่มแสดง หลงัจากนันผูช้ายจึงตอ้งรับบท

ทงัการแสดงเป็นผูช้ายเองและรับบทในการแสดงบทบาทของผูห้ญิง โดยในช่วงแรกนีรูปแบบการ

แสดงทงัหมดของผูช้ายทีมีอายนุนัจะถกูรียกว่า  yaroo kabuki(Yasuji Toita1970 : 78) 

 แมผู้ช้ายจะเขา้มาแสดง "คาบูกิ" แทนผูห้ญิงโดยทนัที ประชาชนกย็งัคงนิยมละครคาบูกิ

แสดงโดยผูช้ายตลอดมาจนปัจจุบนันี การหา้มผูห้ญิงเขา้แสดงในละครชนิดนีมีผลมาราว ๆ 250 ปี 

ขณะเดียวกนันนัเอง "คาบูกิ" ก็มีการปรับปรุงววิฒันาการมาสู่นาฏศิลป์ "อนนะงาตะ" โดยสมบูรณ์ 

กลายเป็นศิลปะการแสดงทีไม่เปิดโอกาสใหผู้ห้ญิงเขา้ร่วมแสดงดว้ยอีกเลย 

 ตงัแต่นันมาจนถึงปัจจุบนั คาบูกิไดก้ลายเป็นโลกของนักแสดงชายลว้น และมีการพฒันา

ศิลปะการแสดง บทผูห้ญิงของนกัแสดงชายเรียกว่า  อนนะงะตะ ขึนมา จนกลายเป็นเอกลกัษณ์ของ

คาบูกิไปในทีสุด แมจ้ะมีการปฏิรูปองค์ประกอบอืนๆของคาบูกิในแต่ละยุคสมยั แต่การจะเปลียน 

จากอนนะงะตะไปเป็นนกัแสดงหญิงนนัก็ไม่อาจกระทาํไดเ้พราะจะเท่ากบัเป็นการทาํลายเอกลกัษณ์

ของคาบูกิ (สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ , สถานเอกอคัรราชทูตญีปุ่นประจาํประเทศ

ไทย , สมาคมไทย- ญีปุ่น  , สมาคมญีปุ่นในประเทศไทยและคณะ 2539 : 2) 
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บทบาทของอนนะงะตะ(onnagata) นันถ่ายทอดออกมาอย่างสวยงามและในขณะเดียวกนัก็

ระมดัระวงัไม่ใหบ้ท อนนะงะตะนนัเหมือนกบั  เกอิชา ดา้นการแต่งหน้า มีการใช ้โอชิโรอิ( oshiroi)

เป็นการลงรองพืนสีขาวซึงทาํมาจากผงขา้ว เพือบ่งชีถึงความประณีตละเอียดอ่อนของผิว ซึงค่อนขา้ง

มีปัญหา หากจะปกปิดรอยต่างๆดว้ยสีขาว การแต่งหน้าแบบโอชิโรอิ (oshiroi) ตอ้งระมดัระวงัอย่าง

มากเพราะการแต่งหน้าบนหน้าทีเปียกยากกว่าการแต่งหน้าบนหน้าทีแห้งกว่า  บางคนกล่าวว่า

บทบาทของอนนะงะตะนุ่มนวลลาํลึก ลกัษณะการแต่งหน้าของอนนะงะตะจะทาลิปสีแดงเล็กๆให้

เหนือกว่าริมฝีปากจริง  ซึงทาํให้มีความน่าดึงดูด สาํหรับคิวจะโกนออกและเขียนขึนมาใหม่เพือให้

เหมาะสมกบับทบาท และเขียนสีแดงลงทีคิวก่อนการลงสีดาํ และเพือป้องกนัไม่ใหโ้อชิโรอิ(oshiroi)  

ติดวิก หูดา้นบนจะไม่มีการลงแป้ง แต่มีการลงในส่วนของคอและหวัไหล่ (YonezoHamamura 1956 : 

40-41) 

 ผูรั้บบทอนนะงะตะจะสวม มุราซากิ-โบชิ(murasaki-bôshi)เป็นลกัษณะของผา้สีม่วง เพือใช้

ในการปกปิดผมส่วนทีโกนออกดา้นหนา้ จะใชท้งัในระหว่างการแสดงบนเวทีและนอกเวทีในโอกาส

สาํคญัต่างๆ และการใส่ผา้สีม่วงนีเพือปกปิดส่วนของผมทีโกนดา้นหน้าก็ถือเป็นธรรมเนียมปฏิบติั

และไม่ทาํใหค้วามน่าสนใจของตวัอนนะงะตะถูกลดทอนลงแมไ้ดมี้การยกเลิกคาํสั งนีห้ามนีไปแลว้ 

ทาํใหศิ้ลปะ "อนนะงาตะ" ไดก้ลายเป็นองคป์ระกอบอนัสมบูรณ์ของละคร "คาบูกิ" ซึงหากตดัศิลปะ

นีออกไปเสียคุณลกัษณะประจาํของ "คาบูกิ" ก็จะหมดไปโดยสินเชิง(John Fiorillo 1999) 

 สิงทีน่าสนใจทีสุดสาํหรับบทบาท อนนะงะตะ คือ การเป็นผูน้าํแฟชนัสาํหรับผูห้ญิงในทุกๆ

ที เช่นเดียวกบัในปัจจุบนัทีเรามองนกัแสดงทีมีชือเสียง ว่าเป็นผูน้าํแฟชนั รวมถึงพฤติกรรมใหม่ๆให้

เราไดเ้ห็นดว้ยเช่นกนั 

เคล็ดลบัความงามของอนนะงะตะทีแสดงออกบนเวทีนันขึนอยู่กับการอวดความงามอนั

ละเมียดละไมของอิสตรีทีสร้างขึนเทียมความงามตามธรรมชาติแต่มิใช่ธรรมชาติโดยสายตาของชายที

มองดูอุปนิสยัและจิตวิทยาของเพศตรงขา้มในยคุระบอบฟิวดลันนั(สุวิมล เชือชาญวงศ2์551) 

 ในช่วงแรก การแสดงนนัการร่ายรําจะนาํพืนฐานของละครโนเรืองshakkyoมาใชโ้ดยในฉาก

แรกจะตอ้งทาํการแสดงโดยอนนะงะตะ โดยอยูบ่นพืนฐานของเรือง Dojo-jiภาษาและท่าทางของ

บทบาทอนนะงะตะนี จะแสดงออกอยา่งเกินจริง เพือชดเชยความเป็นผูห้ญิงทีเพศชายนนัไม่มี  
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มีอยูย่คุหนึงทีถือประเพณีว่าตวัละครแต่ละคนจะตอ้งเล่นแต่บททีตนมีความสามารถเป็นพิเศษเท่านนั 

ประเพณีนีทาํใหต้อ้งศึกษาคุณสมบติัลกัษณะของชายหญิงประเภทต่าง ๆดว้ยความพิถีพิถนัเป็นพิเศษ

การเลือกเฟ้นลกัษณะประจาํตวัของนกัแสดงทาํนองนีไดล้ดความเขม้งวดกนัแลว้เคลด็ลบัความงาม 

ของอนนะงะตะทีแสดงออกบนเวทีนนัขึนอยูก่บัการอวดความงามอนัละเมียดละไมของอิสตรีทีสร้าง

ขึนเทียมความงามตามธรรมชาติแต่มิใช่ธรรมชาติโดยสายตาของชายทีมองดูอุปนิสยัและจิตวิทยาของ

เพศตรงขา้ม 

 นกัแสดงอนนะงะตะ จะตอ้งไดรั้บการฝึกฝนในระยะยาว และมกัจะตอ้งใชชี้วิตทีแสดงเป็น 

อนนะงะตะทงับนเวทีแสดงและนอกเวที นั นคือในชีวิตประจาํวนัตามทอ้งถนนทวัไปดว้ย เพือให้

บทบาทในการเป็นผูห้ญิงนันซึมซับเข้าไปอยู่ในตวันักแสดงชายไดร้าวกบัว่าเป็นผูห้ญิงจริงๆ ถา้

นักแสดงไม่สามารถใชชี้วิตประจาํวนัของเขาเสมือนผูห้ญิงไดน้ัน เขาก็ไม่มีทางทีจะเป็นนักแสดง

บทอนนะงะตะทีเก่งได ้

 ถึงแมว้่าพวกเขาจะไม่สามารถพึงพาความงามทางกายภาพ แต่ก็สามารถสร้างขึนมาไดด้ว้ย 

รูปแบบการเคลือนไหว และ ท่าทางของผูห้ญิง ทีสามารถแสดงออกมาไดม้ากกว่า ความเป็นผูห้ญิง

โดยทวัไป อนนะงะตะจะพดูดว้ยเสียงทีสูง ท่าทางในการเคลือนไหวจะต่างกบับทของตวัละครทีเป็น

ผูช้าย ท่าทางการเดินนนั จะตอ้งกา้วเทา้สนัๆเดินกา้วสันๆเวลาทีเคลือนไหวในการเดินนันจะตอ้งย่อ

สะโพกลงเลก็นอ้ย และตอ้งยอ่เข่าลงเลก็นอ้ยเช่นกนั หุบเข่าเขา้หากนัตลอดเวลา หัวเข่าจะตอ้งชิดกนั

ตลอดเวลา นั นก็เพือเป็นการทาํให้ดูตวัเล็ก ดว้ยการวางท่าทีงอขาเล็กน้อยและเทนําหนัก รวมทัง

พลงังานทงัหมดจะถกูนาํไปใชใ้นการคงทีท่าทีแสนยากนีไว ้การสลบัตาํแหน่งนั งและยืนนันง่ายกว่า

การคงทีขาทงัสองข้างงอเล็กน้อยและเปลียนท่าไปเป็นท่าทีการวางท่านันยากพอๆกัน(Nakamura 

1993 : 91-92)ส่วนของนิวมือจะตอ้งเรียงชิดกนั การเคลือนไหวในแต่ละครังตอ้งสง่างาม เวลาทีจะกา้ว

เดินนันจะค่อยๆลากเท้าทีจะก้าวนันมาจากด้านหลงัและค่อยวนมาด้านขา้งจนมาถึงดา้นหน้า และ

ปลายเทา้ทีกา้วนนัจะหนัเขา้ดา้นใน เวลาทีลากเทา้จนวนมาถึงดา้นหน้า ก็จะหมุนปลายเทา้ขา้งนันให้

กลบัมาตรง เวลาเดินนนัหากกา้วเทา้ขวา ไหล่ขา้งขวาก็จะตอ้งลดลงเล็กน้อย และศีรษะก็จะตอ้งเอน

ไปจากฝังตรงขา้มเลก็นอ้ยเช่นกนั เวลาเดินนนัจะตอ้งยอ่เขา้และสะโพกตลอดเวลา ไม่ใช่การเดินขึนๆ

ลงๆยอ่ๆเป็นบางเวลา และการเคลือนไหวนนัตอ้งทาํอยา่งนุ่มนวล ค่อยๆลากเทา้กา้วเดิน การเดินนัน
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จะตอ้งเริมการเดินทุกครังดว้ยการทีเทา้ขา้งขวาจะตอ้งอยูด่า้นหลงั ตวัละครผูห้ญิงจะเดินในลกัษณะที

หนัปลายเทา้เขา้หากนัเลก็นอ้ย เพือแสดงความอ่อนหวานและคุณสมบติัความเป็นผูห้ญิง บ่อยครังที

การแสดงบทบาทอนนะงะตะของนักแสดงชายนันทาํไดดี้จนทาํให้ผูช้มเพศชายตกหลุมรักพวกเขา

(แกว้กานดา วิริยา 2550 :34) 

 บทของอนนะงะตะนนัตอ้งฝึกวิธีเดินทีแตกต่าง ทงันกัแสดงอนนะงะตะทีแสดงเป็นภรรยา

ซามไูร หญิงสูงศกัดิ หญิงชาวนา และหญิงชาวเมือง ยงัมีบทบาทของหญิงทีทาํงานใชแ้รงงาน การเดิน

ดว้ยกา้วสนัๆของอนนะงะตะนี คือการแสดงทีสนักว่าตวัแสดงผูช้ายเดิน หรือบทเกอิชาตอ้งเดินอยา่ง

สง่างาม เดินส่ายไหล่ สาํหรับสาวโสเภณีชนัสูงจะมีเทคนิคการเดินทีเรียกว่าฮะจิมนจิ

(HachiMonji)หรือเดิน 8 ขนั ซึงเธอตอ้งเดินลากเทา้ชา้ๆคลา้ยวงกลมทีติดกนั การเดินทีสวยงามนนั

ไม่ใช่ว่าจะใชเ้วลาเพียงแค่ไม่นานแลว้จะสามารถเดินไดส้วย แต่ตอ้งอาศยัเวลาในการฝึกซอ้มเป็น

เวลานาน และการทีนกัแสดงบทอนนะงะตะตอ้งเดินกา้วใหส้นักว่าปกตินนัไม่ไดเ้ป็นเพราะตอ้งการ

เลียนแบบบทบาทผูห้ญิงอยา่งเดียวเท่านนั แต่อีกส่วนหนึงก็เป็นเพราะชุดกิโมโนทีรัดแน่นจนเหมือน

บงัคบัลกัษณะท่าทางการเดินใหเ้ดินดว้ยกา้วสนัๆ (Nakamura 1933 : 95-98) 

 เวลานงัมือจะตอ้งวางทบักนัไวต้รงกึงกลางของหน้าตกั การคาํนับนันจะตอ้งค่อยๆเลือนมือ

ทงัสองขา้งลงมาไวห้น้าหัวเข่า และมือทงัสองขา้งนันจะไม่วางลงติดพืนทงัหมดของฝ่ามืออย่างบท

ของผูช้าย แต่จะแตะพืนแค่ส่วนของปลายนิวของทงัสองมือเท่านนั แลว้ค่อยๆกม้ตวัลงคาํนบั 

 ท่าทางในการหวัเราะ จะตอ้งเอามือปิดปาก มือทีปิดปากนันจะควาํมือลงเก็บ และเก็บนิวให้

เหลือเพียงนิวชีนิวเดียวเท่านนั และส่ายศีรษะเพียงเลก็นอ้ย เวลาร้องไหน้นัก็จะคลา้ยกนัคือจะตอ้งเอา

มือมาปิดใบหน้าไว ้และส่ายศีรษะเพียงเล็กน้อย นักแสดงบทอนนะงะตะควรจะต้องฝึกฝนการ

เคลือนไหวของ อก ไหล่ และศีรษะ ให้ดูนุ่มนวลตลอดเวลา และจะตอ้งเคลือนไหวให้ดูสุภาพ(แกว้

กานดา วิริยา 2550 : 34) 

 การแสดงบทอนนะงะตะนนัไม่ไดเ้นน้ทีการแสดงให้เหมือนกบัผูห้ญิงทุกสิงทุกอย่าง ไม่ได้

อยู่ทีความสมจริงในการแสดง หากอยู่ทีความงดงามในลกัษณะทีเป็นแบบแผน และเป็นการสือ

ลกัษณะของความเป็นผูห้ญิงทีเป็นนามธรรมมากกว่าการเลียนแบบผูห้ญิงใหดู้สมจริงไปหมดทุกอยา่ง 
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3.ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo) 

ชือในการแสดง :  บนัโด ทะมะสะบุโร่ (BandôTamasaburô) ,บนัโด คิโนจิ (Bandôkinoji) 

ชือจริง  : โมริตะ ชินอิชิ (Morita  Shinichi) 

วนัเดือนปีเกิด : 25  เมษายน  ค.ศ. 1950 

 ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo)เป็นนกัแสดงคาบูกิทีเชียวชาญในบทบาทอนนะงะตะ(onnagata) 

(บทบาทของผูห้ญิง) เป็นนกัแสดงคาบูกิทีมีชือเสียงอย่างมากในประเทศญีปุ่น และเป็นทีรู้จกัอย่างดี

ในโลกตะวนัตก เขาไดท้าํงานร่วมกบั Mikhail Baryshnikov และ Yo-Yo Ma การปรากฏตวัครังแรก

ของเขาในขณะทีมีอายไุด ้7 ปีบนเวทีภายใตชื้อ บนัโด คิโนจิ (BandôKinoji) ทีshumeiในปี 1964เขา

ไดรั้บนามสกุล บนัโด (Bandô) เป็นลาํดบัที 5 ซึง โมริตะ คานยะ(Morita Kan'ya XIV) พ่อบุญธรรม

ของเขาไดรั้บที 4(IwaoKamimura1990 : 40) 

 เช่นเดียวกบันกัแสดงคาบูกิคนอืนๆทะมะสะบุโร่(Tamasaburo)ไดอุ้ทิศชีวิตของเขาใหก้บัโรง

ละครตงัแต่ช่วงทีอายุยงัน้อยมาก  โดยในปี 1975 เมือโมริตะ คานยะ (Morita Kan'ya XIV) พ่อบุญ

ธรรมของเขาเสียชีวิตลง เขาก็ได้ทาํการแสดงอย่างมากมาย ไม่เพียงแค่ Kabuki-zaในกรุงโตเกียว

เท่านนั แต่ยงัมีสถานทีอืนๆอีกมากมาย เขามีส่วนร่วมในการทวัร์อเมริกาในปี 1985การแสดงทีNew 

York's MetropolitanOpera House Kennedy Center ใน Washington, DC และทีLos Angeles และ

ตงัใจว่าจะทาํการแสดงที Paris ในปีต่อๆไป( IwaoKamimura1990 : 40) 

 ในปี 1993ทะมะสะบุโร่(Tamasaburo) ไดก้าํกบัภาพยนตร์เรือง Yearning  ซึงต่อมาภาพยนตร์

ไดถ้กูคดัเลือกเขา้สู่เทศกาลหนงัเบอร์ลิน(Berlin International Film Festival) ครังที 43  

 ทะมะสะบุโร่(Tamasaburo) ยงัปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ และการแสดงการเตน้รําพิเศษเช่น

BESETOในปี 2001 ซึงเป็นประเพณีการเฉลิมฉลองความบนัเทิงของจีนเกาหลีและญีปุ่นในปี 1996

เขาได้ร่วมมือกับYo-yo Ma และจัดการแสดงขึนที Suntory Hall  ในกรุงโตเกียว (Mishima 

Yukio1997) 
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ประสบการณ์ในการแสดง 

-เดือนธนัวาคม ค.ศ. 1957  ไดขึ้นแสดงบนเวทีเป็นครังแรก ที Toyoko hall เป็นทีทีเขาไดรั้บชือ  

บนัโด คิโนจิ(Bandôkinoji) แสดงในบท  kotaroเรือง Terakoya 

-เดือนมิถุนายน ค.ศ. 1964 เปลียนชือจาก บันโด คิโนจิ(Bandôkinoji)  เป็นบันโด ทะมะสะบุโร่

(BandôTamasaburô)ทีโรงละคร คาบูกิ-ซา รับบทบาท Otamaและ Omiyoในละครเรือง  ShinjûYai ha 

Kôri no Tsuitachiและ Hachidaime Ichikawa Danjûrô 

-เดือนมกราคม ค.ศ. 1967 การฟืนฟูการแสดงเรือง NarukamiFudôKitayamaZakuraทีโรงละคร

แห่งชาติ โดยทะมะสะบุโร่(Tamasaburo) รับบท Harukaze's sister Nishiki-no-Mae [คัดเลือก

นกัแสดง] 

-เดือนมีนาคา ค.ศ. 1967  การฟืนฟูผลงานชินเอกเรืองTsuruyaNamboku IV ทีโรงละครแห่งชาติซึง

ดูแลโดย GunjiMasakatsu ทะมะสะบุโร่(Tamasaburo) รับบทShiragikumaru [คดัเลือกนกัแสดง] 

-เดือนพฤษภาคม ค.ศ. 1968  การฟืนฟูการแสดงเรืองUraOmote Sendai Hagiทีโรงละครแห่งชาติทะ

มะสะบุโร่(Tamasaburo) รับบท Matsushima [คดัเลือกนกัแสดง] 

-เดือนกนัยายน ค.ศ. 1970  ทะมะสะบุโร่(Tamasaburo) และอิบิโซะ (Ebizô) แสดงคู่กนัเป็นครังแรก

ในบทบาทของ พระทีไม่ดี และ เจา้หญิง Taemaในละครคลาสสิค เรือง Narukami จัดแสดงทีโรง

ละคร คาบูกิ-ซา 

-เดือนเมษายน ค.ศ. 1971  การฟืนฟลูะครเรืองNagawaShimesuke l ทีโรงละครแห่งชาติ ทะมะสะบุโร่

(Tamasaburo) รับบทเจา้หญิง Nowake [คดัเลือกนกัแสดง] 

-เดือนมิถุนายน ค.ศ. 1971  การฟืนฟลูะครเรืองBanshûSarayashikiที ShimbashiEmbujô ทะมะสะบุโร่

(Tamasaburo) รับบทOkiku 

- 28 มีนาคม ค.ศ.1975  MoritaKan'ya XIV พ่อบุญธรรมของเขาไดเ้สียชีวิตลง 
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-เดือนมิถุนายน ค.ศ.1975  ทะมะสะบุโร่(Tamasaburo) รับบท เจา้หญิง Sakura เป็นครังแรกในผลงาน

ชินเอกของ TsuruyaNambok IV เรือง Sakura HimeAzumeBunshôทีShimbashiEmbujôผูร่้วมแสดง 

ไดแ้ก่ อิชิคาวะ อิบิโซะ(ichikawaEbizô X) และ (คะทะโอกะ ทะคะโอะ) Kataoka Takao ในบทบาท 

Seigenและ Gonsuke 

-เดือนตุลาคม ค.ศ.1977  รับบทเจา้หญิงTomiในการแสดงKinkakujiนบัเป็นครังแรกทีรับบทบาทการ

แสดงทียากทีShimbashiEmbujôผูร่้วมแสดง ได้แก่นาคามูระ โทมิจูโระ (Nakamura Tomijuro V) 

และอิชิคาวะ อิบิโซะ (ichikawaEbizô X) 

-เดือนธนัวาคม ค.ศ.1977   รับบทเจา้หญิงโทมิ(Tomi) เป็นครังแรก ในละครเรือง Izumi Kyôka ที โรง

ละคร Nissay 

-ฤดูร้อน ค.ศ.1985 ในการจดัทวัร์การแสดงขึนทีสหรัฐอเมริกา Tamasaburoรับบท Teruha, Kasane

และเจา้หญิง Sakura ในเรือง Shibaraku ,Kasane 

-เดือนมิถุนายน ค.ศ.1986 Tamasaburoและ Kataoka Takao ประสบความสาํเร็จเป็นอย่างมากในการ

แสดงคู่กนั ไดร่้วมแสดงละครคลาสสิคเรือง Nakarumiโดย Kataoka Takao รับบทเป็น Nakarumiและ

ทะมะสะบุโร่(Tamasaburo)รับบทเป็นเจา้หญิง Taemaจดัแสดงทีกรุงปารีส ประเทศฝรังเศส 

--เดือนมิถุนายน ค.ศ.1989 ละคร KaidanBotanDôrôใชบ้ทละครของ Ônishi Nobuyukiครังแรกในการ

คัดเลือกนักแสดงคาบุกิอย่างเต็มรูปแบบทีShimbashiEmbujôทะมะสะบุโร่(Tamasaburo) รับบท

Otsuyu, Otsuyu's ghost และ Tomozô's wife Omine [คดัเลือกนกัแสดง] 

-เดือนกนัยายน ค.ศ.1995กาํหนดการออกฉายละครของ Izumi  KyôkaเรืองTenshuMonogatariทีญีปุ่น

ในรูปแบบภาพยนตร์ กาํกบัการแสดงโดย ทะมะสะบุโร่(Tamasaburo)และเขาไดรั้บบทเป็นเจา้หญิง

โทมิ(Tomi) 

-เดือนตุลาคม ค.ศ.1996โย-โย มะ(Yo-Yo Ma)กบั ทะมะสะบุโร่(Tamasaburo) ร่วมกนัสร้างสรรค์การ

เตน้ทีทรงพลงัประกอบเพลง"Suit No.5 for Unaccompanied Cello"  ของโยฮนัน์เซบาสเตียนบาค 
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ซึงการแสดงนีถูกจัดแสดงใน Suntory Hall ในโตเกียวการแสดงในครังนีได้ถูกนํามาสร้างเป็น

ภาพยนตร์ และผลิตออกมาเป็นวิดีโอ/ดีวีดี 

-เดือนมกราคมค.ศ.1997 เป็นครังแรกที ทะมะสะบุโร่(Tamasaburo) รับบทบาทโสเภณีอนัทรงเกียรติ 

ในการแสดง Dan no UraKabutoGunkiทีโรงละครแห่งชาติ [คดัเลือกนกัแสดง] 

-เดือนมิถุนายน  ค.ศ.2000ครังแรกของการแสดงพิเศษในเกียวโตทีMinaMizaการแสดงร่วมกนัของ

นกัแสดงทีมีชือเสียง ทะมะสะบุโร่(Tamasaburo) และอิชิกาวะ ชินโนะสุเกะ(Ichikawa Shinnosuke)

ในการเตน้"IroMoyôChottoKarimame" 

-เดือนกุมภาพนัธ ์ ค.ศ.2001ทะมะสะบุโร่(Tamasaburo) แสดงบทบาทคนช่างคุยโวเป็นครังแรกในชือ 

Tomoe Gozenในละครลอ้เลียน "OnnaShibaraku" 

-เดือนตุลาคม  ค.ศ.2001ทะมะสะบุโร่(Tamasaburo) แสดงในบทบาทของโสเภณี Yûgiriและ นาง

พยาบาล Masaokaในละคร "Yoshidaya"และ "Meiboku Sendai Hagi"  จดัการแสดงขึนทีโรงละคร 

คาบูกิ-ซ่า  อีกทงัยงัแสดงในการแสดงการเตน้รําพิเศษ BESETO  ซึงเป็นประเพณีการเฉลิมฉลอง

ความบันเทิงของจีนเกาหลีและญีปุ่นโดยแสดงการเตน้ "Kane no Misaki" (BESETO มีทีมาจาก 

Beijing-Seoul-Tokyo) 

-เดือนพฤษภาคม ค.ศ.2006จดัการแสดงรอบปฐมทศันก์ารแสดงของทะมะสะบุโร่(Tamasaburo)และ

มือกลองไทโกะ และโกโดะ 

-เดือนกรกฎาคม ค.ศ.2012 ทะมะสะบุโร่(Tamasaburo)ไดรั้บรางวลัอนัทรงเกียรติ สาขาบุคคลทีมี

คุณค่าระดบัชาติ(ningenkokuho ในภาษาญีปุ่น) (Mishima Yukio1997) 
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ผู้อุทิศตนให้กบัศิลปะแขนงเดียวของคาบูก ิ

บทสัมภาษณ์ฉบบัเตม็กบั บันโด ทะมะสะบุโร่ (Bando Tamasaburo)ผู้ได้รับรางวลัเกยีรตยิศเกยีวโต 

บนัโด ทะมะสะบุโร่ (Bando Tamasaburo V)เป็นหนึงในนกัแสดงคาบุกิทีมีชือเสียงของญีปุ่น 

ซึงถือรูปแบบการเตน้/การแสดงตามแบบวฒันธรรมทีมีรากฐานยอ้นกลบัไปเมือ500ปีทีผา่นมา ตอนนี 

นกัแสดงผูมี้อาย ุ61 ปีผูเ้ขาคือผูที้ไดรั้บรางวลัเกียรติยศเกียวโตเขาไดรั้บรางวลัมูลค่า $625,000 (มอบ

ใหโ้ดยมลูนิธิ Japan’s Inamori) ในปี2011 

ทะมะสะบุโร่(Tamasaburo) มีการพูดคุยและการแสดงทีมหาวิทยาลยัซาน ดิเอโกซึงถือเป็น

ส่วนหนึงในการสัมมนารางวลัเกียวโต นีเป็นสาํเนาฉบบัเต็มของบทสัมภาษณ์ทีU-T San Diegoกบั

ศิลปินทีไดด้าํเนินการผา่นล่าม ในวนัที22 เดือนมีนาคมที โรงละครShiley, มหาวิทยาลยัซาน ดิเอโก 

สวนAlcala 

 เมือพดูถึงในวฒันธรรมอเมริกนั คาบูกิถกูใชเ้สมือนชวเลขในการอธิบายสิงทีเป็นพิธีกรรมที

เขม้งวด  ความคิดของ ทะมะสะบุโร่(Tamasaburo) ต่อรูปแบบของคาบุกิทีมีอยู่ ณ ขณะนีไดถู้กเขา้ใจ

ไปในทางทีผดิหรือเปล่า โดยเฉพาะอยา่งยงิเมืออยูน่อกญีปุ่นทะมะสะบุโร่(Tamasaburo)ไดใ้หค้าํตอบ

ว่าในสมยัเอโดะ (Edo) ของญีปุ่น(ค.ศ. 1603 - ค.ศ. 1868) ละครคาบูกิเป็นทีนิยมในหมู่คนทวัไป มนัมี

พิธีการ มีระดบั เป็นสถานะทางสงัคมทีไดรั้บการยอมรับและความสาํคญั หลงัจากสงครามโลกครังที

1 พดูอีกอยา่งก็คือ หลงัจากยคุเมจิ (Meiji)(สินสุดในปี 1912)ผมคิดว่ามนัมีทงัดา้นดีและไม่ดี มนัเป็น

เรืองดีทีรูปแบบทีมีพิธีการกลายเป็นสิงทีสร้างขึนอยา่งมนัคง อย่างไรก็ตาม รูปแบบนีก็ทาํให้มนัยาก

สาํหรับคนทวัไปทีจะเขา้ใจ แต่มนัก็สามารถประยุกต์กบัศิลปะคลาสสิกไดเ้กือบทงัหมดของญีปุ่น 

ตวัอยา่งเช่น ก่อนยคุของเอโดะ(Edo)ละครโน (Noh) ไดรั้บความนิยมมากในกลุ่มทวัไปและง่ายทีจะ

เขา้ใจ ในยคุเอโดะ (Edo)ละครโน (Noh) มีความยาวขึนและรูปแบบก็มีทางการมากขึน ทาํให้ละครนี

ไดเ้ล่นต่อขุนนางในปราสาทเท่านนั และนนัก็ทาํใหเ้กิดระยะห่างระหว่างละครโน (Noh) กบัคนทวัไป 

 บางครัง ละครคาบูกิก็มีขอบเขตทีคลา้ยคลึงกนั ผมคิดว่าสิงนีจึงทาํให้มนัดูยากในบางครัง

สาํหรับคนยคุใหม่ทีจะทาํความเขา้ใจ ละครคาบุกิจาํนวนมากถูกสร้างขึนในยุคระบบศกัดินา ยุคทีมี
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สถานะทางสังคมทีเขม้งวด เรืองราวจึงดูค่อนขา้งทีจะแปลกสาํหรับสมยัใหม่ และยากสาํหรับผูช้ม

ร่วมสมยัทีจะเขา้ใจ แต่นีก็อาจเป็นชะตากรรมของศิลปะคลาสสิก 

 ดว้ยเหตุผลนี ผมคิดว่ามนัจึงเป็นสิงผดิพลาดทีจะมองแค่ดา้นความยาก ความเป็นทางการของ

ละครคาบุกิ ถา้คุณยอมรับทงัดา้นยากและดา้นง่ายของมนั มนัก็จะกลายเป็นเรืองง่ายทีสามารถเขา้ใจ

ได ้ในทา้ยทีสุดแลว้ คาบูกิก็เป็นการแสดงละครทีนาํความสบายใจให้กบัผูค้น มนัเป็นการปลดปล่อย

อารมณ์ ความรู้สึกหลากหลายถกูถ่ายทอดสู่ผูช้ม ใหค้วามพึงพอใจ และใหก้าํลงัใจ ช่วยพวกเขากา้วไป

ขา้งหน้าอย่างเล็กน้อยไดง่้ายขึนในชีวิตของพวกเขา ผมทาํงานอย่างหนักในการแสดงคาบูกิเพือให้

ประสบความสาํเร็จในเป้าหมายเหล่านี 

 เมือกล่าวถึงในประเทศญีปุ่นเกียวกบัละครคาบูกิทางดา้นการเป็นทีรู้จกัอย่างกวา้งขวางและ 

การถกูยอมรับจากประชาชนในปัจจุบนั ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo)ไดก้ล่าวว่า“ทุกวันนีผมเชือว่าคา

บุกิเป็นทียอมรับอย่างแพร่หลายในกลุ่มคนทัวไปเช่นกันในประเทศญีปุ่น” 

 ทางด้านระเบียบวินัยทีดีเกียวกับการเคลือนไหวและการให้ความสนใจทีคาบูกิต้องการ 

ทางดา้นตวั ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo)เองไดร่้วมในการฝึกฝนประจาํวนัหรือการฝึกซอ้มเพือรักษา

ทกัษะเหล่านันให้เฉียบคมแมว้่าเขาจะไม่ไดแ้สดงอยู่หรือไม่ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo)ไดก้ล่าว่า  

“เป็นทีแน่นอนว่า ผมร่วมการฝึกฝนในชีวิตประจาํวนัอยูแ่ลว้” 

 ดา้นการใชเ้วลาในการเตรียมตวัสาํหรับการแสดง ทีให้กบัความซบัซอ้นในเรืองของเสือผา้

และการแต่งหน้าทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo) ใชเ้วลาประมาณ45นาที ถึง1ชั วโมงในการเตรียมตัว

ดา้นนีเพือการแสดงโชวใ์นแต่ละครัง 

 สิงเฉพาะเจาะจงในศิลปะของคาบูกิในเรืองทีเปลียนแปลงไปตงัแต่ทีเขาไดเ้ริมแสดง สิงนัน

กลายเป็นทนัสมยัขึน หรือไปทางตะวนัตกมากขึนอยา่งไร ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo)กล่าวว่า “เมือ

ตอนทีผมได้แสดงคาบุกิครังแรก บรรยากาศของโรงละครเป็นทีนิยมของผู้ชม คุณจะเห็นผู้คนทาน

เบนโตะ พูดคุย หรือเดินไปเดินมาอย่างอิสระขณะมีการแสดง ผู้คนมกันาํเดก็เลก็ๆมา คุณมักจะได้ยิน

เสียงเด็กร้องไห้ในหมู่ผู้ชมด้วย”อย่างไรก็ตาม ทุกวนันีพฤติกรรมของผูช้มการแสดงก็ได้มีการ

เปลียนแปลงไปในทางทีดีขึน สะทอ้นให้เห็นถึงมาตรฐานระดบัโลกในการชมรูปแบบการแสดงที
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จริงจงั มนัเป็นความจริงทีผูช้มไดเ้ติบโตขึนในยคุสมยัของพวกเรา เคยมีระยะเวลาหนึงในช่วงปี1950 

และยคุ60ทีคาบุกิไม่เป็นทีนิยม และจาํนวนผูช้มก็ตกตาํอยา่งรุนแรง 

 สาํหรับ ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo)สิงทีทาํใหค้วามนิยมของคาบูกิไดก้ลบัมาไดรั้บความ

สนใจอีกครังนนั คงเป็นการทีผูช้มไดเ้รียนรู้ในการมีความสนุกกบัการชมการแสดงอยา่งเรียบง่ายโดย

ทีไม่ตอ้งใชเ้หตุผลมากนกั 

 บทบาทหรือการทาํงานในโรงละครทีนอกเหนือจากคาบูกิที ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo)ยงั

อยากจะทาํนนัยงัมีอีกมากมาย นอกเหนือจากคาบูกิ เขารู้สึกสนุกกบัการละครShakespearean theater, 

[Alexandre] Dumus-fils และโศกนาฏกรรมกรีกและไดมี้ความสนใจในการแสดงสมยัใหม่ของญีปุ่น

ดว้ย 

 ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo)กล่าวว่า“ละครของจีน ได้มีการจัดอันดับว่าอ่อนลงตังแต่มีการ

ปฏิวัติ แต่ผมกไ็ด้มีการคุยกับเพือนในประเทศจีนเพือช่วยฟืนฟูโอเปร่าคลาสสิกในจีน ความจริงแล้ว 

พวกเรามีตารางการแสดงปีหน้าในปารีส และผมกย็งัวางแผนทีจะแสดง “Kumiodori” การเต้นของโอ

กินาว่าอีกด้วย การเต้นสไตล์นีเป็นลกัษณะเฉพาะของโอกินาว่าผมไม่ได้บอกว่าพวกเขาอยู่ในสภาวะ

ทียาํแย่ แต่ทังKumiodoriกับโอเปร่าจีนเป็นสิงทียากมากทีจะได้รับความนิยม เสมือนรูปแบบศิลปะ

คลาสสิก ท่ามกลางวัฒนธรรมป็อปในทุกวันนี ผมอยากทีจะได้เห็นทังสองสิงนีมีชีวิตชีวาเท่ากับละคร

โอเปร่าและการเต้นทีนิยมอีกครังหนึง” 

 สาํหรับโครงการทีทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo) กาํลงัทาํอยูใ่นตอนนีคือโอเปร่าของจีน กบั

การเตน้Kumiodori โอกินาว่าเป็นโครงการหลกัทีไดว้างแผนไวส้าํหรับปีหนา้ และในปีนีไดเ้ป็นผู ้

กาํกบั ชุดกลองโกโดะ (ทีแสดงในซาน ดิเอโก เมือปี2011) คาบุกิ-ซา (โรงละครคาบุกิทีเก่าแก่ทีสุดใน

ญีปุ่น) จะไดก้ลบัมาเปิดอีกครังในปี 2013 หลงัจากการปรับปรุงสิงหลกัๆในช่วงเวลาสามปี สิงเหล่านี

คือบางส่วนของสิงใหม่ๆทีลงัจะไดมี้ส่วนร่วม 

ความรู้สึกของ ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo)จากการทีไดรั้บรางวลัเกียวโต 

 “มีช่วงเวลาในอดีตทีผมได้พยายาม ผมเคยมีความสนใจในศิลปะประเภทต่างๆของโลก แต่

ในความจริงแล้ว ผมกรู้็สึกหลงทางในเวลาเดียวกัน เมือผมได้รับรางวัลเกียวโต ผมรู้สึกได้ว่าสิงทีผม
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ได้พยายามมาทังหมดและความยากทีผมได้ผ่านมาเหล่านันทาํให้ผมได้เป็นทียอมรับ และสิงทีผมได้

พยายามทาํอย่างหนักมาทังหมดกเ็ป็นสิงทีถกูต้อง มนัทาํให้ผมรู้สึกมีความสุขอย่างไม่น่าเชือ ผมรู้สึก

อิมเอมใจมาก” 

สาํหรับ ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo) ละครคาบูกิเป็นสิงทีอธิบายวฒันธรรมของญีปุ่นอีกทงัละครคาบู

กินนัยงั ไดก้ลายเป็นมรดกโลกทางศิลปะ (ถกูเพิมไปยงัวฒันธรรมมรดกโลกทีจบัตอ้งไดข้องยเูนสโก

เมือปี 2005)(James Hebert 2012) 

 อาจกล่าวไดว้่า ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo) ผูซึ้งเกิดมาเพือเป็นความคาดหวงัของละครคาบู

กิ เป็นคนรุ่นใหม่ ความสง่างามและความละเอียดประณีตในการแสดง เปรียบเสมือนงาชา้ง เป็นสิงที

พิสูจน์ถึงพลงัและความมีชีวิตชีวาของละครคาบูกิ 
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4.วเิคราะห์เทคนิคการแสดงบทอนนะงะตะของ ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo) 

 

 จากศึกษาเอกสารงานวิจยัทีเกียวขอ้งกบั บทบาทอนนะงะตะในละครคาบูกิ และเทคนิคการ

แสดงบทอนนะงะตะของ ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo) แลว้นัน ได้เห็นถึงรูปแบบและทักษะทัง

ทางดา้นการแต่งกายและการแสดงทีทะมะสะบุโร่(Tamasaburo)นันได้ยึดปฏิบติัตลอดการแสดง

บทอนนะงะตะ ทงัทีมีการยดึหลกัปฏิบติัในแบบแผนเดิมของอนนะงะตะ และมีสิงทีเปลียนแปลงไป

จากแบบแผน 

1.ด้านการแต่งหน้าและการแต่งกายเทคนิคการแต่งหน้าในรูปแบบอนนะงะตะของทะมะสะบุโร่ 

 ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo) ค่อนขา้งทีจะเป็นไปตามแบบแผนของรูปแบบการแต่งหน้าตาม

แบบของอนนะงะตะดงัเดิม  โดยมีการใช ้โอชิโรอิ (oshiroi)เป็นการลงรองพืนสีขาว ลงทวัไปหน้า 

ลาํคอและลงไปถึงช่วงบริเวณหวัไหล่ โดยสิงทีแตกต่างออกไปจากแบบฉบบั นั นคือการโกนคิ วนัน 

ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo) จะไม่ไดโ้กนออกจริงๆ แต่จะใชโ้อชิโรอิ(oshiroi) ทาทบัลงไปและวาด

คิวขึนใหม่โดยทีไม่ไดมี้การเขียนสีแดงขึนก่อน แต่จะวาดคิวดว้ยสีดาํลงไปโดยตรง ริมฝีปากทาดว้ยสี

แดงตามแบบฉบบั ดา้นการสวมมุราซากิ-โบชิ(murasaki-bôshi) ทีเป็นลกัษณะของผา้สีม่วงนันเป็น

ส่วนทีไม่ไดมี้ในการแต่งกาย เนืองจากประเพณีทีใหน้กัแสดงอนนะงะตะโกนผมดา้นหน้านันไดถู้ก

ยกเลิกไปแลว้ การทีมีบางสิงเปลียนแปลงไปนันเป็นเพราะเรืองของยุคสมยัทีเปลียนแปลงไป และ

ความเขม้งวดนันถูกลดทอนลง โดยไดป้ระยุกต์ให้เข้ากบัความเหมาะสมของยุคสมัย แต่ยงัคงรูป

แบบเดิมของความเป็นอนนะงะตะไว ้

 ดา้นการแต่งกาย ชุดทีใชย้งัคงสือถึงบทบาทต่างๆ เช่น การเป็นหญิงสูงส่ง หญิงชาวบา้น หรือ 

หญิงโสเภณี ความหรูหราสง่างามหรือเรียบง่ายก็จะแตกต่างกนัออกไปในแต่ละบทบาท 

2.กริยาอนัอ่อนช้อยบนเวทกีารแสดง 

2.1 สีหน้า ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo)  ไดแ้สดงออกทางความรู้สึกผา่นสีหนา้ไดเ้หมือนกบัผูห้ญิง

อยา่งมาก  ไม่ว่าจะเป็นการ ยมิ หวัเราะ ร้องไห ้หรือแมก้ระทงัการมองคอ้น การแสดงสีหนา้เยาะเยย้ ที

สามารถถ่ายทอดออกมาไดอ้ยา่งดีเยยีม ไดรั้บเสียงปรบมือจากผูเ้ขา้ชมเป็นจาํนวนมาก 
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 ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo) ไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงความงามของอิสตรี สิงทีไม่ใช่ลกัษณะของ

สตรีโดยธรรมชาติอยา่งสมบูรณ์แบบ แต่คือ ความงามอนัละเมียดละไมของอิสตรีทีสร้างขึนเทียม

ความงามตามธรรมชาติ เป็นเทคนิคที ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo)ใชใ้นการถ่ายทอดบทบาทอนนะงะ

ตะ ไม่วา่จะไดรั้บบทบาทเป็นตวัละครใดก็ตาม 

2.2 ลลีาและท่าทางในการแสดง ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo) ได้ยดึหลกัการดังเดิมของอนนะงะตะ 

 โดยการพดูดว้ยเสียงทีสูง ท่าทางการเดินนนัจะมีการเดินดว้ยกา้วสนัๆ ตามรูปแบบของอนนะ

งะตะ ในบางบทบาทเช่นสาวโสเภณีจะใส่รองเทา้ทีมีสน้สูงเป็นอยา่งมาก  ในการเดินบนฮะจิมนจิ 

(HachiMonji)หรือเดิน 8 ขนั ซึงเธอตอ้งเดินลากเทา้ชา้ๆคลา้ยวงกลมทีติดกนั ช่วงกา้วแรกจะค่อยๆ

ลากเทา้ทีจะกา้วนนัมาจากดา้นหลงัและค่อยๆวนมาดา้นขา้งจนมาถึงดา้นหนา้ และปลายเทา้ทีกา้วนนั

จะหนัเขา้ดา้นใน เวลาทีลากเทา้จนวนมาถึงดา้นหนา้ ก็จะหมุนปลายเทา้ขา้งนนัใหก้ลบัมาตรง จนถึง

ครึงทางจึงเดินจึงเดินไปแบบปกติ ลกัษณะทีหนัปลายเทา้เขา้หากนัเลก็นอ้ย เพือแสดงความอ่อนหวาน

และคุณสมบติัความเป็นผูห้ญิง  

 รูปแบบการร้องไห้ของ ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo) นันเวลาร้องไห้นันจะแตกต่างจาก

รูปแบบของอนนะงะตะดงัเดิม คือการทีจะตอ้งเอามือมาปิดใบหนา้ไวแ้ละส่ายศีรษะเพียงเล็กน้อยแต่

ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo) นนัจะเปล่งเสียงสะอืนออกมาจริงๆ โดยกม้หนา้ลงเลก็นอ้ย  ไม่ไดใ้ชมื้อ

ขึนมาปิดบงัใบหนา้แต่อยา่งใด 

3. บทบาทหญงิสาวส่วนใหญ่ทไีด้รับ 

 การแสดงบทบาทอนนะงะตะของ ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo) นัน  ตังแต่แรกเริม เขามกั

แสดงในบทบาทของหญิงสาวธรรมดา  ต่อมามีการแสดงในบทบาทของหญิงสาวผูสู้งศกัดิหรือ เจา้

หญิง  จนถึงปี ค.ศ. 1997 จึงไดเ้ริมมีการแสดงในบทบาทของสาวโสเภณี ซึงในแต่ละบทบาทเขา

สามารถถ่ายทอดออกมาไดอ้ยา่งชดัเจน ไม่ว่าจะเป็นการเดิน การเคลือนไหว ลีลาทีอ่อนชอ้ย งดงาม 

และสืออารมณ์ผา่นท่าทาง สีหนา้และแววตาไดอ้ยา่งเสมือนสตรี 

 จากการทีได้ศึกษาประวติั ประสบการณ์ดา้นการแสดงละครคาบูกิ รวมทงัเทคนิคในการ

แสดงบทอนนะงะตะของ ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo)  เขาไดท้าํการแสดงบทอนนะงะตะโดยยึด
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ลกัษณะต่างๆ ทีเป็นตัวแบบตังแต่ดังเดิมทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo) มองว่าในการทีจะแสดง

บทบาทอนนะงะตะใหต้รงตามแบบแผนนนัก็เป็นเรืองทีมีความยาก ดว้ยเหตุนีเขาจึงทุ่มเทให้กบัการ

แสดงคาบูกิเป็นอย่างหนักเพือให้การแสดงออกมาตรงตามเป้าหมายและประสบผลสาํเร็จ ทงันีเเขา

ค่อยๆทาํความเขา้ใจไปกบัตวับทอนนะงะตะและมองว่าส่วนทีง่ายก็มีเช่นกนั เช่นการถ่ายทอดอารมณ์

ไปตามบทบาทและถ่ายทอดสู่ผูช้มให้สามารถรู้สึกไดอ้ย่างไรก็ตาม ในบางส่วนได้ทะมะสะบุโร่ 

(Tamasaburo) มีการปรับเปลียนไปจากแบบแผน ทงันีก็เพือความเหมาะสมกบัยคุสมยั วยัของผูช้ม อีก

ทงัละครคาบูกินันสามารถทีจะปรับเปลียนได ้มีการใชเ้ทคนิคต่างๆ ในดา้น แสง สี เสียงทีทาํห้เกิด

ความตืนเตน้น่าชม สิงดงักล่าวนนัก็ก่อใหเ้กิดเป็นความร่วมสมยั ทาํให้ละครคาบูกิอยู่ในสังคมญีปุ่น

ได ้และยงัไดรั้บความนิยมอยา่เสมอมา เทคนิคการแสดงที ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo) นันใชม้าโดย

ตลอดทาํใหเ้ขาประสบความสาํเร็จเป็นอยา่งมากในละครคาบูกิ เคา้ไดรั้บการรู้จกัทงัในประเทศญีปุ่น

เอง  เป็นทียอมรับดา้นบทบาทของอนนะงะตะ หรือแมแ้ต่ในต่างประเทศทีไดรั้บเชิญให้ร่วมในการ

แสดงรวมทงัรางวลัต่างๆเป็นสิงทีแสดงถึงความสามารถทีเต็มเปียมของเขา ห า ก ล ะ ค ร ค า บู กิ ไ ม่

ปรับเปลียนรูปแบบให้มีความร่วมสมยั ก็จะทาํให้ไม่ได้รับความนิยมจนถึงปัจจุบัน  ซึงแตกต่าง

ออกไปจากละคร Noh เพราะค่อนขา้งจะมีรูปแบบทีเป็นทางการ และปรับเปลียนไม่ได ้ดว้ยเหตุนีจึง

ทาํใหล้ะครคาบูกิยงัไดรั้บการอนุลกัษณ์จากคนญีปุ่น 
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สรุปและอภปิรายผล 

 รายงานการวิจยัครังนีไดศึ้กษา ตงัแต่จุดยคุทีกาํเนิดละครคาบูกิจนถึงปัจจุบนั โดยกล่าวไดว้่า

ละครคาบูกินันเป็นหนึงในการแสดงทีเก่าแก่ของญีปุ่น  เริมตน้จากความเรียบง่าย ทุกคนสามารถ

เขา้ถึงได ้ เป็นละครสาํหรับสามญัชนโดยแทจ้ริง  ต่อมาไดเ้ริมมีการพฒันาละครคาบูกิในทุกดา้น ไม่

ว่าจะเป็นบทละคร  รูปแบบเวที เนือหาสาระและแนวคิด จนมาถึงปัจจุบนัทีไดมี้การปรับใหเ้หมาะสม

กบัยคุสมยัใหมี้ความร่วมสมยัมากยงิขึน สิงทีทาํใหล้ะครคาบูกินนัไม่ถกูทิงหายจากสงัคมญีปุ่น 

 นอกจากนนังานวิจยันียงัไดศึ้กษาเทคนิคการแสดงบทบาทอนนะงะตะในละครคาบูกิ ซึงถือ

เป็นเอกลกัษณ์ของละครคาบูกิ ถึงเทคนิคต่างๆทีใชใ้นการแสดง  และนาํ ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo) 

นกัแสดงบทอนนะงะตะในละครคาบูกิทีทีมีชือเสียงเป็นอย่างมาก มาวิเคราะห์ถึงเทคนิคการแสดงที

ใชใ้นการแสดง 

 บทบาทอนนะงะตะนันไม่ใช่สิงทีแปลกใหม่  เป็นสิงทีมีมาตังแต่คริสศตวรรษที 17  

เอกลกัษณ์ของละครคาบูกิและขาดไม่ไดด้งัทีกล่าวขา้งตน้ว่า การแสดงบทอนนะงะตะนนัไม่ไดเ้นน้ที

การแสดงให้เหมือนกับผูห้ญิงทุกสิงทุกอย่าง ไม่ไดอ้ยู่ทีความสมจริงในการแสดง หากอยู่ทีความ

งดงามในลกัษณะทีเป็นแบบแผน และเป็นการสือลกัษณะของความเป็นผูห้ญิงทีเป็นนามธรรม ซึงตรง

กับระบบความคิดของชาวญีปุ่นนันคือคติแห่งความงามอันมีชือว่า “วาบิซาบิ”(Wabisabi /  

わびさび) สงัคมญีปุ่นมีรากฐานคติเกียวกบัความงามค่อนขา้งเป็นเอกลกัษณ์แตกต่างจาก หลายชน

ชาติ ความอา้งวา้ง ความไม่น่าอภิรมยห์รือ สิงทีไม่สมบูรณ์แบบกลบักลายเป็นสิงทีมีความสวยงามอน

นะงะตะก็เป็นสิงทีสือออกมาไดอ้ยา่งเด่นชดัเช่นกนั 

 ทะมะสะบุโร่ (Tamasaburo) นกัแสดงผูมี้ชือเสียง ความสามารถและประสบการณ์ของเขาใน

การเริมฝึกฝนการแสดงละครคาบูกิตงัแต่ทีมีอายเุพียง 7 ปี โดยทุ่มเทเรือยมาจวบจนปัจจุบนั บทอนนะ

งะตะ ทีเขาแสดงยงัไดรั้บการตอบรับทีดีจากผูช้ม และเป็นทีรู้จกัในวงกวา้งเป็นบทพิสูจนเ์สน้ทางแห่ง

ความสาํเร็จของการเป็นนกัแสดงคาบูกิไดอ้ยา่งชดัเจน 
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