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การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการสร้างและจุดเด่นในการสร้างอัตลักษณ์ทาง

วัฒนธรรมญี่ปุ่น  ตลอดจนการแสดงพฤติกรรม การแสดงความคิดเห็น และการใช้ประโยชน์จาก

การบริโภควัฒนธรรม การศึกษาเป็นการท าวิจัยที่วิธีการวิเคราะห์รูปแบบอัตลักษณ์ที่อยู่ใน

องค์ประกอบของรูปลักษณ์ ความบันเทิง พฤติกรรมที่แสดงออกต่อสังคม และรูปแบบการด าเนิน

ชีวิตในบริบทของการส่ือสารระหว่างกัน การใช้ประโยชน์จากการบริโภควัฒนธรรมญี่ปุ่นและ

พฤติกรรมที่แสดงออกต่อกันในโลกแห่งความเป็นจริง 

 ผลการวิจัยพบว่าในวัฒนธรรมญี่ปุ่นมักมีการสร้างสัญลักษณ์ที่แสดงถึงอัตลักษณ์ของ
ตนเองท่ีบ่งบอกถึงความชัดเจนในวัฒนธรรมของตน แม้จะรับจากต่างชาติเข้ามาแต่ก็ไม่ได้รับมา
ทั้งหมด นอกจากนี้การมีบทบาทในสังคมในมุมของคณะละครทากะระซึกะก็มองว่าสตรีเพศอาจ
ไม่ได้ถูกยอมรับจากสังคมในแง่ของการมีสิทธิที่จะแสดงตัวตนออกมาได้อย่างโจ่งแจ้ง การมองว่า
คณะละครนี้เป็นเล้ียสเบี้ยน 
 ข้อพิจารณาแสดงว่าปฏิกริยาของนักสตรีนิยมที่เป็นต้นปัญหานั้น หากเข้าใจว่า 
เป็นเรื่องของอ านาจเหนือเนื้อตัวร่างกายของตัวผู้หญิงเองในลักษณะของเสรีนยิม  
เนื่องจากการนิยามว่าผู้หญิง เป็น “สัต” ที่มีอัตตาณัติเป็นการสร้างให้ผู้หญิงเป็น subjects who are 
presumed to be  masculine แต่หากน าการวิเคราะห์ของอังกฤษที่อาศัยการอ้างอิงถึง “เพศ” มาช่วย
เพิ่มความลุ่มลึก ก็ยังคงประสบปัญหาตรงที่ “เพศ” นี้ก็เป็นผลผลิตทางวาทกรรมที่เกิดจาก อ านาจ
อันกดขี่ผู้หญิง การน าผลผลิตของวาทกรรมมาท้าทายวาทกรรมที่เป็นที่มาจึง เป็นเรื่องท่ีเป็นไป
ไม่ได้ ในทางตรงข้ามการใส่ “เส้ือผ้าที่ไม่มิดชิดเผยให้เห็นผิวพรรณของนักแสดง” กลับเป็นการ
แสดงที่เน้นย้ าความสัมพันธ์ทางอ านาจเดิมที่หญิงต้องตอบสนองความปรารถนาทางเพศของชาย  

*ค าส าคัญ : อัตลักษณ ์  เพศวิถี สตรีนิยม 
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บทน า 
 
ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 宝塚歌劇団 (Takarazukakagekidan) เป็นคณะนักแสดงประกอบการร้องเพลง ท่ีมี
ชื่อเสียงมากที่สุดในญี่ปุ่น มีประวัติอันยาวนานเกือบ 100 ปี เนื่องจากเป็นคณะแสดงที่มแีต่ผู้หญิง 
นักแสดงหญิงบางคนจึงต้องรับบทเป็นชาย ในอดีต นักแสดงในบทนางเอก จะเป็นบทท่ีได้รับ
ความนิยมที่สุด แต่ปัจจุบัน นักแสดงในบทพระเอก จะได้รับความนิยมมากกว่านักแสดงในคณะ
ละครทากะระซึกะ จะแบ่งออกเป็น 2 บทบาทหลักด้วยกันคือ บทบาทผู้ชาย (Otokoyaku) และ
บทบาทผู้หญิง (Musumeyaku) นักแสดงทุกคนจะต้องแต่งหน้าเข้มๆ เพราะเป็นการแสดงที่
ผสมผสานศิลปะคาบูกิของญี่ปุ่นกับOperaและMusical ของตะวันตกไว้ด้วยกันซ่ึงละครทุกเรื่องท่ี
แสดงมีลักษณะเป็นละครร้อง (Shinigami Maya,2009) 
 แต่เดิมนั้นละครคาบูกิเป็นละครอีกแบบหนึ่งของญี่ปุ่นทีไ่ด้รับความนิยมมากกว่าละคร

โนะ มีลักษณะเชื่อมประสานความบันเทิงจากมหรสพของยุคเก่าเข้ากับยุคปัจจุบัน ค าว่า “คาบูก”ิ  

จงึหมายถึงการผสมผสานระหว่างโอเปรา บัลเลย์ และละคร ซ่ึงมีทั้งร้อง การร าและการแสดง

ละคร  เต็มไปด้วยฉากตื่นเต้นเร้าใจและมากด้วยการต่อสู้ เครื่องแตง่กายท่ีวิจิตรงดงามและสีสด

สวย แสดงการเปล่ียนชุดอย่างสวยงาม และใช้เทคนิคพิเศษเช่น ฉากพายุหิมะ ฟ้าร้อง 

(Admin,2012) โดยทางคณะละครทากะระซึกะได้น ามาประยุกต์ขึ้นกับละคร Musical ที่ท าให้ดู

เป็นแบบสมัยใหม่ (ฟ้ารุ่ง ,2012)   

 ในส่วน Musical นั้น เป็นรูปแบบของละครทีน่ าดนตรี เพลง ค าพูด และการเต้นเข้า

ด้วยกัน การแสดงอารมณ์ ความสงสาร ความรัก ความโกรธ รวมไปถึงเรื่องราวบอกผ่านตัวละคร 

ผ่านค าพูด ดนตรี การเคล่ือนไหว เทคนิคต่างๆให้เกิดความบันเทิงโดยรวม (สิงห์, 2012) 

ลักษณะส าคัญของอัตลักษณ์คือ ยังเป็นเรื่องของการใช้สัญลักษณ์ (Symbol) เพราะการ

แสดงออกซ่ึงความสัมพันธ์ต่างๆ จะกระท าโดยผ่านระบบสัญลักษณ์ที่หลายรูปแบบ ในอีกด้าน

หนึ่งอัตลักษณ์ยังเกี่ยวกับมิติ “ภายใน” ความเป็นตัวของมนุษยอ์ย่างมาก ในด้านความรูสึ้กและ

ตัวตนที่ซ้อนทับกันอยู่ (บัณฑิต ,2552) รูปแบบและการแสดง พบว่าความแตกต่างหลากหลายของ

ผู้แสดง ตัวละคร องค์ประกอบของเวที ตัวละครที่มีทั้งเจ้าชายเจ้าหญิง คล้ายต านานหรือนิทาน การ



 
 

 

 
 

แต่งกายเน้นสีสันเหมือนโลกการ์ตูนญี่ปุ่นและการ์ตูนตะวันตก ส่วนใบหน้ากจ็ะแต่งเข้มเหมือน

ละครคาบูก ิมีเทคนิคการร้อง การเต้นร าแบบสมัยนิยมและการเต้นร าแบบสมัยใหม่มาอยูใ่นพื้นที่

การแสดง และยังไม่สามารถจ าแนกเอกลักษณ์ออกมาได้ เรียกว่า วัฒนธรรมลูกผสม ท่ีเกิดจากการ

ผสมผสานใหม่ขึ้นมา อัตลักษณ์จึงมีพื้นที่การแสดงและพื้นที่อยู่ในความคิด หรือจินตนาการที่แยก

ออกจากกัน การแสดงละครโดยน ารายละเอียดที่แตกต่างหลากหลายของอัตลักษณ์มาแสดง กเ็ป็น

การท าบัญชีอัตลักษณ์ เพราะได้ท าให้มันเกิดขึ้นจริงขณะแสดง ในขณะนั้นเองได้ส่งสัญลักษณ์สู่

สายตาและเกิดการเรียนรู้จากผู้ชม เช่นการส่ือถึงสันติภาพและความสุข การรับรู้ความหมายโดยนัย

ผ่านการเสพของผู้ชม และสามารถส่ือความหมายและความบันเทิงได้เป็นอย่างดี (บัณฑิต, 2552 ) 

นอกจากนี้เหล่าบรรดานักแสดงต้อง Stay in Character ตลอดเวลา คือการไม่ไว้ผมทรงผู้หญิง ห้าม

แต่งตัวหวานๆแบบผู้หญิง ห้ามมีคนรักและห้ามแต่งงาน จุดเด่นอีกอย่างของคณะละครนี้อยูท่ี่การ

เปล่ียนชุด คือต้องเปล่ียนภายใน 1 นาที การเปล่ียนเส้ือผ้าที่รวดเร็วเป็นความสามารถหนึ่งที่

นักแสดงทุกคนต้องมี (นอกเหนือจากร้องเพลงเก่ง และความอดทน) บางเรื่องท่ีมีฉากหลายฉาก 

นักแสดงจึงจ าเป็นต้องเปล่ียนชุดอย่างรวดเร็วเพื่อให้ทันออกมาแสดง บางครั้งก็เปล่ียนกันบนเวที 

โดยใช้แสงไฟ ใช้นักแสดงคนอ่ืนๆบัง 

การแสดงอัตลักษณ์แบบคนข้ามเพศ หรือ Transgender ที่ผู้หญิง(ตามเพศสรีระ)จะแสดง

บทบาทเป็นผู้ชาย หรือชายเป็นหญิง การแสดงอัตลักษณ์เหล่านี้สะท้อนให้เห็นว่ามนุษย์มีความ

หลากหลายในการแสดงออกทางเพศ ซ่ึงสืบเนื่องมาจากวิธีคิดและความเชื่อทางวัฒนธรรมที่

แตกต่างกัน(นฤพนธ์, 2009) 

มีผู้ศึกษาท ากรณีศึกษาชื่อ Jennifer Robertson เสนอบทบาทของเพศ Gendered  สิทธิของ

สตรี ในคณะละครทากะระซึกะ โดยศึกษาผลกระทบทางวัฒนธรรมของคนที่มีลักษณะทั้งสองเพศ

ในตัวและความสับสนในประเทศญี่ปุ่น โดยมองรูปแบบการแสดง กล่าวว่านักแสดงที่เล่นบทบาท

ผู้ชาย อาจมีการปลูกฝังจากการแสดงเพศท่ีไม่ชัดเจน ในส่วนของบทบาททางเพศแบบดั้งเดิม และ

มีข้อบังคับส าหรับสมาชิกทุกคนของคณะ เพื่อระงับข้อเสนอแนะที่ก ากวมเรื่องเพศสภาวะ หรือ

มองว่าแท้จริงแล้วเรื่องเพศสภาวะก็อาจเป็นส่วนหนึ่งการแสดงบนเวที เนื่องจากผู้หญิงได้รับการ

อบรมส่ังสอนให้คิดว่าเรื่องเพศเป็นส่ิงหยาบคายกรณีศึกษาของGenderในสังคมปัจจุบันหล่อ



 
 

 

 
 

หลอมให้ ผู้หญิงกลายมาเป็นฝ่ายที่ ต้องยั่วยวน ผู้ชายเป็นสภาวะของ ผู้หญิง ท่ีตกอยู่ในระบบ

อ านาจชายเป็นใหญ่ ความต้องการให้ ผู้ชาย หันมาสนใจ ทุกส่ิงทุกอย่างขึ้นอยู่กับ ผู้ชาย Jennifer 

Robertsonได้แสดงให้เห็นถึงการผสมผสานระหว่างการละครและการเคล่ือนไหวตามแนวสตรี

นยิม (Issue 21, 2009) 

 จากที่กล่าวมาข้างต้นผู้ศึกษามีความสนใจที่จะศึกษารูปแบบการน าเสนอและอัตลักษณ์ 

และความส าเร็จในคณะละครทากะระซึกะมองผ่านทฤษฎีสตรีนิยมว่ามีแนวคิดส าคัญและบทบาท

อย่างไรต่อละครเวทีนี ้

 

วัตถุประสงค์ของการศึกษา 

 1.เพือ่ศึกษาอัตลักษณ์ และจุดเด่นของคณะละครนี ้
2.ต้องการศึกษา ทฤษฎีสตรีนิยมว่ามีบทบาทในการละครอย่างไร 

 
ขอบเขตการศึกษา 

1. ศึกษารูปแบบการแสดงของคณะละครนี ้

-ประวัติของคณะ 

-อัตลักษณ์ทางการแสดง 

2.ศึกษาทฤษฎีสตรีนิยมและกรณีศึกษาบทบาทของผู้หญิงในคณะละครทากะระซึกะ 
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 1. มีความเข้าใจเรื่องบทบาทของผู้หญิงผ่านมุมมองสตรีนยิมในรูปแบบของละครเวท ี
 2. ท าให้ทราบถึงจุดเด่นและอัตลักษณ์ที่ปรากฏให้เห็นจากคณะละครนี ้
 3.ท าให้ทราบถึงผลกระทบของสตรีนิยมที่มีต่อการเปล่ียนแปลงรูปแบบการแสดง 
 
เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 เอกสารที่ใช้เป็นกรอบความคิดที่ใช้วิจัยได้แก่ เอกสารที่เกี่ยวข้องกับคณะละครเวทีทากะ
ระซึกะเอกสารที่เกี่ยวประวัตแิละอัตลักษณค์ณะละครนีแ้ละอิทธิพลของสตรีนิยม 
 
  
1.เอกสารที่เกี่ยวข้องกับคณะละครทากะระซึกะ 
  

(marumura,2009 ) เขียนบทความเรื่อง ละครเวที Takarazukaที่ไม่มีผู้ชายแสดง แต่มี
บทพระเอก!?ว่า 

ทุกคนคงเคยเห็นละครเวทีที่เต็มไปด้วยฉากอลังการงานสร้าง จังหวะเสียงเพลงท่ีถูกขับ
ขานออกมาจากริมฝีปากและเครื่องดนตรี ท่ีขาดไม่ได้คือตัวละครชายหญิงท่ีหน้าตาสวยหล่อ และ
ละครเวทีคณะ Takarazuka ก็เช่นกัน เพียงแต่ว่า บทผู้ชายไม่ได้ถูกแสดงโดยผู้ชาย 
ละครเวท ีTakarazuka เป็นละครเวทีที่ใช้ผู้หญิงแสดงล้วน เทียบกับประเทศไทยก็คือละครใน ไม่
ว่าจะเป็นบทหญิง บทชาย หรือบทใดๆ ก็จะถูกแสดงโดยผู้หญิงท้ังส้ิน และส่วนมากจะสร้างมา
จากวรรณกรรม- นิทาน ต านานจากทางญี่ปุ่นและตะวันตก และบางทีก็สร้างขึ้นมาจากการ์ตูนสาว
น้อยตาหวานแต่ไม่ใช่ว่าทุกคนที่จะเข้ามาเป็นนักแสดงได้ง่ายๆ เพราะคนที่จะเข้ามาเป็นนักแสดง
ของท่ีนี่ได้ จะต้องผ่านการสอบเข้าโรงเรียน Takarazuka Music School ก่อน และต้องอายุ 15-18 
ปีเท่านั้น โดยการสอบเข้าจะมีด้วยกันสองรอบ รอบแรกจะเป็นการสอบเต้นบัลเล่ต์คลาสสิคและ
ร้องเพลง รอบท่ีสองจะเป็นการสอบสัมภาษณ ์
การประกาศผลสอบจะอยู่ในสัปดาห์สุดท้ายของเดือนมีนาคม และจะเข้าเรียนในเดือนเมษายน ซ่ึง
ในแต่ละปีจะมีคนที่เข้าเป็นนักเรียนของท่ีนี่ได้เพียง 50 คนเท่านั้น! โดยใช้เวลาเรียนทั้งหมด 2 ปี 
การเรียนการสอนนั้นจะมีครบทุกวิชาที่จ าเป็นต่อการแสดง เมื่อถึงเทศกาลประจ าปีของโรงเรียน 
จะมีการแสดงที่โรงละคร Bow Hall Theater และถึงเวลาท่ีจบการศึกษา พวกเธอจะเป็นแดนเซอร์
ก่อนในปีแรก หน้าเว็บไซต์หลักของโรงเรียนคือ www.tms.ac.jp   
 

http://www.marumura.com/entertainment/Index.php?id=3461
http://www.marumura.com/redirect.php?url=http%3A%2F%2Fwww.tms.ac.jp


 
 

 

 
 

(เว็บมาสเตอร์, 2555)เขียนหัวข้อเรื่องประวัติและข้อมูลของ คณะละครทากะระซึกะ 

กล่าวว่า宝塚歌劇団 (Takarazukakagekidan) หรือ Takarazuka Revue ตั้งอยู่ที่เมืองทากา

ราซึกะ จังหวัดเฮียวโงะ สังกัดภายใต้บริษัท Hankyu Corperationผูใ้ห้บริการรถไฟเส้นทางระหว่าง 

โกเบ-ทาการาซึกะ-โอซากา-เกียวโต นักแสดงในคณะจึงถือเป็นพนักงานของบริษัท Hankyu 

ด้วย คณะ Takarazukaเปิดการแสดงครั้งแรกในปี พศ. 2457 โดยนักแสดงทุกคนที่จะเข้าร่วมคณะ 

จะต้องเป็นหญิงสาวที่ยังไม่ได้แต่งงาน และจะจบหลักสูตรการศึกษาจาก Takarazuka Music 

School ระหว่างท่ีสังกัดอยู่กับคณะ นักแสดงเหล่านี้ปกติจะไม่ออกรายการโทรทัศน์ หรือไปแสดง

ในเวทีอ่ืน ขณะเดียวกันก็จะไม่มีรับนักแสดงจากภายนอกมาร่วมในการแสดงฉากใหญ่ด้วย

เนื่องจากเป็นคณะแสดงที่มีแต่ผู้หญิง นักแสดงหญิงบางคนจึงต้องรับบทเป็นชาย โดยมักจะ

พิจารณาจากส่วนสัดความสูง และความต้องการของนักแสดงผู้นั้นเป็นหลัก ในอดีต นักแสดงใน

บทนางเอก จะเป็นบทท่ีได้รับความนิยมที่สุด แต่ปัจจุบัน นักแสดงในบทพระเอก จะได้รับความ

นิยมมากกว่า ดังนั้น บทแสดงในช่วงหลัง จึงมักเป็นบทที่ชูพระเอกเป็นตัวหลัก นักแสดงสามารถ

อยู่ในคณะได้จนอายุครบ 60 ปี หรืออาจจะลาออก เพื่อไปเป็นดาราโทรทัศน์หรือดาราภาพยนตร ์

หรือเพื่อแต่งงาน หรือเหตุผลส่วนตัวอ่ืนๆ ซ่ึงเมื่อลาออกไปแล้ว จะไม่สามารถกลับเข้าร่วมคณะได้

อีก  

 (Mamamuru,2009)เขียนข่าวถึง ละครเวทีของ Takarazukaว่า  มีท้ังหมดหลายเรื่อง เช่น

Elisabeth , Phantom และอ่ืน ๆ อีกมากมาย และที่ผ่านมาเมื่อไม่นานก็มีละครเวทีที่สร้างจาก

การ์ตูนแสดงด้วย เรื่องนั้นคือ JIN หมอทะลุศตวรรษ  ดูรายละเอียดเพิ่มเติมได้ที่เว็บไซต์หลัก

นี้ http://kageki.hankyu.co.jp/english/  แต่บทแสดงที่โด่งดังที่สุดของคณะ Takarazukaคือ ベル

サイユのばら (berusaiyu no bara : กุหลาบแวร์ซายส์) ซ่ึงน ามาจากหนังสือการ์ตูนชื่อ

เรื่องเดียวกัน โดยเริ่มแสดงตั้งแต่ปี พศ. 2517 เรื่อยมาจนถึงปัจจุบนั ไม่ต่ ากว่า 1,500 ครั้ง และมีผู้

เข้าชมมากกว่า 4 ล้านคน ในแต่ละปี คณะ Takarazukaจะเปิดการแสดงในโรงละครหลายแห่งท่ัว

ประเทศ เฉพาะโรงละครใหญ่ที่เมือง takarazukaเพียงแห่งเดียว ก็มียอดผู้เข้าชมการแสดง ปีละ

มากกว่า 1 ล้านคน  

http://www.marumura.com/redirect.php?url=http%3A%2F%2Fkageki.hankyu.co.jp%2Fenglish%2F


 
 

 

 
 

(DWCEMBER, 2013)เขียนข้อมูล อัตลักษณ์ของคณะละครนี้ กล่าวว่า จะแบ่งออกเป็น 5 

กลุ่ม แต่ละกลุ่มจะมีความโดดเด่นและความสามารถที่ต่างกันออกไป คือ (1)กลุ่มดอกไม้ (Hana) 

กลุ่มนี้ขึ้นชื่อเรื่องการแสดงเป็นตัวละครชาย และการเต้น (2)กลุ่มพระจันทร์ (Tsuki) เป็นอีกกลุ่มท่ี

มีความสามารถทางด้านการละคร (3)กลุ่มหิมะ (Yuki) เป็นกลุ่มท่ีใช้ในการเต้นเป็นแบ็คอัพของแต่

ละฉาก (4) กลุ่มดวงดาว (Hoshi) เป็นกลุ่มท่ีโดดเด่นด้านเครื่องแต่งกาย (5) กลุ่มท้องฟ้า (Sora) 

เป็นกลุ่มท่ีสร้างขึ้นใหม่เพื่อเฟ้นหานักแสดงที่มีความสามารถในด้านต่างๆ ในแต่ละกลุ่มจะมี Top 

Star ด้วยกัน 2 คน คือนกัแสดงฝ่ายชาย (พระเอก) และนักแสดงฝ่ายหญิง (นางเอก)แต่ปัจจุบันทุก

กลุ่มเก่งทุกด้านไม่แตกต่างกันเลย จึงไม่สามารถบอกได้ว่ากลุ่มไหนเด่นกว่ากัน 

 

(เว็บมาสเตอร์, 2009)เขียนข่าว เร่ือง 25 ข้อของผู้หญิงขี้เหร่ กล่าวว่า นักแสดงของทากะ

ระซึกะทุกคนจะเป็นผู้หญิงท่ียังไม่แต่งงาน และต้องจบการศึกษาจากโรงเรียน Takarazuka Music 

School เท่านั้น พวกเธอจึงเป็นทั้งเพื่อน ทั้งรุ่นพี่รุ่นน้อง แต่ก็ต้องแข่งขันกันเอง เพื่อก้าวขึ้นเป็น

ดาราเอกของคณะ ดังนั้น แม้พวกเธอจะมีรูปโฉมงดงามอยู่แล้ว แต่ก็ต้องเรียนรู้วิธีสร้างความสวย

ทางใจด้วย ดังนั้นด้านหลังเวที จะมีป้ายค าเตือน "25 ข้อของหญิงขีเ้หร่" ไว้ดังนี ้ 

ブスの 25箇条 (busu no nijuugokajou) 

1. 笑顔がない  

ไม่มีรอยยิ้ม 

2. お礼を言わない 
ไม่กล่าวค าขอบคุณ 

3. おいしいと言わない 
ไม่กล่าวค าว่าอร่อย 

4. 目が輝いていない 
ตาไม่เป็นประกาย 



 
 

 

 
 

5. 精気がない 
ไม่มีพลังชีวิต 

6. いつも口がへの字の形をしている 

ปากเป็นรูป へ อยู่ตลอดเวลา 

7. 自信がない 
ไม่มีความมั่นใจ 

8. 希望や信念がない 
ไม่มีความหวังและความเชื่อมั่น 

9. 自分がブスであることを知らない 
ไม่รู้ว่าตนเองเป็นหญิงขี้เหร ่

10. 声が小さく、いじけている 
เสียงค่อย ขี้งอน 

11. 自分が最も正しいと信じこんでいる 
เชื่อมั่นว่าตนเองถูกที่สุด 

12. 愚痴をこぼす 
บ่นเรื่องท่ีไม่เป็นเรื่อง 

13. 他人をうらむ 
เคียดแค้นผู้อ่ืน 

14. 責任転嫁がうまい 
โยนความรับผิดชอบได้เก่ง 

15. いつも周囲が悪いと思っている 
คิดอยู่เสมอว่าคนรอบข้างเป็นฝ่ายผิด 



 
 

 

 
 

16. 他人に嫉妬する 
อิจฉาผู้อ่ืน 

17. 他人につくさない 
ไม่บริการปรนนิบัติผู้อ่ืน 

18. 他人を信じない 
ไม่ไว้ใจผู้อ่ืน 

19. 謙虚さがなく傲慢である 
เย่อหยิ่ง ไม่มีความเจียมตน 

20. 人のアドバイスや忠告を受け入れない 
ไม่รับฟังค าแนะน าและค าเตือนของผู้อ่ืน 

21. 何でもないことにキズつく 
ทุกข์ใจในเรื่องไม่เป็นเรื่อง 

22. 悲観的に物事を考える 
คิดเรื่องต่างๆในแง่ร้าย 

23. 問題意識を持っていない 
ไม่มีความตระหนักในส่ิงท่ีเป็นปัญหา 

24. 存在自体が周囲を暗くする 
การมีตัวตนของตนท าให้คนรอบข้างหม่นหมอง 

25. 人生においても仕事においても意欲がない 
ไม่กระตือรือร้นทั้งเรื่องชีวิตและการงาน 

 

 



 
 

 

 
 

2.เอกสารที่เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์ 

(โสภณ , 2009) เขียนบทความเรื่อง อัตตลักษณ์  อะไร ท าไม ที่ไหน อย่างไร กล่าวว่าอัต

ลักษณ์เป็นเรื่องท่ีมีส่วนร่วมกันอยู่ หลายประการ เช่นอัตลักษณ์เป็นเรื่องของปัจเจกบุคคล อัต

ลักษณ์เป็นเรื่องของการสร้างจากบริบทเชิงพื้นที่และเวลา (วัฒนธรรมและประวัติศาสตร)์ อัต

ลักษณ์เป็นเรื่องของการให้ค านิยามและตีความ มีความหมายเชิงคุณค่า ซ่ึงคุณค่าเหล่านั้นไม่

จ าเป็นต้องได้รับความเป็นสากล แต่ความหลากหลายทางวัฒนธรรมหรือการสร้างตัวตนจาก

วัฒนธรรมย่อยก็ได้ ท าให้เกิดการยอมรับซ่ึงพหุลักษณ์ทางสังคม ซ่ึงไม่เหมือนกับเอกลักษณ์ในค า

นิยามสมัยแรกที่จะต้องสร้างเพื่อความเป็นปึกแผ่นเท่านั้น แต่อัตลักษณ์เป็นเรื่องของการยอมรับใน

การมีอยู่ของปัจเจกอย่างจริงจัง ท้ังนี้ การแสดงอัตลักษณ์ทางเพศในแบบท่ีต่างไปจาก “ผู้ชาย” และ 

“ผู้หญิง” เป็นส่ิงท่ีพบเห็นได้ในหลายวัฒนธรรม นักมานุษยวิทยาได้ศึกษาเรื่องราวของกลุ่มคนที่

แสดงอัตลักษณ์แบบคนข้ามเพศ หรือ Transgender ที่ผู้หญิง(ตามเพศสรีระ)จะแสดงบทบาทเป็น

ผู้ชาย หรือชายเป็นหญิง  

ส่วนอัตลักษณ์ในแง่มุมของแนวคิดหลังสมัยใหม่นั้น เป็นส่ิงท่ีได้กล่าวแล้วว่าอิทธิพล

ส าคัญคือแนวคิดทางทฤษฎีสัญลักษณ์สัมพันธ์  แต่ทัศนะในเรื่องของความตายตัวขององค์ความรู้

ในเรื่องอัตลักษณ์ไม่ใช่ส่ิงท่ีตายตัวและอธิบายได้อย่างเบ็ดเสร็จเด็ดขาด  ความเป็นผู้ศึกษา และผู้

ถูกศึกษา เป็นส่วนที่สลับกันไปกันมาอยู่ตลอดเวลา  ดังนั้นส่ิงท่ีเราจะแสดงออกอย่างไรขึ้นอยู่กับ

วาทกรรมหลักของสังคมในตอนนั้นประกอบด้วย  ซ่ึงวาทกรรมคือส่วนที่ถูกสร้างให้เป็นความจริง 

และความถูกต้องของสังคม  ซ่ึงวาทกรรมหนึ่ง ๆ แสดงออกเพื่อปิดทับวาทกรรมอ่ืน ๆ ไม่ให้

ปรากฏออกมาได ้ ในที่นี้บริบททางเวลาและสถานที่จึงเป็นส่วนส าคัญในการสร้างวาท

กรรม  ดังนั้นอัตลักษณ์ในที่นี้จึงเป็นส่ิงท่ียืดหยุ่นได้ตามสถานะการณ ์ สถานที่  โดยนัยนี้ขึ้นอยู่กับ

ความคิด และวาทกรรมหลักของสังคมในช่วงเวลาและพื้นที่ดังกล่าวนั้นเอง 

3.เอกสารที่เกี่ยวข้องกับทฤษฎีสตรีนิยม 

(วารุณี ภูริสินสิทธิ ,2539 )เขียนบทความเรื่อง ความเป็นเพศ ใน แนวความคิดพื้นฐานทาง

สังคมและวัฒนธรรม กล่าวว่า บทบาทของ Gender เพศภาวะเป็นตัวก าหนดลักษณะบุคลิกภาพ 



 
 

 

 
 

บทบาทหน้าที่ต่างๆทางสังคม ผู้หญิงต้องมีบุคลิกที่ว่านอนสอนง่าย ผู้ชายต้องเป็นผู้น า กล้าหาญ 

เข้มแข็ง และการแสดงอารมณ์ความรู้สึก ผู้หญิงสามารถร้องไห้ได้ แต่ผู้ชายห้ามแสดงความเสียใจ 

รวมท้ังก าหนดแนวทางการประพฤติปฏิบัติตัว เชน่การแต่งกาย ผู้ชายต้องสวมกางเกง ผู้หญิงต้อง

สวมกระโปรงและเพศภาวะยังเป็นตัวก าหนดแนวทางการศึกษา ผู้หญิงต้องเรียนสายศิลป์ภาษา 

คหกรรม เย็บผ้า ผู้ชายต้องเรียนสายวิทยาศาสตร ์วิศวกรรม ช่างสาขาต่างๆเป็นต้น 

นอกจากนี้ยังมีอิทธิพลในการก าหนดความสัมพันธ์ระหว่างเพศว่า เปน็ความสัมพันธ์

ระหว่างหญิงและชายเท่าเทียมกัน ไม่รู้สึกว่าเพศใดเหนือกว่า และสังคมจะก าหนดว่าเพศวิถี 

(Sexuality) หมายถึงความรักใคร่ การเกรี้ยวพาราสี การแสดงความรู้สึกปรารถนาทางเพศ จะเป็น

ลักษณะอย่างไรได้บ้างว่าเป็นรักข้ามเพศ/รักเพศเดียวกัน ผู้หญิงกับผู้ชายควรแสดงออกเรื่องเพศวิถี

อย่างไร เพศใดจะเป็นผู้ก าหนดการมีเพศสัมพันธ์ 

(นฤพนธ ์ด้วงวิเศษ , 2549)  เขียนบทความเรื่อง “ความส าคัญของความหลากหลายทาง

เพศ”กล่าวว่าความหลากหลายทางเพศ เกี่ยวข้องกับแนวคิดทฤษฎีท่ีใช้ท าความเข้าใจพฤติกรรม 

อัตลักษณ์ และการปฏิบัติทางเพศของมนุษย์ ซ่ึงส่ิงเหล่านี้มีการถกเถียงกันมายาวนานใน

ประวัติศาสตร ์  เท่าที่ผ่านมาความคิดเรื่อง “ความหลากหลายทางเพศ” เป็นความคิดที่ต้องการเปิด

พื้นที่ให้กับการแสดงตัวตนหรืออัตลักษณ์ทางเพศของมนุษย์ซ่ึงไม่จ าเป็นต้องเป็นไปตามบรรทัด

ฐานและกฎเกณฑ์ของสังคม  เช่น การแสดงอัตลักษณ์ของคนรักเพศเดียวกันและคนข้าม

เพศ      ทั้งนี้  การแสดงอัตลักษณ์ทางเพศในแบบท่ีต่างไปจาก “ผู้ชาย” และ “ผู้หญิง” เป็นส่ิงท่ีพบ

เห็นได้ในหลายวัฒนธรรม นักมานุษยวิทยาได้ศึกษาเรื่องราวของกลุ่มคนที่แสดงอัตลักษณ์แบบ

คนข้ามเพศ หรือ Transgender ที่ผู้ชาย(ตามเพศสรีระ)จะแสดงบทบาทเป็นผู้หญิง เช่น  การศึกษา

ของวิลรอสโค (1991) เรื่องอัตลักษณ์แบบ Berdacheในกลุ่มชนพื้นเมืองในอเมริกา และ การศึกษา

ของเซเรน่า นันดา (1998) เรื่องอัตลักษณ์แบบ Hijraในอินเดีย  เป็นต้น   การแสดงอัตลักษณ์เหล่านี้

สะท้อนให้เห็นว่ามนุษย์มีความหลากหลายในการแสดงออกทางเพศ ซ่ึงสืบเนื่องมาจากวิธีคิดและ

ความเชื่อทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน 

ดังนั้น การท าความเข้าใจ “ความหลากหลายทางเพศ” จึงเป็นส่ิงท่ีมีความส าคัญ เพราะ จะ

ช่วยท าให้เข้าใจถึงค่านิยม ความเชื่อ โลกทัศน์ และขนบธรรมเนียมประเพณีที่หล่อหลอมให้มนุษย์



 
 

 

 
 

แสดงอัตลักษณ์ทางเพศ  อย่างไรก็ตาม   “ความหลากหลายทางเพศ”  ยังเป็นประเด็นที่มีการ

ถกเถียงในเชิงแนวคิดทฤษฎีจากสกุลความคิดต่างๆในสังคมตะวันตก ซ่ึงแบ่งออกเป็นสองขั้ว

ใหญ่ๆสองขั้ว ระหว่างขั้วที่เชื่อในระบบสองเพศ หรือความเป็นเพศตามธรรมชาติท่ีมีเพียงเพศชาย

และเพศหญิงเท่านั้น และจะปฏิเสธหรือต าหนิการแสดงอัตลักษณ์/พฤติกรรมทางเพศที่ไม่ตรงกับ

เพศตามธรรมชาต ิ  กับขั้วที่เชื่อว่ามนุษย์สามารถแสดงพฤติกรรม อารมณ์ความรู้สึกและอัตลักษณ์

ทางเพศได้หลากหลายโดยไม่จ าเป็นต้องผูกติดอยู่กับเพศตามธรรมชาติหรือเพศสรีระแต่อย่าง

ใด      บทความเรื่องนี้จึงเป็นความพยายามท่ีสนับสนุนให้ทุกคนมองเรื่อง “เพศ” (การแสดง

พฤติกรรม อารมณ์ และอัตลักษณ)์ แบบเปิดใจกว้าง โดยท าความเข้าใจจากแนวคิดทฤษฎีต่างๆ

เพื่อที่จะท าให้เห็นว่า “ความหลากหลายทางเพศ” เป็นเรื่อง “ปกต”ิ ที่ท าให้มนุษย์สามารถแสดง

อารมณ์ความปรารถนาต่างๆได้ตามที่เขาคดิว่ามีคุณค่าส าหรับการด ารงชีวิตอยู่ในสังคม 

  

(Jackson, 2003: 81)เขียนบทความ กล่าวว่า ข้อถกเถียงในเรื่องเพศสภาพ ส่วนใหญ่ได้รับ

อิทธิพลความคิดมาจากจูดิธบัตเลอร ์ ซ่ึงอธิบายให้เห็นว่าเพศสภาพเป็นเรื่องของ “การแสดง” 

(Gender as a Performance)      อย่างไรก็ตาม ในประเด็นนี้ถึงแม้บัตเลอร์จะชี้ให้เห็นว่าการ

แสดงออกทางเพศมีความหลากหลาย แต่มีผู้ตั้งข้อสังเกตว่าการอธิบายให้เห็นถึงความหลากหลาย

ทางเพศ (ทั้งพฤติกรรม อารมณ์ การปฏิบัติ และอัตลักษณ์ทางเพศ) มาจากฐานความคิดที่ต้องการ

ท าให้สังคมด ารงอยู่ร่วมกันได้ หรือท าให้ทุกคนเคารพในความแตกต่างหลากหลาย      นักวิชาการ

บางคนชี้ให้เห็นว่าในขณะที่ความคิดเรื่อง “ความหลากหลายทางเพศ” เป็นเรื่องท่ีท าให้กลุ่มคน

ชายขอบทางเพศ  เช่น กลุ่มคนรักเพศเดียวกันหรือกลุ่มคนข้ามเพศ  ได้รับการปลดปล่อยหรือ

ได้รับการยอมรับจากสังคม  ความคิดเรื่อง “ความหลากหลายทางเพศ” ก็ยังมีการจัดระเบียบและ

จัดประเภทของการแสดงอารมณ์ /พฤติกรรม /อัตลักษณ์ทางเพศของมนุษย ์

 

 

 



 
 

 

 
 

(Leonie R. , 2008)เขียนบทความ เรื่อง Gender Gymnastics: Performing and 

Consuming Japan's Takarazuka Revue กล่าวว่า 

“A little more than a decade ago, the popular Takarazuka Revue was the subject of a 

groundbreaking study by Jennifer Robertson, who offered a provocative analysis of the all-

woman musical theatre company and the sexual politics of the troupe and its fans to anchor an 

investigation of the cultural implications of androgyny and ambivalence in Japan.” 

ได้วิเคราะห์ไว้อย่างน่าสนใจเกี่ยวกับกลุ่มนักแสดงหญิงล้วน ซ่ึงเป็นผู้ท่ีเสนอเรื่องการ

วิเคราะห์การกระตุ้นทางอารมณข์องโรงละครเพลงหญิงล้วนให้แกผู่้ท่ีชื่นชอบพวกเธอ และ

ประเด็นทางการเมืองท่ีเกี่ยวข้องกับเพศเพื่อสนับสนุนประเด็นที่เป็นนัยยะด้านวัฒนธรรมของคนที่

มีลักษณะความเป็นชายและหญิงในตัวเอง และความรู้สึกที่มีทั้ง + และ – ที่เกิดขึ้นในญี่ปุ่น 

จากการทบทวนเอกสารของ (Marumura , 2009)[นามแฝง] ได้พูดถึงองค์ประกอบและ

ประวัติของคณะละครเวทีนี้ ว่าเป็นละครที่เป็นผู้หญิงแสดง เพียงแต่บทผู้ชายไม่ได้ถูกแสดงโดย

ผู้ชาย โดยบทท่ีนิยมจะเป็นบาทของพระเอก ท่ีเป็นเช่นนี้มองว่า สังคมญี่ปุ่นมีการแข่งขันกันสูง 

ต้องแข่งกับเพื่อนร่วมคณะเพื่อขึ้นเป็นตัวเด่นของคณะ ซ่ึงจะดูจากความสามารถของแต่ละบุคคล 

อย่างท่ี (DECEMBER ,2013)[นามแฝง] จะแบ่งนักแสดงตามความสามารถที่ต่างกันออกไป 

ด้วยจุดเด่นของแต่ละคนก็ท าให้นักแสดงมีอัตลักษณ์ที่ต่างกัน เช่นเวลาแสดงสามารถ

ถ่ายทอดอารมณ์และส่ือสัญลักษณ์หรือความหมายให้แก่ผู้ชมได้ดี สอดคล้องกับท่ี (โสภณ,2009) 

กล่าวว่าอัตลักษณ์เป็นเรื่องของการสร้างบริบทเชิงพื้นที่และเวลา เป็นเรื่องการตีความและมี

ความหมาย เช่นการแสดงอัตลักษณ์ทางเพศ ในแบบท่ีต่างไปจาก ผู้ชายและผู้หญิง สะท้อนให้เห็น

ว่ามนุษย์มีความหลากหลายในการแสดงออกทางเพศ ตรงกับ (วารณุี ภิสินสิทธิ) เสนอว่า เพศภาวะ

เป็นตัวก าหนดบุคลิกภาพ บทบาทหน้าที่ต่างๆทางสังคม มองว่าทุกคนเท่าเทียมกันไม่มีใคร

เหนือกว่า (นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ) กล่าวว่าความหลายหลายทางเพศ เป็นความคิดที่ต้องการเปิดพื้นที่

ให้กับการแสดงตัวตน อัตลักษณ์ทางเพศจึงไม่จ าเป็นต้องเป็นไปตามแบบสังคมก าหนด อย่างท่ี 



 
 

 

 
 

(Leonie R. ,2008) มองว่าการแสดงเป็นการกระตุ้นอารมณ์ให้แก่คนดู เกี่ยวข้องกับทางเพศที่เป็น

นัยยะด้านวัฒนธรรมของผู้ที่มีความเป็นหญิงและชายในตัวเอง  

 

ผลการศึกษาจุดเด่นและอัตลักษณ์ในละครเวทTีakarazuka 

ความงามในอุดมคต ิ

 การสงสัยว่าถ้าพระเอกทากะระซึกะเป็นผู้ชายในอุดมคติของผู้หญิง แล้วนางเอกละคร

คาบูกิเป็นผู้หญิงในอุดมคติของผู้ชายด้วยหรือไม่ แล้วเหตุใดต้องตั้งกฎเกณฑ์ แล้วเหตใุดต้องสร้าง

กฎเกณฑ์ท่ีซับซ้อน การสร้างอุดมคติของเพศหนึ่งขึ้นมาจากเพศตรงข้ามด้วย หรือความซับซ้อน

นั้นเป็นเสน่ห์อย่างหนึ่ง ซ่ึงบางคนจะมองว่าละครเวทีนี้เป็นละครเวทีของเลสเบี้ยนหรือไม่ จริงๆ

แล้วไม่ใช่เลสเบียน แต่หากเป็นผู้ชายในอุดมคต ิ

 ทากะระซึกะคือคณะละครที่มีแต่ผู้หญิง เป็นคณะละครที่ไฮโซ prestigious และเก่าแก่

ที่สุดในญี่ปุ่น ในสมัยเฮอันคุณหนูที่สืบตระกูลก็เป็นนักแสดงของท่ีนี่จ านวนมาก และเมื่อมีความ

เก่าแก่และมีช่ือเสียงแบบนี้แน่นอนว่าต้องมีกฎโบราณๆแปลกๆเอาไว้ให้สมกับความสูงศักดิ์ คือถ้า

นักแสดงแต่งงานแล้วต้องออกจากคณะละครทันที และถ้ามีบทเข้าพระเข้านางก็จะไม่เปลืองตัว 

เมื่อเป็นที่ยอมรับของคนในสังคมขนาดนี้ ดาราส่วนใหญ่เมื่อถึงเวลาแต่งงานก็จะแต่งงานกับ

ตระกูลที่ดีมีหน้าตาทางสังคม และไม่มีมลทินให้ญาติฝ่ายสามีต้องรังเกียจว่าเป็นดาราเต้นกินร ากิน

แต่อย่างใด นักแสดงที่มีช่ือเสียงของญี่ปุ่นหลายคนก็เคยเป็นนักแสดงในทากะระศึกะมาก่อนทั้งตัว

พระตัวนาง นอกจากนี้นักแสดงของทะกะระซึกะจะมีช่ือเสียงในแถบโอซากะมากกว่าโตเกียว 

เว้นเสียแต่ออกมาเป็นดาราในโทรทัศน์แล้ว  

 

 

 



 
 

 

 
 

จุดเด่นของนักแสดง 

 นักแสดงทุกคนจ าเป็นต้องแต่งหน้าให้เข้มเพราะเป็นศิลปะท่ีผสมผสานคาบุกิกับโอเปรา

ตะวันตก ในแต่ละกลุ่มจะมี Top Star เพียง2คน คือคนที่ได้เล่นบทพระเอกนางเอกในเรื่อง และแน่

ชัดว่ากว่าจะได้เป็น Top Star ต้องมีความสามารถสูงและโดดเด่นมากๆ เพื่อที่จะเป็นที่ 1 ให้ได ้

 ก่อนพาเหรดจะมีการเต้นร าระหว่างนักแสดงน าชายและหญิง แต่ที่น่าแปลกใจคือ คนที่

แสดงเป็นผู้ชายต้องอุ้มนักแสดงหญิงขึ้นมา การอุ้มคนที่หนักพอๆกันนั้นไม่ใช่เรื่องง่าย และไม่ใช่

แค่อุ้มธรรมดาต้องหมุน แสดงท่าทางและต้องแสดงสีหน้ามาดเข้มตลอดเวลาซ่ึงผู้ชายหลายคนยัง

อุ้มผู้หญิงไม่ขึ้นเลยก็ม ี

ในพาเหรดช่วงสุดท้ายของการแสดง ผู้ท่ีแสดงเป็น Top Star ฝ่ายชายจะต้องแบก ขนนกที่

มีน้ าหนักประมาณ 20-30 กิโลกรัม เพื่อขอบคุณผู้ชม ถือเป็นความภาคภูมิใจของนักแสดงน าฝ่าย

ชาย เพราะขนนกที่หนักขนาดนั้นท าให้เขาโดดเด่นมากที่สุดจริง  ๆ

ดังนั้นเราสามารถแบ่งลักษณะเด่นของคณะละครนี้ได้คร่าวๆเป็น 3 หัวข้อดังนี้ 

2.1ละครญี่ปุ่น 

 เมื่อกล่าวถึงความเป็นมาของละครในประเทศญี่ปุ่น ส่ิงท่ีน่าสังเกตประการหนึ่งก็คือ 

ละครรูปแบบต่างๆ เกิดขึ้นมาในส่ิงแวดล้อมของสังคมและวัฒนธรรมในยุคสมัยท่ีแตกต่างกัน

ละครบางประเภทเกิดขึ้นเพราะแรงบัลดาลใจทางศาสนา  บางประเภทเกิดขึ้นได้เพราะได้รับแรง

สนับสนุนจากชนชั้นสูง บางประเภทเกิดขึ้นเพราะหล่อหลอมมาจากความต้องการและรสนิยมของ

ชนนั้นพ่อค้า และชาวบ้าน (มาลินี ดิลกวณิช : 157)ต่อมาตอ่มาได้เกิดละครคลาสสิก ละคร

คลาสสิกนี้ได้เกิดขึ้นในสมัยเอโดะของญี่ปุ่นหรือในช่วงทศวรรษที่ 60 ละครคลาสสิกของญี่ปุ่น

เหล่านี้มีความแตกต่างกันในทั้งในด้านต้นก าเนิด แนวคิดทางศาสนาละปรัชญา ความงดงามเชิง

ศิลปะท่ีแสดงออกตลอดจนเนื้อหาสระและความหมายที่ต้องการส่ือ จึงไม่น่าแปลกใจว่าละครแต่

ละประเภทจัดท าขึ้นเพื่อนตอบสนองความต้องการของผู้ชมแต่ละกลุ่มกัน 

 



 
 

 

 
 

2.2ลักษณะเด่นของวัฒนธรรมญี่ปุ่น 

ลักษณะเด่นของวัฒนธรรมญี่ปุ่นที่นักวิชาการและนักวิจัยทั้งในและนอกประเทศได้กล่าว

ไว้มีมากมาย ในที่นี้จะขอกล่าวถึงลักษณะเด่นเรื่องความหลายหลาย 

วัฒนธรรมญี่ปุ่นมีวิวัฒนาการมายาวนานตั้งแต่วัฒนธรรมยุคโจมงซ่ึงเป็นวัฒนธรรม

ดั้งเดิมของประเทศ จนถึงวัฒนธรรมผสมผสานร่วมสมัยซ่ึงได้รับอิทธิพลมาจากเอเชียยุโรป และ

อเมริกาเหนือ ศิลปะดั้งเดิมของญี่ปุ่นมีทั้งงานฝีมือ ตุ๊กตาเครื่องเคลือบเครื่องป้ันดินเผา การแสดง 

และประเพณีต่าง ๆ เช่น การละเล่น พิธีชงชาศิลปะการต่อสู้สถาปัตยกรรมการจัดสวนดาบ และ

อาหาร การผสมผสานระหว่างภาพพิมพ์กับศิลปะตะวันตก  

 สาเหตุที่ชนชาติญี่ปุ่นสามารถปะติดปะต่อวัฒนธรรมหลากหลายเข้าด้วยกันจนเป็น

วัฒนธรรมประจ าชนชาตินั้นได้แก่ การที่ชาวญี่ปุ่นมีความกระตือรอืร้น สนใจในวัฒนธรรมที่

แปลกออกไป กับการที่อยู่ในสภาพแวดล้อมท่ีจะรับวัฒนธรรมต่างชาติได้ตามท่ีจ าเป็นโดยมิได้ถูก

รุกรานแทรกแซงจนวัฒนธรรมดั้งเดิมต้องสูญเสียไป(ปราณี จงสุจริตธรรม,2543) 

2.3 การผสมผสานศิลปะจากตะวันตก 

 การแต่งหน้าแบบคาบุกิจะแสดงถึงสีหน้าอย่างใดอย่างหนึ่งที่แน่นอนชัดเจน เป็นการบอก

ให้ผู้ชมรู้ถึงนิสัยที่แท้จริงของตัวละครนั้น และเป็นการพยายามลบลักษณะหน้าตาของนักแสดง

ออกไปจนกลายเป็นใบหน้าของตัวละครที่ก าลังแสดงอยู่ โดยไม่ได้พยายามให้ดูเหมือนจริงแต่

อย่างใด (เสาวลักษณ์ สุริยะวงษ์ไพศาล 2530: 5) 

 

 

 

 

 



 
 

 

 
 

ผลการศึกษาบทบาทของสตรีนิยม 

1.เพศสภาพ 

นับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน สังคมญี่ปุ่นเรียกได้ว่าเป็นสังคมท่ี "ผู้ชายเป็นใหญ่"หรือเป็น 

Man's Country เป็นสังคมท่ีผู้ชายมีบทบาทเหนือผู้หญิงทุกด้าน ทั้งเศรษฐกิจ การเมือง วัฒนธรรม 

และการศึกษา ผู้หญิงมีบทบาทเพียง ศรีภรรยา และแมท่ี่ดีเท่านั้น จะเห็นจากภาพยนตร์สมัยก่อนที่

บทบาทของผู้หญิงในเรื่องคือ ปรนนิบัติสามี ดูแลงานบ้าน ไม่มีปากเสียงใดๆ โดยตั้งแต่ในสมัยเม

จิเองก็มีกฎหมายลงโทษภรรยาที่มีชู้ถ้าสามีท าเรื่องฟ้องร้อง แต่ในขณะเดียวกันถ้าผู้ชายมีภรรยา

น้อย กลับไม่มีกฎหมายลงโทษแต่อย่างใด 

แต่ปัจจุบันผู้หญิงมีบทบาทมากขึ้นในสังคม การเกิดขึ้นของกลุ่มผู้หญิงท างานใน

ส านักงาน ซ่ึงถือเป็นชนชั้นใหม่ในสังคมญี่ปุ่นในช่วงท่ีผ่านมา ได้ส่งต่อการเปล่ียนแปลงท้ังในมิติ

ทางสังคมและเศรษฐกิจญี่ปุ่นอย่างกว้างขวาง ไม่ว่าจะเป็นแนวโน้มความนิยมที่จะครอบครอง

ความโสดของสตรีญี่ปุ่น รวมไปถึงการยอมรับสถานะของการเป็น Single Parent ที่เพิ่มมากขึ้น

เป็นล าดับ 

 บทบาทของผู้หญิงญี่ปุ่นยังก้าวล่วงไปสู่การเป็นผู้ส่งทอดวัฒนธรรมแห่งชาติ เมื่อหันมา

ให้ความสนใจที่จะแต่งกายด้วยชุดยูกาตะ และกิโมโน ซ่ึงถือเป็นเครื่องแต่งกายท่ีหรูหรา เดิมทีถูก

จ ากัดให้ใช้ในงานพิธีส าคัญ และวาระพิเศษซ่ึงก าลังจะเลือนหายไปกับกระแสวัฒนธรรมของ

ตะวันตก ให้กลับมามีชีวิตชีวาอีกครั้ง  

 1.1การแต่งกายเปิดเผยและนักสตรีนิยม 

ความสงสัยเกี่ยวกับปฏิกิริยาของนักสตรีนิยมเหล่านั้น ดูจะได้ค าตอบหลังจากได้อ่านบทความเรื่อง 

“กางเกงเอวต่ าา” : อาวุธในการต่อรองพื้นที่ทางเพศในสังคมร่วมสมัย ของ อังกฤษ อัจฉริยโสภณ 

(๒๕๔๘) ซ่ึงใช้แนวคิด “สารัตถนิยมเชิงชีววิทยา” (biological essentialism) เป็นฐานในการ

วิเคราะห์วิพากษ์  



 
 

 

 
 

อังกฤษชี้ว่าการใส่กางเกงเอวต่ าานั้นมีมิติเชิงอ านาจแฝงอยู:่ ผู้หญิงเองคิดว่าเมื่อตนเอง

สวมใส่เส้ือผ้า ท่ีโชว์ความเป็นหญิงได้นั้น ก็สามารถครอบครองอ านาจในการชี้น าเพศ

ตรงข้าม เป็นการเปิดประตูไปสู่ความสัมพันธ์ ท่ีผู้หญิงเป็นฝ่ายควบคุม (๒๕๔๘: ๒๐) 

สิทธิและสถานภาพของผู้หญิงสามารถเล่ือนไหลได้ คือบางครั้งก็เป็นฝ่ายตั้งรับ บางครั้งก็

เป็นฝ่ายบุก เนื่องจากอ านาจในเรือนร่างหรือการเปิดเผยส่ิงท่ีไม่เคยได้เปิดเผยมาก่อนเป็น

สัญลักษณ์ของอ านาจที่จะปฏิบัติการ “บุก” เพศตรงข้ามได้พอๆ กัน (หรือดิฉันก็อาจจะจีบ

คุณ…ก่อนถ้าต้องการ) (๒๕๔๘: ๒๑)  

 ประเด็นจากการวิเคราะห์ของอังกฤษที่เห็นวา่สามารถน ามาตอบความสงสัยที่ตั้งไว้แต่ต้น

ได้ คือเรื่องการจัดการกับเนื้อตัวร่างกายของตนเอง ปฏิกิริยาของนักสตรีนิยมอันเป็นบ่อเกิดของ

ความสงสัยอาจมีพื้นฐานจากความคิดว่าแม้ การประกวดนางงามหรือการขึ้นปกนิตยสารผู้ชายต่าง

ก็เป็นการเปิดเผยเนื้อตัวร่างกายของผู้หญิง แต่ผู้ก าหนดการใช้พ้ืนที่ร่างกายผู้หญิงในกิจกรรม

เหล่านี้คือผู้ชาย ในขณะที่การแต่งกายท่ีเปิดเผยเป็นการตัดสินใจของตัวผู้หญิงเอง ดังนั้น การติติง

การแต่งกายดังกล่าวจึงเป็นการ “ละเมิด” อ านาจของผู้หญิงในการจัดการร่างกายของตนเอง 

 อย่างไรก็ตาม การมองอิสระในการแต่งกายหรือแสดงท่าทีในฐานะอ านาจในการจัดการ

กับร่างกายตนเองเช่นนี้ดูจะลอยจากบริบท เนื่องจากเน้นการเลือกตามความปรารถนาโดยมิได้

พิจารณาท่ีมาที่ไปของการเลือกและผลที่ตามมาในบริบทวัฒนธรรมที่ลดทอนผู้หญิงให้เป็นวัตถุ 

หากเป็นเช่นนี้ ก็ไม่ต่างไปจากการน าแนวคิดเสรีนิยมมาประยุกต์ใช้ท้ังท่ีมีข้อวิจารณ์ว่า “ตัวตน” 

ของเสรีนิยมท่ีมีสารัตถะอยู่ที่ “อัตตาณัต”ิ (autonomy) หรือ ความเป็นตัวของตัวเองและ

ความสามารถในการก าหนดตนเองนั้น เป็นแนวคิดแบบผู้ชาย (masculine) อันตรงข้ามกับลักษณะ

ของหญิงท่ีเน้นความผูกพันและเอ้ืออาทร (Hekman, 1995: 50) จึงอาจกล่าวได้ว่าแนวทางนี้อาศัย

การปฏิเสธความเป็นหญิงเพื่อให้ได้มาซ่ึงความเท่าเทียมกับชาย โดยนักสตรีนิยมมองว่าการ

นักแสดงหญิงของทากะระซึมีการแสดงเพ่ือยั่วยวนเพศตรงข้ามท าให้ 

 

 



 
 

 

 
 

2.เทคโนโลยีนิยม 

 ในแง่ของความบันเทิงนิยม อาจกล่าวได้ว่าเมื่อชีวิตประจ าวันของคนในปัจจุบัน

ประกอบด้วยปัญหาต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น ทางการเมือง ทางสังคม  หรือแม้กระทั่งการศึกษา และด้วย

การประดังเข้ามาอย่างไม่ขาดสายของปัญหาต่างๆ ผู้คนย่อมหาส่ิงท่ีจะช่วยสร้างความบันเทิงต่อ

จิตใจ และร่างกายท่ีเหนื่อยล้า มามากกับชีวิตในๆทุกๆวัน 

 

3.การผสมผสานทางวัฒนธรรม 

กิจกรรมการผ่อนคลายความเครียดของคนญี่ปุ่นเกิดจากการผสมผสานทางวัฒนธรรมของ

ตะวันตกกับวัฒนธรรมญี่ปุ่น ท าให้เกิดรูปแบบการผ่อนคลายความตึงเครียดที่แตกต่าง และ

หลากหลายเช่น ละครเวที คาระโอเกะ ออนเซ็น โอตาคุ เป็นต้น 

4.การสร้างอัตลักษณ์ 

 การสร้างอัตลักษณ์ของคนญี่ปุ่นเกิดจากที่คนญี่ปุ่นต้องการสรา้งความเป็นญี่ปุ่นเพ่ือรักษา

ความเป็นญี่ปุ่นไว้ เห็นได้จากส่ือและสินค้าต่างท่ีเป็นสัญลักษณ์ที่สามารถส่ือให้เห็นอัตลักษณ์ของ

ญี่ปุ่น เช่นการแสดงละครเวทีที่แม้แต่จะน าวัฒนธรรมตะวันตกแต่ก็ยังคงแฝงไปด้วยความเป็น

ญี่ปุ่นในการแต่งหน้าแบบคาบุกิ หรือแม้แต่จะเป็นด้านการแสดงออกหรือท่าทางบนเวที เป็นต้น 

5.ทุนทางวัฒนธรรม 

 ทุนทางวัฒนธรรมคือ ทุนที่ใช้ผลิตสินค้า และบริการที่มีนัยทางวัฒนธรรม ส าหรับญี่ปุ่น

แล้ว การผลิตทุนทางวัฒนธรรมเป็นการเผยแพร่วัฒนธรรมให้เกิดความส าเร็จในการเข้าไปกลืน

วัฒนธรรมต่างชาติ โดยการเข้าสู้กระบวนการท าให้เป็นญี่ปุ่น (Japanization) 

 

  

 



 
 

 

 
 

วิเคราะห์อัตลักษณ์และเพศสภาพท่ีในคณะละครTakarazuka 

จากศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับ บทบาทอนของอัตลักษณ์และจุดเด่น รวมถึงบทบาทของ

สตรีนิยม แล้วนั้น ได้เห็นถึงรูปแบบและอัตลักษณ์เฉพาะของคณะละครTakarazukaที่ได้มีการ

ผสมผสานศิลปะตะวันออกและตกเข้าด้วยกัน ท าให้เกิดงานแสดงแบบใหม่ท่ียังคงแฝงกล่ินไอ

ดั้งเดิมของละครญี่ปุ่นคือการแต่งหน้าแบบคาบุกิ ซ่ึงมีการแสดงและถ่ายทอดออกมาในลักษณะ

ของเพศสภาวะโดยมองผ่านตัวนักแสดง 

1.ด้านการแต่งหน้าและการแต่งกาย 

นายทามาซาบูโระบันโดะ ได้ทุ่มเทชีวิตของเขาเพื่อการศึกษาเรื่องของผู้หญิงอย่างละเอียด 

ไม่ว่าจะเป็นวิธีการเดินของผู้หญิง ท่าทางการเคล่ือนไหว วิธีที่ผู้หญิงจับมือกัน เขาท ามันได้ดีด้วย 

ดีจนกระทั่งญี่ปุ่นได้ตั้งให้เขาเป็นมรดกที่มีชีวิตของชาติ ซ่ึงเป็นเกียรติที่มอบให้กับบุคคลที่เป็นผู้

พิทักษ์สินทรัพยท์างวัฒนธรรมที่ส าคัญโดยกล่าวว่า  

“การทาหน้าเป็นมากกว่าเพียงแค่การยอมรับ แต่เป็นหน้าที่ทางศีลธรรมต่ออนุชนรุ่นหลัง

ผู้ที่ท าการฝึกฝนและส่งเสริมรูปแบบศิลปะญี่ปุ่นแบบดั้งเดิม” นายบันโดะกล่าวกับเอเจนซ์ฟรานซ์ 

เพรส (เอเอฟพ)ี ในกรุงโตเกียว 

การแต่งหน้าแบบคาบูกิเป็นรปูแบบของการแสดงละครญี่ปุ่นแบบดั้งเดิมที่แสดงใน

ประเทศมาตั้งแต่ศตวรรษที่ 17 โดยรวมการเต้นร า ละคร และดนตรีเข้าด้วยกัน เช่นเดียวกันกับ

ศิลปะยุโรปร่วมสมัย ไม่มีการใช้นักแสดงหญิง นักแสดงชายท้ังหมดสวมใส่เครื่องแต่งกายอัน

ประณีตและแต่งหน้าเข้มเพื่อการแสดงอันน่าตื่นตา่ตื่นใจ 

ด้านการแต่งกาย ชุดที่ใช้ยังคงส่ือถึงบทบาทต่าง เๆป็นส าคัญเพื่อให้เข้าถึงตัวละครนั้นๆไม่

ว่าจะเป็นคนชั้นสูง คนรับใช้ หญิงโสเภณี หรือตัวร้าย 

 

 



 
 

 

 
 

2ด้านเพศสภาพ 

 บัทเลอร์เสนอแนวคิดเรื่อง “ความเป็นการแสดง” (performativity) ขึ้นมาในส่วน หนึ่งก็

เพื่ออธิบายแง่มุมของการที่บุคคลเป็นส่ือของอ านาจในการสร้างตัวตนของตน  อัตลักษณ์เป์นการ

ถักทอดด้วยสัญญะทางกายและเครื่องมือทางวาทกรรมต่างๆ ดังนั้น การที่บุคคลจะมีอัตลักษณ์ ได้

ต้องอาศัยการแสดงอย่างต่อเนื่องไม่ ว่าจะอาศัยกิริยาท่าทาง การแสดงออก การประพฤติปฏิบัติ แต่

ทั้งนี้กใ็นวิถีทางท่ี อ านาจก าหนด ซ่ึงจะลืมไม่ได้ว่าการเข้าก าหนดนี้อยู่ในลักษณะของการ

ประกอบอัตภาวะ 

 ยิ่งผู้หญิงแสดงอ านาจเหนือเนื้อตัวร่างกายในลักษณะนี้เท่าใด อ านาจที่เรียกว่า “ชายเป็น

ใหญ”่ ก็ยิ่งมีมากขึ้นเท่านั้น หลักฐานยืนยันง่ายๆ คงอ้างอิงจากค ากล่าวของ อังกฤษได้ว่า จะมีผู้ชาย

สักกี่คนที่ปฏิเสธว่าผิวเนื้อผู้หญิงว่าไม่สวยไม่น่ามอง อ านาจคือการท าให้ผู้อ่ืนท าอย่างท่ีตน

ต้องการได้ คงไม่มีใครปฏิเสธได้ว่าผู้ชายต้องการเห็นผิวเห็นเนื้อของผู้หญิง การเผย “ผิวและ ส่วน

วาบหวิว” จึงเป็นการแสดงชัดถึงการสนองตอบต่ออ านาจของชาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 
 

สรุปผลการศึกษา 

 รายงานการวิจัยครั้งนีไ้ด้ศึกษา จุดเด่นและอัตลักษณ์อันท าให้คณะละครนี้มีความโดดเด่น

คือฉาก เส้ือผ้า ท่าทางการแสดงออก และปัจจัยที่ส่งผลให้เกิดการแสดงออกในรูปแบบสตรีนิยม 

โดยมองย้อนตั้งแต่อดีตว่าสตรีญี่ปุ่นนั้นเดิมทีต้องปรนนิบัติสามีและมีหน้าที่เล้ียงดูบุตร ไม่ต้อง

ออกมาท างานมีสิทธิในสังคมน้อย แต่ในปัจจุบันเปล่ียนไป สตรีญี่ปุ่นสามารถท างานนอกบ้านได้ 

และมีสิทธิในการแสดงออกทางสังคมมากขึ้น 

 เอกลักษณ์ของการแต่งหน้าแบบคาบุกิ อยู่ที่ความงดงามในลักษณะที่เป็นแบบแผน และ

เป็นการส่ือลักษณะของความเปน็ผู้หญิงท่ีเป็นนามธรรมสังคมญี่ปุ่นมีรากฐานคติเกี่ยวกับความงาม

ค่อนข้างเป็นเอกลักษณ์แตกต่างจาก หลายชนชาติ  ความอ้างว้าง ความไม่น่าอภิรมยห์รือ ส่ิงท่ีไม่

สมบูรณ์แบบสามารถผสมผสานกับวัฒนธรรมต่างชาติได้ลงตัวเป็นอย่างด ี

  การมองสตรีนิยม จะยอมรับว่าผู้หญิงและผู้ชายมีคุณลักษณะที่แตกต่างกัน เหมือนที่เคย

เชื่อกันในอดีต แต่นักสตรีนิยมสายนี้เสนอว่าคุณลักษณะที่เป็นหญิงนั้นดีกว่าหรือเหนือกว่าของ

ผู้ชาย (ไม่ใช่ด้อยกว่าดังที่เชื่อกันในอดีต) ไม่ว่าจะเป็นความเอ้ือเฟื้อเผื่อแผ่ผู้อ่ืน การเอาใจใส่ดูแล 

ความอ่อนโยน ความสันติไม่ก้าวรา้ว ล้วนเป็นคุณลักษณะที่ผู้หญิงควรชื่นชม และรักษาความเป็น

หญิงเหล่านั้นไว้หรือแม้แต่การจะแสดงสีหน้าท่าทางหรือแต่งตัวที่ไม่มิดชิดนั้นก็เป็นสิทธิส่วน

บุคคล  

การศึกษาในประเด็นแนวคิดสตรีนิยมนั้นเป็นการศึกษาท่ีค าถามว่าท าอย่างไรผู้หญิงจึงจะ

ได้รับการพัฒนา  และมีความเสมอภาคเท่าเทียมกับผู้ชายอย่างแท้จริง  เพราะผู้หญิงในหลายสังคม

มักถูกกีดกัน  ถูกแบ่งแยก  ในประเด็นนี้ถ้ามีค าถามว่าท าไมไม่พัฒนาผู้ชาย  ซ่ึงโดยความเป็นจริง

แล้วควรที่จะพัฒนาท้ังผู้หญิงและผู้ชาย  เพราะเป็นการพัฒนาคนไปสู่การพัฒนาสังคม  แต่ผู้หญิง

จะมีปัญหาเชื่อมโยงมาจากแนวคิดวัฒนธรรมที่ตกทอดกันมานาน  ท าให้ผู้หญิงเป็นบุคคลที่อยู่ใน

กลุ่มเส่ียงท่ีจะถูกเอารัดเอาเปรียบจากบุคคลอ่ืนในสังคมท้ังจากผู้ชายและผู้หญิงด้วยกัน

เอง  นอกจากนั้นการสร้างแนวความคิดของผู้หญิงให้กับตนเองแล้วการพัฒนาสตรียังจะรวมถึง

การพัฒนาบุรุษด้วย  หรือการพัฒนาผู้ชายให้ยอมรับผู้หญิงในเรื่องความเสมอภาค  ความเท่าเทียม



 
 

 

 
 

ในฐานะมนุษย์คนหนึ่งในสังคมและความแตกต่างระหว่างเพศไม่ได้หมายถึง  ความไม่เสมอภาค

หรือความไม่เท่าเทียม ทั้งนี้เราจะมองได้จากการที่ถูกยกประเด็นมาว่าคณะละครนี้เป็นเลสเบี้ยน

หรือไม่ ซ่ึงประเด็นนี้เองท่ีท าให้มองได้ว่าชายหญิงถูกแบ่งแยกทางเพศภาวะออกไป 

 ท าให้สถานะภาพทางสังคมต่ าลงไม่ว่าจะเป็นเกย์ทอม หรือเลสเบี้ยนก็ตาม เพราะยังไม่ได้

รับการยอมรับจากสังคม 
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ภาคผนวก 

Salon de Takarazukaร้านของทะกะระซึกะ 

 

ร้านนี้จะตั้งอยู่ในโรงละครทากะระซึกะ ที่เมืองทะกะระซึกะในประเทศญี่ปุ่น ในร้านจะมี

มุมให้นักท่องเที่ยวแต่งเป็นตัวละครที่เราชื่นชอบละก็มีบริการถ่ายรูปให้ด้วย โดยจะมีค่าชุด 2,625

เยน และค่าถ่ายรูปขนาด A5 2,526 เยน ถ้าเป็น A4 จะราคา 3,575 เยน 

 แต่ถ้าให้ทางร้านแต่งหน้าให้ด้วยก็จะมีราคาเหมาเป็นเซ็ต พร้อมค่าชุดและถ่ายรูป 

A4 1ใบราคาที่ 12,000 เยน 

A5 1 ใบราคาที่ 11,000 เยน (รวมเวลาแต่งหน้าสามารถใส่ชุดได้นาน 2 ชั่วโมง) ส าหรับผู้ที่สนใจ

จะต้องไปที่เมืองทะกะระซึกะเท่านั้น ไม่มีท่ีโรงละครในโตเกียว และต้องโทรจองล่วงหน้า

ประมาณหนึ่งอาทิตย ์
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