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บทคดัย่อ 

 กระบวนการสร้างอตัลกัษณ์ของวงดนตรี  J-rock มีวตัถุประสงค์จัดท าข้ึนเพ่ือศึกษา

ลกัษณะอตัลกัษณ์ของวงดนตรี j-rock ในแต่ละช่วงเวลา และศึกษาการสร้างอตัลกัษณ์ของวงดนตรี 

j-rock โดยใชแ้นวความคิดเร่ืองสญัญะวิทยา แนวความคิดเร่ืองอตัลกัษณ์ และแนวความคิดเร่ืองการ

สร้างภาพแทนมาวิเคราะห์ขอ้มลูจากฐานขอ้มลูอิเลก็ทรอนิคส์  

 ผลการวิจยัพบว่าลกัษณะอตัลกัษณ์ความเป็น J-rock ท่ีมีการเปล่ียนแปลงไปตามบริบทของ

สังคมสามารถแบ่งออกเป็นยุคได ้4ยุค โดยแต่ละยุคจะมีลกัษณะท่ีแตกต่างกนัไปตามบริบททาง

สงัคมในยคุสมยันั้น ซ่ึงท าใหเ้ห็นการสร้างอตัลกัษณ์ของวงดนตรี j-rock โดยการสร้างผา่นส่ิงต่างๆ

ท่ีเกิดข้ึนในยคุนั้น  

 อตัลกัษณ์ของวงดนตรี J-rock ในยุครุนแรงลอกเลยีนแบบตะวันตก (ทศวรรษท่ี 1960) อตั

ลกัษณ์จะเน้นเร่ืองแนวดนตรีท่ีมีความรุนแรง การแต่งกายดว้ยชุดหนังสีด า  จะเห็นการสร้างอตั

ลกัษณ์โดยผ่านตัวศิลปินเอง ซ่ึงปรากฎอยู่ในแนวเพลงท่ีมีความเป็นร็อคหนักหน่วงตามแบบ

ตะวนัตก การแต่งกายท่ีสุดขั้วเกินความจริง และการใชชี้วิตประจ าวนัดว้ยรสนิยมแบบรุนแรง  มีคู่

ตรงขา้มคือ เก่ากบัใหม่ เป็นการปรับปล่ียนแนวดนตรีร็อคท่ีไดรั้บจากตะวนัตกเขา้มาดดัแปลงให้

เขา้กบัของตนเอง 

 อตัลกัษณ์ของวงดนตรี J-rock ในยุคเน้นภาพลักษณ์การแต่งกาย (ทศวรรษท่ี 1980) อตั

ลกัษณ์จะเนน้เร่ืองการแต่งกาย หรือเรียกแนวดนตรีน้ีว่า แนวดนตรีภาพลกัษณ์ ไม่เน้นแนวดนตรี

มากนกั ซ่ึงอตัลกัษณ์ท่ีเด่น คือ การแต่งกายแบบขา้มเพศ และมีการแต่งกายแบบสุดขั้วเกินความจริง

อยา่งมาก โดยทรงผมมีการยอ้มสีสนัฉูดฉาด เซ็ตใหช้ี้ตั้งฟข้ึูน และแต่งหน้าดว้ยสีสันฉูดฉาด ซ่ึงใน

ชีวิตประจ าวนัไม่สามารถแต่งได ้ ซ่ึงจะเห็นการสร้างอตัลกัษณ์โดยผ่านตวัศิลปิน และผ่านส่ือ ซ่ึง



 

ปรากฏอยูใ่นการแต่งกายท่ียอ้มผมสีสนัฉูดฉาด เป็นการสร้างอตัลกัษณ์ท่ีสุดขั้วเกินความจริง ผ่าน

ส่ือโดยผา่นการแสดงบนเวที การโฆษณาจากภาพโปสเตอร์ ท าให้เห็นการสร้างอตัลกัษณ์ในยุคน้ี

ชดัเจนข้ึน มีคู่ตรงขา้มคือ ป็อปกบัร็อค ท่ีเป็นแนวดนตรีท่ีมีความแตกต่างกนัอย่างชดัเจน ป็อปจะมี

ความเบา ส่วนร็อคจะมีความรุนแรง  

 อตัลกัษณ์ของวงดนตรี J-rock ในยุคผสมผสานแนวดนตรี (ทศวรรษท่ี 1990) อตัลกัษณ์จะ

เนน้เร่ืองแนวดนตรีท่ีมีการผสมผสานแนวอ่ืนเขา้มาดว้ย เช่น แนวดนตรีป็อปร็อค กบั แนวดนตรี

โกธิคร็อค ซ่ึงจะเห็นการสร้างถึงอตัลกัษณ์ในยคุน้ีผา่นค่ายเพลง โดยทางค่ายเพลงจะเป็นผูก้  าหนด

คอนเซ็ปตแ์ละแนวดนตรีใหก้บัศิลปิน ดงันั้นวงดนตรีร็อคจะมีอตัลกัษณ์ผ่านทางค่ายเพลง มีคู่ตรง

ขา้มคือ เบากบัหนัก ซ่ึงเป็นแนวดนตรีท่ีมีการผสามผสานของยุคน้ี ป็อปร็อคท่ีเป็นแนวดนตรีท่ีมี

ความเบาลง เมื่อร็อคมาผสมกบัป็อบ ซ่ึงจะตรงขา้มกบั โกธิคร็อค ท่ีเป็นแนวดนตรีท่ียงัคงความ

รุนแรงอยู ่  

 อตัลกัษณ์ของวงดนตรี J-rock ในยุคหลากหลายแบบคู่ตรงข้าม (ศตวรรษท่ี 2000 ถึง

ปัจจุบัน) อตัลกัษณ์จะเน้นแนวดนตรีท่ีแบ่งแยกชัดเจน โดยมีแนวขาวกับแนวด าเป็นการแบ่ง

ประเภทของวงดนตรีร็อค ซ่ึงเป็นอตัลกัษณ์ในยุคน้ี ท่ีแนวขาวจะมีความสดใส และเป็นแนวท่ีเบา 

เมื่อเทียบกบัแนวด า ท่ีมีความรุนแรงของแนวเพลง และเป็นร็อคหนักๆ และในยุคน้ีมีวงร็อคท่ีเป็น

ผูห้ญิงเขา้มาดว้ย จะเห็นว่าสงัคมมีการเปิดรับเร่ืองเพศมากข้ึน แต่เม่ือเปรียบเทียบกบัวงร็อคชายแลว้ 

ก็ยงัคงความเป็นสังคมท่ีมีชายเป็นใหญ่อยู่ดี โดยจะเห็นผ่านทางค่ายเพลง และเป็นผูก้  าหนดคอน

เซ็ปต์ ส่วนคู่ตรงข้ามในยุคน้ีคือ ขาวกับด า เป็นแนวดนตรีท่ีเป็นคู่ตรงข้ามกนั โดยเห็นไดอ้ย่าง

ชดัเจนผา่นแนวเพลงท่ีมีการแบ่งระหว่างความเบากบัความรุนแรง 

 จากท่ีกล่าวมาทั้งหมดจะสามารถเขา้ใจการสร้างของวงดนตรีJ-rock ได ้ก็ตอ้งรู้ถึงบริบท

ของสังคมท่ีอยู่ในยุคสมยันั้นไดด้้วย โดยดูจากลกัษณะอตัลกัษณ์ของวงดนตรี  J-rock ท่ีมีการ

เปล่ียนแปลงตามแต่ละช่วงเวลา และการสร้างท่ีมองผา่นบริบททางสังคมในตอนนั้น รวมไปถึงอตั

ลกัษณ์ท่ีเป็นคู่ตรงขา้มดว้ย 

 

 

           



 

บทน า 

1.  ที่มาและความส าคญัของปัญหา 

เมื่อปี 1955โลกดนตรีมีการเปล่ียนแปลงคร้ังใหญ่ โดยเกิดดนตรีรูปแบบใหม่ เมื่อ Bill 

Haley and his Comets น าเพลง (We're Gonna) Rock Around the Clock ข้ึนอนัดบั 1 ในบิลลบ์อร์ด

ชาร์ท เมื่อวนัท่ี 9 ก.ค.1955 และอยู่ในต าแหน่งนั้นนานถึง 8 สัปดาห์ติดต่อกนั ดนตรีร็อคแอนด์

โรลลไ์ดเ้กิดข้ึนแลว้ จนเมื่อหนุ่มนักร้องผิวขาวท่ีช่ือ เอลวิส เพรสลีย ์(Elvis Presley) ตน้ปี 1956 

เอลวิส ในวยั 21ปี กบัเพลง Heartbreak Hotel ท่ีข้ึนอนัดบั 1 ก็โด่งดงัไปทัว่โลกอย่างรวดเร็วส่งผล

ใหเ้ขากลายเป็นราชาร็อคแอนดโ์รลลไ์ปในทนัที เมื่อปี 1964 เกิดเหตุการณ์บริทิช อินเวชัน่ (Britiah 

Invasion)โดยคณะนกัดนตรีจากองักฤษจ านวนมากมาย น ารูปลกัษณ์ และบทเพลงใหม่ๆ ออกทา้

ทายวงการร็อคแอนด์โรลล์ มนักลายเป็นการพฒันาดนตรีร็อคคร้ังยิ่งใหญ่ท่ีสุด หลงัจากเอลวิส 

เพรสลีย ์และนักดนตรีชาวอเมริกนัหลายคนสร้างข้ึนมา จากนั้นเด็กหนุ่มวยัรุ่น 4 คนท่ีเกิดมาใน

ครอบครัวของชนชั้นกรรมาชีพจากเมืองลิเวอร์พูล ประเทศองักฤษ ไดร้วมตวักนัในนามของ The 

Beatles และสร้างผลงานเพลงข้ึนมา ก่อใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงหลายส่ิงหลายอยา่งไม่ใช่เพียงแค่ใน

วงการดนตรี แต่ยงัหมายถึง แฟชัน่ วฒันธรรม ศิลปะทุกแขนง ไปจนถึงการเมือง อิทธิพลของพวก

เขาไม่ใช่แค่ทรงผม ท่าทาง เส้ือผา้ หรือรองเทา้เท่านั้น แต่ยงัรวมไปถึงแนวความคิด วิถีชีวิต และ

ความเป็นอยูข่องคนรุ่นใหม่อยา่งท่ีไม่มีใครคาดคิดมาก่อนว่าจะมีส่ิงเหล่าน้ีเกิดข้ึน หลงัจากนั้นร็อค

ก็ไดพ้ฒันาโดยแทรกตวัเขา้ถึงดนตรีประเภทอ่ืนๆดว้ย (Supachai, 2552) 

ดนตรี Rock ไดว้างรากฐานไวใ้นดนตรีแทบทุกประเภท โดยมีการพฒันาอย่างต่อเน่ือง 

ดนตรีRockยงัคงพฒันาไม่หยุดย ั้ง และคงยงัไดรั้บความนิยมอยู่เสมอมา จนมีค  าพูดท่ีว่า เป็นบท

เพลงท่ีไม่มีวนัตาย (Rock never die) เมื่อไดเ้ป็นรากฐานของดนตรีในทุกแนวแลว้นั้น ท าใหอิ้ทธิพล

ของRockขยายข้ึนเร่ือยๆจนไดแ้ผไ่ปยงัต่างประเทศทัว่โลก 

ในช่วงทศวรรษท่ี 1960 วงการดนตรีในสหรัฐอเมริกาและยุโรปเกิดวฒันธรรมทางดนตรี

ชนิดหน่ึงท่ีเรียกว่า ไซเคเดลิกร็อค ซ่ึงเนน้เน้ือหาของดนตรี และเน้ือเพลงเก่ียวกบัการเมือง และจิต

วิญญานแบบเสรีนิยม ในส่วนของเสียงนั้นมีรากฐานมาจากเพลงบลูส์ผสมผสานเขา้กบัร็อคแอนด์

โรล ซ่ึงแนวทางย่อยๆของวฒันธรรมไซเคเดลิกร็อค อาทิ โพรเกรสซีฟร็อค  พงัก์ร็อค ฮาร์ดร็อค 



 

และแกลมร็อค ไดถ้กูน าเขา้มาสู่ญ่ีปุ่น และมีอิทธิพลต่อวฒันธรรมทางดนตรีต่อวยัรุ่นในญ่ีปุ่นเป็น

อยา่งมาก ท าใหใ้นขณะนั้นไดเ้กิด j-rock ข้ึน 

 j-rock  ย่อมาจาก japan rock คือเป็นวงดนตรีแนวร็อคของญ่ีปุ่นท่ีรับเอาวฒันธรรม

ตะวนัตกเขา้มา โดยถือไดว้่าเดอะบีเทิลส์ (The Beatles) วงระดบัต านานเป็นผูท่ี้ท าใหก้ระแสร็อคใน

ญ่ีปุ่นต่ืนตัวข้ึน ซ่ึงก  าเนิดของ  j-rock มาจากแนวดนตรีร็อค ท่ีไดรั้บความนิยมในกระแสหลกั

ในช่วงคริสต์ทศวรรษ 1960 ต่อมาก็ได้พฒันาแนวดนตรีให้เป็นเอกลกัษณ์มากข้ึน โดยในราว

ทศวรรษท่ี 1980 วงดนตรีอินด้ีร็อคของญ่ีปุ่นไดแ้ก่ เอก็ซ,์ บคั-ทิค, เดอร์ แลงเจอร์ และ คลัเลอร์ ได้

เร่ิมแสดงดนตรีดว้ยการแต่งตวัดว้ยชุดหนงัสีด า แต่งหนา้อยา่งฉูดฉาด ยอ้มสีผมเป็นสีสันแปลกๆท่ี

ส าคญัคือ มีการแต่งกายแบบขา้มเพศ  วงดนตรีดงักล่าวเรียกแนวทางดนตรีของวงว่าเป็น วิชวลร็อค 

ซ่ึงแปลว่าดนตรีร็อคแนวภาพลกัษณ์ โดยค าว่าวิชวลร็อคน้ีมีท่ีมาจากสโลแกนของวงเอ็กซ์ท่ีว่า 

Psychedelic Violence Crime of Visual Shock ซ่ึงเป็นจุดเร่ิมตน้ของแนวดนตรีJ- rock ประเภท 

Visual Kei  

Visual Kei เป็นค าท่ีใชเ้รียกวฒันธรรมทางดนตรีรูปแบบหน่ึงของชาวญ่ีปุ่น ค  าๆ น้ีมาจาก

การผสมผสานระหว่างค าว่า Visual ซ่ึงเป็นภาษาองักฤษ แปลว่า ภาพลกัษณ์ และค าว่า Kei ซ่ึงเป็น

ภาษาญ่ีปุ่นแปลว่า แนวทาง ดงันั้น Visual Kei  จึงหมายถึง วฒันธรรมทางดนตรีท่ีเน้นภาพลกัษณ์

มากกว่าสกุลทางดนตรี หรือสั้นๆ ว่า “ดนตรีแนวภาพลกัษณ์”  ดงันั้นค าว่า Visual Kei จึงหมายถึง 

วฒันธรรมทางดนตรีท่ีเน้นภาพลกัษณ์มากกว่าสกุลทางดนตรี โดยส่วนใหญ่ท่ีพบกนัมากจะเป็น

ดนตรีแนวร็อค โดยจะเรียกวงร็อคท่ีเป็นวิชวลว่า วิชวลร็อค (Visual Rock) จนในช่วงทศวรรษท่ี 

1990 วชิวลร็อคกลายเป็นวฒันธรรมทางดนตรีท่ีไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งสูง มีวงดนตรีจ านวนมาก

ท่ีนิยามแนวทางของวงว่าเป็นวิชวลร็อค อยา่งไรก็ตามวงดนตรีจ านวนมากไดผ้สมผสานดนตรีร็อค 

เขา้กบัดนตรีอีกหลายสกุล อย่างประเภทโกธิกร็อค อาทิ วงมาลิซไมเซอร์ ประเภทป็อปร็อค อาทิ 

ลาร์คอองเซียล ประเภทอลัเทอร์เนทีฟเมทัล อาทิ เดอร์ ออง เกรย ์หรือไม่ก็เล่นดนตรีท่ีไม่มี

ส่วนผสมของความเป็นร็อคเลย อาทิ ชาซน่า, เพนนิซิลลิน ท าใหว้งดนตรีเหล่าน้ีเรียกตวัเองว่าวิชวล

เค ในจุดสูงสุดของวิชวลเคน้ีมีวงดนตรีท่ีถือว่าเป็นสัญลกัษณ์ของวฒันธรรมวิชวลเคคือ เอ็กซ์ เจ

แปน, เกลย ์และ ลูนาซี ในทศวรรษท่ี 2000 ถึงแม้วฒันธรรมวิชวลเคจะซบเซาลงและไม่ได้

กลายเป็นวฒันธรรมทางดนตรีกระแสหลกัของญ่ีปุ่นดงัท่ีเกิดข้ึนในช่วงทศวรรษ 1990 วฒันธรรม



 

วิชวลเคเองก็ยงัไดรั้บความนิยมอยูใ่นหมู่วยัรุ่น โดยเฉพาะในย่าน ฮาราจูกุ ซ่ึงเป็นย่านการคา้ และ

แฟชั่นท่ีส าคัญของญ่ีปุ่นและเป็นท่ีรู้จักและแพร่วฒันธรรมน้ีไปยงัต่างประเทศทั่วโลกอีกด้วย 

(Nullzerobot, 2556 : chap.1) 

J-rock มีลกัษณะเด่นชดั มีการผสมผสานระหว่างความเป็นร็อคแท้ๆ ของตะวนัตกกบัความ

เป็นญ่ีปุ่นกลมกลืนกนัไดอ้ยา่งลงตวั ซ่ึงก็ท าใหไ้ดรั้บความนิยมอยา่งมากทั้งในประเทศตนเองจนไป

ถึงความนิยมจากทัว่โลก โดยความดงัของกระแสJ-rockน้ี ท าให้เกิดการลอกเลียนแบบพฤติกรรม

ของวยัรุ่นญ่ีปุ่นทั้งทางดา้นการแต่งตวั การแต่งหน้า ทรงผมท่ีเห็นไดจ้ากละครญ่ีปุ่นมากมาย หรือ

ตามแหล่งช็อปป้ิงยา่นวยัรุ่นช่ือดงั อยา่งเช่น ฮาราจูกุ ท่ีจะไดเ้ห็นวยัรุ่นทัว่ไปแต่งตวั แต่งหนา้และท า

ทรงผมเลียนแบบศิลปินJ-rock เกิดกลุ่มแฟนคลบัท่ีคลัง่ไคลศิ้ลปินJ-rock เกิดกระแสนิยมJ-rockท่ี

เผยแพร่ออกไปยงัประเทศต่างๆผา่นส่ือออนไลน์ โดยมีเวบ็แฟนเพจของศิลปินJ-rockเกิดข้ึน เพ่ือให้

กลุ่มแฟนคลบัท่ีอยูต่่างประเทศไดติ้ดตามข่าวและเร่ืองราวเก่ียวกบัศิลปินท่ีตนช่ืนชอบ จนเกิดสินคา้

ท่ีเก่ียวกับศิลปินวงดนตรีJ-rockให้ได้เก็บเป็นของสะสมส าหรับผูท่ี้คลั่งไคล้ และมีการทัวร์

คอนเสิร์ตทัว่โลก มีการจดัการแสดงดนตรีJ-rockไปในแถบยโุรป อเมริกาและเอเชีย ดงันั้นกระแส

นิยมของJ-rockไดเ้ผยแพร่อย่างกวา้งขวางดว้ยจากส่ือต่างๆและจากพฤติกรรมการเลียนแบบของ

กลุ่มวยัรุ่นท่ีช่ืนชอบj-rockอีกดว้ย 

จากท่ีกล่าวขา้งตน้ J-rock มีความเป็นเอกลกัษณ์โดยจะมีเร่ืองของแนวดนตรี แฟชัน่ การ

แต่งตวั การแต่งหนา้ ทรงผมจนท าใหเ้กิดเป็นกระแสนิยมและพฤติกรรมการเลียนแบบข้ึน โดยการ

แต่งตวันั้นตอนเร่ิมแรกจะเน้นดว้ยชุดหนังสีด า แต่งหน้าอย่างฉูดฉาด ยอ้มสีผมเป็นสีสันแปลกๆ

แนวเพลงก็จะรุนแรงเป็นแนวเมทลั ต่อมาส่ิงท่ีท าให ้J-rock เป็นท่ีรู้จกัคือ การแต่งกายแบบขา้มเพศ 

ซ่ึงยงันิยมมาถึงวง J-rock  ในปัจจุบนั จะเรียกแนวทางดนตรีของวงว่าเป็น วิชวลร็อค จนกลายเป็น

วฒันธรรมทางดนตรีท่ีไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งสูง ซ่ึงต่อมาวง J-rock ก็เร่ิมมีการเปล่ียนแปลงจาก

ท่ีจะแต่งตวัเป็นหนงั สีสนัรุนแรงฉูดฉาดจะเร่ิมเปล่ียนมาเน้นแฟชัน่ท่ีดูสดใส สวยงาม มีสีสัน ให้

ความรู้สึกสนุกสนานและมีความสุข เป็นแนวทางท่ีเกิดโดยน าเอาวฒันธรรมการแต่งตวัแบบฮาราจู

กุเขา้มา ช่วงน้ีเกิดการเปล่ียนแปลงหลงัสุดคือราวตน้ทศวรรษท่ี 2000 และไดรั้บความนิยมในหมู่

วยัรุ่นญ่ีปุ่นอยา่งรวดเร็ว  และไดเ้ขา้มาเป็นกระแสหลกัของวฒันธรรมวิชวลร็อค ซ่ึงแนวเพลงจะ

เป็นเพลงจงัหวะสนุกสนาน โดยไม่เนน้ท่ีความเป็นร็อคมากนัก ท่ีส าคญัคือการน าเอาดนตรีแบบอิ



 

เลก็ทรอนิกาเขา้มาผสมผสานดว้ย เช่น วง SuG ท่ีมีลกัษณะการแต่งตวัแบบขา้มเพศ โดยมีจุดเด่นคือ 

เร่ืองของสีสนัเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกาย ท่ีมีการ Mix & Match แนวแฟชัน่สไตลฮ์าราจูกุ ส่วนเร่ืองแนว

ดนตรีก็จะเป็นร็อคสดใสมีแนวดนตรีป็อปเขา้มาผสมอยู่ดว้ย ส่วนวงThe Gazette ก็จะเป็นแนว

ดนตรีท่ีหนกั ดาร์ค มีเน้ือหาท่ีรุนแรง การแต่งตวัก็จะเป็นหนงัสีด า แต่งหน้าโทนเขม้ ซ่ึงแต่ละวงก็

จะมีความแตกต่างในความเหมือนน้ีอยู ่ทั้งน้ีจะเห็นไดว้่าแต่ละวงมีเอกลกัษณ์เป็นของตวัเอง มีแนว

ดนตรีและการแต่งกายท่ีชดัเจนตามรูปแบบของวงJ-rockนั้นๆ ดงันั้น บทความวิจยัเร่ืองการสร้างอตั

ลกัษณ์ของวงดนตรี J-rock จึงไดน้ าเอาแนวความคิดกระบวนการสร้างอตัลกัษณ์มาวิเคราะห์ ซ่ึง

แนวความคิดไดก้ล่าวว่า 

 “การมองอตัลกัษณ์เป็นกระบวนการ มิไดห้มายความว่าเราจะสูญลกัษณะเฉพาะตวั การ

หยบิยมืองคป์ระกอบทางวฒันธรรมจากหลากหลายแหล่ง จ  าตอ้งอาศยัความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์ใน

การประกอบมนัข้ึนมาใหม่ เม่ือนักดนตรีแจ๊ส ‘ดน้เพลง’ จากโครงสร้างของเพลงเดิมก็ไม่เหมือน

หรือซ ้ากนัสกัคร้ัง” (อภิญญา เฟ่ืองฟสูกุล, 2546 : ปกหลงั) 

  กระบวนการสร้างอตัลกัษณ์คือ การก่อตวัข้ึนมาโดยผา่นการปฏิสงัสรรคร์ะหว่างบุคคล ใน

บุคคลหน่ึงๆ ก็จะมีอตัลกัษณ์ท่ีหลากหลาย และเมื่อบุคคลยอมรับในอตัลกัษณ์ใดอตัลกัษณ์หน่ึง

ในขณะเวลานั้นมนัมีกระบวนการท่ีแตกต่างกันในการแทนท่ี ในขณะท่ีบุคคลท าการก าหนด

ต าแหน่งของตนเอง และถูกก  าหนดต าแหน่งในทางสังคม กระบวนการท่ีเกิดข้ึนน้ีได้ ค  านึงถึง

จุดเน้นท่ีความแตกต่าง ความหลากหลายในการสร้างอตัลกัษณ์ท่ีเท่าเทียมกบัการตั้งค  าถามว่าอตั

ลกัษณ์ทั้งหลายน้ีไดเ้ช่ืองโยงกบัสังคมไดอ้ย่างไร การมุ่งเป้าหมายไปท่ีความส าคญัต่อมุมมองทาง

สงัคมของอตัลกัษณ์จะน าเราไปส ารวจโครงสร้างต่างๆโดยผ่านชีวิตของเราท่ีถูกจดัการอตัลักษณ์

ต่างๆ ของเราท่ีถูกจดัเก็บไวเ้ขา้ท่ีดว้ยโครงสร้างต่างๆทางสังคมและเราก็มีส่วนร่วมในการก่อตวั

ของอตัลกัษณ์ของตัวเราเองดว้ยเช่นกนั (Kath Woodward 2000, อา้งถึงใน พิศิษฏ ์คุณวโรฒน์, 

2545 : 6-7) 

จากแนวความคิดดงักล่าวมาวิเคราะห์มีประเด็นท่ีน่าสนใจท่ีน ามาเป็นกรอบความคิดใน

งานวิจยัช้ินน้ีท่ีเป็นการศึกษากระบวนการสร้างอตัลกัษณ์ของวงดนตรีJ-rockในกรอบความคิดแบบ

สงัคมศาสตร์ เพราะเท่าท่ีผา่นมางานวิจยัเก่ียวกบัวงJ-rock ส่วนใหญ่มกัจะศึกษาในแง่มุมทางดา้น

ศิลปะ คีตศิลป์หรือดนตรี โดยศึกษาในแง่วิเคราะห์บทเพลงของวงดนตรีJ-rockว่ามีความหมายท่ี



 

ซ่อนเร้นอย่างไร แต่ทว่ายงัไม่มีผูใ้ดศึกษาในแง่สังคมศาสตร์ ดังนั้นผูศึ้กษาจึงมีความตอ้งการจะ

ศึกษาเก่ียวกบัความแตกต่างของj-rock ในแต่ละช่วงเวลาว่ามีความเหมือนและความต่างกนัอย่างไร

และศึกษาอตัลกัษณ์ของ j-rock ว่ามีกระบวนการสร้างอยา่งไร 
 

2. วตัถุประสงค์ 

 1.เพื่อศึกษาลกัษณะอตัลกัษณ์ของวงดนตรี j-rock ในแต่ละช่วงเวลา 

 2.เพื่อศึกษาการสร้างอตัลกัษณ์ของวงดนตรี j-rock 

 
 
3. ขอบเขตการศึกษาวจิยั 
 1. ศึกษาวงดนตรี j-rock ตั้งแต่ทศวรรษท่ี 1960 จนถึงปีคริสตศ์กัราช 2013 

 2. ศึกษาทฤษฎีเก่ียวกบัสญัญะ แนวความคิดเร่ืองอตัลกัษณ์และการสร้างภาพตวัแทน 

 

4. วธิีด าเนินการศึกษา 

 1. เก็บขอ้มลูโดยใชแ้หล่งขอ้มลูทุติยภูมิ  

 โดยมีข้อมูลท่ีเก่ียวข้องจากหนังสือ ส่ือส่ิงตีพิมพ์ นิตยสาร และบทความจากส่ือ

 อิเลก็ทรอนิคส์ขอ้มลูออนไลน์  

 2. วิเคราะห์ขอ้มลูท่ีไดม้าโดยน าแนวความคิดและทฤษฎีทางสังคมมาเป็นเคร่ืองมือในการ

 วิเคราะห์ 

  

5. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1. ท าใหท้ราบถึงท่ีมาและลกัษณะของ j-rock ในแต่ละช่วงเวลา 

 2. ท าใหท้ราบถึงการสร้างอตัลกัษณ์ของ j-rock 

 3. ท าใหเ้กิดกระบวนการคิดวิเคราะห์ เรียบเรียงและจดัการความคิดอยา่งเป็นระบบ 

 

 

 



 

เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 กรณีศึกษาเร่ือง “กระบวนการสร้างอตัลกัษณ์ของวงดนตรี J-rock” ผูศ้ึกษาไดศ้ึกษาเอกสาร

และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง โดยผูศึ้กษาไดย้ึดแนวความคิดและบทความท่ีเก่ียวขอ้งเป็นตวัตั้งและใช้

ขอ้มลูจากหนงัสือเอกสารและขอ้มูลออนไลน์ท่ีเก่ียวขอ้งเป็นเอกสารประกอบการคน้ควา้และได้

น าเสนอล าดบัตามหวัขอ้ต่อไปน้ี 

 แนวคดิ 

- แนวคิดเร่ืองสญัญะวิทยา 

- แนวคิดเร่ืองอตัลกัษณ์ 

- แนวคิดเร่ืองการสร้างภาพแทน 

 เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

- เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวกบัแนวความคิดเร่ืองสญัญะวิทยา 

- เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวกบัแนวความคิดเร่ืองอตัลกัษณ์ 

- เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวกบัแนวความคิดการสร้างภาพแทน 

 ข้อมูลที่เกีย่วกบังานวจิยั 

  

1. แนวคดิ 

1.1 แนวคดิเร่ืองสัญญะวทิยา 

ผูช่้วยศาสตราจารยด์ร.เถกิง พฒัโนภาษ (อา้งถึงใน อาจารยด์ร. Brian Anthony Curtin, 

2551: 36-38)ไดแ้ปลบทความเร่ือง “สญัศาสตร์กบัภาพแทนความ” ไวว้่า สญัศาสตร์(semiotics) เป็น

ศาสตร์ว่าด้วยความหมาย เป็นการศึกษาว่า “ส่ิงแทนความ”(representation) อาจก่อให้เกิด

ความหมายไดอ้ย่างไร เป็นการศึกษาถึงกระบวนการท่ีท าให้เรา “เขา้ใจความหมาย” ของส่ิงใดๆ

(comprehend meanings) หรือกระบวนการท่ีเรา “ให้ความหมาย” แก่ส่ิงใดๆ(attribute meanings) 

หากพิจารณาสญัศาสตร์อยา่งสมัพนัธก์บัภาพ(visual images ) หรือขยายกรอบการพิจารณาออกไป

ถึงทศันธรรม(visual culture) และวตัถุธรรม  (material culture)  

สัญศาสตร์ หมายถึง การศึกษาเก่ียวกบัระบบสญัลกัษณ์(symbolism) ในฐานะท่ีเป็นศาสตร์

ค่อนขา้งใหม่ สญัศาสตร์เสนอกระบวนการวิเคราะห์ท่ีทา้ทายกระบวนคิดเก่าๆอย่าง ธรรมชาตินิยม



 

(naturalism) และสจันิยม(realism) รวมทั้งเจตจ านง(intentionality) นอกจากน้ีสญัศาสตร์ยงัเสนอวิถี

คิดท่ีมีประโยชน์แก่การวิเคราะห์ทางรูปนิยม(formalism) การวิเคราะห์ทางสัญศาสตร์ช่วยให้เรา

ตระหนกัถึงความสมัพนัธอ์นัหลากหลายระหว่างตวัเรา กบั “ส่ิงแทนความ”(object) ดว้ยเหตุน้ีเอง

เราจึงอาจเขา้ใจไดว้่าความหมายของภาพใดๆหรือวตัถุใดๆยอ่มมีพลวตั (คือมีการเปล่ียนแปลงเล่ือน

ไหลของความหมายอย่างไม่หยุดน่ิง) อาจกล่าวอีกนัยหน่ึงได้ว่า เราไม่อาจเข้าใจ “ความหมาย

อา้งอิง”(significance) ของภาพหรือวตัถุใดๆไดจ้ากกระบวนการส่ือสารทางเดียว แต่เราจ าเป็นตอ้ง

เขา้ใจภาพหรือวตัถุใดๆจากปฏิสมัพนัธอ์นัซบัซอ้นระหว่างผูรั้บสารกบัภาพหรือวตัถุและปัจจยัอ่ืนๆ 

เช่น วฒันธรรมหรือสงัคม  

โดยสัญศาสตร์เป็นศาสตร์ท่ีศึกษา สัญญะ (sign) และการอา้งอิงความหมาย (signifying 

practices)สัญญะ หมายถึง ส่ิงใดๆ (ค  า/ภาพ/วตัถุ ฯลฯ) ท่ีอา้งอิงความหมายถึงส่ิงอ่ืน สัญศาสตร์

ศึกษาว่าการอา้งอิงความหมายท่ีปรากฏอยูร่อบๆ ตวัเราไดรั้บผลกระทบจากกรอบทางสังคม (social 

convention) ท่ีฝังรากลึกอยูแ่ลว้ในสงัคมอยา่งไร (Eco, 1976 : 16) นัน่คือ สญัศาสตร์แสดงใหเ้ห็นถึง

ความสัมพนัธ์ระหว่าง สัญญะ กับความหมายซ่ึงสังคม “สอน” ให้เรารับรู้เก่ียวกับสัญญะนั้น 

(และสญัศาสตร์ถือว่าความหมายเป็นส่ิงแปลกปลอม) เช่น สัญญะ “ไมก้างเขน” ซ่ึงโดยสาระแลว้

คือ เสน้ตรงสองเสน้ไขวก้นัเป็นมุมฉาก แต่ทนัทีท่ีเห็นรูปไมก้างเขน ชาวคริสตก์็นึกถึงศาสนาคริสต์

และพระเยซูคริสต์โดยอตัโนมติั น่ีแสดงว่าภาพไมก้างเขน มีสภาพเป็นสัญญะ และความหมาย

ของสัญญะเป็นผลจากกรอบทางสังคม นั่นคือสัญศาสตร์เช่ือว่า สัญญะใดๆ ไม่จ  าเป็นต้องมี

ความหมายใดๆ ในตวัของมนัเอง และความหมายของสัญญะย่อมไม่ผกูติดกบัสัญญะ (ท่ีมีสภาพ

เป็นค า/วตัถุ/ภาพ) แต่ความหมายของสญัญะยอ่มข้ึนอยูก่บับริบท เช่น ตราสวสัดิกะ อาจหมายความ

ต่างกนัอยา่งสุดขั้ว เม่ือตรานั้นปรากฏในต่างกาละและเทศะ  

 การอา้งอิงความหมาย (signifying practices) เป็นการพิจารณาว่า “เกิดความหมายข้ึนได้

อยา่งไร” มากกว่า“เกิดความหมายอะไร”  พอทส์ (Potts, 1996 : 21) บญัญติัศพัทเ์ฉพาะส าหรับเรียก 

กรอบทางสังคม (social convention)ซ่ึงเช่ือมโยงสัญญะเขา้กบัความหมายว่า “รหัสนัย” (code)  

ตวัอยา่งเช่น ไมก้างเขนมีรหสันยัในศาสนาคริสต ์ความหมายของไมก้างเขนไม่ไดเ้กิดข้ึนมาพร้อม

กบัภาพของไมก้างเขนหรือพร้อมกับวตัถุท่ีใช้ท าไมก้างเขน ความหมายอา้งอิง(significance) ท่ี

คนเราก าหนดให้แก่ภาพหรือวตัถุใดๆ เป็นเสมือน “เน้ืองอก” ท่ียื่นเกินออกมาจากความเป็นจริง 



 

(หรือ “เน้ือแท”้) ของภาพหรือวตัถุนั้น น่ีหมายความว่าภาพหรือวตัถุใดๆ อาจท าหน้าท่ีเป็นสัญญะ 

และความหมายท่ีคนเราก าหนดใหส้ญัญะยอ่มสมัพนัธก์บัความคิดอนัเป็นผลจากวฒันธรรมท่ีเราได้

เรียนรู้มาก่อนหนา้น้ี ไม่ว่าจะโดยรู้ตวัหรือไม่รู้ตวัก็ตาม พอทส์ (Potts, 1996 : 20) เช่ือว่ากรอบทาง

สงัคมไม่เพียงเช่ือมภาพและวตัถุเขา้กบัความหมาย แต่กรอบทางวฒันธรรม (cultural convention) 

ยงักระตุน้ให้เกิดความหมายอีกดว้ย เป็นไปไดห้รือไม่ท่ีเราจะควบคุม“การหมายรู้” (recognition) 

ของเราต่อภาพหรือวตัถุใดๆ เป็นไปได้หรือไม่ท่ีเราจะเลือก  “ไม่ยอมหมายรู้” ภาพหรือวตัถุ

บางอยา่ง  

โดยเฟอร์ดินาน เดอ โซซูร์ Ferdinand de Saussure (1857-1913) นักภาษาศาสตร์ชาวสวิส 

ไดว้างรากฐานวิชาท่ีเรียกว่า สญัวิทยา (semiology) ไวต้ั้งแต่ตน้คริสตศตวรรษท่ี 20 โดยเร่ิมจากการ

น าภาษาศาสตร์ (linguistics) มาประยุกต์ใช้เพื่อศึกษาบทบาทของสัญญะท่ีมีต่อสังคม ก  าเนิด

ของสัญศาสตร์ (semiotics)สัมพนัธ์กบัพฒันาการของปรัชญาโครงสร้างนิยม (structuralism) ซ่ึง

เกิดข้ึนจากแนวคิดของโซซูร์เช่นกนั โครงสร้างนิยมเป็นวิธีการวิเคราะห์เพื่อศึกษาและเปิดเผย

โครงสร้างอนั “ล ้าลึก” ท่ีซ่อนอยูเ่บ้ืองหลงัเปลือกนอก (appearance) ของปรากฏการณ์ต่างๆ เรามกั

ไม่รู้ตวัว่าโครงสร้างล  ้าลึกน้ีเป็นกฎเกณฑท่ี์ก ากบัปรากฏการณ์ต่างๆในสังคม นับตั้งแต่ปฏิสัมพนัธ์

ระหว่างผูค้นในบริบททางสงัคมต่างๆไปจนถึงวิธีการท่ีคนเราเขียนหรือบอกเล่าเร่ืองราวต่างๆ ทั้งๆ

ท่ีความเขา้ใจของเราต่อปรากฏการณ์ใดๆยอ่มตอ้งผา่นโครงสร้างภาษาหรือเขา้ใจไดใ้นฐานะท่ีเป็น

ภาษา อย่างไรก็ดีแนวคิดของโซซูร์ได้รับการต่อยอดโดยนักวิชาการรุ่นหลงัจากโซซูร์ ซ่ึงได้

ปรับเปล่ียนวิธีคิดของโซซูร์ท่ีเอาภาษาศาสตร์เป็นตวัตั้ง รวมทั้งทา้ทายโซซูร์ว่าแนวคิดโครงสร้าง

นิยมนั้นใชไ้ดจ้ริงหรือ 

โซซูร์ไดใ้หนิ้ยามเก่ียวกบัเร่ืองสญัญะ (sign) ว่าเป็นความสมัพนัธร์ะหว่างสองปัจจยั ไดแ้ก่ 

สัญญาณ หรือ the signifier คือส่ิงท่ีมีความหมายหรือก่อให้เกิดความหมาย กบั สัญญติั หรือ the 

signified คือ ตวัความหมาย ประเด็นท่ีโซซูร์เนน้ก็คือส่ิงใดๆก็ตามยอ่มไม่เกิดข้ึนก่อนช่ือของมนัเอง 

ส่ิงใดๆย่อมไม่สามารถก าหนดช่ือของตวัมนัเอง เพราะไม่เช่นนั้นแลว้ ช่ือหน่ึงๆ ย่อมหมายถึงส่ิง

เดียวกนัในทุกๆภาษา ตวัอยา่งเช่น ในภาษาเอสกิโมมีค  าจ  านวนมากส าหรับเรียก snow ซ่ึงมีอยู่เพียง

ค าเดียวในภาษาองักฤษ ซ่ึงนักวิชาการรุ่นหลงัไดมี้ทั้งแนวความคิดท่ีสอดคลอ้งและขดัแยง้ อาทิ  

ชาร์ลส แซนเดอร์ส เพียร์ซ Charles Sanders Peirce (1839-1914) มีแนวความคิดท่ีค่อนข้าง



 

สอดคล้องกับโซซูร์ โดยน าแนวคิดของโซซูร์ไปต่อยอดให้ซับซ้อนยิ่งข้ึน โดยเพียร์ซเสนอ

แนวความคิดท่ีว่า สัญญะ ท าหน้าท่ีเพียงให้ก  าเนิดความคิดอย่างสะเปะสะปะ ในแบบจ าลองของ

เพียร์ซ การสร้างความหมาย (semiosis) เกิดข้ึนจากสามปัจจยัประกอบดว้ย  

1. สญัญะ (sign ซ่ึงใชแ้ทนส่ิงอ่ืน) 

2. ความแปล (interpretant-ซ่ึงอาจเรียกไดอี้กอยา่งว่า ความหมาย (meaning) 

หรือ ผลของความหมาย (meaning-effect)ซ่ึงเพียร์ซหมายถึง การแปลความ (interpretation) 

หรือ ภาพในใจท่ีคนสร้างข้ึนจากปฏิสมัพนัธก์บัสญัญะ 

3. วตัถุ (object หรือ referent คือ ส่ิงท่ีสญัญะอา้งความถึง) 

 ต่อมานกัสญัศาสตร์ร่วมสมยั มเิค บาล (Mieke Bal) มีแนวความคิดท่ีขดัแยง้แนวความคิด

ของโซซูร์โดยอาศยัตวัอย่างของจิตรกรรมหุ่นน่ิง (still-life painting) ของชามใส่ผลไม ้เพื่อแสดง

ความสมัพนัธร์ะหว่างสามปัจจยัขา้งตน้ บาลอธิบายว่าในตวัอยา่งน้ีจิตรกรรมเป็นสญัญะแทนส่ิงอ่ืน 

จากนั้นผูท่ี้ดูจิตรกรรมช้ินน้ีจึงสร้างภาพข้ึนในใจของตนเพ่ือเช่ือมกับส่ิงอ่ืน ภาพในใจน้ีถือเป็น 

“ความแปล”(interpretant) ซ่ึงเช่ือมโยงต่อไปยงัวตัถุซ่ึงยอ่มแตกต่างกนัตามแต่ภาพในใจของแต่ละ

คน (Bal, 1998 : 75)ประเด็นของบาลก็คือ “ความแปล” (interpretant หรือmental image) ได้

กลายเป็นสญัญะใหม่ซ่ึงก่อให้เกิดความแปลใหม่ กระบวนการท่ีว่าน้ีจะเกิดข้ึนอย่างไม่มีท่ีส้ินสุด

และทุกๆขั้นตอนในกระบวนการน้ีก็ไม่อาจเป็นอิสระจากขั้นตอนอ่ืนๆได ้ดงันั้นแนวคิดของบาล

ขา้งตน้จึงสามารถลม้ลา้งแนวคิดว่าดว้ยสองปัจจยั (สัญญาณกบัสัญญติั หรือ the signifier กบั the 

signified)ของโซซูร์ลงได ้และโรลองด์ บาร์ตส์ Roland Barthes (1915-1980) เป็นคนแรกท่ีริเร่ิม

ประยกุตแ์นวคิดของสญัศาสตร์ท่ีพฒันาข้ึนมาจากภาษาศาสตร์ซ่ึงมาจากแนวความคิดของโซซูร์ มา

ใช้ในการวิเคราะห์ภาพต่างๆ งานของบาร์ตส์มีประโยชน์ในฐานะเป็นบทสรุปประเด็นส าคัญ

ของสัญศาสตร์ท่ีกล่าวมาทั้งหมด กล่าวโดยสรุปบาร์ตส์พยายามพิสูจน์ว่า ความหมายท่ีเราให้แก่

ภาพไม่ไดเ้ป็นผลโดย “ธรรมชาติ” จากส่ิงท่ีเรามองเห็น กล่าวอีกนยัหน่ึงก็คือ ความเขา้ใจของเราต่อ

ภาพใดๆท่ีเราเห็นไม่ได้เกิดข้ึนลอยๆ ชนิดท่ีเราอาจโมเมได้ว่าความหมายของส่ิงนั้นปรากฏอยู่

ทนโท่ (self-evident) และความเขา้ใจท่ีแต่ละคนไดรั้บจากภาพใดๆ ก็ไม่ไดเ้ป็นสากล (คือแต่ละคน

อาจเขา้ใจภาพเดียวกนัต่างกนัได)้ ตวัอยา่งเช่น เราอาจใหค้วามหมายแก่ภาพถ่ายใดๆ ไดย้ากมากหาก

ไม่มีค  าอธิบายประกอบภาพนั้น นอกจากน้ีความหมายท่ีเราให้แก่ภาพย่อมเช่ือมโยงกบัปัจจยัทาง



 

วฒันธรรม อยา่งไรก็ตามผูเ้ขียนขอย  ้าว่าวฒันธรรมไม่ใช่ปัจจยัเดียวท่ีมีอิทธิพลต่อปฏิกิริยาของเราท่ี

มีต่อภาพนั้น (Potts, 1996 : 31) 

 

ธีรยทุธ บุญมี (2551) เขียนหนังสือเร่ือง “การปฏิวติัสัญศาสตร์ของโซซูร์เส้นทางสู่โพสต์

โมเดอร์นิสม”์ ไดน้ าแนวคิดเก่ียวกบัสญัญะของเฟอร์ดินาน เดอร์ โซซูร์ท่ีเสนอประวติัศาสตร์ของ

ปรัชญาสายPostmodernism อนัถกูจุดประกายโดย "นกัภาษาศาสตร์" อย่างโซซูร์จนแตกหน่อแตก

กอเป็นปรัชญาสาย "สญัศาสตร์" ท่ีถกูน าไปประยุกต์ใชใ้นแวดวงต่างๆ ทางสังคมอย่างกวา้งขวาง 

เพื่ออธิบายปรากฏการณ์ทางความคิด และสภาพของจิตใจ ตลอดจนจิตวิญญาณทางสังคมท่ีเราพบ

เห็นในชีวิตประจ าวนั ความสลบัซบัซอ้นของเร่ืองราวทั้งหมดท่ีถกูน ามาวิเคราะห์อย่างละเอียดลออ

ดว้ย "ธาตุทางความคิด" ท่ีโซซูร์เรียกว่า "ระบบภาษา" ซ่ึงก็คือ "รอยประทับของภาพ-เสียง" ท่ี

สมัพนัธก์บั "โลกทางกายภาพ" อย่าง "ไร้ระเบียบแบบแผน" ในหลืบร่องของสมองมนุษย ์ ถือว่า

เป็นการตีแผ ่"กระบวนการคิด" และ "กระบวนการทางจิตวิทยา" ของมนุษยแ์ละสังคมท่ีน่าสนใจ

มากๆซ่ึงในบททท่ี 4และบทท่ี 5 อธิบายเก่ียวกบัหวัใจส าคญัในความคิดของโซซูร์คือ ภาษาเป็นเร่ือง

ท่ีเก่ียวพนักนัเพียงสองส่ิง คือ ความคิดและเสียง ทั้งสองส่วนน้ีประกอบเป็นสัญญะ โดยท่ีสัญญะ

เองนั้นอา้งอิงถึงโลกขา้งนอกอย่างไม่มีกฎเกณฑ์ใดๆเลย โดยจะแบ่งสัญญะเป็นสองส่วน คือตัว

หมาย (signifier) และความคิดท่ีถกูหมาย (signified) การใชส้ญัญะตวัใดตวัหน่ึง มนัจะกระตุน้สอง

ส่ิงซ่ึงลว้นเป็นส่ิงทางจิตวิทยาซ่ึงไม่มีตวัตนให้เกิดข้ึนในจิตใจหรือสมองของเรา สองส่ิงน้ีก็คือ

ความคิด (concept) กบัเสียง-ภาพ (sound-image) ดงัรูป  

 

  

 

 

 

ท่ีมา http://nattawutsingh.blogspot.com/2011/09/normal-0-false-false-false-en-us-x-none_27.html 



 

ทั้งสองส่ิงน้ีเกิดข้ึนพร้อมๆกนั ด ารงอยูด่ว้ยกนัคลา้ยๆสองดา้นของเหรียญ โซซูร์ใชศ้พัท์ท่ี

ตอนหลงัเป็นท่ียอมรับกนัแพร่หลายกวา้งขวางคือ ตวัหมาย (signifier)แทนเสียง-ภาพและส่ิงท่ีถูก

หมาย (signified) แทนความคิด (concept) โซซูร์จะย  ้าในหลายๆท่ีว่า sound-image ท่ีเขาหมายถึงนั้น

ไม่ใช่เสียงจริงๆ ไม่ใช่หน่วยเสียง (phoneme) ท่ีมีลกัษณะทางกายภาพ แต่เป็น “รอยประทบัของ

เสียง เป็นความประทบัในใจซ่ึงกระท าต่อผสัสะของเรา” (Saussure, 1981 : 66)   

มนุษยเ์ราใชอ้ายตนะสัมผสัทางภาพและเสียงซ่ึงประทบัอยู่ในใจของเราทั้งสองอย่างมา

สร้างเป็นตวัหมาย แต่ก็เป็นไปไดว้่าคนท่ีเป็นหนวกใบม้าแต่ก  าเนิด อาจจะใชแ้ต่อายตนะสัมผสัทาง

ภาพเฉยๆ ในการสร้างตวัหมายหรือสญัญะบางตวั เช่น หนาว ร้อน ความรัก ก็ไม่มีภาพปรากฏให้

เห็นแต่ก็เป็นไปไดว้่าเม่ือเรานึกถึงค าเหล่าน้ี เราจะนึกถึงภาพท่ีแมแ้ต่จะเลือนรางของประสบการณ์

ท่ีเรามีต่อความคิดนั้นๆก็ได ้การจะเกิดสญัญะของระบบภาษาข้ึนมาไดน้ั้น ตอ้งอาศยัทั้งสองส่วนคือ 

ตวัหมายและความคิด ท่ีถกูหมายมาประกอบในสมองหรือในจิตใจของเรา จึงจะเกิดเป็นสญัญะข้ึน 

จากท่ีกล่าวมาทั้งหมดสามารถสรุปไดว้่า "ภาษา" เป็นทั้ง "เคร่ืองมือ" และเป็นทั้ง "กรอบ" 

ท่ีจะก าหนดรูปแบบของ "ความคิด" ของสมาชิกในสังคมให้เป็นไปในแนวทางใดแนวทางหน่ึง

ร่วมกนั  แต่ "ความเป็นภาษา" กลบัไม่ใช่รูปแบบของ "ไวยากรณ์" หรือ "รูปศพัท์" ต่างๆ ท่ีเราพบ

เห็นได้ในทางกายภาพทั่วๆ ไป แต่ "ความเป็นภาษา" กลบัเป็น "รอยประทบั" ท่ีมีตวัตนอยู่จริง

ในทาง "จิตวิทยา" เท่านั้น  นัน่คือตน้ก  าเนิดของแนวความคิดเก่ียวกบั "สัญศาสตร์" ท่ีแยกตวัออก

จาก "ปรัชญาภาษาศาสตร์" อย่างชัดเจน การท่ีโซซูร์ใชค้  าว่ารอยประทบัของภาพ-เสียง รวมทั้ง

ความคิดในฐานะเป็นส่ิงทางจิตวิทยาก็เพ่ือให้เกิดความสอดคลอ้งกับความคิดว่าการท างาน

ของสัญญะในการเกิดความหมายนั้น จะเกิดข้ึนไดก้็ต่อเม่ือเช่ือมโยงเปรียบเทียบกบัสัญญะอ่ืนๆ

ทั้งหมดในระบบนัน่เอง  นบัตั้งแต่ยคุของเฟอร์ดินาน เดอร์ โซซูร์ จนกระทัง่สามารถวางรากฐานท่ี

ส าคญัใหแ้ก่ "ระบบการคิด" ของนกัปรัชญาสาย Postmodernism ในยคุปัจจุบนั 

จากแนวความคิดดงักล่าว ผูว้ิจยัสามารถน ามาใชอ้ธิบายถึงแนวคิดเร่ืองสัญญะวิทยาตาม

วตัถุประสงค์ขอ้ท่ี2 ให้เห็นถึงกระบวนการสร้างภาพท่ีใช้ระบบภาษาเป็นตวัก  าหนดซ่ึงเห็นถึง

โครงสร้างความสมัพนัธแ์ละความแตกต่างของส่ิงนั้น ซ่ึงนัน่ก็คือ อตัลกัษณ์นัน่เอง 

  

 



 

1.2 แนวความคดิเร่ืองอตัลกัษณ์ 

อภิญญา เฟ่ืองฟสูกุล (2543) เขียนหนงัสือเร่ือง “แนวความคิดหลกัทางสังคมวิทยาเร่ืองอตั

ลกัษณ์” โดยกล่าวว่า การทบทวนความหมายของอัตลกัษณ์ เป็นกระบวนการท่ีสร้างปัญหา 

(problematic) ในแวดวงวิชาการอยู่ไม่น้อยเพราะความหมายของอตัลกัษณ์ได้แปรเปล่ียนอยู่

ตลอดเวลา จากเดิมท่ีอตัลกัษณ์ไดรั้บการนิยามว่าเป็นคุณสมบติัเฉพาะของคนหรือส่ิงหน่ึง ซ่ึงเป็น

ความหมายเดียวกับค าว่า “เอกลกัษณ์” นั้นในปัจจุบันน้ีมุมมองทางสังคมศาสตร์ได้ร้ือสร้าง

ความหมายเสียใหม่ ใหเ้หมาะสมกบัค าว่า “อตัลกัษณ์” มากข้ึน ดว้ยการพิจารณาความหมายของอตั

ลกัษณ์ให้สัมพนัธ์กับความเข้าใจ การเปล่ียนทางวฒันธรรมในบริบทของโลกาภิว ัฒน์ท่ีเน้น

ปรากฏการณ์ของการมีปฏิสมัพนัธ์ในมิติของเวลาอนัรวดเร็ว และมิติของพ้ืนท่ีท่ีไร้ขอบเขตจ ากดั

รวมทั้งการเคล่ือนไหวในระดบัขบวนการท่ีเป็นผลใหก้ารก่อรูปของอตัลกัษณ์เก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบั

ทิศทางใหม่ในเชิงสังคม วฒันธรรม ความเช่ือ และปัจจยัมากข้ึน ไม่ใช่เป็นเพียงส่ิงท่ีก  าหนดจาก

ปัจเจกภาพของบุคคลอีกต่อไป 

ในทศันะของ Stuart Hall นักทฤษฎีสาย Cultural Study เช่ือว่า อตัลกัษณ์เป็นเพียงส่ิง

ประกอบสร้าง โดยกล่าวว่า ความเป็นตวัตนนั้นเป็นเพียงช้ินส่วนหลายๆช้ิน ท่ีถูกประกอบรวมกนั

ข้ึนมาเท่านั้นเอง และภายใตบ้ริบทของสถานการณ์อยา่งใดอยา่งหน่ึงนั้นอาจมีการเช่ือมต่อช้ินส่วน

ต่างๆ เขา้ดว้ยกนั และส่งผลต่อการแสดงออกของบุคคลในลกัษณะหน่ึง แต่เมื่ออยู่ภายใตบ้ริบทท่ี

แตกต่างออกไป อาจจะมีการเช่ือมต่อช้ินส่วนต่างๆและส่งผลกระทบต่อการแสดงออกของบุคคลใน

อีกรูปแบบหน่ึงก็ได ้(อา้งถึงใน จิรัฎฐ ์ศุภการ, 2545) ฉะนั้น วาทกรรมภายในตวับุคคลจึงสามารถ

เคล่ือนยา้ยไปมาไดภ้ายในบริบทสังคมท่ีแตกต่างกัน มนุษยค์นหน่ึงจึงเป็นเพียงผลรวมของวาท

กรรมหลากหลายชุดท่ีอาจขดัแยง้กนัหรือส่งเสริมกนั และลกัษณะเฉพาะตวัของแต่ละคนนั้นก็เกิด

จากการผสมผสานวาทกรรมเหล่านั้นไปในทิศทางท่ีแตกต่างกนัออกไป คนเราจึงสามารถสร้างอตั

ลกัษณ์ท่ีแตกต่างกนัและหลากหลายไดใ้นสถานการณ์ต่างๆ และองคป์ระกอบของวาทกรรมนั้นไม่

จ  าเป็นต้องเช่ือมต่อกันเสมอไป จึงเห็นได้ว่า แทจ้ริงแลว้อตัลกัษณ์ต่างๆ เป็นเพียงการเช่ือมร้อย

องคป์ระกอบของวาทกรรมในสถานการณ์ใดสถานการณ์หน่ึง เมื่อบริบทเปล่ียนไปค านิยามของอตั

ลกัษณ์ก็สามารถเปล่ียนแปลงไปไดด้ว้ย  



 

การท่ีเราเลือกนิยามความหมายของตนเองและแสดงตนเองต่อบุคคลหรือสังคมว่าเราเป็น

ใครนั้น เป็นกระบวนการของการเลือกใชแ้ละแสดงออกซ่ึงจะท าใหรู้้ว่าเราเหมือนหรือแตกต่างจาก

คนอ่ืนหรือกลุ่มอ่ืนอย่างไรโดยผ่านระบบของการใช้สัญลกัษณ์  (Symbol) หรือเคร่ืองหมายอตั

ลกัษณ์ (Identitis Markers) ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีประกอบกันทั้งดา้นอารมณ์ความรู้สึกภายในตวัเราและ

กระบวนการของโลกภายนอกท่ีเราเก่ียวพนั เพราะมนุษยเ์ลือกใชค้วามหมายหรือเปล่ียนแปลง

ความหมายท่ีเก่ียวกบัตนเองทั้งในกระบวนการท่ีเขาสัมพนัธ์กับโลกและในส่วนของตวัตนท่ีมนั

ซอ้นทบักนัอยู่ ดงันั้นจึงมีการจดัแบ่งประเภทของอตัลกัษณ์เป็น 2 ระดบัคือระดบัอตัลกัษณ์ส่วน

บุคคล (personal identity) และระดบัอตัลกัษณ์ทางสังคม (social identity) เช่นการท่ีสังคมก าหนด

บทบาทหนา้ท่ีและต าแหน่งทางสงัคมใหก้บัเรา บทบาทความเป็นลกู ความเป็นเพื่อน หรือต าแหน่ง

ในท่ีท างาน ระบบคุณค่าท่ีติดตัวเรามาตั้งแต่เกิด ท าให้เราเรียนรู้และเลือกท่ีจะนิยามตนเองให้

เหมาะสมในสังคม และมีการเล่ือนไหลปรับเปล่ียนไปตามบริบท เช่นเมื่ออยู่ในครอบครัวก็จะมี

บทบาทเป็นลูก เป็นพี่น้อง บางคร้ังบทบาทและต าแหน่งอาจซอ้นทบักนั เช่นเราเป็นนักศึกษาใน

ขณะท่ีเป็นสมาชิกของกลุ่มเพ่ือนในชั้นเรียน เป็นตน้ สัญลกัษณ์ท่ีเราเลือกหยิบมาใชใ้นการนิยาม

ตนเองทั้ งต่อสังคมและต่อตัวเองนั้ นเกิดข้ึนได้โดยผ่านระบบการสร้างภาพแทนความจริง 

(representation) เพราะการแสดงออกซ่ึงความสัมพนัธ์ต่างๆ จะกระท าโดยผ่านระบบสัญลกัษณ์ท่ี

หลายรูปแบบ เช่นบุคคลเลือกแต่งกายเพื่อแสดงความเป็นสมาชิกของสถาบัน  หรือแต่ละ

สถานศึกษามีการเลือกใชสี้ สัญลกัษณ์หรือเคร่ืองแบบท่ีแตกต่างกนัออกไป ก็เพื่อแสดงความเป็น

ตวัตนใหก้บับุคคลรับรู้ แต่อยา่งไรก็ตาม การท่ีเรามองตวัเราและพยายามเลือกนิยามความหมายเพื่อ

แสดงความเป็นตวัตนของแต่ละบุคคล กบัส่ิงท่ีคนอ่ืนมองเห็นในตัวเราว่าอย่างไรนั้นมนัอาจไม่

สอดคลอ้งกนัเสมอไป  

อตัลกัษณ์เกิดข้ึนจากการปฏิสงัสรรคท์ั้งระหว่างบุคคลในสงัคมและภายในตวับุคคลเอง ใน

แต่ละบุคคลอาจมีอตัลกัษณ์ท่ีหลากหลาย แต่จะมีการเลือกเอาเพียงอตัลกัษณ์ใดอตัลกัษณ์หน่ึงท่ีตน

ยอมรับเพ่ือน ามาใชภ้ายใตเ้ง่ือนไขของบริบทในช่วงเวลาและพ้ืนท่ี และอตัลกัษณ์น้ีอาจถูกก  าหนด

ไดท้ั้งจากบุคคลเป็นผูก้  าหนดตนเองหรือถูกก าหนดต าแหน่งแห่งท่ีของบุคคลโดยสังคมก็ได้ การ

ก าหนดอตัลกัษณ์น้ีเกิดข้ึนบนกระบวนการคิดเก่ียวกบัระบบของความแตกต่าง ระบบของความ

หลากหลาย และการตั้งค  าถามว่าอตัลกัษณ์ท่ีจะสร้างข้ึนนั้นมีความเช่ือมโยงกับสังคมอย่างไร  



 

ดงันั้นอตัลกัษณ์กบัสงัคมจึงเป็นเร่ืองท่ีแยกกนัไม่ออก เน่ืองจากการนิยามความเป็นตวัตนของอตั

ลกัษณ์นั้นตอ้งมีการอา้งอิงกบัสังคม แมจ้ะเป็นในระดบัตวับุคคลก็ยงัตอ้งมีการนิยามตนเองว่ามี

ต  าแหน่งแห่งท่ี หรือมีบทบาทอยา่งไรในสงัคมท่ีบุคคลอาศยัอยู่  

ฮอลล์และดูกาย (Hall, S., & Du Gay, P.,1996) อธิบายลกัษณะของอตัลกัษณ์ว่า ไม่ใช่ส่ิงท่ี

มีอยู่ตามธรรมชาติ หรือเกิดข้ึนลอยๆ แต่ก่อรูปข้ึนมาภายในวฒันธรรม ณ ช่วงเวลาใดเวลาหน่ึง  

โดยท่ีวฒันธรรมก็เป็นส่ิงถูกประกอบสร้างทางสังคม (social construct) และไม่ใช่ส่ิงท่ีหยุดน่ิง

ตายตวั หากแต่เป็นวงจรซ่ึงมีผูเ้รียกว่า “วงจรแห่งวฒันธรรม” (Circuit of Culture)  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพแสดงวงจรแห่งวฒันธรรมกบัการสร้างอตัลกัษณ์ 

ท่ีมา Hall, S., 1997 

 

จากภาพท่ีแสดงวงจรวฒันธรรมกบัการสร้างอตัลกัษณ์ อธิบายไดว้่า  อตัลกัษณ์ทั้งหลายมี

กระบวนการถกูผลิต (Produced) ใหเ้กิดข้ึน สามารถถกูบริโภค (Consumed) และถูกควบคุมจดัการ 

(Regulated) อยูใ่นวฒันธรรมเหล่านั้น และทั้งน้ียงัมีการสร้างความหมายต่างๆ (Creating Meanings) 

ผา่นทางระบบต่างๆ ของการสร้างภาพตวัแทน (Symbolic Systems of  Representation) ท่ีเก่ียวกบั

ต าแหน่งแห่งท่ีต่างๆ ทางอตัลกัษณ์อนัหลากหลายท่ีเราเลือกใช ้หรือน าเอามาสร้างเป็นอตัลกัษณ์

ของเรา  



 

เอ็ดเวิร์ด ที ฮอลล์ (Edward T. Hall อา้งถึงใน ศิรินาถ ป่ินทองพนัธุ์, 2546) เสนอว่า

วฒันธรรมก่อให้เกิดอตัลกัษณ์ ท าให้เราแตกต่างจากคนกลุ่มอ่ืนๆ โดยแบ่งวิธีการเรียนรู้ท่ีท าให้

ทราบถึงความแตกต่างไว ้10 กลุ่มคือ  

1) ระบบการส่ือสารและภาษา 

2) ลกัษณะท่าทางและการแต่งกาย 

3) อาหารและนิสยัการบริโภค 

4) เวลาและความส านึก 

5) การตอบแทนและการทกัทาย 

6) ความสมัพนัธ ์

7) ค่านิยมและบรรทดัฐาน 

8) ความรู้สึกเป็นตวัเองและระยะห่าง 

9) การพฒันาดา้นจิตใจและการเรียนรู้ 

10) ความเช่ือและทศันคติ 

สจ๊วต ฮอลล์ (Stuart Hall, 1997: 258) อธิบายว่า เราสามารถสร้างภาพตวัแทนตน้แบบได ้

โดยเลือกดึงเอาคุณสมบติับางอยา่งของบุคคลท่ีเด่นชดั มีชีวิตชีวา เขา้ใจง่าย เป็นท่ีรับรู้ทัว่ไปออกมา

และลดทอนอตัลกัษณ์บุคคลท่ีมีความน่าสนใจนอ้ยกว่าลงไป วิธีการลดทอนคือ (1) ท าใหคุ้ณสมบติั

เหล่านั้นสุดขั้วเกินจริง  เพื่อใหเ้ขา้ใจไดง่้าย  (2) การสร้างอตัลกัษณ์คู่ตรงขา้มออกมา  (3) ใหค่้ากบัคู่

ตรงขา้มท่ีถกูสร้างข้ึนมาไม่เท่ากนั เช่น ให้น ้ าหนักความส าคญัและเชิงบวกกบัดา้นพระเอก ผูร้้าย

เป็นคู่ตรงขา้ม  การสร้างภาพตวัแทนน้ีตอ้งท าใหส้อดคลอ้งกบัรสนิยมทางชนชั้นของกลุ่มเป้าหมาย

ดว้ย  

ในการศึกษาอตัลกัษณ์ของบุคลหรือชุมชนน่าจะศึกษาไดจ้ากภาพตวัแทนท่ีแสดงออกมา

เป็นสญัลกัษณ์ หรือเคร่ืองหมายอตัลกัษณ์ซ่ึงอาจจะแสดงผา่นส่ือต่างๆ หรือแสดงให้ผูอ่ื้นรับรู้ เช่น 

การใชภ้าษา ศาสนา เคร่ืองแต่งกาย และการบริโภค  เป็นตน้   

ประเภทของอตัลกัษณ์ 

เออร์วิง ก็อฟมนั (Erving Goffman) นักสังคมวิทยา ไดแ้บ่งอตัลกัษณ์ออกเป็น 2 ประเภท

และอธิบายลกัษณะความแตกต่างและความเหมือนกนัไว ้ดงัน้ี  



 

1) อตัลกัษณ์ส่วนบุคคล (Personal Identity) คือ ภาพของปัจเจกในสายตาคนอ่ืน ใน

ฐานะท่ีเป็นบุคคลท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั โดยสังคมจะมีวิธีการระบุอตัลกัษณ์ส่วนบุคคลแตกต่าง

กนัไป เช่น สงัคมสมยัใหม่ใชบ้ตัรประชาชนหรือการพิมพล์ายน้ิวมือระบุอตัลกัษณ์บุคคล เป็นตน้  

ในขณะท่ี ลิตเต้ิลจอห์นและฟอสส์ (Littlejohn, S. & Foss, K., 2008) อธิบายว่าอตัลกัษณ์ส่วนบุคคล 

คือลักษณะเฉพาะของบุคคล ท่ีเกิดข้ึนจากการมองตนเอง และเกิดข้ึนจากเรียนรู้จากการมี

ปฏิสมัพนัธก์บัคนในครอบครัว ในช่วงเร่ิมแรกของชีวิต และจากสงัคม 

2) อตัลกัษณ์ทางสังคม (Social Identity) ของบุคคล คือ สถานภาพทางสังคม เช่น 

อาชีพ ชนชั้น เพศ ชาติพนัธุ ์หรือศาสนาท่ีปัจเจกบุคคลนั้นสังกดัอยู่  สังคมจะมีความคาดหวงัหรือ

เรียกร้องว่า ปัจเจกบุคคลในวยั เพศ ชนชั้นนั้นๆ ควรวางตนอยา่งไร (อภิญญา เฟ่ืองฟสูกุล, 2546 : 5-

6, 27-28)  

จากค าอธิบายดังกล่าวจะเห็นว่าอตัลกัษณ์ส่วนบุคคลและอตัลกัษณ์ทางสังคมมีส่วนท่ี

ซอ้นทบักันอยู่ เพราะอตัลกัษณ์ เป็นการเช่ือมต่อกันระหว่างความเป็นปัจเจก (Individual) และ

สังคม (Social Aspect)  การสังคมก าหนดบทบาทหน้าท่ีของบุคคล ท าให้มีระบบคุณค่าติดมากบั

บทบาทหนา้ท่ีนั้น เช่น ความเป็นพ่อ ความเป็นศิษย-์อาจารย ์เป็นตน้ ในมิติน้ีอตัลกัษณ์จึงเป็นเร่ือง

ของการใชส้ัญลกัษณ์ (Symbolic Aspect) ดว้ย เพราะการแสดงออกท่ีเก่ียวขอ้งกบัความสัมพนัธ์

แบบต่างๆ กระท าผา่นระบบสญัลกัษณ์หลากแบบ     

นอกจากน้ีจากการค้นคว้าพบว่า มีอัตลักษณ์อีกประเภทหน่ึงเรียกว่า  อตัลกัษณ์ร่วม 

(Collective Identity)  สารานุกรมสังคมวิทยาแบล็คเวล ไดนิ้ยามไวว้่า หมายถึงการมีความหมาย

ร่วมกนัของกลุ่ม ซ่ึงความหมายร่วมเหล่าน้ีเกิดจากความสนใจและประสบการณ์ร่วมกนัของสมาชิก

กลุ่ม  เป็นการตอบค าถามว่าพวกเราเป็นใคร อตัลกัษณ์ร่วมไม่ใช่ส่ิงตายตวั เกิดข้ึนผา่นการต่อสู้ทาง

การเมือง ผา่นการเคล่ือนไหวทางสงัคม ปฏิสมัพนัธ ์และปฏิกิริยาทางสังคม (George Ritzer, 2007) 

ในขณะท่ีออลสนั (Olson, 2010) อธิบายว่า หมายถึงชุดของความรู้สึกของบุคคลท่ีเกิดข้ึนจากการ

เป็นสมาชิกของกลุ่ม ซ่ึงอตัลกัษณ์ร่วมน้ีจะเป็นส่วนหน่ึงของอตัลกัษณ์ในระดับปัจเจกหรืออตั

ลกัษณ์ของบุคคล  ตวัอยา่งของอตัลกัษณ์ร่วม เช่น บุคลิกภาพของกลุ่มโดยรวม เพศสภาพ ชาติพนัธุ ์

สถานภาพ อาชีพ เป็นตน้ (Richard D. Ashmore, Kay Deaux and Tracy McLaughlin-Volpe, 2004) 



 

จากค าอธิบายขา้งตน้จะพบว่าอตัลกัษณ์ทางสังคม (Social Identity) และอตัลกัษณ์ร่วม (Collective 

Identity) มีลกัษณะใกลเ้คียงกนั  

 

จากแนวความคิดดงักล่าว ผูว้ิจยัสามารถน ามาใชอ้ธิบายลกัษณะของอตัลกัษณ์ของวงดนตรี 

J- rock ตามวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 1โดยเขา้ใจถึงความหมายของอตัลกัษณ์ และการเปล่ียนแปลงของ J-

rock ตามบริบทของสงัคม และเห็นถึงลกัษณะร่วมของอตัลกัษณ์ของวงดนตรี  J-rock  จนเกิดเป็น

กระบวนการสร้างอตัลกัษณ์ข้ึนตามวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 2 ดว้ยนัน่เอง 

 

1.3 แนวความคดิเร่ืองการสร้างภาพตวัแทน 

 Stuart Hall (1997, อา้งถึงใน บุษบรรณ จีนเจริญ, 2544 : 11) กล่าวว่า ภาพตวัแทน คือ 

กระบวนการสร้างภาพ เป็นผลผลิตของการใหค้วามหมายแทนส่ิงใดส่ิงหน่ึงหรือปรากฏการณ์หน่ึง 

ผา่นการใชภ้าษา เป็นการเช่ือมโยงระบบความคิดกบัภาษาเขา้ดว้ยกนั เพื่อท าใหม้นุษยจ์  าได ้หรือนึก 

ถึงส่ิงท่ีเคยพบเห็น หรือส่ิงท่ีเป็นนามธรรมไดท้ั้งในความจ าของเรา และส าหรับโลกภายนอก เช่น 

โต๊ะ เกา้อ้ี ความรัก มิตรภาพ เป็นตน้ Hall ไดพ้ดูถึงกระบวนการสร้างภาพตวัแทนว่าเป็นผลผลิต 

หรือการประกอบสร้าง(Constructed) ทางสงัคมและวฒันธรรม เพ่ือใหค้วามหมายส่ิงใดส่ิงหน่ึงผา่น 

อุดมการณ์ ภาษา และบริบทอ่ืนๆ ไม่ว่าจะเป็นชาติพนัธ ์เพศสภาวะ หรือชนชั้น โดยกลวิธีหน่ึงท่ีใช ้

ก็คือการสร้างภาพเหมารวม หรือภาพลกัษณ์ท่ีเป็นแบบฉบบัตายตวั (Stereotype) ซ่ึงมีทั้งทางบวก 

และลบ อีกวิธีหน่ึงก็คือเคล่ือนยา้ยต าแหน่งหรือสถานภาพไปไวใ้นท่ีท่ีแตกต่างออกไป ภายใน 

ระบบท่ีมีการจดัระบบหมวดหมู่ในลกัษณะคู่ตรงขา้มไวแ้ลว้ 

Hall ไดนิ้ยามเทคนิคการสร้างภาพเหมารวมว่า “หมายถึง การเลือกดึงเอาคุณสมบติัของบาง 

ส่ิงบางอยา่งของบุคคลท่ีเด่นชดั มีชีวิตชีวา เขา้ใจง่าย เป็นท่ีรับรู้ทัว่ไปและลดทอนอตัลกัษณ์ของ 

บุคคลลงไป เป็นคุณสมบติัไม่ก่ีอยา่งเหล่านั้น” (Hall, 1997 : 258 ; อา้งถึงใน อภิญญา เฟ่ืองฟสูกุล, 

2543 : 80) วิธีลดทอนอตัลกัษณ์ท าได ้โดยการท าใหคุ้ณสมบติัเหล่านั้นสุดขั้วเกินจริง หรือสร้างอตั 

ลกัษณ์คู่ตรงขา้ม เห็นไดช้ดัในส่ือต่างๆ ซ่ึงจะไม่ค  านึงถึงความถกูตอ้ง หรือความเป็นจริงทาง 

ประวติัศาสตร์หรือวฒันธรรม ในเม่ือการสร้างภาพตวัแทนนั้น ส่ิงส าคญัก็คือ การสร้างจินตนาการ 

(Imagination) มากกว่าค านึงถึงความถกูตอ้งเป็นความจริง 



 

การสร้างภาพตวัแทนมี 2 ขั้นตอน กล่าวคือ ขั้นตอนท่ี 1 เม่ือความคิดเกิดข้ึนในจิตใจ จะ 

เป็นระบบการสร้างภาพตวัแทนในจิตใจ ซ่ึงจะแบ่งและจดัระเบียบโลกเป็นประเภทต่างๆ มากมาย 

เม่ือเรามีความคิดในเร่ืองใดเร่ืองนั้นแลว้ นัน่หมายถึงเรารู้ความหมายของส่ิงนั้นแลว้แต่เราจะส่ือ 

ความหมายของส่ิงนั้นโดยปราศจากขั้นตอนท่ี 2 นั่นคือ ภาษา ภาษาประกอบดว้ยสัญญะท่ีถูก
ประกอบสร้างใหเ้กิดความสัมพนัธ์ต่างๆ แต่สัญญะจะส่ือความหมายไดก้็ต่อเมื่อเรามีรหัสท่ีท าให้
เราสามารถแปลความคิดให้เป็นภาษาหรือแปลภาษาให้เป็นความคิดได้ รหัสน้ีเป็นส่ิงท่ีส าคัญ
ส าหรับระบบความหมายและภาพตวัแทนรหสัไม่ไดม้ีอยู่ตามธรรมชาติแต่เป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนจากการ
ประกอบสร้างทางสงัคม เป็นส่ิงท่ีส าคญัทางวฒันธรรม เป็นระบบความหมายร่วมกนัของสังคม ซ่ึง
เราเรียนรู้และสั่งสมไวใ้นฐานะท่ีเราเป็นสมาชิกของสังคม แต่ภาพตัวแทนจะแตกต่างจากภาพ
สะท้อน (Reflection) เน่ืองจากเป็นส่ิงท่ีประกอบสร้างจากสังคมและวฒันธรรมหน่ึงๆ มีการ
แลกเปล่ียนความหมายและอุดมการณ์มีการให้คุณค่าและตอกย  ้าไวด้ว้ยอุดมการณ์ทางสังคม ภาพ
ตวัแทนจึงเก่ียวพนักบัเร่ืองการครอบง าอุดมการณ์และการใหอ้  านาจในระบบสังคมและวฒันธรรม
นั้น 
  
 อัจฉรา รักยุติธรรม (2556)  เขียนเอกสารทางวิชาการเ ร่ือง “การสร้างภาพแทน 
(Representation)” กล่าวว่า การสร้างภาพแทน เป็นการสร้างสญัลกัษณ์ ภาษา เก่ียวกบัความคิด วตัถุ 
ความรู้ ในเชิงรูปธรรมและนามธรรม ท่ีเป็นการให้ความหมายท่ีแสดงถึงความคิด ลกัษณะทาง
วฒันธรรม อตัลกัษณ์ ความรู้ อยา่งไรก็ตาม ภาพแทนท่ีไม่สามารถอา้งอิงในโลกความจริงได ้เพราะ
กระบวนการสร้างภาพแทนเป็นกระบวนการท่ีเช่ือมต่อความสมัพนัธร์ะหว่างส่ิงท่ีปรากฏอยูใ่นโลก 
ความคิด และสญัลกัษณ์ ขณะท่ีภาษาเป็นเพียงภาพแทนความจริง แต่ไม่ใช่ความจริง 
 การเสนอภาพแทนมีสองระบบด้วยกนั ระบบแรก ท าให้วตัถุ ผูค้นและเหตุการณ์ต่างๆ
เช่ือมโยงกบัมโนทศัน์ของเราใหม้ีความหมายตรงกนั เพ่ือใหเ้ราตีความหมายได ้ส่วนอีกระบบเป็น
การเสนอภาพแทนของนามธรรมท่ีอยู่นอกเหนือส่ิงท่ีเรารับรู้หรือจบัตอ้งไดใ้นโลกความเป็นจริง 
เช่น มโนทศัน์ว่าดว้ย ความตาย สงคราม สนัติภาพ ประชาธิปไตย มิตรภาพ ความรัก เป็นตน้ รวม
ไปถึงส่ิงท่ีเรามองไม่เห็น เช่น นรก สวรรค์ เป็นตน้ การเสนอภาพแทนเหล่าน้ีไม่ไดเ้ป็นเพียงเร่ือง
ของปัจเจกบุคคล แต่เป็นเร่ืองท่ีเรามี “แผนท่ีมโนทศัน์” ท่ีเขา้ใจร่วมกบัผูอ่ื้น จึงท าใหเ้ราสามารถส่ือ
ความหมายบางอยา่งไดไ้ปในทางเดียวกนั ซ่ึงการส่ือความหมายนั้นก็ตอ้งอาศยัสัญลกัษณ์ ไม่ว่าจะ
เป็นภาษา ภาพ หรืออ่ืนๆ ท่ีอยูภ่ายใตร้ะบบวฒันธรรมร่วมกนัของสังคมท่ีเราอยู่ ซ่ึงเท่ากบัเป็นการ
สร้างระบบความหมายทางวฒันธรรมร่วมกนัตามความหมายท่ีตกลงร่วมกนั เป็นการเสนอภาพตวั



 

แทนท่ีสร้างความหมายหรือรหัส กฎเกณฑ์ อันแน่นอนอย่างหน่ึงข้ึนมา ท าให้ดูเหมือนว่า
กระบวนการเหล่าน้ีเป็นไปโดยธรรมชาติ 
 อยา่งไรก็ตาม รหสั หรือกฎเกณฑน์ั้นไม่ไดเ้กิดข้ึนเองตามธรรมชาติ แต่เป็นแบบแผนท่ีมา
จากสงัคม เด็กเรียนรู้ท่ีจะท าความเขา้ใจรหสัน้ีเพ่ือเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมท่ีเขาอาศยัอยู่ พวก
เขาจึงจะสามารถแสดงความนึกคิดของตนผา่นระบบของการน าเสนอภาพแทนและส่ือสารกบัคนท่ี
อยูภ่ายใตร้ะบบวฒันธรรมเดียวกนัได ้
 ตามแนวทางของมโนทศัน์ Constructivism ภาพแทนเป็นประดิษฐกรรมท่ีถูกสร้างข้ึนเพ่ือ
ก าหนดความหมายใหก้บัส่ิงต่างๆ แต่การรับรู้ของมนุษยไ์ม่ใช่การรับรู้อยา่งตรงไปตรงมาหรือกล่าว
อีกอย่างไดว้่าส่ิงต่างๆไม่ได้มีความหมายในตัวมนัเอง แต่ถูกสร้างความหมายข้ึนมา ผ่านระบบ
วฒันธรรม ระบบภาษา และระบบการน าเสนอภาพแทน เพื่อสร้างความหมายให้กับโลก และ
ส่ือสารความหมายนั้นต่อผูอ่ื้น ซ่ึงเม่ือพิจารณาอย่างถ่ีถว้น จะเห็นว่าภาพแทนท่ีถูกสร้างข้ึนนั้นได้
ผา่นกระบวนการท่ีเช่ือมโยงระหว่าง อ  านาจกบัความหมาย หรืออ านาจคือเง่ือนไขในการก าหนด
ความหมาย  
 ตามแนวคิดของฟูโกต์ (1994) การสร้างภาพแทน ไม่เพียงเป็นการน าเสนอภาพของคน 
วตัถุ ส่ิงของนั้นเท่านั้น แต่ยงัเป็นกระบวนการสร้าง “ความเป็นอ่ืน” ใหก้บัส่ิงต่างๆในโลกความจริง 
เพราะในกระบวนการสร้างภาพแทนมีการจ าแนกแยกแยะ ตดัสินว่าจะรวม (include) ไปอยู่ในกลุ่ม
หรือกีดกัน (exclude) ใครออกจากกลุ่ม โดยในน้ีการสร้างและน าเสนอภาพแทนจึงไม่ใช่
กระบวนการตรงไปตรงมา แต่สร้างข้ึนดว้ยกลไกท่ีซับซ้อนในระบบสัญลกัษณ์และการนิยาม
ความหมาย ท่ีอาศยัเคร่ืองมือลดทอนความจริงให้กลายเป็นภาพตวัแทน และยงัสร้างตวัแบบอย่าง
เหมารวม (stereotyp) เพื่อท าใหค้วามสมัพนัธห์รือขอ้มลูจดจ าง่าย  
 การเข้าใจเร่ืองภาพแทนจะท าให้เราตระหนักว่า สัญลกัษณ์ต่างๆท่ีถูกสร้างข้ึน หรือ
ภาพลกัษณ์ของส่ิงต่างๆนั้น เป็นส่ิงท่ีถกูสมมุติข้ึน ถอ้ยค าหรือมโนทศัน์ต่างๆไม่ไดม้ีความหมายใน
ตวัเอง แต่มีความหมายไดเ้พราะถกูท าเป็นรหัสอนัตายตวั ติดตรึงอยู่ในความคิดของเรา และสร้าง
ความหมายแบบใดแบบหน่ึงข้ึนมาในสงัคม และรหสันั้นก็ไปสมัพนัธก์บัรหสัอ่ืน ภาพท่ีถกูน าเสนอ
จึงอาจเป็นเพียงเคร่ืองมือทางอุดมการณ์เพื่อการครอบง า โดยน าความจริงบางด้านมาน าเสนอ 
กระบวนการสร้างภาพแทนจึงเป็นกระบวนการท่ีเก่ียวขอ้งกบัอ  านาจอย่างแยกไม่ออก และเป็น
เคร่ืองมือในการสร้างอตัลกัษณ์ เพราะความหมายท่ีถูกสร้างจะไปก าหนดต าแหน่งแห่งท่ีให้กบัส่ิง
ใดส่ิงหน่ึงหรือคนกลุ่มใดกลุ่มหน่ึง เพ่ือก  าหนดว่าเขาเป็นใครในสงัคม ผูรู้้และผูใ้ชค้วามรู้เป็นยอ่มมี
พลงัอ  านาจในการน าเสนอภาพแทนไดดี้กว่าและมีความน่าเช่ือถือกว่า 



 

จากแนวความคิดดงักล่าว ผูว้ิจยัสามารถน ามาใช้อธิบายเก่ียวกับกระบวนการสร้างอตั
ลกัษณ์ของวงดนตรี J-rock ท่ีสอดคลอ้งกับวตัถุประสงค์ขอ้ท่ี 2 ไดว้่า กระบวนการสร้างภาพ
ตวัแทนเป็นผลผลิตหรือการประกอบสร้างทางสังคมและวฒันธรรม เพ่ือให้ความหมายส่ิงใดส่ิง
หน่ึงผา่นอุดมการณ์ ภาษา และบริบทอ่ืนๆ ไม่ว่าจะเป็นชาติพนัธ ์เพศสภาวะ หรือชนชั้น โดยกลวิธี
หน่ึงท่ีใช้ก็คือการสร้างภาพเหมารวม  หรือภาพลักษณ์ท่ีเป็นแบบฉบับตายตัว  ดังนั้ นจึงน า
แนวความคิดมาใช้ในการสร้างภาพแทนท าให้เห็นถึงลักษณะท่ีเด่นชัดของ j-rock จนเกิด
กระบวนการสร้างอตัลกัษณ์ข้ึน 
 
 

2 เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

2.1 เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วกบัแนวความคดิเร่ืองสัญญะวทิยา 

เพญ็พกัตร์ ศิริไตรรัตน์ (2552) เขียนบทความเร่ือง “การบริโภคสัญญะในนิตยสารสตรีหัว

นอก” กล่าวว่า  วฒันธรรมการแต่งกายของผูอ่้านถูกประกอบสร้างความหมายข้ึน จากการบริโภค

สัญญะและความหมายในนิตยสารสตรีหัวนอกของผูอ่้าน  ท่ีสร้างความหมายของแฟชั่นให้มี

ลกัษณะเป็นแบบการสร้างภาพแบบฉบบัตายตวั (Stereotype) กล่าวคือ นิตยสารผูห้ญิงส่วนใหญ่

มกัจะมีเน้ือหาแฟชัน่บรรจุอยู่ทุกฉบบั และแฟชัน่ท่ีไดรั้บความนิยมนั้นมกัจะเป็นแฟชัน่ท่ีมาจาก

ต่างประเทศ ดงันั้น นิตยสารสตรีหวันอก จึงใหข้อ้มลูเก่ียวกบัแฟชัน่ท่ีทนัสมยัไดเ้ร็วและน่าเช่ือถือ

กว่านิตยสารไทย และเม่ือภาพแบบฉบบัน้ีถกูผลิตซ ้าๆ และต่อเน่ืองเป็นเวลานานจนกลายเป็นมายา

คติ (Myth)ท่ีนิตยสารหัวนอกมีบทบาทในการเป็นผูก้  าหนดแนวทางแฟชัน่(Trend Setter) ให้กบั

กลุ่มผูอ่้าน  

นิตยสารไดเ้ป็นตวัแทนของ “วฒันธรรมเสมือนจริง”(Virtual Culture) นิตยสารไดส้ร้าง 

“ความเป็นพวกเรา” ข้ึนในความรู้สึกผูอ่้านกับกองบรรณาธิการท่ีมีใจ ความคิด และมุ่งไปสู่

เป้าหมายเดียวกัน ความรู้สึกน้ีได้ถูกสร้างข้ึนมาให้ผูอ่้านรู้สึกเป็นอันหน่ึงอันเดียวกับกอง

บรรณาธิการ ท าใหนิ้ตยสารเป็นเคร่ืองมือ การส่ือสารระหว่างกนัของกลุ่มผูห้ญิง ส่ิงต่างๆ เหล่าน้ีท า

ใหผู้อ่้านยอมรับนิตยสารในฐานะเพื่อนท่ีช่วยใหค้  าแนะน า เพื่อนท่ีช่วยให้ความบนัเทิง เพื่อนท่ีคอย

ปลอบใจใหก้  าลงัใจ เพราะผูอ่้านตอ้งการท่ีจะรับรู้ว่าตนเองไม่ไดอ้ยู่เพียงล  าพงั นิตยสารไดม้ีส่วน



 

ช่วยให้ผูอ่้านจดัการกบัปัญหาต่างๆ อย่างเพ่ือนสนิทคนหน่ึงโดยผ่านทางเน้ือหาของนิตยสาร จึง

กล่าวไดว้่านิตยสารเป็นตวัแทนของ “สงัคมเสมือนจริง” (Virtual Communities) ท่ีอยูใ่นนิตยสาร 

จึงสรุปไดว้่า ส่ือมวลชนนอกจากจะสะท้อนภาพความเป็นจริงท่ีมีอยู่แลว้ ส่ือมวลชนยงั

สร้างภาพแห่งความเป็นจริงของสงัคม สร้างวฒันธรรมข้ึนมาใหม่อีกดว้ย ดั้งนั้น การท่ีส่ือมวลชน

จะเลือกเสนอเน้ือหาอะไร และการใหค้วามหมายของส่ิงต่างๆก็เท่ากบัเป็นการสร้างภาพความเป็น

จริงนั้นๆ ใหก้บัสงัคมดว้ยเช่นเดียวกบัภาพตวัแทนความเป็นผูห้ญิงยคุใหม่ท่ีถกูน าเสนอในนิตยสาร 

หากนิตยสารมีการคัดเลือกเสนอภาพความเป็นผูห้ญิงยุคใหม่อย่างไร และมีการคัดเลือกการ

ถ่ายทอดความหมายของการเป็นผูห้ญิงยคุใหม่อยา่งไร ก็อาจก่อใหเ้กิดการสร้างมติสาธารณชน และ

เป็นการตอกย  ้าค่านิยม ทศันคติ และพฤติกรรมต่างๆ ใหก้บัผูห้ญิง 

จากเอกสารและบทความท่ีเก่ียวขอ้งขา้งตน้ สามารถอธิบายความเป็น J-rock ท่ีสร้างภาพ

ความเป็นจริงข้ึนในสังคม และสร้างวฒันธรรมใหม่ๆข้ึนมาดว้ย ดงันั้นการให้ความหมายของส่ิง

ต่างๆ คือ แนวความคิดสญัญะวิทยา ท าให้ J-rock สร้างภาพแทนของตนข้ึนในสังคมถูกเสนอผ่าน

กลุ่มวงดนตรีนัน่เอง 

 

2.2 เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วกบัแนวความคดิเร่ืองอตัลกัษณ์  

ศรินยา ผ่องโอสถ (2549) ศึกษาเร่ือง “อตัลกัษณ์ของกลุ่มวยัรุ่นพั้งค์ในไทย” โดยมี

วตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาถึงรูปแบบ นยัยะและความหมายของพั้งคใ์นสงัคมไทย ศึกษาอตัลกัษณ์ของ

กลุ่มผูนิ้ยมแนวพั้งคร์วมถึงศึกษาถึงปัจจยัต่างๆ ท าให้กลุ่มน้ีนิยมแนวพั้งค์ ผลจากการศึกษาพบว่า

ดนตรีและแฟชัน่เป็นจุดเด่นของอตัลกัษณ์ความเป็นพั้งค์ แต่ใช่ว่าจะเป็นเพียงรูปลกัษณ์ภายนอก

เพียงอย่างเดียว อตัลกัษณ์ความเป็นพั้งค์ยงักินความรวมไปถึงวิถีชีวิตประจ าวนั แนวความคิด 

ทศันคติ และค่านิยมในแบบพั้งคท่ี์วยัรุ่นในสงัคมไดรั้บอิทธิพลมาจากสงัคมตะวนัตกแต่ไดล้ดทอน

ความเขม้ขน้ทางดา้นแนวความคิดบางอย่างท่ีไม่เหมาะสมกบัสังคมไทย จนกลายเป็นอตัลกัษณ์ท่ี

เฉพาะตวัในกลุ่มพั้งคใ์นประเทศไทย 

 

 

 



 

2.3 เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วกบัแนวความคดิการสร้างภาพแทน 

เอกรัฐ เลาหทัยวาณิชย ์(2552) เขียนบทความเร่ือง “ภาพแทนการท่องเท่ียวเชิงนิเวศ

วฒันธรรมกับการเปล่ียนแปลงทางสังคมของชุมชน”  กล่าวว่า ผลกระทบของการท่องเท่ียวเชิง

นิเวศวฒันธรรม ท่ีเดิมทีเกิดข้ึนมาเพ่ือแกปั้ญหาการท่องเท่ียวแบบ mass tourism ท่ีให้ความส าคญั

กบันกัท่องเท่ียวจ านวนมาก และไม่ค  านึงถึงชุมชนท่ีเป็นแหล่งท่องเท่ียว การท่องเท่ียวเชิงนิเวศท่ี

เป็นการท่องเท่ียวเชิงอนุรักษ์ คือนักท่องเท่ียวจ านวนน้อยเขา้ไปส ารวจแหล่งท่องเท่ียวนั้นอย่าง

กลมกลืนและท่ีส าคญัคือท่องเท่ียวอย่างไม่ให้เกิดผลกระทบต่อวิถีชีวิตวฒันธรรมของชุมชนใน

แหล่งท่องเท่ียวนั้นนอ้ยท่ีสุด 

แต่ในความเป็นจริงแลว้ แมแ้ต่การท่องเท่ียวเชิงอนุรักษ์ก็ยงัตอ้งมีกลไกของการสร้างภาพ

แทน (Representation) เพื่อใชใ้นการอา้งอิงและสร้างเป็นจุดขายให้กับกิจกรรมทางการท่องเท่ียว 

และบงัคบัเป็นกรอบให้ชุมชนท่ีเป็นแหล่งท่องเท่ียวนั้นตอ้งท าตัวเองให้ไปเป็นตามท่ีภาพแทนท่ี

ปรากฏออกมา 

ภาพแทนท่ีเป็นแหล่งท่องเท่ียวท่ีอนุรักษ์วิถีดั้งเดิม ขดัแยง้กบัวิถีโลกาภิวฒัน์ท่ีเกิดข้ึนจริง

บนโลก วิถีท่ีกระแสของวัฒนธรรมมีการไหลเวี ยนแลกเปล่ียน เปล่ียนแปลงและพัฒนาอยู่

ตลอดเวลา ท าใหน้กัท่องเท่ียวเร่ิมตั้งค  าถามกบัความแทข้องวิถีชีวิตวฒันธรรมท่ีไดไ้ปส ารวจ เพราะ

ถา้ชุมชนจะด ารงอยู่ได้ด้วยจุดประสงค์ท่ีจะรับใช้และหาผลประโยชน์จากการท่องเท่ียวแล้ว  

นกัท่องเท่ียวจะพบความแทจ้ริงของวิถีชีวิตในชุมชนนั้นไดอ้ยา่งไร 

ดงันั้น แนวคิดเร่ือง Post-Tourism จึงก  าเนิดข้ึนมาเพ่ือเป็นแนวทางในการท่องเท่ียวเดินทาง

ไปส ารวจชุมชนวิถีชีวิตท่ีชุมชนเป็นอยูจ่ริง (Pop Culture) ท่ีถกูแปรเปล่ียนและสร้างสรรค์ข้ึนมาทั้ง

จากอิทธิพลของทุน อุตสาหกรรมการท่องเท่ียว และกระแสโลกาภิวฒัน์ ท่ีสร้างสรรค์ผสมผสาน

ความเก่าใหม่เกิดเป็นวฒันธรรมกลายพนัธุ์ (Cultural Hybridization) 

จากเอกสารและบทความท่ีเก่ียวข้องข้างต้น สามารถอธิบายการสร้างภาพแทนโดย

กลายเป็นเคร่ืองมือส าคญัในการสร้างอตัลกัษณ์ และความหมายของส่ิงๆนั้นจะก าหนดว่าส่ิงใดส่ิง

หน่ึงหรือคนกลุ่มใดกลุ่มหน่ึงเป็นอยา่งไรสงัคม การน าเสนอภาพแทนจึงสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค์

ขอ้ท่ี 2 ท่ีเป็นกระบวนการสร้างอตัลกัษณ์ของ J-rock  

 



 

3. ข้อมูลจากส่ืออเิลค็ทรอนิคส์ที่เกีย่วกบังานวจิยั 

vevo (2555) เขียนบทความจากส่ืออิเล็กทรอนิกส์เร่ือง “มารู้จกัการเเต่งเจร็อค 1( Jrock 

style) make up” กล่าวว่า  ตอนน้ีเช่ือว่าหลายคนมกัจะชอบท่ีจะเเต่ง rock เเต่มกัไม่รู้วิธีการเเต่งยงัไง 

เราจะมารู้จกัรูปแบบ rock ของญ่ีปุ่นท่ีเรียกว่า " j-rock " ซ่ึงการเเต่งเจร็อคนั้น มกัจะมาจากศิลปิน

ของวงดนตรีเจร็อค วงดนตรีเจร็อคมีหลายวงมาก เราจะมาเรียนรู้รูปแบบการเเต่งตวัเจร็อค โดย

จะเเบ่งเป็น 3 หวัขอ้ใหญ่ๆ อย่างเจาะลึก คือ ใบหน้า , ทรงผม , เส้ือผา้ ว่าแตกต่างจาก rock ทัว่ไป

ยงัไง เจร็อคเป็นการเเต่งของผูช้ายญ่ีปุ่นท่ีแทบจะทุกคนตอ้งเคยผา่นการเเต่งตวัเเนวน้ีมาเเลว้  ไม่ใช่

เห็นว่าใส่คอนเเทคเลนส์ ทาอายเเชโดว ์กนัค้ิว ก็ตีค่าจากส่ิงท่ีเห็นว่าเป็น เกย ์กะเทย  เจร็อคไดรั้บ

อิทธิพลการเเต่งเเบบเมโทรจากพงัคฝ์ร่ัง ท่ีจะเเต่งก่ึงหญิงก่ึงชาย ท่ีเห็นเเต่งแบบน้ีก็เเต่งแค่เฉพาะข้ึน

แสดงคอนเสิร์ตเเละถ่ายแบบเเค่นั้น อยา่ลืมว่าค่านิยมผูห้ญิงญ่ีปุ่นชอบผูช้ายหน้าสวยเลยเป็นอีกสา

เหคุท่ีผูช้ายญ่ีปุ่นตอ้งมีภาพลกัษณ์ท่ีคลา้ยผูห้ญิง หรือจะมีท่าทางเป็นผูห้ญิง เเต่ไม่ไดเ้ป็นเกย ์กะเทย  

อยากใหล้องเปิดใจเรียนรู้รูปแบบหน่ึงท่ีไดอิ้ทธิพลมาจากดนตรี jrock  

ใบหน้า  การเเต่งหนา้ของเจร็อคส่วนมาก มกัไดรั้บอิทธิพลจากรูปแบบหลายๆแบบ ไม่ว่า

จะโลลิตา้โกธิค ร็อค พั้งค ์อินด้ี ท าให้รูปแบบการเเต่งหน้ามีความหลากหลาย เเต่จะพูดถึงเบสิคท่ี

นิยมเเต่งกนัมากท่ีสุด 

1. ตา   รูปแบบการเเต่งตาเจร็อคมีดงัน้ี  ถมเปลือกตาด า ท าดบัเบ้ิลไลน์(ตา 2 ชั้น)  เเต่งแบบ

บางๆเพื่อเนน้ความคมเขม้แบบ Visual kei  

ถมเปลือกตาด า เป็นรูปแบบท่ีนิยมมากท่ีสุด เป็นเหมือนเบสิคของการเเต่งหน้าเลย ส าคญั

มาก ถา้คิดจะเเต่งเจร็อค ก็ตอ้งเเต่งรูปแบบน้ีใหไ้ด ้เพราะถือเป็นตน้แบบเลย การถมตาด า จะท าให้

ตามีมิติเเละลึก คม เฉ่ียว เเละเท่มาก ความหนา ขนาดของการถม ข้ึนอยู่กบัลกัษณะดวงตา เเละ 

รูปแบบว่าจะตอ้งให้ตาเราด า คมมากเเค่ไหน จะสังเกตไดว้่า ไม่ไดเ้เค่เพียงถมตาด าเท่านั้น ยงัมี

ลูกเล่นด้วยการเติมสีเเละไฮไลท์เข้าไป เเละปัดมาสคาร่าหรือติดขนตาปลอมเพ่ิมเข้าไปด้วย 

ส่วนมากจะใช ้เจลไลเนอร์ถมทั้งเปลือกตา เเลว้ทาอายเเชโดวสี์ด าทบัทีหลงั 

ดบัเบ้ิลไลน์(เขียนตา 2 ชั้น) เป็นวิธีท่ีมีมานานเเลว้ในช่วงเเรกๆ วิธีน้ีจะเขียนชั้นตาหลอกๆ 

เพื่อช่วยท าใหต้าโต หรือเพ่ิมขนาดทรงตา รวมถึงสร้างมิติความลึกของตาได้ โดยแบ่งเป็น 2 แบบ

คือ เขียนใหต้าโตใหญ่ กบั เขียนใหต้ามีมิติดูคม ยาว 



 

เเต่งแบบบางๆเนน้ความคมเขม้ เป็นรูปแบบท่ีง่ายท่ีสุด เหมาะกบัคนตา2ชั้นชดัเจนหรือตาต่ี 

เเต่ทรงยาวสวย เป็นการเเต่งท่ีง่ายมาก เเต่ไม่ค่อยนิยมกนัเท่าไหร่ เพราะตอ้งเป็นท่ีคนท่ีหน้าตาดี

จริงๆถึงเเต่งเเลว้จะข้ึน การเเต่งแบบน้ีมกัจะเขียนขอบตาบางๆ เเละทาอายเเชโดวสี์ด า หรือ น ้ าตาล

บางๆ  

แต่งแบบ visual kei  การเเต่งตาเเบบน้ี อยา่งเเรกคือ ยาก เหน่ือย รายละเอียดเยอะ เเละเป็น

แบบท่ีเจร็อคท ามากพอๆกบัถมตาด า เหมือนเป็นการรวมการเเต่งตาทั้งหมดมาเป็นแบบเดียวเเลว้มา

เพ่ิมเติม เช่นเปล่ียนทรงตา เล่นเอฟเฟ็คเเละรวมถึงใส่คอนเเทคเลนส์ต่างๆ เป็นการเเต่งท่ีตอ้งมีคอน

เซ็ป ถา้ไม่มีคอนเซ็ปมนัก็จะเป็นเเฟนซีทัว่ไป เเน่นอนว่ามีรูปแบบเยอะมาก 

2. ค้ิว  เจร็อคมีหลายแบบเช่นกนั ข้ึนอยูก่บัว่าจะเเต่งแบบไหน ส่วนใหญ่คือ จะกนัโก่ง บาง 

เฉียง เเน่นอนว่าตอ้งกนัสกันิด บางคนอาจจะโกนเเลว้เขียน หรือบางคนท่ีโกนไม่ได ้กนัไม่ได ้ก็ใช้

วิธีลบัลวงพรางท่ีเรียกว่า การปิดค้ิวดว้ยกาวหรือข้ีผึ้ง เเลว้วาดค้ิวตวัเองข้ึนใหม ่ แบ่งค้ิวเป็นดงัน้ี 

- ค้ิวช่วงโบราณ  เป็นค้ิวเจร็อคในช่วงเเรกๆ คือ เป็นเสน้ค่อนขา้งจะตรง โก่งไม่มากเเละก็มี

บางพวกท่ียงัไม่กนัค้ิว ปล่อยหนาๆ 

- ค้ิวช่วงกลาง ไดเ้กิดรูปแบบค้ิวแบบใหม่ ตามอิทธิพลของเเฟชั้นต่างๆท าให้ค้ิวมีความ

หลากหลายมากข้ึน แบ่งยอ่ยไดด้งัน้ี ค้ิวออริจินอล มี 2 แบบคือ แบบท่ี 1 เป็นค้ิวบางเฉียง สั้น ยาวไม่

เกินคร่ึงดวงตา แบบท่ี 2 เหมือนเเบบท่ี 1 เเต่ยาวกว่า 2 ค้ิวน้ีพบบ่อยท่ีสุด และมีอิทธิพลต่อค้ิวยคุใหม่

อยา่งมาก ค้ิวแบบโบราณเเต่ปรับใหม่ จะเป็นค้ิวโก่ง เเต่ปรับทรงจากท่ีเป็นเสน้ใหห้นาข้ึนบริเวณหวั

ค้ิว เเละหกัมุมชดักว่า ค้ิวก่อนสมยัใหม่ จะเป็นค้ิวท่ีไม่มีการเขียนให้เขม้อะไรมาก เเค่กนับางเเละ

โก่ง หกัมุมหน่อยๆพองาม หรืออีกพวกคือ โกนค้ิว เเละอีกแบบคือ คลา้ยค้ิวท่ี 1 เเต่ท าใหม้นัโคง้  

- ค้ิวสมยัใหม่ เป็นค้ิวท่ีไดรั้บการเปล่ียนเเปลงน้อยท่ีสุด ผลจากท่ีเเฟชัน่ยุคก่อน กนัค้ิวมา

ตลอด เเละตอ้งมีภาพลกัษณ์ท่ีเป็นสากลมากข้ึน ค้ิวในสมยัใหม่จึงมีความหนาเเละโก่งพองาม (ไม่

โก่งมากเหมือนยคุก่อน) เเละมีความยาว เเต่ก็ยงัมีพวกอนุรักษนิ์ยม ยงักนัค้ิวเเบบยุคเก่าอยู่ เเต่ก็เอา

มาปรับเปล่ียนใหป้ระหลาดยิง่กว่าเดิมอีก  

3.ปาก  เช่นเดียวกบัตาเเละค้ิวท่ีมีความหลากหลายตามยคุสมยั 

 -ปากยคุเก่า เป็นปากท่ีทาลิปสติกสีแดงจดั หรือสีด า วาดเป็นทรงคมชดัเจน เป็นกระจบั  



 

-ปากช่วงกลาง มีการเล่นลูกเล่นปาก เช่น ติดเพชร ทาสีด าปากบี เขียนขอบปากสีด า ทาสี

แปลกๆเช่น สีน ้ าเงิน หรือวาดลวดลาย 

-ปากช่วงสมยัใหม่  ไม่มีลกูเล่นอะไรนอกจากปากใสๆ สีอ่อนๆชมพ ูสม้ หรือสีนูด้ 

vevo (2555) เขียนบทความจากส่ืออิเล็กทรอนิกส์เร่ือง “มารู้จกัการเเต่งเจร็อค 2( Jrock 

style) Hair”กล่าวว่า การจะมองว่าใครสักคนว่าแต่งเจร็อคนั้น เราตอ้งดูตั้งเเต่ ผม,หน้า, เส้ือผา้,

เคร่ืองประดบัต่างๆ จะมาดูเเค่อยา่งใดอยา่งหน่ึงเเลว้มาตดัสินไม่ได ้ ดงันั้น จึงมาเสนอรูปแบบของ

ผมเจร็อค เพื่อใหผู้อ่้านไดเ้ขา้ใจเเละสามารถน าไปใชไ้ดอ้ยา่งถกูตอ้งดงัน้ี  

ทรงผม เจร็อคในช่วงเเรกต่างได้รับอิทธิพลจากทรงผมพั้งค์อย่างชัดเจนเเละรวมถึง

ภาพลกัษณ์ท่ีเป็นเมโทรดว้ยเช่นกนั เเต่ท่ีเเน่นอนว่ามนัตอ้งเเตกต่างจากเดิมเเน่นอน เพราะมีการมา

ประยุกษ์เเละสร้างสรรใหม่ ให้เป็นรูปแบบท่ีเขา้เเละเหมาะสมกบัตวัเอง โดยจะแบ่งตามรูปแบบ

ทรงผม ดงัน้ี  ผมแสกตรง ผมไถขา้ง ผมดดั ผมหนีบงอน ผมแหลมตั้ง ผมยีฟู ผมเปีย ผมเดรดร็อค 

ผมเเซมสีต่าง ผมหนา้มา้ ผมซอยเซ็ต ผมทรงอ่ืนๆ 

1. ผมแสกตรง ผมตรงหลายคนอาจคิดว่ามีดว้ยหรือ แต่ความจริงเป็นทรงในยุคเเรกๆเลย 

ส าหรับเจร็อคในช่วงนั้นเป็นผมท่ีมองยาก หากจะรู้ว่าใครเป็นเจร็อคให้ลองสังเกตท่ีหน้าเเละการ

เเต่งตวั ผมทรงน้ีเป็นทรงท่ีมีความเรียบง่าย เหมาะกบัลุคท่ีไม่ตอ้งการหวือหวา เเละขบัเน้นความ

เรียบหรู เเต่ก็สามารถเเต่งเป็นแบบ Visual keiไดท้ั้งน้ีข้ึนอยูก่บัการเลือกชุดเเละเมคอพัของลุคนั้นๆ 

สงัเกตว่าคนท่ีท าทรงน้ีเเลว้ข้ึน มกัจะมีรูปหนา้เเละองคป์ระกอบหนา้ท่ีไดส้ัดส่วน เน่ืองจากเป็นผม

ท่ีตอ้งโชวท์ั้งใบหนา้ 

2. ผมไถข้าง  เป็นผมท่ีท าเเลว้ มีความเท่เเละน่าดึงดูดสูง เป็นรูปแบบผมอย่างหน่ึง ท่ี

สามารถเเต่ง visual kei แบบหนกัๆไดเ้ขา้ถึงอยา่งสมบูรณ์แบบ เเต่ก็สามารถน ามาใชเ้เต่งเบบปกติ ก็

ยิ่งท าให้เกิดมุมมองท่ีหน้าใหม่ ทรงน้ีเหมาะอย่างยิ่งกบัคนหัวเล็ก ทรงสวย เเละหน้าตาตอ้งดีใน

ระดบัหน่ึง ผมทรงน้ีปรากฏในช่วงกลาง-ปัจจุบนัเเละไดเ้ป็นเหมือนทรงเบสิค ท่ีสามารถจบัคู่กบั

ทรงอ่ืนไดเ้ช่นไถขา้งดา้นหน่ึง อีกดา้นอาจถกัเปีย หรือเล่นลายตรงส่วนท่ีไถได้ ทรงน้ีถือเป็นทรง

หน่ึงท่ีปรากฏเสมอในภาพลกัษณ์ของเจร็อค 

3. ผมดดั  เป็นทรงหน่ึงท่ีมีมานานเเลว้เช่นกนั เช่นเดียวกบัผมตรง ในอดีตมกัจะดดัลอน

แบบผูห้ญิง โดยท่ีไม่มีการดีไซน์ หรือเพ่ิมเสริมอะไรอย่างใด เเต่ในปัจจุบนัทรงน้ีมีการพฒันาเเละ



 

เปล่ียนรูปแบบ เพื่อให้เขา้กบัรูปแบบทางดนตรีท่ีมากข้ึน โดยท่ีส่วนใหญ่จะท าเป็นลอนเล็กๆเพื่อ

สร้างความหนา เเละสร้างเสน้น าสายตา เเละอาจจบัคู่กบัทรงอ่ืนในการสร้างลูกเล่นผมได้ เช่น ผม

ขา้งหนา้มา้ ผมขา้งหลงัดดัลอนเพื่อใหเ้กิดความเซอร์ หรือ สาวก็ข้ึนอยู่กบัรูปแบบการดดั  หากใคร

จะลองเเต่งเจร็อคเเบบสาวๆ ทรงน้ีเป็นทรงหน่ึงท่ีเป็นเบสิคท่ีตอ้งเคยลอง จะเเบ่งเป็น 2 แบบคือ  ผม

ดดัหยกิ  ผมดนัลอนเลก็-ใหญ่  

4. ผมหนีบงอน(หนีบเป็ด) หลายคนอาจสงสัยว่า หนีบเป็ด คืออะไร มนัเป็นการพูดลอ้

มือกีตา้วง the Gazette ช่ือ Uruha ท่ีปากคลา้ยเป็ดเเละเป็นคนเเรกท่ีท าทรงน้ีเเลว้โด่งดงั ความจริง

ทรงน้ีก็มีมานานเเลว้เช่นกนั เเต่ในอดีตปลายผมไม่ไดง้อนโคง้ข้ึนเหมือนในปัจจุบนั ถือเป็นทรง

หน่ึงท่ีนิยมมากเเละท าเยอะมาก มกัจะเจอใน Osharie kei หากคุณรู้สึกว่าผมมนัดูไม่มีชีวิตชีวา ลอง

หนีบปลายผมใหง้อนข้ึน จะท าใหห้นา้ดูสดใสข้ึน เเละเพ่ิมรัศมี สายตาเเละเกิดจงัหวะช่อผม ท าให้

ทรงผมดูเเปลกใหม่ โดยบางทีไม่ตอ้งเเต่งหน้า หน้าก็ดูสดใสได้ เเต่หากจะเเต่งให้ดูเท่ ทรงน้ีก็

สามารถเป็นทางเลือกหน่ึงได ้เเต่ก็ข้ึนอยูก่บัรูปแบบการเเต่งหนา้ดว้ยเช่นกนั 

5. ผมแหลมตั้ง  ผมทรงน้ีปรากฎตัวพร้อมภาพลกัษณ์เจร็อคในยุคเก่าโบราณ ทรงน้ีได้

อิทธิพลมาจากทรงผมพั้งค ์ฉะนั้น ทรงน้ีถือเป็นดั้งเดิมของเจร็อค เป็นทรงท่ีเป็นเเรงบนัดาลใจ ตน้

เเบบใหก้บัทรงใหม่ๆจนถึงปัจจุบนั ดว้ยภาพลกัษณ์ท่ีรุนเเรง เเละฉีกกรอบ เป็นเสมือนผมท่ีบ่งบอก

ความเป็นตวัเองอยา่งชดัเจน ในอดีตวง x-japan ไดท้ าใหท้รงน้ีเป็นท่ีนิยมมากท่ีสุดในยุคนั้น จนท า

ใหว้งอ่ืนๆหนัมาท าทรงน้ีกนัโดยเเต่ละวงก็ดีไซน์เเตกต่างกนัออกไป รวมถึงการเล่นสี การเล่นความ

ยาวท่ีต่างกนั ท าให้ทรงน้ีเป็นเสมือนการเปล่ียนเเปลงทางเเฟชัน่ใหม่ ท่ีไม่จ  าเป็นตอ้งไวผ้มยาวๆ

หรือท าผมสีอย่างเดียว ในปัจจุบนัไม่มีวงไหนท าทรงน้ีเเลว้ เน่ืองดว้ยภาพลกัษณ์ท่ีรุนเเรงเกินไป 

เเละรูปแบบดนตรีท่ีเบาลงไม่เหมือนเมื่อก่อนท่ีดนตรีหนกัหน่วงจึงมีภาพลกัษณ์ท่ีรุนเเรงตามดว้ย 

6. ผมยฟี ู ผมทรงน้ีก็ไดท่ี้ปรากฎตวัร่วมกนักบัผมเเหลมตั้ง เป็นเสมือนทรงท่ีอยู่มาดว้ยกนั 

ฉะนั้นทรงน้ีก็เป็นทรงหน่ึงท่ีเป็นตน้แบบของเจร็อคเช่นกนั ท่ีมาของทรงน้ีไดอิ้ทธิพลจากการเเสดง

คาบูกิท่ีตวัละครตนหน่ึงจะไวผ้มฟู บานใหญ่ในยุคนั้น จึงมีการน ารูปแบบผมเเละการเเต่งหน้ามา

ผสานรวมกบัดนตรีร็อคเเละเเน่นอนวง  x-japan ก็เป็นวงท่ีไดน้ าผมทรงช้ีฟูอนัน้ีมาเเต่งเขา้กบัชุด

หนงั ก่อใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงเเละกระเเสการท าผมทรงน้ีเช่นกนักบัผมแหลมตั้ง ทรงน้ีไดส่้งผล

ต่อรูปแบบผมในช่วงเเรก-ช่วงกลาง จนหมดความนิยมในปัจจุบนั 



 

7. ผมเปีย   ทรงน้ีไม่มีท่ีมาท่ีเเน่ชดั คาดว่าไดอิ้ทธิพลจากรูปแบบอ่ืน เร่ิมปรากฎในช่วง

กลางของเจร็อค เเละท าใหเ้ป็นทรงท่ีนิยมมากในยุคนั้น ทรงถกัเปียน้ีมกัปรากฎในภาพลกัษณ์ของ 

Visual kei เป็นส่วนใหญ่ ในอดีตมกัจะถกัเปียตรงรากไทร หรือถกัทั้งหัวไปเลยเเลว้รวบ เเต่ใน

ปัจจุบนัยุค neo visualizm ทรงน้ีไดมี้ลูกเล่น เช่น สี เเละการต่อผมแบบอ่ืนผสมเขา้ไป เพื่อให้ดู

แปลกใหม ่เเละไม่ดูมืดทึมเหมือนในอดีต ทรงน้ีเป็นทรงท่ีท ายาก รูปหนา้ตอ้งสวย และหน้าตาตอ้ง

ดีมากๆ จึงเป็นทรงท่ีไม่ค่อยจะนิยมท ากันเท่าไร เพราะส่วนใหญ่จะหน้ากวา้ง เเละตาต่ี เเต่ก็เป็น

ทางเลือกอีกทางของผมเจร็อค 

8. ผมเดรดร็อค  ผมรูปแบบน้ีเป็นอีกทางเลือกหน่ึงท่ีสร้างความแปลกใหม่ไดดี้มากท่ีสุด เเต่

ในทางกลบักนั มนัก็ไดส้ร้างหายนะมาเเลว้ดว้ย หลายวงท่ีพยายามจะคิดลองทรงน้ี บางวงก็รุ่ง บาง

วงก็ร่วง เป็นเสมือนรูปแบบผมท่ีมีเอกลกัษณ์พิเศษ เป็นรุปแบบท่ีเร่ิมใชม้านานในช่วงกลางๆเเต่ดว้ย

รุปแบบท่ีมนัเขา้กบัรุปแบบผมทรงอ่ืนยาก จบัคู่ก ับใครไม่ค่อยได ้ท าให้เป็นทรงท่ีทา้ทาย เเละมี

ความนิยมนอ้ยมากท่ีสุดในบรรดาทุกทรง ส่วนใหญ่ท่ีเห็นคือ จะแกปั้ญหาโดยท ากบัผมหน้ามา้ ให้

เดรดร็อคไปอยูข่า้งหลงัเเลว้รวบ หรือคาดผมใหบ้านเขา้ขา้งหลงั เเมว้่าทรงน้ีจะไม่จ  าเป็นตอ้งใชรู้ป

หนา้ หรือหนา้ตาอะไรมาก เเต่ดว้ยท่ีท ายาก เเต่งยาก ทรงเดรดร็อคกบัทรงถกัเปีย จึงจบัคู่ทรงท่ีนิยม

นอ้ยท่ีสุด 

9. ผมเเซมสีต่างๆ  สาเหตุท่ียกรูปแบบผมน้ีออกมาไวต่้างหาก เน่ืองจากเทคนิคการท าผมสี

ของเจร็อค ถือว่าเป็นศาสตร์ท่ีส าคญัมากเเละเป็นเทคนิคขั้นสูงเลยอย่างหน่ึง ฉะนั้น มนัจึงเเตกต่าง

จากการท าสีทัว่ไปของการเเต่งตวัแบบอ่ืนไม่ใช่ว่าอยากท าสีนั้นสีน้ี มนัมีวิธีการเเซมสี เเละใส่สีให้

เหมาะกบัรูปหนา้เเละบุคคลิคของปัจเจกบุคคล เพื่อใหเ้กิดมิติ การดึงสายตา การพรางหนา้หรือสร้าง

จุดเด่น ในท่ีน้ีคงไม่สามารถอธิบายได้มาก เพราะถา้จะอธิบาย มนัจะเป็นหัวข้อใหญ่ๆในเร่ือง

เทคนิคการใส่สี เเซมสี ไฮไลท ์ส าหรับผมJ-rock ซ่ึงสามารถน ามาปรับประยกุตก์บัผมทัว่ไปได ้ 

         โดยส่วนใหญ่การท าผมเจร็อครูปแบบเเซมสีน้ีถือเป็นหวัใจเเละปรากฎในภาพลกัษณ์

เจร็อคมาตั้งเเต่อดีตตกาล การท าสีผมในอดีตช่วงเเรกนั้นเป็นเสมือนการปฏิวติัการต่อตา้นความ

ซ ้าซากของสงัคม การถกูตีกรอบ การตอ้งการเเสดงความเป็นเอกลกัษณ์ของตวัเอง เเละท่ีส าคญัมนั

เท่มาก ก่อนท่ีผมแหลมตั้งกบัผมฟจูะเขา้มา การท าสีผมเเรงๆเป็นเสมือนภาพลกัษณ์ในเจร็อคยคุเเรก



 

ท่ีเก่าท่ีสุด  เเต่ดว้ยท่ียงัไม่มีเอกลกัษณ์ตายตวั เลยไม่เป็นท่ีจดจ าเท่ากบัผมแหลมตั้งเเละผมฟ ูเเต่ยงัไง

ส าหรับเจร็อคเเลว้การเเซมสี ท าสี เป็นเสมือนจุดเร่ิมตน้ท่ีปูทางใหก้บัเเฟชัน่ในยคุต่อๆมา 

10. ผมหนา้มา้  เราจะมาพดูถึงทรงหน่ึงท่ีเป็นทรงท่ีส าคญัมากของรูปแบบผมเจร็อค หลาย

คนอาจจะมองว่า ทรงน้ีก็แทบไม่ต่างจากทรงผูห้ญิงทัว่ไป หรือทรงสาวเกล เเต่หากสังเกตดีๆจะ

พบว่ามนัมีจุดเเตกต่าง 

ท่ีไดส้ร้างรูปแบบข้ึนมาใหม่เเละเเน่นอนว่าทรงน้ี ถา้วงไหนตอ้งมีใครสักคนท่ีตอ้งเเต่งหญิง ตอ้ง

ผ่านทรงพวกน้ีมาเเลว้ทั้งส้ิน ทรงน้ีเป็นเสมือนสัญลกัษณ์ทรงของคนท่ีตอ้งเเต่งสาวในวง (ในวง

เจร็อค1วง ควรจะมีคนเเต่งสาวหรือเเต่งเป็นหญิงอยา่งนอ้ยไม่เกินกว่า 1 คน) จึงท าให้เป็นคนท่ีเด่น

ท่ีสุด เเละท่ีไม่น่าเช่ือ คือเป็นผูช้ายทั้งเเท่ง เเละน่ีคือ เสน่ห์อยา่งหน่ึงของเจร็อคเลย 

 11. ผมซอยเซ็ต  ทรงท่ีเป็นตน้แบบ ทรงท่ีท าให้ทุกคนรู้จกัเจร็อคในปัจจุบนั ทรงท่ีเป็น

ภาพลกัษณ์เเละเป็นทรงท่ีเป็นพ้ืนฐานท่ีคนท่ีจะตอ้งเเต่งเจร็อค ทรงน้ีเปรียบเสมือนนิยามของผม

เจร็อคส่วนใหญ่ คือ ผมยดื , ผมบาง ,ผมซอย  ผมทรงน้ีเป็นผมท่ีเจร็อคท ากนัมากท่ีสุด ไม่ว่าจะเป็น

สายไหน เป็นเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่นเเละชดัเจนมากว่าผมตอ้งตรง เเละซอยจนบาง เเละท่ีส าคญัคือ

การเซ็ตผมน่ีแหละ การเซ็ตผมในรูปแบบต่างๆท่ีท าให้มนัเป็นเทคนิคพิเศษ ท่ีคุณหาไม่ได้จาก

รูปแบบผมอ่ืน มนัเป็นเทคนิคท่ีคิดคน้เพื่อให้เขา้กบัคนเอเชียเเละสามารถตอบสนองอารมณ์ทาง

ศิลป์ เเละภาพลกัษณ์ของดนตรีท่ีนกัดนตรีจะพยายามส่ือมาได ้ดว้ยทางvisual kei เเละท าให้ทรงน้ีมี

เยอะมาก ฉะนั้นจึงยกตัวอย่างรูปแบบทรงน้ีเป็นทรงท่ีท าง่ายเเละพ้ืนฐานท่ีสามารถต่อเติมผม

รูปแบบอ่ืน ท่ีกล่าวมาขา้งตน้ มาเสริม เติม เเต่งได ้เเละถา้คุณเป็นคนหน้าตาดีมาก ไม่ตอ้งเเต่งหน้า

เลย ไม่ตอ้งเขียนตาก็ดุดีได ้ รูปแบบผมทรงน้ีจะเเบ่งตามความยาวเป็น 2 แบบคือ  ผมซอยสั้น  ผม

ซอยยาว / จะไวร้ากไทรยาวเท่านั้น หนา้มา้อาจยาวกว่าผมซอยสั้นหรือเท่ากนัก็ได ้ 

 12. ผมทรงอ่ืนๆ  ข้ึนช่ือว่าเจร็อค ดงัท่ีรู้ว่ารูปแบบมนัเยอะมาก ฉะนั้น บางทีมนัก็ไม่จ  าเป็น

ว่าผมตอ้งเป็นเสน้ผมเสมอไป มนัอาจเป็น สายไฟ , ไหมพรม , โฟมยาง , หรือเเท่งหลอด หรืออ่ืนๆ

ก็ได ้เเละเเน่นอนว่าถา้น ามาดีไซน์ดีๆ มนัก็อาจจะโดดเด่นเเละเเปลกตาจนถึงท่ีสุด 

 ผูว้ิจยัไดใ้ช้ขอ้มูลท่ีเก่ียวกับงานวิจัยข้างต้นมาวิเคราะห์ โดยขอ้มูลท่ีเก่ียวกับงานวิจัยน้ี

สอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 1 เน่ืองจาก อตัลกัษณ์ก็คือการบ่งบอกถึงความเป็นตวัตน ว่าตนเอง

เป้นใคร ดงันั้น ไม่ว่าจะเลือกใชส่ิ้งของหรือการด าเนินชีวิตรูปแบบต่างๆก็สามารถบ่งช้ีไดว้่า ตนเอง



 

มีอตัลกัษณ์และแตกต่างจากผูอ่ื้นอย่างไร เช่น ดูจากการแต่งหน้า ท าผม และการแต่งกาย ก็จะมี

รูปแบบท่ีแตกต่างจากคนกลุ่มอ่ืนดว้ย 

 

สรุปการทบทวนวรรณกรรม  

 จากการทบทวนวรรณกรรมดังกล่าว ผูว้ิจัยสามารถจัดหมวดหมู่แนวคิดท่ีน ามาใช้ใน

การศึกษาไดเ้ป็น 3 แบบ ดงัน้ี 

 1. แนวความคิดเร่ืองสญัญะวิทยา 

 2. แนวความคิดเร่ืองอตัลกัษณ์ 

 3. แนวความคิดเร่ืองการสร้างภาพแทน 

 

จากแนวคิดดงักล่าวสามารถน ามาเช่ือมโยงกบัลกัษณะอตัลกัษณ์ของ  J-rock ไดไ้ม่ว่าจะ

เป็นการแต่งหน้า การแต่งกาย ทรงผม และการแสดง เช่น การแสดงคอนเสิร์ต เป็นต้น ซ่ึงจะ

วิเคราะห์ใหเ้ห็นภาพทั้งหมดดงัต่อไปน้ี  

  

ผูว้ิจยัไดใ้ชแ้นวความคิดเร่ืองสญัญะวิทยา แนวความคิดเร่ืองอตัลกัษณ์ และแนวความคิด

เร่ืองการสร้างภาพแทนมาวิเคราะห์เก่ียวกบัลกัษณะและกระบวนการสร้างอตัลกัษณ์ของวงดนตรี J-

rock เน่ืองจากทั้งสามแนวความคิดน้ีมีความสัมพนัธ์กนั โดยแนวความคิดสัญญะวิทยานั้นมีหัวใจ

ส าคญัในการเรียนรู้ก็คือ ภาษาซ่ึงเป็นช่องทางถ่ายทอดระบบสญัลกัษณ์และกฎเกณฑร่์วมของสงัคม 

นั่นคือ แนวคิดอตัลกัษณ์ ซ่ึงอตัลกัษณ์เป็นกระบวนการสร้างข้ึนมา ไม่มีทิศทางเดียว แต่มีหลาย

ทิศทาง สามารถเปล่ียนแปลงได้ภายใต้สังคมและวฒันธรรม อตัลกัษณ์ในมุมมองน้ีจึงมีความ

หลากหลาย (Baker 2008 อา้งถึงในก าจร , 2551)  อตัลกัษณ์จึงเป็นส่ิงท่ีสามารถเปล่ียนแปลง และ

แปรเปล่ียนไปตามบริบทท่ีตวัเราไดส้ร้างความหมายข้ึนมา การให้ความหมายของอตัลกัษณ์ได้

แปรเปล่ียนไปโดยเฉพาะอยา่งยิง่ในแวดวงวฒันธรรมศึกษา เกิดมุมมองเก่ียวกบัค าว่า “อตัลกัษณ์”  

ในมุมมองท่ีต่างออกไป อตัลกัษณ์ไม่ไดห้มายถึงคุณสมบติัเฉพาะตวัอีกต่อไป ไม่ไดม้ีคุณสมบัติ

เพียงดา้นใดดา้นหน่ึง หรือกล่าวเฉพาะตวัถึงส่ิงใดส่ิงหน่ึงแลว้ตอ้งหมายถึงส่ิงนั้นเท่านั้น  แต่เป็น

การกล่าวถึงส่ิงท่ีควบคู่ไปกบัเร่ืองของอ านาจ การนิยามความหมาย หรือการสร้างภาพแทนความ



 

จริง (Representation) (อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล,2546 : 1-2) ว่า “ฉันคือใคร” ซ่ึงจะเกิดข้ึนจากการ

ปฏิสมัพนัธร์ะหว่างตวัเรากบัคนอ่ืน โดยผา่นการมองตนเอง  และการท่ีคนอ่ืนมองเรา  อตัลกัษณ์จึง

ตอ้งการความตระหนกั (awareness) ในตวัเราและพ้ืนฐานของการเลือกบางอย่าง  นั่นคือเราจะตอ้ง

แสดงตนหรือยอมรับอยา่งตั้งใจกบัอตัลกัษณ์ท่ีเราเลือก  ความส าคญัของการแสดงตนก็คือ  การระบุ

ไดว้่าเรามีอตัลกัษณ์เหมือนกบักลุ่มหน่ึงและมีความแตกต่างจากกลุ่มอ่ืนอยา่งไรนัน่เอง 

  

จากการศึกษาแนวคิดทางสังคมศาสตร์ ไดอ้ธิบายถึงลกัษณะและกระบวนการสร้างอตั

ลกัษณ์ของวงดนตรี J-rock โดยจะเห็นผา่นพฤติกรรม การแต่งหน้า การแต่งกาย และทรงผมต่างๆ 

ท าใหรั้บรู้ถึงอตัลกัษณ์ของวงดนตรี J-rock ซ่ึงผูว้ิจยัไดใ้ชแ้นวความคิดน้ีเป็นส่วนหน่ึงในการวิจยั

เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัวตัถุประสงคใ์นขอ้ท่ี 1 และขอ้ท่ี 2  

 

ส่วนเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องท่ีเก่ียวกบัแนวคิดเร่ืองสัญญะวิทยานั้น ไดแ้ก่ เพ็ญ

พกัตร์ ศิริไตรรัตน์ (2552) เขียนบทความเร่ือง “การบริโภคสญัญะในนิตยสารสตรีหวันอก” กล่าวว่า  

วฒันธรรมการแต่งกายของผูอ่้านถูกประกอบสร้างความหมายข้ึน จากการบริโภคสัญญะและ

ความหมายในนิตยสารสตรีหวันอกของผูอ่้าน ท่ีสร้างความหมายของแฟชัน่ให้มีลกัษณะเป็นแบบ

การสร้างภาพแบบฉบับตายตัว (Stereotype) จนภาพแบบฉบับน้ีถูกผลิตซ ้ าๆ และต่อเน่ืองเป็น

เวลานานจนกลายเป็นมายาคติท่ีนิตยสารหัวนอกมีบทบาทในการเป็นผูก้  าหนดแนวทางแฟชั่น

ใหก้บักลุ่มผูอ่้าน 

ต่อมาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งท่ีเก่ียวกบัแนวคิดเร่ืองอตัลกัษณ์ ไดแ้ก่ ศรินยา ผ่อง

โอสถ (2549) ศึกษาเร่ือง “อตัลกัษณ์ของกลุ่มวยัรุ่นพั้งค์ในไทย”  และ วิทิต มณฑลโสภณและอดิ

ศกัด์ิ เก็งวินิจ (2551) ศึกษาเร่ือง “กระบวนการสร้างอตัลกัษณ์ของกลุ่มเด็กแวน้” กล่าวเก่ียวกบัอตั

ลกัษณ์ไปในทิศทางเดียวกนัว่าอตัลกัษณ์เป็นการสร้างความเป็นตวัตนผา่นบริบทความสมัพนัธ์โดย

เกิดข้ึนไดจ้ากการท่ีเรามีปฏิสัมพนัธ์กบับุคคลอ่ืนและอตัลกัษณ์ก็ไม่ไดเ้ป็นส่ิงท่ีติดตวัเรามาตั้งแต่

ก  าเนิด หากแต่เป็นส่ิงท่ีถกูประกอบสร้างข้ึนมาในสงัคมภายหลงั ซ่ึงกระบวนการสร้างอตัลกัษณ์นั้น 

อาจดูไดจ้ากกิจกรรมการบริโภคในชีวิตประจ าวนัของผูค้น เช่น การแต่งกาย การกินอยู ่การด่ืม การ



 

พดูภาษา การสร้างบุคลิกภาพ การใชเ้วลาว่าง การเรียนหนงัสือ การเล่นกีฬา การดูหนังฟังเพลง ไป

จนถึงรสนิยมและรูปแบบการใชชี้วิตท่ีหลากหลายดว้ยเช่นกนั 

และสุดทา้ยเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งท่ีเก่ียวกบัแนวคิดเร่ืองการสร้างภาพแทน ไดแ้ก่ 

เอกรัฐ เลาหทยัวาณิชย ์(2552) เขียนบทความเร่ือง “ภาพแทนการท่องเท่ียวเชิงนิเวศวฒันธรรมกบั

การเปล่ียนแปลงทางสังคมของชุมชน”  กล่าวเก่ียวกับการสร้างภาพตัวแทนว่า ภาษาเป็นการ

ประกอบสร้างของความหมาย โดยให้ความหมายของภาพแทนว่า การประกอบสร้างความหมาย

ผา่นภาษา โดยใชส้ญัญะเพ่ือส่ือสารอยา่งมีความหมายกบัผูอ่ื้น และสามารถใชส้ญัญะเพ่ือการอา้งอิง

ถึงโลกความจริง รวมถึงส่ิงท่ีเป็นจินตนาการ และความคิดนามธรรมท่ีไม่ปรากฏในโลกวตัถุ ทั้งน้ี

ภาษาไม่ไดท้  างานเหมือนกบักระจก แต่ปฏิบติัการของภาพตวัแทนไดป้ระกอบสร้างความหมาย

ข้ึนมา หรืออีกนัยหน่ึงการประกอบสร้างนั้ นถือเป็นการใช้ภาษาพูดถึงส่ิงต่างๆ ผ่านระบบ

ความหมาย ดว้ยเหตุน้ีภาพตวัแทนจึงเป็นการผลิตความหมายและแนวคิดต่างๆ ในรูปแบบของภาษา 

ซ่ึงเก็บสะสมไวภ้ายในจิตของมนุษย ์และเป็นส่วนส าคัญของกระบวนการผลิต และแลกเปล่ียน

ความหมายระหว่างสมาชิกร่วมวฒันธรรมเดียวกนันัน่เอง 

 

นอกจากน้ียงัมีขอ้มลูท่ีเก่ียวกบังานวิจยัโดยเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองลกัษณะอตัลกัษณ์ของ J-rock 

ซ่ึงก็คือ การเรียนรู้เร่ืองการแต่งหนา้แบบวงดนตรี J-rock และการท าผมใหเ้ป็นแบบ J-rock ดว้ย ซ่ึง

จะเห็นว่ามีหลากหลายรูปแบบและเห็นว่าวงดนตรี  J-rock  ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันมีการ

เปล่ียนแปลงและพฒันาในเร่ืองการแต่งหนา้และทรงผมอยา่งไรบา้ง ท าใหเ้ห็นถึงลกัษณะอตัลกัษณ์

ผา่นส่ิงเหล่าน้ีดว้ย  

 

 

 

 

 



 

ผลการวจิยั 

 

1. ลกัษณะอตัลกัษณ์ของวงดนตรี J-rock ในแต่ละช่วงเวลา 

 จากการศึกษาไดน้ าแนวความคิดมาวิเคราะห์ โดยศึกษาลกัษณะอตัลกัษณ์ของวงดนตรีJ-

rock ท่ีแตกต่างกนัไปตามแต่ละยคุ โดยสามารถแบ่งเป็นยคุไดท้ั้งหมด 4 ยคุ ดงัต่อไปน้ี 

   1. ยคุร็อคแบบรุนแรงลอกเลียนแบบตะวนัตก 

   2. ยคุเนน้ภาพลกัษณ์การแต่งกาย 

   3. ยคุผสมผสานแนวดนตรีของ J-rock 

   4. ยคุหลากหลายแบบคู่ตรงขา้ม 

 ซ่ึงในแต่ละยุคสามารถวิเคราะห์ไดจ้ากอตัลกัษณ์ท่ีบ่งบอกความเป็นวงดนตรีJ-rockได้

อยา่งชดัเจน โดยพิจารณาจากอตัลกัษณ์ ดงัต่อไปน้ี  

   1. แนวดนตรีของวง J-rock 

   2. การแต่งตวัของวง J-rock 

   3. การแสดงบนเวทีของวงJ-rock 

   4. ภาพโปสเตอร์อลับั้ม ปกอลับั้ม 

 การวิเคราะห์จากอตัลกัษณ์เหล่าน้ี ก็สามารถเขา้ใจถึงการสร้างอตัลกัษณ์ของความเป็นวง

ดนตรีJ-rock ได้ดว้ย โดยเก่ียวขอ้งกบับริบททางสังคมของญ่ีปุ่นในยุคสมยันั้น และเขา้ใจว่าเม่ือ

สงัคมเกิดการเปล่ียนแปลง อตัลกัษณ์ของวงดนตรีJ-rock ก็เปล่ียนแปลงไปตามสังคมนั้นดว้ย โดย

วิเคราะห์ลกัษณะอตัลกัษณ์ตามช่วงเวลาได ้ดงัต่อไปน้ี 

 

1.1 ยุคร็อคแบบรุนแรงลอกเลยีนแบบตะวนัตก (เร่ิม ท.ศ.1960) 

 สงัคมญ่ีปุ่นในช่วงทศวรรษท่ี 1960 เร่ิมมีการพฒันาประเทศตวัเองอยา่งท่ีสุด หลงัจากฟ้ืน

ตัวจากสงคราม คนในสังคมพึงพอใจกับการด าเนินชีวิต  และเร่ิมจะแสวงหาเป้าหมายอ่ืนๆ 

โดยเฉพาะการปรับปรุงคุณภาพชีวิต ท าใหส้งัคมในสมยัน้ีเร่ิมรับวฒันธรรมใหม่ๆเขา้มามากข้ึน มุ่ง

พฒันาประเทศ เพื่อใหม้ีความทนัสมยัทดัเทียมกบัประเทศตะวนัตก จึงท าให้รับอิทธิพลแนวดนตรี

ร็อคเขา้มาจนเกิดเป็นอตัลกัษณ์และกลายเป็นแนวดนตรีของตวัเอง 



 

 ในช่วงทศวรรษท่ี 1960 วงการดนตรีในสหรัฐอเมริกาและยโุรปเกิดวฒันธรรมทางดนตรี

ชนิดหน่ึงท่ีเรียกว่า ไซเคเดลิกร็อค ซ่ึงเป็นแนวเพลงท่ีเน้นเน้ือหาของดนตรี และเน้ือเพลงเก่ียวกบั

การเมือง และจิตวิญญาณแบบเสรีนิยม ในส่วนของเสียงนั้นมีรากฐานมากจากเพลงบลูส์ผสมผสาน

เขา้กบัร็อคแอนดโ์รล ซ่ึงแนวทางยอ่ยๆของวฒันธรรมไซเคเดลิกร็อค อาทิ โพรเกรสซีฟร็อค,พงัก์

ร็อค,ฮาร์ดร็อค และแกลมร็อค ไดถ้กูน าเขา้มาสู่ญ่ีปุ่นในราวกลางทศวรรษท่ี 1960 และมีอิทธิพลต่อ

วฒันธรรมทางดนตรีต่อวยัรุ่นในญ่ีปุ่นเป็นอยา่งมาก เป็นการปลุกกระแสดนตรีร็อคในญ่ีปุ่น จนเกิด

เป็นวงดนตรีJ-rockข้ึน 

 แนวดนตรีไซเคเดลิกร็อค ก็คือ เน้ือร้องท่ีแหวกแนว การเล่นโน้ตแปลก ๆ การเปล่ียน

จงัหวะอยา่งคาดไม่ถึง การเรียบเรียงดนตรีท่ีซบัซอ้น เสียงกีตาร์ท่ีแตกพร่า หรือการน าเอาเพลงสวด 

มาใชป้ระกอบ แต่ลกัษณะท่ีเด่นท่ีสุด คือ การพยายามจะแสดงออกถึงสภาวะของความเคลิบเคล้ิม 

จากการใช้ยาเสพย์ติดผ่านเสียงดนตรี  และการใช้เน้ือเพลงท่ีพูดถึงประสบการณ์ในการใช้

ยาเสพยติ์ด จึงท าใหว้งดนตรีJ-rock ในยคุน้ี มีเน้ือหาท่ีรุนแรง เก่ียวกบัการผิดศีลธรรม การเสพสาร

เสพยติ์ด  

การแต่งกายของวงดนตรีJ-rockในยุคน้ี จะแต่งกายรุนแรงท่ีสุด ปนกบัความเซอร์ และ

เคร่ืองแบบเส้ือหนังสีด าเขม้และหนัก มีการใช้สีท่ีรุนแรงแบบไซเคเดลิก ผสมอิทธิพลของการ

แต่งหนา้แนวละครคาบูกิ ผสมผสานแนวเมทลัและโกธิค ซ่ึงเนน้ความหนกัหน่วง มืดคร้ึม  

ต่อมาเร่ืองทรงผม เอกลกัษณ์ยคุน้ี คือการท าผมตั้งๆแบบสไตลพ์งัค์ และเร่ืองการแต่งหน้า 

จะเนน้ถมเปลือกตาใหม้ีสีด  าเขม้ เขียนค้ิวใหเ้สน้ตรง ริมฝีปากทาดว้ยลิปสติกสีแดงจดัหรือด า วาด

เป็นทรงคมชดั 

 

 

 

  

 



 

 

 

 

 

 

J-rock ยคุแรก 
                                                                    รูปท่ี1 (ท่ีมา : http://pantip.com/topic/30125365) 
  

 การแสดงบนเวทีของวงดนตรีJ-rock ในยุคน้ี นักร้องจะตะโกนเสียงดงัและการเล่น

ดนตรีจะมีจงัหวะรุนแรง หนกัหน่วง นักร้องจะกระโดดตามจงัหวะของเพลง ท าให้คนดูกระโดด

ตามและตะโกนร้องตามนกัร้องดว้ย และมีการแสดงบนเวทีท่ีรุนแรง คือมีการพ่นไฟ การบว้นเลือด 

เล่นกีตาร์ควนั และการจุดพลุไฟ 

 ภาพโปสเตอร์ของวงดนตรีในยคุน้ี โทนสีจะมีสีด าและเทาเท่านั้น ซ่ึงจะแสดงให้เห็นใน

เร่ืองสญัญะของสีท่ีแสดงให้เห็นถึงดา้นมืด ความหนักหน่วง และความรุนแรงโดยแสดงสีหน้าท่ี

เคร่งขรึม บ่งบอกว่าวงดนตรีJ-rock ยคุนั้น มีความหนกัหน่วงและรุนแรงอยา่งเห็นไดช้ดั 

 โดยในยุคน้ีจะเห็นอตัลกัษณ์ท่ีชดัเจนคือ การเน้นแนวเพลงท่ีรุนแรงท่ีไดรั้บอิทธิพลมา

จากตะวนัตก และมีเน้ือหาเก่ียวกบัการผดิศีลธรรม มีการใชส้ารเสพยติ์ดในการถ่ายทอดเน้ือหาของ

เพลง และการแต่งกายท่ีเป็นหนงัและมีสีด าเท่านั้น ทรงผมตั้งๆ แต่งหนา้เขม้จดั และมีการแสดงบน

เวทีท่ีรุนแรง  

 สรุปอตัลกัษณ์ไดว้่าเป็นยคุท่ีวงดนตรี J-rock มีความรุนแรงตามท่ีไดรั้บมาจากตะวนัตก 

โดยเนน้เน้ือหาของแนวดนตรีท่ีมีความหนกัหน่วงและรุนแรง มีความแปลกประหลาดแตกต่างจาก

วงดนตรีแนวอ่ืนๆในยคุนั้นอยา่งชดัเจน  

  

การสร้างความเป็นวงดนตรี J-rock ในยุคร็อครุนแรงลอกเลยีนแบบตะวนัตก 



 

 ในยคุแรก การสร้างของวงดนตรี J-rock นั้น จะสร้างผา่นตวัของศิลปินเอง โดยอตัลกัษณ์

นั้น ศิลปินสร้างจากแนวดนตรี การแต่งกาย การแสดงบนเวที และการใชชี้วิตประจ าวนัของตัว

ศิลปินเอง ซ่ึงอตัลกัษณ์ในยคุน้ีก็ไดล้อกเลียนมาจากฝ่ังตะวนัตกดว้ย ดงันั้นเม่ือไดรั้บมาก็จะมีการ

ปรับเปล่ียน และสร้างสรรคใ์หเ้ขา้กบัดนตรีของตนเอง โดยจะเนน้เร่ืองแนวดนตรี และการแต่งกาย

ท่ีสุดขั้วเกินความเป็นจริง และมีคู่ตรงขา้มคือใหม่ กบั เก่า ท่ีบ่งบอกว่ามีการเขา้มาของวฒันธรรม

ใหม่โดยปรับเปล่ียนใหเ้ขา้กบัวฒันธรรมเก่าดว้ย โดยวงดนตรี J-rock จะมีอตัลกัษณ์ท่ี

รุนแรง เนน้แนวเพลงท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัเร่ืองผดิศีลธรรม โดยจะเห็นศิลปินร้องเพลงร็อคดว้ยเสียงท่ี

กระแทกกระทั้นและตะโกนเสียงดงั แสดงถึงความรุนแรง มีการเล่นดนตรีท่ีแปลกประหลาด 

อยา่งเช่น เสียงกีตา้ร์ท่ีแตกพร่า ท านองผดิเพ้ียน  

 การแต่งกายท่ีสุดขั้วเกินความเป็นจริง ศิลปินก็จะแต่งแค่สีด าเท่านั้น ทรงผมจะเป็นสไตล์

ช้ีฟูตั้ งตรงแบบพังค์ แต่งหน้าจัดด้วยโทนสีด าทั้ งหน้า ให้เห็นถึงความสุดขั้ วเกินจริงท่ีใน

ชีวิตประจ าวนัของคนเรานั้นไม่ไดแ้ต่งตวัแบบน้ี  

 การแสดงบนเวทีก็แสดงออกถึงความรุนแรง มีการเล่นไฟบนเวที ซ่ึงเกิดจากความคึก

คะนองจากการมึนเมาสารเสพยติ์ด และในเร่ืองการใช้ชีวิตประจ าวนัก็จะมีการเล้ียงสังสรรค ์

หลงัจากมีการแสดงบนเวทีและเกิดเร่ืองทะเลาะ และอาละวาดจากการท่ีเมาแอลกอฮอลห์นัก ซ่ึง

ศิลปินจะมีอารมณ์ค่อนขา้งรุนแรง จากการท่ีมีรสนิยมในการใชชี้วิตแบบรุนแรง และฮาร์ดคอร์ จึง

จะเห็นว่าการท่ีศิลปิน J-rock มีพฤติกรรมท่ีแสดงออกถึงความรุนแรง และกา้วร้าวเป็นการสร้าง

ความเป็นร็อคในยคุน้ี ใหค้นภายนอกไดเ้ห็นถึงอตัลกัษณ์ท่ีตนเองไดส้ร้างข้ึน 

 คู่ตรงขา้มของวงดนตรี J-rock ในยคุน้ี คือใหม่กบัเก่า ซ่ึงการเขา้มาของแนวดนตรี J-rock 

นั้น ญ่ีปุ่นไดรั้บมาจากวฒันธรรมดนตรีไซเคเดลิกร็อคของตะวนัตก ซ่ึงเป็นกระแสหลกัอยู่ทางฝ่ัง

นั้นและน ามาปรับเปล่ียนกบัแนวเพลงดั้งเดิมของตน หรือมีการประยุกต์ของใหม่ให้เขา้กบัของเก่า 

อยา่งเช่น การร้องเพลงร็อคท่ีมาจากฝ่ังตะวนัตกดว้ยการแต่งหนา้ดว้ยโทนสีด าแบบละครคาบูกิของ

ญ่ีปุ่นเอง เป็นการสร้างความเป็นวงดนตรี J-rock ท่ีเป็นคู่ตรงขา้มกนั 

  

 

 



 

1.2 ยุคเน้นภาพลกัษณ์การแต่งกาย ( ท.ศ.1980 )    

 สงัคมของญ่ีปุ่นในช่วงน้ี มีการพฒันาทางดา้นเศรษฐกิจอยา่งรวดเร็ว มีการรับวิวฒันาการ

ใหม่ๆเขา้มา มีการติดต่อส่ือสารกนัอยา่งทัว่ถึง ประชากรเพ่ิมมากข้ึน แสดงใหเ้ห็นว่ายิง่สงัคมพฒันา

มากเท่าไหร่ สงัคมมีการแข่งขนัสูง คนในสงัคมเกิดอาการเครียด จึงหาพ้ืนท่ีในการปลดปล่อยมาก

ข้ึน โดยแนวดนตรี J-rock นั้นไดใ้ชแ้สดงเป็นพ้ืนท่ีการปลดปล่อยของคนท่ีแปลกแยกในสังคม ท า

ใหเ้ห็นว่าสงัคมในยคุน้ียงัไม่เปิดรับเร่ืองเพศมากนัก เน่ืองจากการท่ียุคน้ีแนวดนตรี J-rock เร่ิมเกิด

เป็นดนตรีแนวภาพลกัษณ์   

 แนวดนตรี J-rock ในยคุน้ีมีความเป็นเอกลกัษณ์มากข้ึน มีการพฒันาและการสร้างสรรค์

แนวดนตรีให้มีความหลากหลาย โดยในยุคน้ีเองมีการเรียกดนตรีร็อคแนวน้ีว่า "ดนตรีแนว

ภาพลกัษณ์" หรือท่ีเรียกกนัทัว่ไปว่า Visual Kei 

 Visual Kei  เป็นวฒันธรรมยอ่ยทางดนตรีรูปแบบหน่ึงของนกัดนตรีชาวญ่ีปุ่น มาจากการ

ผสมค าว่า วิชวล (องักฤษ: Visual) ซ่ึงแปลว่า "ภาพลกัษณ์" และค าว่า เค (ญ่ีปุ่น: 系 kei ) ซ่ึงแปลว่า 

"แนวทาง" ดงันั้น Visual Kei จึงสามารถนิยามไดว้่าเป็นวัฒนธรรมทางดนตรีที่เน้นภาพลักษณ์

มากกว่าสกุลทางดนตรี หรือสั้นๆว่า "ดนตรีแนวภาพลกัษณ์" นัน่คือเส้ือผา้และการแต่งกาย และจะ

ใหค้วามส าคญักบัแฟชัน่เป็นส่วนใหญ่   

 วิชวลเคมกัถกูเขา้ใจผดิว่ามีแต่วงดนตรีร็อคเพราะมีตน้ก  าเนิดมาจากวงดนตรีร็อค  แต่ใน

ความเป็นจริง Visual Kei มีแนวทางดนตรีท่ีหลากหลายทั้งร็อค ป็อป พงัค ์โกธิก เมทลั เป็นตน้ 

 แนวดนตรีภาพลกัษณ์ท่ีเกิดข้ึนในยคุน้ีวงดนตรีร็อคของญ่ีปุ่นท่ีส าคญัไดแ้ก่ เอก็ซ ์เจแปน 

ท่ีโด่งดงัมากในยคุน้ี และยงัมีวง บคั-ทิค และ เดอร์ แลงเจอร์  

 การแต่งกาย จะแต่งดว้ยชุดหนงัสีด า และเร่ิมมีสีแดงเขา้มาประกอบโดยเป็นเส้ือยดืขา้งใน 

หรือเส้ือคลุมหนงัสีแดงขา้งนอก ก็เป็นการแต่งกายท่ีเร่ิมมีสีอ่ืนเขา้มาผสมดว้ย การแต่งหน้าจะแต่ง

อยา่งฉูดฉาด สีในการแต่งหน้าจะเป็นสีของเพศตรงขา้ม การทาปากดว้ยสีแดง กนัค้ิวให้บางและ

เขียนตามความบางของค้ิว มีการเร่ิมใส่หนา้กากเพ่ือปกปิดใบหนา้ของตนเองดว้ย ทรงผมมีการยอ้ม

สีผมเป็นสีสนัแปลกๆ และส่ิงส าคญัท่ีท าใหV้isual Kei เป็นท่ีรู้จกั คือมกีารแต่งกายแบบข้ามเพศ ซ่ึง

ยงันิยมมาถึงวงVisual Keiในปัจจุบนัดว้ย 

 



 

 

 

 

  

 
 

    วง Color น าโดย Tommy Dynamite 
                 รูปท่ี 2 (ท่ีมา : http://pantip.com/topic/30125365) 

  

 

 

 

 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              

                                             

                                         วง X-Japan ถือว่าเป็นวงตน้ก าเนิดวงร็อคแนวภาพลกัษณ์ (Visual Kei) 
                                                              รูปท่ี 3 (ท่ีมา : http://vi.wikipedia.org/wiki/X_Japan) 
  

 ซ่ึงสโลแกนของวงในระดับต านานของ Visual kei อย่างเอ็กซ์ เจแปน  ก็คือ 

“Psychedelic violence crime of visual shock”  ซ่ึงต่อมานกัร้องวง Color น าโดย Dynamite Tommy 

ไดก่้อตั้งค่ายเพลงอิสระในปี 1986 ในช่ือว่า Free-Will ซ่ึงตอ้งการใหค้นทัว่ไปรู้จกั Visual Kei นอก

ประเทศญ่ีปุ่นเพ่ิมข้ึน และท าใหว้งดนตรีJ-rock ยิง่แผข่ยายออกไปยงัต่างประเทศ เกิดกระแส J-rock 

ข้ึน 

 การแสดงบนเวทีจะตะโกนร้องกระแทกกระทั้น มีการว๊ากใส่คนดู ดนตรีจะเล่นจงัหวะ

เร็ว เพื่อความสะใจของนกัร้องและสมาชิกในวงท่ีเล่นดนตรี แสดงออกโดยการโยกหัวข้ึนลงตาม

จงัหวะความเร็วของเพลง และท าใหค้นดูรู้สึกสนุกสนานอยา่งมาก ถึงกบักระโดดและตะโกนเสียง

ดงัตามวงดนตรีไปดว้ย 

http://pantip.com/topic/30125365
http://vi.wikipedia.org/wiki/X_Japan


 

 โปสเตอร์ในยคุน้ีจะเห็นถึงสญัญะของสีท่ีในยุคน้ีเร่ิมมีสีสันมากข้ึนกว่ายุคแรก แสดงให้

เห็นว่ายคุน้ีมีการน าเร่ืองเพศเขา้มาเก่ียวขอ้งกบัดนตรี โดยใชด้นตรีเป็นเคร่ืองมือแสดงออกเร่ืองเพศ 

 ในยคุน้ีอตัลกัษณ์เรียกว่าใหค้วามส าคญักบัภาพลกัษณ์มากกว่าแนวดนตรี ซ่ึงการแต่งตวั

จะเด่นชดัในเร่ืองทรงผม ท่ีมีการยอ้มสีสนัต่างๆเป็นสีท่ีมีความรุนแรง และมีการแต่งกายแบบขา้ม

เพศ ส่วนแนวดนตรีก็มีการพฒันาใหมี้ความหลากหลายมากข้ึนและไม่รุนแรงเท่ากบัยคุแรก  

 สรุปอตัลกัษณ์ของยุคน้ี คือ เน้นการแต่งกาย เม่ือเปรียบเทียบกบัวงอ่ืนในยุคนั้นก็เห็น

ความแตกต่างไดอ้ยา่งชดัเจน อยา่งเช่น แนวดนตรีป๊อป จะแต่งกายตามแฟชัน่ในยคุนั้น และทรงผม

ตดัตามแฟชัน่ในยคุสมยันั้น แต่งหนา้แนวใสๆ เป็นธรรมชาติ ซ่ึงแตกต่างจากแนวดนตรี J-rock จะมี

แนวทางเป็นของตนเองโดยยอ้มสีผมแรงๆ และมีการเซ็ตให้ตั้ งช้ีข้ึน ดูแปลกประหลาด และ

แต่งหนา้ดว้ยสีเขม้จดั แต่งกายแบบขา้มเพศ ดงันั้นท าให้เห็นอตัลกัษณ์ในยุคน้ีอย่างชดัเจนจากการ

แต่งกายของวงดนตรี J-rock 

 

การสร้างของความเป็นวงดนตรี J-rock ในยุคเน้นภาพลกัษณ์การแต่งกาย 

 การสร้างความเป็น J-rock ในยคุน้ีนั้น จะสร้างผา่นตวัศิลปินเอง และผ่านส่ือ โดยในยุค

น้ีจะเนน้การแต่งกายมากกว่าแนวดนตรี และอตัลกัษณ์ท่ีแสดงผ่านตวัศิลปินก็จะเห็นจากการแต่ง

กาย ซ่ึงในยคุน้ีมีการแต่งกายท่ีเรียกว่า แนวดนตรีภาพลกัษณ์ หรือเรียกว่า Visual kei โดยเร่ิมมีสีสัน

เขา้มา ทรงผมมีการยอ้มสีสันรุนแรง มีการเซ็ตให้ช้ีตั้งข้ึน การแต่งตวัก็มีการแต่งตวัขา้มเพศ โดย

แตกต่างจากยคุแรกท่ียงัคงความรุนแรง แต่งกายดว้ยเส้ือหนงัสีด าทั้งตวั ซ่ึงการแต่งกายในยุคน้ีเป็น

แบบสุดขั้วเกินจริง เน่ืองจากในชีวิตประจ าวนัไม่สามารถแต่งแบบน้ีได ้ท าใหก้ลายเป็นการสร้างอตั

ลกัษณ์ใหก้บัวงดนตรี J-rock  

 นอกจากนั้นยงัแสดงอตัลกัษณ์โดยผา่นส่ือ ท่ีมีทั้งส่ือโทรทศัน์ ส่ือส่ิงพิมพท่ี์ท าให้ผูค้น

ไดรั้บรู้ถึงตวัตน และภาพลกัษณ์ต่างๆของวงดนตรี J-rock ส่ือทางโทรทศัน์ท่ีมีการน าเสนอภาพข่าว 

การโฆษณาก็จะเห็นถึงการแต่งกาย แนวเพลง และการแสดงบนเวทีของวงร็อค และซึมซบัความ

เป็น J-rock เขา้ไปและรับรู้ถึงอตัลกัษณ์ได ้ส่ือส่ิงพิมพก์็จะตีพิมพเ์ร่ืองราวต่างๆ การแสดงคอนเสิร์ต 

และการใชชี้วิตประจ าวนัของศิลปินจากการสมัภาษณ์แลว้น าเร่ืองราวมาถ่ายทอดให้ไดรั้บรู้ ดงันั้น

ส่ือก็เป็นตวัสร้างใหเ้ห็นถึงอตัลกัษณ์ของการเป็นวงดนตรี J-rock ได ้



 

 คู่ตรงข้ามในยุคน้ี จะเป็นแนวเพลงท่ีเร่ิมอยู่ในกระแสหลกัของสังคมในตอนนั้ น

เช่นเดียวกนั แต่มีความแตกต่างกนัอยา่งมาก แนวดนตรีป็อปกบัแนวดนตรีร็อค ท่ีเกิดข้ึนในยคุน้ีเป็น

คู่ตรงขา้มกนั โดยจะเห็นความแตกต่างอยา่งเห็นไดช้ดั โดยเฉพาะในการแต่งกาย แนวดนตรีป็อปจะ

แต่งตามแฟชัน่ในยคุนั้น มีการแต่งหน้าเบาๆดูธรรมชาติ ทรงผมจะเซ็ตให้ดูเป็นธรรมชาติหรือดดั

ผมให้หยิกตามแฟชัน่ ซ่ึงแตกต่างจากร็อคท่ีมีการแต่งกายแบบข้ามเพศ ทรงผมยอ้มสีสันฉูดฉาด 

เซ็ตผมช้ีตั้งฟข้ึูนไป แต่งหนา้ดว้ยสีฉูดฉาดเป็นการแต่งกายแบบสุดขั้วเกินความจริง ท่ีท าให้เห็นถึง

การสร้างอตัลกัษณ์อยา่งเด่นชดัเมื่อเปรียบเทียบกบัวงดนตรีป็อป ท่ีเป็นคู่ตรงขา้ม เพื่อเปรียบเทียบ

ใหเ้ห็นการสร้างอตัลกัษณ์ของวงดนตรีร็อคในยคุน้ีนัน่เอง 

 

1.3 ยุคผสมผสานแนวดนตรีของ J-rock ( ท.ศ.1990 ) 

 สงัคมในยคุน้ีนั้นใหค้วามส าคญัในดา้นเศรษฐกิจ มีการแข่งขนัทางธุรกิจสูง เร่งผลผลิต

เพ่ือการส่งออก แข่งขนักบัต่างประเทศ ท าใหส้งัคมเร่ิมเป็นปัจเจกบุคคลมากข้ึน เป็นสังคมทุนนิยม

ท่ีทุกคนมองแต่เร่ืองผลประโยชน์และก าไรท่ีจะไดรั้บ เหมือนกบัวงดนตรีJ-rock ท่ีเขา้ไปเซ็นสญัญา

กบัค่ายเพลงขนาดใหญ่ และท าดนตรีให้มีความเป็นการตลาดมากข้ึน ท าให้ตอ้งแต่งกายตามคอน

เซ็ปตท่ี์ทางค่ายเพลงคิดใหแ้ละแต่งตามแฟชัน่ในสมยันั้น เพ่ือถูกใจผูบ้ริโภคส่วนใหญ่ในช่วงเวลา

นั้น โดยตอ้งปรับเปล่ียนความเป็นอตัลกัษณ์ของตนเองเพื่อให้ถูกใจผูช้มส่วนใหญ่ท่ีจะน าผลก าไร

มาใหค่้ายเพลงมากข้ึนนัน่เอง 

 ช่วงทศวรรษท่ี 1990  Visual Kei กลายเป็นวฒันธรรมทางดนตรีท่ีไดรั้บความนิยมเป็น

อย่างสูง สัญลกัษณ์ของวฒันธรรมVisual Kei คือ วงเอ็กซ์ เจแปน  เกลย ์และ ลูนาซี โดยมีการตี

ตลาดต่างประเทศ ไปในแถบยุโรปและอเมริกา จึงท าให้ Visual Kei ไดข้ยายความนิยมไปทัว่โลก 

ในช่วงกลางปี 1990 ยอดขายอลับั้มจากวง Visual Kei เร่ิมตน้ในการเขา้ถึงหมายเลขบนัทึก วงดนตรี

ร็อคมีช่ือเสียงมากทัว่ประเทศ ในช่วงปลายทศวรรษ 1990 วงดนตรีร็อคจ านวนมากท่ีเร่ิมมีช่ือเสียง 

และเซ็นสญัญากบัค่ายคนตรีขนาดใหญ่ เร่ิมลดความฉูดฉาดของการแต่งตวัลง ในขณะท่ีวงดนตรี

จ านวนมากมองว่าการกระท าดงักล่าวเป็นการละท้ิงอุดมการณ์ของVisual Kei จึงมีวงดนตรีVisual 

Keiท่ีมีช่ือเสียงจ านวนไม่น้อยท่ีปฏิเสธท่ีจะเซ็นสัญญากับค่ายคนตรีขนาดใหญ่  ในปีค.ศ. 1999 



 

วฒันธรรมVisual Kei เร่ิมเส่ือมถอยไปพร้อมๆกบัการเสียชีวิตของ ฮิเดะโตะ มทัซึโมะโตะ มือกีตา้ร์

และนกัร้องของวงเอก็ซ ์เจแปน และน ามาซ่ึงการประกาศยบุวงของวงเอก็ซ ์เจแปน  

 แนวดนตรีในยคุน้ี จะมีการผสมผสานดนตรีร็อคเขา้กบัดนตรีอีกหลายแนว เช่น ป็อปร็อค 

อย่างวงลาร์ค ออง เซียล โกธิกร็อค อย่างวงมาลิซไมเซอร์ อลัเทอร์เนทีฟเมทลั อย่างวงเดอร์ ออง 

เกรย ์หรือไม่ก็เล่นดนตรีท่ีไม่มีส่วนผสมของความเป็นร็อคเลย อยา่งวงเพนนิซิลลิน  

 การแต่งกายในยคุน้ี ทรงผมเร่ิมมีการประยกุตท์รงผมยคุเก่าใหมี้ความทนัสมยัมากข้ึน เช่น 

ผมหนา้มา้ ซอยเซ็ต ส่วนเร่ืองการแต่งหนา้จะกนัค้ิวบางๆและเขียนใหโ้ก่ง ซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ของ J-

rock ในยคุต่อๆไปดว้ย และเร่ืองเส้ือผา้  จะแต่งใหมี้สีสนัมากข้ึน แต่งตามแฟชัน่ มีการเปิดเผยโชว์

เรือนร่างมากข้ึน แต่ยงัคงเน้นสีด าอยู่ ซ่ึงในยุคน้ีเร่ืองเส้ือผา้จะเร่ิมมีความเรียบง่ายไม่หนักหน่วง 

รุนแรงเหมือนในช่วงแรกๆ และแต่งตามคอนเซ็ปตข์องอลับั้มดว้ย   

การแสดงบนเวทีในยุคน้ี นักร้องจะเร่ิมร้องจงัหวะชา้มากข้ึน ไม่กระแทกกระทั้น เน้น

อารมณ์เน้ือหาของเพลง แต่ยงัคงความเป็นร็อคไวอ้ยู ่แต่ถา้เป็นโกธิคร็อค ก็ยงัจะคงความเป็นร็อคห

นกัๆ และมีเน้ือหาท่ีรุนแรงอยู ่โดยเน้ือเพลงจะเก่ียวกบัดา้นมืดของสังคม แต่ถา้เป็นป็อปร็อคก็จะมี

ท านองสนุกสนานเข้ามาเพ่ิมสีสันในเพลงให้มีจงัหวะเบาลง เน้ือเพลงเก่ียวกบัความรัก คนดูฟัง

สบายหูมากข้ึน 

ภาพโปสเตอร์อลับั้มของวงดนตรี มีภาพลกัษณ์ท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นผูช้ายท่ีอ่อนโยน

มากข้ึน ไม่รุนแรง หนักหน่วงเหมือนยุคแรกๆท่ีผ่านมา ดูสบายตาดว้ยฉากหลงัมีการตกแต่งดว้ย

ฉากต่างๆ เช่น ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ และตามคอนเซ็ปตอ์ลับั้ม ท่าทางการโพสตอิ์สระตามใจนักร้อง

มากข้ึน ตามบุคลิกลกัษณะของแต่ละคนในวงดนตรี  

 

  

 

   



 

                                                                

       

     วง L'Arc~en~Ciel (ลาร์คอองเซียล)    
                                                                                      รูปท่ี 4 (ท่ีมา : http://www.blike.net/node/2917) 

 ในยคุน้ีอตัลกัษณ์ท่ีเนน้คือ แนวดนตรีท่ีผสมผสานกบัแนวอ่ืนเขา้รวมกบัร็อค อย่างเช่น ป็

อปร็อค เป็นอตัลกัษณ์ท่ีเกิดข้ึนโดยวงดนตรีร็อคเร่ิมเขา้มาจดสญัญากบัค่ายเพลงมากข้ึน ดงันั้น จึงมี

การก าหนดคอนเซ็ปตแ์ละมีการน าท าเพลงเพ่ือตอบสนองผูบ้ริโภคในยุคนั้น ซ่ึงมีเร่ืองธุรกิจเขา้มา

เก่ียวขอ้งดว้ย แนวเพลงป็อปท่ีฟังสบายหูจึงถูกน ามาผสมผสานกบัร็อคเพื่อให้ร็อคมีความแปลก

ใหม่ และน่าสนใจมากข้ึน จนแนวดนตรีร็อคไดก้ลายเป็นกระแสหลกัในยคุน้ี 

 สรุปอตัลกัษณ์ของยคุน้ีคือ เนน้แนวเพลงท่ีหลากหลายมากข้ึน โดยเร่ิมเกิดการผสมผสาน

แนวดนตรีต่างๆเพื่อสร้างใหว้งดนตรีร็อคเป็นกระแสหลกัและมีความแปลกใหม่เมื่อเปรียบเทียบกบั

ยคุก่อนๆท่ีจะยงัคงความเป็นร็อคท่ีรุนแรง และหนกัหน่วง ดงันั้นจะเห็นว่า ในยุคน้ีจะมีร็อคท่ีมีทั้ง

หนกั และร็อคท่ีมีทั้งเบา หรือว่าจะเป็นร็อคแบบผสมทั้งสองอยา่งไปดว้ย 

 

การสร้างของความเป็นวงดนตรี J-rock ในยุคผสมผสานแนวดนตรีของ J-rock  

 อตัลกัษณ์ในยคุน้ีสร้างผา่นค่ายเพลงท่ีวงดนตรีไดเ้ขา้ไปจดสัญญาเพ่ือให้ค่ายเพลงเขา้มา

ดูแลเร่ืองการท าเพลงและการจดัการตารางงานดว้ย ค่ายเพลงจะก าหนดคอนเซ็ปต์ให้แก่วงดนตรี 

และใหศ้ิลปินมีภาพลกัษณ์ในแบบท่ีทางค่ายเพลงก าหนดไวใ้หแ้ต่ละคน อยา่งเช่น สมาชิกท่ีเล่นเบส

ในวงก็จะท าใหดู้อ่อนโยน น่าหลงใหล และดูบอบบางเหมือนผูห้ญิง เพื่อสร้างความแปลกใหม่เพื่อ

ดึงดูดแฟนคลบัผูห้ญิงมากข้ึน  

 การสร้างอตัลกัษณ์ของค่ายเพลงในยุคน้ี เน้นการก าหนดแนวเพลงท่ีมีการผสมผสาน มี

ความหลากหลายของวงดนตรีร็อคในแนวต่างๆโดยก าหนดใหว้งป็อปร็อค มีความเบาของแนวเพลง 

จงัหวะและท านอง ซ่ึงแตกต่างจากวงโกธิคร็อค ท่ีจะมีความแรงของแนวเพลง จงัหวะ และท านอง 

รวมไปถึงการก าหนดการแต่งตวัของศิลปินตามลกัษณะของวงดนตรี ให้เหมาะกบัภาพลกัษณ์ของ

แต่ละคน ค่ายเพลงยงัก  าหนดเร่ืองการแสดงบนเวที  มีท่าทางการแสดงออกเวลาอยู่บนเวทีของ

ศิลปิน รวมไปถึงการถ่ายภาพลงปกอลับั้ม ภาพโปสเตอร์ต่างๆก็จะมีการเซ็ตฉากให้ตามคอนเซ็ปต ์ 

http://www.blike.net/node/2917


 

มีการสร้างเวบ็แฟนคลบัท่ีทางค่ายจดัท าข้ึน อีกทั้งยงัจ  าหน่ายสินคา้ต่างๆท่ีเก่ียวกบัวงดนตรีให้แก่

แฟนคลบัท่ีคลัง่ไคล ้อยา่งเช่น เส้ือยืดของวงดนตรี ดงันั้นจะเห็นว่าในยุคน้ีวงดนตรี J-rock เร่ิมให้

ความส าคญักบัดา้นธุรกิจมากข้ึน โดยการสร้างอตัลกัษณ์ความเป็น J-rock ในยุคน้ี ผูส้ร้างคือ ค่าย

เพลง แตกต่างจากยคุก่อนๆ ท่ีจะสร้างผา่นตวัตนของศิลปินเองและจากส่ือท่ีเป็นผูส้ร้าง 

  คู่ตรงขา้มในยุคน้ี คืออตัลกัษณ์ท่ีเน้นแนวดนตรี ซ่ึงมีการผสมผสานอย่างหลากหลาย 

โดยแนวดนตรีท่ีมีความเบากบัแนวดนตรีท่ีมีความแรง ซ่ึงคู่ตรงขา้มคือ เบากบัหนัก เห็นการสร้าง

ไดจ้ากการท่ีค่ายเพลงน าแนวดนตรีป็อปเขา้มาผสมผสานในร็อค เป็นร็อคท่ีมีความเบา ซ่ึงตรงกนั

ขา้มกบั โกธิคร็อค ซ่ึงเป็นร็อคท่ีมีความรุนแรง  โดยป็อปร็อคเป็นแนวดนตรีท่ีเกิดข้ึนใหม่ในยุคน้ี

และกลายเป็นกระแสหลกัในกลุ่มวยัรุ่น ส่วนแนวโกธิคร็อคเป็นร็อคดั้งเดิม ท่ียงัคงความหนกัหน่วง 

รุนแรงอยู ่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

             เวบ็แฟนคลบัของค่ายเพลง ps company  

          รูปท่ี5 (ที่มา :http://www.pscompany.co.jp/) 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

     

 

 

 

สินคา้ที่เป็นสัญลกัษณ์ของวงดนตรี 
รูปท่ี 6 (ท่ีมา : http://thegazettethailandfanclub.wordpress.com/2013/03/19/the-gazette-groan-of-diplosomia-tour-final-melt-on-10-

march-2013/) 

 

1.4 ยุคหลากหลายแบบคู่ตรงข้าม (ค.ศ.2000 – ปัจจุบัน)  

 สังคมในยุคคริสศตวรรษท่ี 2000 จนถึงปัจจุบนันั้นได้มีการเปิดรับส่ิงใหม่ๆเขา้มาโดย

ตลอด รับเอาวฒันธรรมของชาติตะวนัตกเขา้มาปรับเปล่ียนเป็นของตนเองไดอ้ย่างกลมกลืนและมี

การประยกุตจ์นเป็นแบบของตนเองข้ึน และกลายเป็นกระแสนิยมของกลุ่มวยัรุ่นท่ีช่ืนชอบแฟชัน่ 

การแต่งกาย หรือพวกคอสเพลยด์ว้ย จนท าให้กระแสไดเ้ผยแพร่ไปยงันอกประเทศไปตามสังคม

โลกาวิวฒัน์ ท าใหเ้ห็นว่าสงัคมสมยัน้ีความกา้วหนา้ทางดา้นเทคโนโลยีมีความพฒันาอย่างรวดเร็ว 

โดยกระแสแพร่ผ่านโลกอินเตอร์เน็ท ท าให้ผูท่ี้ช่ืนชอบวงดนตรี  J-rock นอกประเทศ ไดรั้บรู้

ข่าวสารความเป็นไปไดอ้ยา่งรวดเร็ว เกิดกลุ่มท่ีช่ืนชอบวงดนตรี J-rock เป็นกลุ่มเฉพาะ จนท าให้วง

ดนตรีJ-rock ในยุคปัจจุบัน ยงัคงความเป็นอตัลกัษณ์และเป็นต้นแบบของกลุ่มวยัรุ่นทั่วโลก 

นอกจากนั้นสงัคมในยคุน้ียงัเร่ิมมีการเปิดรับเร่ืองเพศมากข้ึน โดยจะเห็นจากการท่ีวงดนตรีJ-rock มี

วงท่ีสมาชิกเป็นผูห้ญิง อยา่งเช่น วง Scandal ท่ีเป็นท่ีช่ืนชอบและโด่งดงัในยคุน้ี 

 ในทศวรรษท่ี 2000 ถึงแมจ้ะซบเซาลงและไม่ไดก้ลายเป็นวฒันธรรมทางดนตรีกระแส

หลกัของญ่ีปุ่นดงัท่ีเกิดข้ึนในช่วงทศวรรษ 1990 วฒันธรรมวิชวลเคเองก็ยงัได้เป็นตน้แบบและ

ไดรั้บความนิยมอยู่ในหมู่วยัรุ่นและพวกคอสเพลย์ โดยเฉพาะในย่านฮาราจูกุ  ซ่ึงเป็นย่านการค้า 

และแฟชัน่ท่ีส าคญัของญ่ีปุ่น โดยในยุคน้ี Visual Kei ให้ความส าคญักบัวฒันธรรมทางสายตาเป็น

หลกั ดงันั้นวงดนตรีVisual Keiจึงมกันิยามแนวทางของวงบนฐานของแฟชัน่มากกว่าแนวเพลงท่ี



 

มกัผสมผสานจนไม่สามารถนิยามไดอ้ย่างตายตวั แฟชัน่การแต่งกายของวงVisual Kei เองก็มกั

ผสมผสานจนไม่สามารถแยกไดว้่าวงดนตรีใดมีแนวทางในแบบใด  

หากแบ่งแยกยอ่ยตามอารมณ์ของท านองและเน้ือร้องซ่ึงเป็นอตัลกัษณ์ท่ีแตกต่างกนั แต่ใน

ความต่างก็ยงัมีความเป็นJ-rock เช่นเดียวกนัอยู ่จึงสามารถแบ่งเป็น 2 แบบกวา้งๆคือ  

1. แนวด า (องักฤษ: Black Kei) จะมีเน้ือร้องและท านองท่ีหมองหม่น เพลงท่ีเล่นมกัมีจงัหวะหนัก

แน่น หรือเนน้ความเร็ว วงแนวน้ีส่วนมากจะเล่นเพลงเมทลัเป็นหลกั โดยแนวทางของแนวด านั้นถกู

นิยามดว้ย 3 อุดมการณ์หลกัคือ แปลก ทราม และสุนทรีย ์ เช่น วง Malice Mizer วง GazettE 

 

2. แนวขาว (องักฤษ: White Kei) จะมีเน้ือร้องและท านองท่ีสดใสกว่า เนน้เมโลด้ีของเพลง และการ

เรียบเรียงท่ีงดงาม มีการน าเอาวฒันธรรมการแต่งตวัแบบฮาราจูกุเขา้มา แฟชัน่ธรรมดาท่ีดูสดใส แต่

ยงัคงยดึถือการแต่งตวัขา้มเพศเป็นส่วนส าคญั ซ่ึงปัจจุบนัแนวน้ีเป็นกระแสหลกัของวงดนตรีJ-rock 

เช่น วงAN CAFE  วงSuG 

 ในปี 2007 Visual Kei เร่ิมกลบัมามีชีวิตชีวาอีกคร้ังหลงัจากท่ี Luna Sea ประกาศแสดง

คอนเสิร์ตท่ีโตเกียวโดม หลงัจากท่ียบุวงนานถึง 7 ปี และ X Japan ประกาศรวมตวักนัอีกคร้ัง การ

พฒันาเหล่าน้ีวงดนตรี Visual Kei ต่างก็มกีารรับรู้ของสาธารณชน ท่ีสามารถอธิบายโดยกลายเป็น 

Neo - Visual Kei และวงรุ่นหลงัๆยงัคงใช ้Visual Kei ท่ีจะอธิบายความเป็นตวัของพวกเขาเอง อย่า

งวง Versailles , Nightmare , Gazette  

 ในการแต่งตวัของวงดนตรีร็อค ช่วงปีค.ศ.2000 จนถึงปัจจุบนั ทรงผมจะมีการประยุกต์

และสร้างสรรคใ์หม่ใหเ้ป็นรูปแบบท่ีเหมาะกบัคอนเซ็ปต์ของวง ในเร่ืองการแต่งหน้าจะมีการรวม

เทคนิคการแต่งหนา้มาใชเ้ป็นแบบเดียว และมีคอนเซ็ปต์มาก าหนดรูปแบบ เช่น มีการเล่นเอฟเฟ็ค

และใส่คอนเทคเลนส์สีต่างๆ ส่วนเส้ือผา้จะแต่งตามแฟชัน่ตามยุคสมยั มีสีสันแจ่มใสมากข้ึน มี

ดีไซน์ชุดตามคอนเซ็ปตข์องอลับั้มท่ีจะออกมาโปรโมท   

 ด้านแนวดนตรีในยคุน้ี มีแนวเพลงหลากหลาย แนวผสมผสานมากข้ึนโดยท่ีจะแบ่งอย่าง

เห็นไดช้ดัตามประเภทของวงคือ แนวด า กบั แนวขาวท่ีบ่งบอกลกัษณะของแนวเพลงอย่างชดัเจน 



 

อย่างการน าเอาอิเล็กทรอนิค มาผสมกบัร๊อค ซ่ึงเป็นแนวดนตรีใหม่ จังหวะเบาลงและเน้ือหาไม่

รุนแรงเท่ายคุก่อนๆ  

 การแสดงบนเวที  มีการใชม้ือและท่าทาง โยกยา้ยตามจงัหวะเพลง และมีการส่ือถึงเน้ือหา

ของเพลงมากข้ึน ให้คนดูมีส่วนร่วมในการแสดงมากข้ึน อย่างการให้คนดูตะโกนร้องเพลงไป

พร้อมๆกบันกัร้อง และเตน้ตามจงัหวะเพลงท่ีมีความสนุกสนาน 

 ภาพโปสเตอร์ของปกอลับั้ม ถา้เป็นวงดนตรีแนวด า ก็จะยงัคงความเป็นร็อคท่ีมีความหนกั

หน่วง แต่เส้ือผา้ก็จะปรับเปล่ียนไปตามยุคสมยัและแฟชัน่ และตามคอนเซ็ปต์ของเพลง พอให้มี

สีสนั ฉากหลงัก็จะตกแต่งตามคอนเซ็ปตข์องอลับั้มท่ีจะถกูวางจ าหน่าย นกัร้องโพสต์ท่าตามบุคลิก

ของแต่ละคน ส่วนวงดนตรีแนวขาว ก็จะเน้นสีสันสดใส ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นสีชมพูซ่ึงบ่งบอกถึงสี

ของผูห้ญิง และมีการแต่งกายขา้มเพศ ฉากหลงัเป็นสีชมพูบ่งบอกถึงความสดใส ร่าเริงและความ

สนุกสนานของแนวเพลงท่ีเป็นคอนเซ็ปตอ์ลับั้ม 

  

 

  

  

   

  
                                         วง GazettE  วง SuG 
รูปท่ี 7 (http://www.jame-world.com/us/articles-5727-zy-41-the-gazette.html)          รูปท่ี 8  ( http://www.jpopasia.com/group/sug/) 

 

  

   

  

http://www.jame-world.com/us/articles-5727-zy-41-the-gazette.html


 

 

 

 

 

 

วง J-rock ผูห้ญิง "Scandal" 

 รูปท่ี 9 (ท่ีมา : http://scandal-thaifan.blogspot.com/2012/02/scandal-official-blog-scandal-show.html) 
 

 อตัลกัษณ์ในยคุน้ีจะมีการแบ่งประเภทของวงดนตรีร็อคอย่างเห็นไดช้ดั โดยใชสี้ในการ

แบ่งแยกลกัษณะแนวเพลง การแต่งกาย  การแสดงบนเวทีและภาพโปสเตอร์ ซ่ึงแบ่งเป็นแนวขาว

กบัแนวด า ซ่ึงยคุน้ีเร่ิมมีวงผูห้ญิงเขา้มา ท าใหเ้ห็นความแตกต่างของวงดนตรีร็อคท่ีเป็นชายกบัหญิง 

ดูได้จากการแต่งกาย สีหน้าท่าทางการโพสต์ในภาพโปสเตอร์ เคร่ืองประดบัตกแต่ง จะเห็นว่า

วงร็อคผูห้ญิงจะมีการเนน้ท่าทางในการโพสตม์ากกว่าสีหนา้ ซ่ึงวงร็อคผูช้ายจะเนน้การแสดงสีหนา้

ในการโพสต ์อยา่งเช่น การยิม้ของวงร็อคแนวขาว และท าหนา้เคร่งขรึมของวงร็อคชายแนวด า ส่วน

การท่ีผูห้ญิงมีการถืออุปกรณ์ต่างๆท่ีใชใ้นการโพสตท่์า อยา่งเช่น ถือกีตา้ร์ เป็นเหมือนสัญลกัษณ์ว่า

ในยคุน้ีนั้นสงัคมมีการเปิดกวา้งส าหรับผูห้ญิงในการแสดงความสามารถในแบบท่ีแต่ก่อนนั้นเป็น

ส่ิงท่ีผูช้ายสามารถท าไดเ้ท่านั้น แต่ในปัจจุบนัท าให้เห็นว่าผูห้ญิงสามารถร้องเพลงร็อคได ้ท าให้

เขา้ใจถึงบริบททางสงัคมท่ีเปล่ียนไปดว้ย แต่ถึงอย่างนั้นการท่ีผูห้ญิงยงัคงตอ้งใส่ชุดกิโมโน หรือ

ยงัคงตอ้งใส่กระโปรงในการถ่าย ไม่เหมือนผูช้ายท่ีมีการแต่งกายแบบขา้มเพศได ้ถือว่าผูห้ญิงก็

ยงัคงตอ้งรักษาความเป็นกุลสตรีของญ่ีปุ่นไวอ้ยูด่ว้ยนัน่เอง 

 สรุปอตัลกัษณ์ในยคุน้ี เนน้ดา้นแนวดนตรีท่ีมีการแบ่งแยกระหว่างแนวขาวกบัแนวด า ท า

ใหเ้ห็นถึงอตัลกัษณ์ของวงดนตรีในยุคน้ีไดอ้ย่างชดัเจน ว่ามีทั้งร็อคท่ีรุนแรงกบัร็อคท่ีมีความเบา

ของเพลง 

 

 



 

การสร้างของความเป็นวงดนตรี J-rock ในยุคหลากหลายแบบคู่ตรงข้าม 

 ในยคุคริสตศ์ตวรรษ 2000 จนถึงปัจจุบนันั้น การสร้างความเป็นอตัลกัษณ์ของวงดนตรี J-

rock ก็ยงัคงสร้างผา่นทางค่ายเพลงท่ีเขา้มามีบทบาทกบัวงดนตรีร็อคในยคุปัจจุบนัอยา่งมาก โดยจะ

แสดงใหเ้ห็นดว้ยคอนเซ็ปตข์องอลับั้มเพลงโดยเนน้แนวเพลงท่ีมีการแบ่งแยกระหว่างแนวขาว กบั

แนวด าท่ีเกิดข้ึนในยคุน้ี ซ่ึงเป็นอตัลกัษณ์ท่ีวงดนตรีร็อคเองใหค้วามส าคญั  

 โดยในยุคน้ี วงร็อคท่ีเป็นผูห้ญิงเร่ิมเกิดข้ึน ซ่ึงค่ายเพลงได้สร้างให้วงร็อคผูห้ญิงมีอตั

ลกัษณ์แตกต่างจากวงร็อคของผูช้าย ซ่ึงวงร็อคผูห้ญิงนั้นจะเป็นร็อคแนวขาว เห็นจากการแต่งกายท่ี

ยงัคงแต่งแบบกุลสตรี คือใส่กระโปรงหรือใส่ชุดกิโมโน ซ่ึงเป็นการตอกย  ้าให้เห็นว่าแมส้ังคมจะ

เปิดกวา้งในเร่ืองเพศใหผู้ห้ญิงสามารถแสดงความสามารถแบบผูช้ายได ้แต่ก็ยงัตอ้งเรียบร้อย และ

ยงัหลุดกรอบการเป็นกุลสตรีไม่ได ้ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงสังคมชายเป็นใหญ่ ส่วนในเร่ืองแนวเพลง 

ร็อคผูห้ญิงก็จะมีความสดใสมากกว่า การโพสตท่์าถ่ายภาพโปสเตอร์ก็จะเน้นท่าทางและท่วงท่าใน

การถ่ายใหเ้ห็นถึงความเป็นผูห้ญิง และมีการถืออุปกรณ์ต่างๆ ซ่ึงเป็นเสมือนสัญลกัษณ์ให้ทราบว่า

เป็นวงร็อค แตกต่างจากวงร็อคชายท่ีมีทั้งแนวขาว กบัแนวด า และไม่ตอ้งเน้นท่าทางในการโพสต์

มากนกั เพียงแค่แสดงอารมณ์ออกทางสีหนา้ก็เห็นถึงอตัลกัษณ์ของวงไดแ้ลว้ และดูไดจ้ากการแต่ง

กายท่ีจะแบ่งแนวไดอ้ยา่งชดัเจน และการแต่งกายของวงร็อคผูช้ายท่ีเป็นแนวขาวกบัด าอย่างชดัเจน 

แนวขาวก็จะมีการเซ็ตผมลงมาแบบการ์ตูนอะนิเมะ มีเคร่ืองประดบัสีสนัสดใส แต่งกายสีสันสดใส 

มีการแต่งกายแบบขา้มเพศ มีการแสดงสีหนา้ยิม้อยา่งร่าเริง แตกต่างจากแนวด า ท่ีแต่งกายดว้ยชุดสี

ด า ใส่ชุดโทนสีเยน็และมีการเซ็ตผมแบบกระจดักระจาย ไม่เป็นทรงให้ดูเท่ห์ๆ และแสดงสีหน้า

เคร่งขรึม แสดงถึงแนวเพลงท่ีมีความรุนแรง ดงันั้นจะเห็นการสร้างอตัลกัษณ์ของวงร็อคผูห้ญิงกบั

ผูช้ายท่ีแตกต่างกนั 

 คู่ตรงขา้มในยคุน้ี เห็นไดช้ดัเจนในเร่ืองแนวดนตรี ท่ีมีการแบ่งแยกแนวอย่างชดัเจน คือ 

ขาวกบั ด า ซ่ึงเป็นแนวดนตรีท่ีมีความเป็นคู่ตรงขา้มกนั โดยแนวขาวจะเป็นแนวเพลงท่ีไม่รุนแรง มี

การผสมผสานกบัแนวดนตรีอ่ืน อยา่งเช่น  ป็อปร็อค ส่วนแนวด า เป็นแนวเพลงท่ียงัคงความรุนแรง 

ฮาร์ดคอร์ อยา่งเช่น โกธิคร็อค ในดา้นการแต่งกาย แนวขาวก็จะสีสนัสดใส ต่างจากแนวด าท่ีจะแต่ง

ชุดสีด าเป็นส่วนใหญ่ การแสดงสีหน้าของแนวขาวกับแนวด าก็แตกต่างกัน โดยแนวขาวจะยิ้ม 

แสดงถึงความสดใส ร่าเริง ความสนุกสนาน โพสตท่์าทางตามบุคลิกของแต่ละคน แต่แนวด าแสดง



 

สีหน้าเคร่งขรึม และการถ่ายโปสเตอร์ไม่เน้นท่าทาง แต่จะยืนเรียงกนั แสดงถึงความเป็นผูช้าย

แข็งแรง ดงันั้นจะแสดงถึงความเป็นคู่ตรงขา้มของทั้งแนวขาวและแนวด า  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

สรุปและอภิปรายผล 

 การสร้างอตัลกัษณ์ของวงดนตรี J-rock นั้น จะเห็นอตัลกัษณ์ท่ีชดัเจนของวงดนตรี J-rock 

ก็ตอ้งศึกษาลกัษณะการเกิดและการเปล่ียนแปลงของแนวดนตรี J-rock ท่ีเปล่ียนไปตามบริบททาง

สงัคม โดยสามารถแบ่งออกเป็นยคุได ้4 ยคุ ไดแ้ก่  ยุคร็อคแบบรุนแรงลอกเลยีนแบบตะวนัตก เป็น

ยุคท่ีอยู่ในช่วงสังคมก าลงัต้องการพฒันาให้ทันตะวนัตก เป็นยุคเร่ิมแรกท่ีได้รับอิทธิพลจาก

ตะวนัตก โดยเป็นร็อคท่ีรุนแรง แต่งกายดว้ยชุดหนังสีด า และมีการเน้นเน้ือหาของเพลงท่ีเก่ียวกบั

การผดิศีลธรรม โดยการสร้างอตัลกัษณ์ในยคุน้ีจะเห็นความเป็น J-rock ผ่านตวัของศิลปินเอง โดย

การแต่งกายและการใชชี้วิตประจ าวนั แต่เมื่อสังคมเกิดการเปล่ียนแปลง  เน่ืองจากสังคมพฒันา

เศรษฐกิจอย่างรวดเร็ว มีการแข่งขนัสูง คนในสังคมเครียดจึงตอ้งการพ้ืนท่ีปลดปล่อยของคนท่ี

แปลกแยกในสงัคม ดงันั้นจึงเกิดยุคเน้นภาพลกัษณ์การแต่งกาย ในยคุน้ีมีการแต่งกายแบบขา้มเพศ

เกิดข้ึน โดยจะเรียกว่า ดนตรีแนวภาพลกัษณ์ (Visual kei)  ซ่ึงเนน้การแต่งกายมากกกว่าเน้นเน้ือหา

ของเพลง แตกต่างจากยคุแรกท่ีเนน้แนวดนตรีเป็นหลกั แต่ก็ยงัคงความเป็นร็อคหนกัๆอยู่  โดยการ

สร้างอตัลกัษณ์ในยุคน้ี ก็จะเห็นอตัลกัษณ์ผ่านตวัของศิลปิน และจากส่ือ โดยจะเห็นผ่านการแต่ง

กาย การใช้ชีวิตประจ าวนั ส่วนจากส่ือก็จะเห็นผ่านการแสดงบนเวที การตีพิมพ์รูปภาพต่างๆ

ออกมา และเมื่อเปรียบเทียบกบัยคุแรกจะเห็นไดว้่าอตัลกัษณ์ของความเป็น  J-rock สามารถเห็นได้

ชดัเจนข้ึน จากการท่ีมีส่ือเขา้มา ต่อมาเม่ือสังคมให้ความส าคญักบัดา้นเศรษฐกิจเป็นหลกั ดงันั้น

สงัคมจึงเป็นทุนนิยม ดงันั้นวงดนตรีเร่ิมเขา้เซ็นสญัญากบัทางค่ายเพลง และแนวดนตรีตอ้งเป็นไป

ตามคอนเซ็ปตท่ี์ค่ายก าหนดให ้จึงเป็นยุคผสมผสานแนวดนตรีของ J-rock โดยเร่ิมมีแนวดนตรีอ่ืน

เขา้มาผสมอยูด่ว้ย และเป็นยุคท่ีวงดนตรี J-rock เป็นกระแสหลกัทัว่ประเทศและไดเ้ผยแพร่ไปทัว่

โลก โดยการสร้างอตัลกัษณ์นั้นจะเห็นไดจ้ากค่ายเพลงท่ีก  าหนดอตัลกัษณ์จากการคิดคอนเซ็ปตข์อง

วงดนตรีข้ึน เพ่ือใหเ้หมาะกบับุคลิกของศิลปินในแต่ละวง ผา่นแนวเพลงท่ีมีการผสมผสาน การแต่ง

กาย การแสดงบนเวที และสินคา้ของวงดนตรี เมื่อเปรียบเทียบกบัยคุท่ีแลว้ก็จะเห็นไดว้่าอตัลกัษณ์ท่ี

ค่ายเพลงเป็นผูก้  าหนดข้ึนนั้น จะเร่ิมเห็นอตัลกัษณ์ของวงดนตรี J-rock ชดัข้ึนจากยคุก่อนๆ และเม่ือ

สังคมมีการเปิดรับส่ิงใหม่ๆตลอดเวลา และรับเอาวฒันธรรมของชาติอ่ืนเข้ามา ดงันั้นสังคมจึง

ปรับเปล่ียนใหเ้ขา้กบัสงัคมของตนอยา่งกลมกลืน โดยยคุน้ี J-rock ไม่ไดเ้ป็นกระแสหลกัเหมือนยุค

ท่ีแลว้ แต่ก็ยงัเป็นท่ีรู้จกัทัว่โลก และเป็นตน้แบบให้กบักลุ่มวยัรุ่น กลุ่มคอสเพลยต์ามย่านแฟชั่น



 

ต่างๆทัว่โลก ยคุน้ี ไดแ้ก่ยุคหลากหลายแบบคู่ตรงข้าม มีการแบ่งแนวเพลงเป็นแนวด า กบั แนวขาว 

ซ่ึงบ่งบอกไดอ้ยา่งชดัเจนว่า J-rock มีทั้งหนกัและเบา  อีกทั้งเห็นว่าสงัคมมีการเปิดรับเร่ืองเพศมาก

ข้ึน จึงเร่ิมมีวงดนตรี J-rock ท่ีเป็นผูห้ญิงเกิดข้ึนดว้ย ซ่ึงในยคุน้ีกระบวนการสร้างอตัลกัษณ์จะเห็น

ไดจ้ากค่ายเพลง และส่ืออินเตอร์เน็ท ซ่ึงในยุคปัจจุบันนั้นก็จะเห็นว่าสังคมมีความกา้วหน้าทาง

เทคโนโลยเีพ่ิมมากข้ึน โลกก็ไร้พรมแดน ดงันั้นการสร้างความเป็นวงดนตรี J-rock ก็จะสามารถ

รับรู้ไดอ้ยา่งกวา้งขวางมากข้ึน โดยมีบริบททางสงัคมและอตัลกัษณ์ท่ีไดเ้ปล่ียนแปลงไปตามยคุสมยั

เป็นตวัวิเคราะห์ประเด็นท่ีเกิดข้ึนของการสร้างอตัลกัษณ์ของวงดนตรี J-rock  

 ประเด็นแรก วฒันธรรมท่ีไดรั้บจากตะวนัตก แลว้มาปรับเปล่ียน ดดัแปลงให้เข้ากับ

ตนเอง คือการท่ีบริบททางสงัคมช่วงนั้นเป็นยุคท่ีก  าลงัพฒันาประเทศของตนให้เจริญทดัเทียมกบั

ประเทศตะวนัตก ดงันั้นการท่ีรับวฒันธรรมของตะวนัตกเขา้มาและลอกเลียนแบบ มีการปรับใหเ้ขา้

กับวัฒนธรรมดั้งเดิมของตนนั้น ถือว่าสังคมของตนได้รับการพฒันา และเจริญตามประเทศ

ตะวนัตกดว้ย  

 ประเด็นที่สอง คอนเซ็ปต์ท่ีค่ายเพลงเป็นผูก้  าหนด ธุรกิจส่ือเพลงท่ีมีการสร้างจุดเด่น

ใหแ้ก่วงดนตรี J-rock ดูไดจ้ากทรงผม การแต่งกาย เคร่ืองประดบั เป็นส่ิงท่ีเป็นสญัญะ เป็นมายาคติ

ภาพตวัแทนท่ีสร้างใหค้นในสงัคมไดรั้บรู้และเขา้ใจตวัตนของความเป็นวงดนตรี J-rock การท่ีวง

ดนตรี J-rock มีการเซ็ตผมตั้งๆ ช้ีฟข้ึูน มีการยอ้มสีผมฉูดฉาด มีการแต่งกายขา้มเพศ ซ่ึงเป็นการแต่ง

กายท่ีมีความสุดขั้วเกินความจริงท่ีในชีวิตประจ าวนัไม่สามารถแต่งกายแบบน้ีได้ ก็เพ่ือสร้าง

ภาพลกัษณ์ หรือจุดเด่นในการแสดงความเป็นตวัตนของวงดนตรี J-rock ให้คนอ่ืนเห็นอตัลกัษณ์ท่ี

ชดัเจน อยา่งเช่น วงร็อคผูห้ญิงถือกีตา้ร์ถ่ายภาพโปสเตอร์ ก็เป็นสญัลกัษณ์ใหค้นอ่ืนเขา้ใจว่าเป็นวง

ดนตรีร็อคนัน่เอง นอกจากน้ีการสร้างอตัลกัษณ์คู่ตรงขา้ม อย่างเช่น แนวขาวกบัแนวด า ท่ีเป็นอตั

ลกัษณ์ของยคุหลากหลายแบบคู่ตรงขา้มนั้น เป็นการสร้างภาพตวัแทนใหค้นรับรู้ถึงอตัลกัษณ์ท่ีเป็น

แบบคู่ตรงขา้ม เพ่ือใหเ้ห็นความเป็นตวัตนของส่ิงนั้นไดช้ดัเจนมากข้ึน 

 ประเด็นสุดทา้ย สงัคมมีการเปิดรับเร่ืองเพศมากข้ึนเร่ือยๆ เน่ืองจากการท่ีมีวงดนตรีร็อคท่ี

เป็นผูห้ญิงเกิดข้ึนในยคุหลากหลายแบบคู่ตรงขา้ม ก็ท าให้เขา้ใจบริบททางสังคมท่ีเร่ิมเปิดกวา้งให้

ผูห้ญิงสามารถแสดงความสามารถท าในส่ิงท่ีผูช้ายก็สามารถท าไดเ้ช่นเดียวกนั และการท่ีมีการแต่ง

กายแบบข้ามเพศเกิดข้ึนนั้นก็ให้เห็นถึงสังคมท่ีใช้ธุรกิจบันเทิง หรือส่ือดา้นเพลงเป็นพ้ืนท่ีการ



 

ปลดปล่อยทางเพศของคนในสงัคม หรือคนท่ีแปลกแยกทางสงัคมก็สามารถเป็นวงดนตรี J-rock ได ้ 

โดยผูห้ญิงสมยัน้ีสามารถท าในส่ิงท่ีแต่ก่อนผูช้ายท าไดฝ่้ายเดียวเท่านั้นแลว้ แสดงให้เห็นว่าในยุค

ปัจจุบนัผูห้ญิงเร่ิมมีอ  านาจมากข้ึน แต่การท่ีผูห้ญิงก็ยงัไม่สามารถแต่งกายแบบขา้มเพศไดเ้หมือนท่ี

ผูช้ายท า ในยคุเนน้ภาพลกัษณ์การแต่งกายนั้น และยงัคงตอ้งใส่กระโปรงร้องเพลงร็อค และใส่ชุด

กิโมโนถ่ายโปสเตอร์อลับั้มอยู่นั้น ก็แสดงให้เห็นว่าสังคมก็ยงัมีการตอกย  ้าสังคมชายเป็นใหญ่อยู่

ดว้ยนัน่เอง 

 ดงันั้นเราจึงสามารถเขา้ใจการสร้างอตัลกัษณ์ของวงดนตรี J-rock ท่ีมีการเปล่ียนแปลงไป

ตามยุคสมยัตามบริบททางสงัคม และจะเห็นการสร้างอตัลกัษณ์ผ่านเหตุการณ์ต่างๆท่ีเกิดข้ึนใน

สงัคมไดเ้ช่นเดียวกนั สรุปว่าการจะเขา้ใจลกัษณะและการสร้างของส่ิงต่างๆไดน้ั้น ตอ้งเขา้ใจและดู

จากบริบทท่ีเปล่ียนแปลงของสงัคมนัน่เอง  
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