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บทคัดย่อ 

 การศึกษาเร่ืองอิทธิพลตะวนัตกท่ีมีอิทธิพลต่องานของ ซุย จิง เจอะ催景哲( CUI JING 

ZHE )  นั้นมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาอิทธิพลของศิลปะตะวนัตกท่ีเขา้มามีอิทธิพลต่อศิลปะจีนในช่วงยคุ

ท่ีประเทศจีนมีการปฏิวติัคร้ังใหญ่ นัน่ก็คือในปี ค.ศ. 1991 เป็นตน้มา โดยใช้หลกัการรวบรวมข้อมลูจาก

หนงัสือ เอกสาร บทความและข้อมลูอ้างอิงท่ีมีเนือ้หาเก่ียวโยงศลิปะตะวนัตกและศลิปะจีนสมยัใหม ่

ซึง่จะใช้วิธีการวิเคราะห์รูปแบบของภาพวาดโดยเช่ือมโยงกบัข้อมลูด้านประวตัศิาสตร์ศลิปะจีน และ

ประวตัิศาสตร์ศลิปะตะวนัตกเพ่ืออธิบายความหมายเชิงสงัคมจากภาพวาด เพ่ือให้ทราบถึงเร่ืองราว

ทางสงัคมวฒันธรรมท่ีถกูสะท้อนผา่นงานศลิปะภาพวาดของศลิปินทา่นนี ้จากผลการวิจยัพบวา่ศลิปะ

จีนสมยัใหมน่ัน้มีอิทธิพลมาจากการปฏิวตัิประเทศจีนในชว่ง ค.ศ.1911 เป็นต้นมา จนก่อเกิดเทคนิค

การวาดภาพแบบตะวนัตก ท่ีเห็นไดช้ดัคือการรับเอาเทคนิคการใชสี้น ้ามนั และการวาดภาพเปลือย ซ่ึง

ผลงานของศิลปินท่านน้ีสามารถถ่ายทอดและสะทอ้นเร่ืองราวประวติัศาสตร์ศิลปะของประเทศจีนใน

ยคุนั้นไดเ้ป็นอยา่งดี
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บทน า 

 

ผลงานของ ซุย จิง เจอะ 催景哲( CUI JING ZHE ) ศิลปินชาวจีนท่ีเกิดในคริสตศ์กัราช 

1980 ท่ีเมืองปักก่ิง เป็นศิลปินท่ีวาดภาพหญิงสาวเป็นแทนการบอกเล่าเร่ืองราว ศิลปินหยบิยกการเล่า

เร่ืองราววฒันธรรมและประเพณีจีนในยคุสมยัเก่าและสมยัใหม่ผา่นรูปลกัษณ์ภายนอกของหญิงสาว ไม่วา่

จะเป็น เคร่ืองแต่งกาย ลวดลายของเคร่ืองแต่งกาย ทรงผมแบบต่างๆของสาวในช่วงของยคุราชวงศต่์างๆ

ของจีนและความเปล่ียนแปลงของเคร่ืองแต่งกาย ทรงผม และลีลาท่าทางของหญิงสาวในยคุสมยัใหม่ท่ี

เปล่ียนไปจากเดิม 

ในงานศิลปะ ความงามเป็นพื้นฐานขั้นตน้ งานศิลปะท่ีดีจะใหค้วามพอใจในความงามแก่ผูดู้ใน

ขั้นแรก และจะใหค้วามสะเทือนใจท่ีคล่ีคลายกวา้งขวางยิง่ข้ึนดว้ยอารมณ์ทางสุนทรียภาพของงาน

ศิลปะนั้นในขั้นต่อไป บางต ารา แยกความงามในศิลปะออกเป็น 2 ประเภท คือ ความงามทางกาย ( 

Physical Beauty ) ซ่ึงไดแ้ก่ ความงามของรูปทรงท่ีก าหนดดว้ยเร่ืองราว หรือท่ีเกิดจากการประสานกนั

ของทศันธาตุ และความงามทางใจ ( Moral Beauty ) ซ่ึงไดแ้ก่ ความรู้สึกหรืออารมณ์ท่ีแสดงออก ใน

งานศิลปะช้ินหน่ึงๆจึงมีความงามทั้งสองประเภทรวมกนัอยู ่แต่จะเนน้หนกัไปทางใดก็แลว้แต่ประเภท

ของงานและเจตนาของผูส้ร้างสรรค ์ ( ชลูด น่ิมเสมอ 2553 : 13 ) และความงามทั้งสองประเภทจะเห็น

ไดใ้นผลงานภาพวาดร่วมสมยัของ ซุย จิง เจอะ  

การหลัง่ไหลทางวฒันธรรมทางของโลกตะวนัตกในรัชสมยัของจกัรพรรดิวา่นหล่ีแห่ง

ราชวงศห์มิง ซ่ึงตรงกบัสมยัคริสตศ์ตวรรษท่ี 16 แมตเตโอ ริชซี (Motteo Riui) หวัหนา้คณะนกับวช

เยซูอิตซ่ึงเป็นผูท่ี้ไดน้ างานภาพพิมพแ์ละภาพจิตรกรรมสีน ้ ามนัยโุรปเขา้สู่ประเทศจีน ( ปิยะแสง จนั

ทรวงศไ์พศาล 2552 : 32 ) และไดถู้กหล่อหลอมเขา้กบัความคิดดั้งเดิมของศิลปกรรมจีน เช่นเดียวกบัท่ี

รูปแบบศิลปะตะวนัออกก็มีการน าไปผสมผสานเขา้กบัศิลปกรรมตะวนัตกในยโุรปจากวธีิการใชห้มึกสี

บนกระดาษเร่ิมเปล่ียนผา่นเป็นการใชสี้น ้ามนับนผา้ใบ ต่อมาเม่ือ ค.ศ. 1980 ทิศทางใหม่ของวงการ

ศิลปะสมยัใหม่ของจีนปัจจุบนัจึงเตม็ไปดว้ยสีสันท่ีหลากหลาย แนวทางการท างานของศิลปินจะมีอยู่
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สองแนวทางใหญ่ๆ คือ จิตรกรรมจีนประเพณี และจิตรกรรมสีน ้ามนั( ปิยะแสง จนัทรวงศไ์พศาล 2552 

: 175 ) โดยทั้งสองแนวทางข้ึนอยูก่บัศิลปินจะเลือกปฏิบติังานในแบบใด หรือปฏิบติังานศิลปะทั้งสอง

เลยก็ไดเ้ช่นกนั ในช่วงนั้นวงการศิลปะจีนไดย้อมรับในขอ้ดีระหวา่งสีหมึกแบบจีนและสีน ้ามนัแบบ

ตะวนัตก ท าใหใ้นระยะเวลาต่อมาจิตรกรรมจีนประเพณีมีการน าเทคนิควธีิการระบายแบบตะวนัตก 

ส่วนความนิยมในจิตรกรรมสีน ้ามนัของศิลปินจีนนั้น นานวนัเขา้ การปฏิบติังานจิตรกรรมดว้ยเทคนิคสี

น ้ามนัไดก้ลายเป็นเร่ืองธรรมดา และไม่ถูกแบ่งแยกขีดกั้นระหวา่งจิตกรรมจีนประเพณีหรือจิตรกรรมสี

น ้ามนัอีกต่อไป เพราะสีน ้ามนัเป็นเพียง “ส่ือวสัดุ” ในการวาดระบายสีเท่านั้น ในขณะท่ีเน้ือแทข้องภาพ

ศิลปะนั้น ยงัคงเป็นจีนอยูด่งัเดิมและยงัสามารถสะทอ้นเอกลกัษณ์ของโลกตะวนัออกไดใ้นอีกเส้นทาง

หน่ึง 

( ปิยะแสง จนัทรวงศไ์พศาล 2552 : 216 ) 

ซุย จิง เจอะ เป็นศิลปินท่ีอยูใ่นช่วงของศิลปะจีนร่วมสมยัแห่งสาธารณรัฐประชาชนจีน ผลงาน
ของเขาจดัวา่เป็นงานศิลปะร่วมสมยัท่ีไดรั้บอิทธิพลจากตะวนัตกและในงานของเขาก็จดัอยูใ่นแนวทาง
ของจิตรกรรมจีนประเพณี เน่ืองจากการใชเ้ทคนิคการวาดภาพแบบลายเส้นไร้เคา้โครงของจิตรกรรม
จีนโบราณ และการลงสีเขม้ ในส่วนโครงสร้าง แลว้ลงสีในภายหลงัหรือท่ีเรียกวา่เทคนิค “กงป่ี” และ
รูปแบบของภาพเป็นแบบศิลปะจีนร่วมสมยั รูปแบบของความคิดท่ีเปล่ียนไปจากอดีต และการใชสี้
เปล่ียนผา่นจากหมึกและพูก่นัเป็นสีน ้ามนัของตะวนัตก โดยมีภาพวาดหญิงสาวในช่วงของยคุราชวงศ์
ต่างๆของจีนและภาพวาดหญิงสาวในยคุสมยัใหม่ผา่นเทคนิคการวาดภาพแบบตะวนัตก ผลงาน
จิตรกรรมจีนประเพณีของ ซุย จิง เจอะ มีจุดเด่นและเอกลกัษณ์ในดา้นภาพคนเหมือนโดยเฉพาะ
ภาพเหมือนของผูห้ญิงในอิริยาบถต่างๆ ท่ีเขาสามารถถ่ายทอดท่วงท่าและความอ่อนชอ้ยสวยงามได้
อยา่งน่าประทบัใจ และผลงานของเขาดูออกไดไ้ม่ยาก  

ภาพวาดหญิงสาวในช่วงของยคุราชวงศต่์างๆของจีน ผลงานช้ินน้ีมีลกัษณะพิเศษ ท่ีน าเส้ือผา้

และเคร่ืองประดบัท่ีมีสีแดงเป็นหลกั ท่ีเนน้ความประณีต ลวดลายผา้แบบต่างๆ ท่ีมีสัญลกัษณ์ของความ

โชคดี หรือการแต่งงาน ผเีส้ือ หงส์ ดอกไม ้หญิงสาวมีอิริยาบถท่ีเรียบร้อย เล่นเคร่ืองดนตรีโบราณ เยบ็



3 
 

 

ปักถกัร้อย และทรงผมท่ียงัคงเป็นไปตามแบบของประเพณีในแต่ละยคุ ส่ือใหเ้ห็นถึงวถีิชีวติของหญิง

สาวชาวจีนในสมยัก่อน ท่ีตอ้งปฏิบติัตนตามขนบธรรมเนียมประเพณีจีนโบราณ  

ภาพวาดหญิงสาวในยคุสมยัใหม่มีความแตกต่างจากภาพวาดหญิงสาวจีนโบราณโดยส้ินเชิง 

อิริยาบถของหญิงสาวมีความสดใสอยา่งเห็นไดช้ดั มีภาพวาดหญิงสาวป่ันจกัรยานและเล่นโรลเลอร์

เบลด (Rollerblade)  ไม่มีเส้ือผา้และเคร่ืองประดบัสีแดง รูปทรงเส้ือผา้ส่วนใหญ่มกัเป็นเส้ือผา้บางๆไม่

เนน้ความประณีตและโชวส์ัดส่วน ทรงผมมีความทนัสมยั หลากหลาย และดูเป็นอิสระ ยกตวัอยา่งเช่น 

ภาพวาดหญิงสาวท่ีมีทรงผมซอยสั้น และดดัผมเป็นลอน แสดงใหเ้ห็นวา่หญิงสาวยคุน้ีมีการน าแฟชัน่

มาใชแ้ละท าใหมี้อิทธิพลต่อการด ารงชีวติ แต่อยา่งไรก็ดี ความเปล่ียนผา่นของภาพหญิงสาวทั้งสองยคุก็

ไดถู้กแสดงออกมาโดยเทคนิคการวาดภาพท่ีไดรั้บอิทธิพลของศิลปะตะวนัตกในงานศิลปะร่วมสมยั

ของ ซุย จิง เจอะ ไดอ้ยา่งลงตวั 

 จุดเด่นอีกอยา่งหน่ึงของผลงานช้ินน้ีคือภาพเปลือยของหญิงสาวหรือเรียกท่ีเรียกกนัวา่ 

“ภาพนูด้” ในภาพวาดหญิงสาวมีอิริยาบถท่ีอ่อนชอ้ย นุ่มนวล แสดงถึงกายวภิาคท่ีน่าหลงใหลของหญิง

สาวเป็นอยา่งยิง่ บ่งบอกถึงความเป็นสตรีเพศในงานของเขาอยา่งเห็นไดช้ดั และแสดงความเป็น

เอกลกัษณ์ของจีนดว้ยผา้สีแดง   ภาพเปลือยในประเทศจีนไดรั้บการยอมรับเม่ือเขา้สู่คริสตศ์ตวรรษท่ี 

20 ภาพเปลือยถูกบรรจุเขา้ในเน้ือหาหลกัสูตรกายวภิาคและการวาดเส้นตามแผนการศึกษาหลกัสูตร

สมยัใหม่  ( ปิยะแสง จนัทรวงศไ์พศาล 2552 : 247 ) วชิากายวภิาคเป็นวชิาท่ีกล่าวถึง ความรู้เก่ียวกบั

ส่วนต่างๆ และรูปร่าง ลกัษณะของมนุษย ์และสัตว ์ท่ีเก่ียวกบัโครงสร้างของกระดูกและกลา้มเน้ือ 

ตลอดจนหนา้ท่ีการท างานของส่วนต่างๆของอวยัวะท่ีท าการเคล่ือนไหว ( บุญเลิศ บุตรขาว 2544 : 3 )   

ซุย จิง เจอะ ใชเ้ทคนิคทางตะวนัตกเป็นส่ือในการถ่ายทอดความงดงามของวฒันธรรมตะวนัออกท าให้

รู้สึกแบบจีนแท้ๆ ในงานของเขา 
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 วตัถุประสงค์ของการศึกษา 

 1. เพื่อศึกษาประวติัและพฒันาการของศิลปะจีนสมยัใหม่  

2. เพื่อศึกษาผลงานศิลปะของ ซุย จิง เจอะ ท่ีไดรั้บอิทธิพลจากตะวนัตก 

 3. เพื่อวเิคราะห์เปรียบเทียบวฒันธรรมและประเพณีท่ีเปล่ียนผา่นจากยคุจีนสมยัราชวงศจ์นถึง

ยคุจีนสมยัใหม่ผา่นภาพวาดหญิงสาวของ ซุย จิง เจอะ 

 

สมมติฐานในการศึกษา 

 ผลงานศิลปะของ ซุย จิง เจอะ ท่ีไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะจากตะวนัตก จากการท่ีประเทศจีน

ปฏิรูปประเทศ  

 

วธีิด าเนินการวจัิย 

 1. ศึกษาเอกสารงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัผลงานภาพวาดของศิลปิน ซุย จิง เจอะ 

 2.เก็บรวบรวมขอ้มูลท่ีเก่ียวกบัศิลปะจีนสมยัใหม่ ทั้งเอกสารภาษาไทยและภาษาต่างประเทศ 

รวมถึงส่ืออิเล็กทรอนิกส์ 

 4. เรียบเรียงผลการศึกษาในรูปแบบของบทความวิจยั 
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ศิลปะจีนสมัยใหม่ 

ศิลปะจีนสมยัใหม่เร่ิมตน้เปิดศกัราชแรกแห่งการเปล่ียนแปลง ตั้งแต่หลงั ค.ศ.1976 เป็นตน้มา จึงดู

เหมือนวา่ศิลปินเร่ิมท่ีจะมีทิศทางการปฏิบติังานศิลปกรรมแยกตามแนวทางเฉพาะของตนเองมากยิง่ข้ึน 

พวกเขาเหล่านั้นส่วนใหญ่ลว้นแลว้แต่เป็นศิลปินสมยัใหม่รุ่นท่ีสองนบัตั้งแต่มีการสถาปนาระบอบ

คอมมิวนิสตข้ึ์นบนผนืแผน่ดินจีนเป็นตน้มา ความเคล่ือนไหวในการปฏิบติัและสร้างสรรคง์าน 

“จิตรกรรมจีนประเพณี” หรือ “กว๋อฮัว่” จึงยงัคงไดรั้บการปฏิบติัสืบทอดจากจิตรกรรุ่นใหม่มาอยา่ง

ต่อเน่ืองต่างคนต่างก็มีแนวทางเป็นไปตามเทคนิควธีิการสร้างสรรคท่ี์มีรูปแบบเป็นตวัของตวัเอง บา้งก็

ไดรั้บการถ่ายทอดแนวทางจากศิลปินรุ่นก่อน บา้งก็สร้างเทคนิคใหม่จากกรคิดคน้ปรากฏลงในผลงาน

ของตนเอง และมีบา้งท่ีใชเ้ทคนิคแบบตะวนัตกผสมผสานเขา้กบัเขา้กบัจิตรกรรมจีนประเพณีจนกลาย

มาเป็นรูปแบบท่ีแปลกใหม่มากมาย ศิลปินจิตรกรรมจีนประเพณีไดก้ระจายออกสู่ทัว่ประเทศโดยไม่ได้

รวมศูนยไ์วท่ี้เมืองหลวงแต่เพียงแห่งเดียว อีกทั้งยงัช่วยใหกิ้จกรรมและการสร้างสรรคศิ์ลปะมีอิสระใน

ตวัเองจนขยายสาขาออกเป็นกลุ่มต่างๆมากมาย(ปิยะแสง จนัทรวงศไ์พศาล, 2552: 180) 

เม่ือปี ค.ศ.1979 เป็นตน้มา กระแสความนิยมในการปฏิบติังานดา้นจิตรกรรมสีน ้ามนั ก็ไดรั้บ

การสนบัสนุนส่งเสริมในสถาบนัการศึกษาหลายแห่งควบคู่ไปกบัการปฏิบติัจิตรกรรมจีนประเพณี มี

ศิลปินทั้งรุ่นเก่ารุ่นใหม่จ  านวนไม่นอ้ยท่ีหนัมาจบัพูก่นัแบบตะวนัตกเพื่อสร้างสรรคภ์าพสีน ้ามนัอยา่ง

จริงจงั ทั้งน้ีเป็นผลมาจากการปฏิรูประบบเศรษฐกิจคร้ังใหญ่ท่ีจีนเร่ิมเปิดประตูการคา้สู่การคา้เสรี

ภายใตน้โยบายท่ีเรียกกนัวา่ “ส่ีทนัสมยั” ท าใหว้ฒันธรรมตะวนัตกและอิทธิพลศิลปะจากโลกตะวนัตก 

โดยเฉพาะอยา่งยิง่จากประเทศสหรัฐอเมริกาท่ีเร่ิมกา้วเขา้มามีบทบาทและมีอิทธิพลต่อวงการสีน ้ามนั

ในสาธารณรัฐประชาชนจีนค่อนขา้งมาก (ปิยะแสง จนัทรวงศไ์พศาล, 2552: 216) 

 

 

 



6 
 

 

วธีิการวจัิย 

ภาพวาดของซุยจิงเจอะทีไ่ด้รับอทิธิพลจากตะวนัตก 

 

ภาพชุดที ่1 ชุดภาพหญงิสาวกบัสภาพแวดล้อมทางสังคมทีก่ลายเป็นทุนนิยม 

 ค.ศ. 1976 เต้ิงเส่ียวผงิ (Deng Xiaoping) ไดพ้ลิกโฉมหนา้จีนไปสู่ความเจริญกา้วหนา้ดว้ย

นโยบายท่ีเรียกวา่ “ส่ีทนัสมยั” ไดมี้การน าระบบตลาดเสรีของทุนนิยมมาประยกุตใ์ชก้บัการพฒันา

เศรษฐกิจภายใตร้ะบอบการปกครองแบบคอมมิวนิสต ์จนสามารถผลกัดนัใหจี้นในปัจจุบนัสามารถกา้ว

ข้ึนสู่ความเจริญรุดหนา้ไดอ้ยา่งรวดเร็ว(ปิยะแสง จนัทรวงศไ์พศาล, 2552: 167) 

 ต่อมาความเคล่ือนไหวและการเปล่ียนแปลงของวงการศิลปะจีนสมยัใหม่ในปลาย

คริสตศ์ตวรรษท่ี  20 ถึงตน้คริสตศ์ตวรรษท่ี 21 กลายมาเป็นจุดเร่ิมตน้ของความเปล่ียนแปลงของค าวา่ 

ศิลปะจีนร่วมสมยั (Contemporary Chinese Art) ท าใหทิ้ศทางการแสดงออกทางศิลปะยคุใหม่ไดถู้กจุด

ประกายข้ึนในคนหนุ่มสาวรุ่นปัจจุบนั ซ่ึงชีวิตของพวกเหล่านั้นตา่งเป็นเยาวชนคนรุ่นใหมท่ี่เกิดมา

ภายหลงัการสถาปนาสาธารณรัฐประชาชนจีนเม่ือปี ค.ศ.1949 ซึง่ถือวา่เป็น “คนรุ่นท่ีสาม” ของสงัคม 

พวกเขาจะมองเห็นเพียงแตก่ระแสความเปล่ียนแปลงของประชาคมโลก รวมทัง้วฒันธรรมตะวนัตกท่ี

ไหลบา่เข้าสูจี่น ศลิปินหนุม่สาวท่ีผา่นการรับรู้ถึงโลกเสรี ในขณะท่ีสิ่งรอบข้างยงัเป็นสงัคมนิยม เม่ือ

สงัคมเร่ิมมีอิสระทางการแสดงออกและผอ่นคลายแรงกดดนัทางการเมือง รวมทัง้ความปรารถนาและ

การแสวงหาสิ่งใหม่ๆ ของศลิปินคนหนุม่สาวรุ่นใหม ่พวกเขาเหลา่นีมี้โอกาสในการท างานทางศลิปะได้

โดยเสรี ด้วยเพราะสภาพแวดล้อมทางสงัคมท่ีกลายเป็นกึ่งทนุนิยม ท าให้ผลงานของศลิปินรุ่นใหม่ๆ

เหลา่นีมี้ความ “กล้า” และ “มีโอกาส” ในการแสดงออก (ปิยะแสง จนัทรวงศไ์พศาล, 2552: 261) 

 ยกตวัอยา่งงานศิลปะของ หวงกวา่งอ้ิ (王广义: WANG GUANGYI, ค.ศ.1957-     ) ท่ีมี

เน้ือหาเชิงเสียดสีสังคมท่ีมีความฟุ้งเฟ้อและความหลงใหลตะวนัตกทุนนิยม ทั้งๆท่ีจีนเป็นประเทศ
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คอมมิวนิสต ์สินคา้แบรนดเ์นมช่ือดงัจากอเมริกาและสหภาพยโุรป ท่ีถูกน ามาลอ้เลียนจึงเป็นสัญลกัษณ์

ท่ีใครๆก็รู้จกั เช่น โคคา-โคล่า เป๊ปซ่ี โนเกีย โมโตโรล่า เป็นตน้ โดยวธีิดงักล่าวเป็นการน าภพแนวการ

ปฏิวติัวฒันธรรมซ่ึงเดิมทีใชใ้นการปลุกระดมมวลชน แต่หวางกวา่งอ้ีใชเ้ป็นการต่อตา้นแบรนดเ์นมช่ือ

ดงัจากตะวนัตกไดอ้ยา่งแยบยล (ปิยะแสง จนัทรวงศไ์พศาล, 2552: 277-278) 

 

 

โคคา-โคลา่ โดย หวางกวา่งอี ้สีน า้มนับนผ้าใบ 
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โมโตโรลา่ โดย หวางกวา่งอี ้สีน า้มนับนผ้าใบ 

 

 

 

 

 

 



9 
 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 1 เม่ิงหว้นเหนียนหวั หรือ ความฝันวยัเยาว ์ (梦幻年华) 120cm x 120cm  
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ภาพท่ี 2 จวง หรือ การแต่งหนา้ (妆) 120cm x 80cm 
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ภาพท่ี 3 โตวช่ือเฉินชู หรือ ยามเชา้ในเมือง (都市晨曲) 120cm x 120cm 
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ภาพหญิงสาวท่ีสวมกางเกงยนีส์ สวมรองเทา้ผา้ใบ และยนืก าลงัคร่อมจกัรยานอยู(่ภาพท่ี 1) 

ส่ิงของทั้งสามอยา่งน้ีลว้นแต่มีตน้ก าเนิดมาจากตะวนัตก รวมทั้งฉากท่ีเราจะเห็นหุ่นสามคนก าลงัสวม

เส้ือผา้ท่ีดูแลว้นึกถึงการแต่งตวัสไตลต์ะวนัตก และตวัหนงัสือภาษาองักฤษท่ีเขียนวา่ “Fashion 

Wardrobe” ท่ีแปลวา่ ตูเ้ส้ือแฟชัน่ และภาพหญิงสาวท่ีก าลงันัง่แต่งหนา้พร้อมกบัเคร่ืองส าอางท่ีกระจดั

กระจาย(ภาพท่ี 2) ก็ถือวา่เป็นแฟชัน่อยา่งหน่ึง ทั้งน้ีแฟชัน่เกิดข้ึนเม่ือเร่ิมมีเคร่ืองจกัรเขา้มาเก่ียวขอ้งใน

การตดัเยบ็ หรือ จกัรเยบ็ผา้ และมีโลกเขา้สู่ระบบทุนนิยม มีหา้งสรรพสินคา้ มีการ ผลิตเส้ือผา้ออกมา

ในรูปแบบจ านวนมาก ขนาดเดียวกนั ราคาเดียวกนั ท าให้อุตสาหกรรมแฟชัน่เร่ิมตน้อยา่งแทจ้ริง อีกทั้ง

อุตสาหกรรมแฟชัน่ยงัไดรั้บอิทธิพลจาก การส่ือสารท่ีมีการพฒันาข้ึนพร้อมๆกนั ไม่วา่จะเป็นส่ือ

ส่ิงพิมพ ์หรือส่ือวทิย ุโทรทศัน์ จนถึงยคุปัจจุบนัซ่ึงเป็นยคุของอินเทอร์เน็ต อยา่งไรก็ตามในยคุเร่ิมแรก

ของ อุตสาหกรรมแฟชัน่นั้นเร่ิมท่ีฝ่ังยโุรป ต่อมาท่ีฝ่ังอเมริกา และเขา้สู่จีนในยคุของเต้ิงเส่ียวผงิ และ

ภาพหญิงสาวสองคนก าลงัเล่นโรลเลอร์เบลด(Rollerblade)(ภาพท่ี3) ซ่ึงโรลเลอร์เบลดนั้นสันนิษฐานวา่

มีถ่ินก าเนิดมาจากฝร่ังเศส และเป็นกีฬาท่ีไดรั้บความนิยมในประเทศสหรัฐอเมริกา และอยูใ่นประเภท

กีฬา Extreme  

ภาพวาดทั้งสามภาพน้ีจะเห็นไดช้ดัวา่เส้ือผา้ของหญิงสาวเม่ือดูแลว้จะใหค้วามรู้สึกท่ีหลุด

ออกไปจากความเป็นจีนอยา่งส้ินเชิง โดยเส้ือผา้และส่ิงของเหล่านั้นอาจจะมาจากการน าเขา้สินคา้จาก

ตะวนัตก เน่ืองจากท่ีประเทศจีนน าระบบตลาดเสรีของทุนนิยมมาประยกุตใ์ช ้ท าใหใ้นช่วงนั้นจึงมี

กระแสทั้งต่อตา้นและยอมรับสินคา้แบรนดเ์นมจากประเทศตะวนัตก 
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ภาพชุดที ่2 ชุดภาพหญงิสาวเปลอืยกาย 

 

 

 

 

ภาพท่ี 1 “ต านานฤดูใบไมผ้ลิ” (Allegory of Spring or Primavera)  (Botticelli, 1478) 
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ภาพท่ี 2 “ก าเนิดของวนีสั” (The Birth of Venus) (Botticelli, 1486) 

 

การวาดภาพหญิงเปลือย หรือท่ีเรียกกนัวา่ “ภาพนูด้” (Nude) แทบจะไม่ใคร่ปรากฏใหเ้ห็นมาก

นกัในวงการศิลปะของจีน สาเหตุส าคญันั้นมากจากคตินิยมและจารีตประเพณีของวฒันธรรมจีนท่ีแฝง

อยูใ่นจิตรกรรมจีนประเพณี จิตกรรมจีนในสมยัโบราณจึงไม่ใหค้วามส าคญัต่อการวาดภาพเปลือย

ดงัเช่นท่ีนิยมปฏิบติักนัในวงการตะวนัตก (ปิยะแสง จนัทรวงศไ์พศาล, 2552: 247) 

 ในตะวนัตกความนิยมในการสร้างรูปประติมากรรมสตรีเปลือยในศิลปะกรีกเร่ิมมีข้ึนเม่ือ

ประมาณกลางคริสตศ์ตวรรษท่ี 4 ก่อนคริสตกาล เม่ืออาณาจกัรโรมนัล่มสลายลง และคริสตศ์าสนาเร่ิม

มีอิทธิพลในทวปียโุรป จึงท าใหก้ารสร้างรูปมนุษยเ์ปลือยตามคติกรีกและโรมนัหยดุชะงกัลงตลอดยคุ

กลางของยโุรป เน่ืองจากชาวคริสเตียนถือวา่การเปลือยกายเป็นบาป จากนั้นจึงเร่ิมมีการสร้างรูปมนุษย์

เปลือยข้ึนมาใหม่อีกคร้ังหน่ึงในสมยัเรอเนสซองซ์ (Renaissance) (กฤษณา หงษอุ์เทน: ออนไลน์) 

ยกตวัอยา่งภาพเปลือยท่ีงดงามท่ีสุดเท่าท่ีปรากฏมาในวงการจิตรกรรมสมยันั้น คือภาพ “ต านานฤดู
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ใบไมผ้ลิ” (Allegory of Spring or Primavera)(ภาพท่ี 1) วาดข้ึนใน ค.ศ. 1478 และภาพ “ก าเนิดของ

วนีสั” (The Birth of Venus)(ภาพท่ี2) วาดใน ค.ศ. 1486 ภาพทั้งสองมีเป้าหมายในการแสดงออกชดัเจน 

แสดงความเป็นนยัถึงความบริสุทธ์ิและความจริงใจในดวงวญิญาณอนัเปลือยเปล่าของมนุษยชาติ(ก าจร 

สุนพงษศ์รี, 2551: 185-186) 

 ส าหรับวงการศิลปะจีนร่วมสมยัในปัจจุบนัหลงัจากปี ค.ศ. 1976 เป็นตน้มาก็เร่ิมปรากฏความ

นิยมในการวาดภาพเปลือยมากข้ึน ศิลปินจีนในปัจจุบนัมีอยูห่ลายคนท่ีใหค้วามนิยมและพยายาม

สร้างสรรคภ์าพเปลือย นิทรรศการจิตรกรรมภาพเปลือย ในยคุนั้นมีการก่อตั้ง “สถาบนัวจิยัคน้ควา้

จิตรกรรมสีน ้ามนั (OPRA)” ในปี ค.ศ.1979 ต่อมาในปี ค.ศ. 1988 มีการจดั “นิทรรศการจิตรกรรมภาพ

เปลือยสีน ้ามนัของจีน” คร้ังแรกท่ีกรุงปักก่ิง ท าใหเ้กิดการยอมรับศิลปะภาพเปลือยในจีนแผน่ดินใหญ่ 

(ปิยะแสง จนัทรวงศไ์พศาล, 2552: 247-249) 
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ภาพท่ี 1 ชุดภาพร่างกายมนุษย ์(人体系列) 120cm x 80cm 
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ภาพท่ี 2 ชุดภาพร่างกายมนุษย ์(人体系列) 120cm x 80cm 
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ภาพท่ี 3 ชุดภาพร่างกายมนุษย ์(人体系列) 120cm x 80cm 
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ภาพท่ี 4 ชุดภาพร่างกายมนุษย ์(人体系列) 120cm x 80cm 
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ภาพหญิงสาวเปลือยทั้งส่ีภาพไดรั้บอิทธิพลจากตะวนัตกในดา้นการใชสี้น ้ามนัและการวาด

สัดส่วนกายวภิาคของคน จากประวติัของซุยจิงเจอะ เกิดในปี ค.ศ. 1980 ท่ีกรุงปักก่ิง จบการศึกษา

ปริญญาโทท่ีมหาวทิยาลยัศิลปกรรมจีน ซ่ึงเป็นมหาวทิยาลยัท่ีส าคญัและมีบทบาทอยา่งสูงต่อวงการ

ศิลปะของจีนในช่วงนั้น และคาดวา่ศิลปินจะไดรั้บอิทธิพลการวาดภาพเปลือยสีน ้ามนัมาจากเหตุการณ์

ในยคุและเมืองท่ีศิลปินท่านน้ีเกิด ซ่ึงเป็นยคุท่ีจิตรกรรมภาพเปลือยเป็นท่ียอมรับในหมู่ประชาชน

โดยทัว่ไป 

 

ภาพชุดที ่3 ชุดภาพหญงิสาวทีเ่ต็มเป่ียมไปด้วยความสดใสและความมั่นใจ หลุดออกจากกรอบ

ธรรมเนียมประเพณชีาวจีน 

 ผูห้ญิงจีนแต่ก่อนนั้นถูกเหยยีดลงใหต้ ่าตอ้ยโดยเปรียบใหเ้ป็น “ส้วม” ซ่ึงมีแต่จะส่งกล่ินเหมน็

ใหอ้บัอายขายหนา้ชาวบา้น เร่ืองราวเก่ียวกบัผูห้ญิงจีนท่ีอยูใ่นสังคมและวฒันธรรมจีนเป็นท่ีรู้ๆอยูท่ ัว่

กนัวา่ แต่ก่อนนั้นธรรมชาติของผูห้ญิงจีนมีสถานภาพต ่าตอ้ยยิง่นกั และผูห้ญิงจีนจะตอ้งสงบเสง่ียม ข้ี

อาย เก็บเน้ือเก็บตวั ไม่มีปากเสียง คร้ันเม่ือผูห้ญิงจีนเขา้ร่วมขบวนการของกองทพัปลดแอก โดยมีหลกั

ส าคญัคือ แบ่งท่ีดินใหห้ญิงชายอยา่งเสมอภาค และไม่เห็นดว้ยกบัลทัธิขงจ๊ือ และในท่ีสุดก็สามารถ

ปฏิวติัเขา้สู่สังคมใหม่ในทิศทางการช้ีน าของพรรคคอมมิวนิสต ์จึงไดรั้บการยกยอ่งสรรเสริญจากซีก

โลกตะวนัตก จากนั้นเป็นตน้มาผูห้ญิงจีนมีสิทธิเสมอภาคกบัผูช้าย มีบทบาททางการเมืองและกิจกรรม

ทางสังคมทดัเทียมกบัผูช้าย (ปราณี วงศเ์ทศ, 2535: 87-89) สอดคลอ้งกบัลทัธิเฟมินิสต ์(ลทัธิใหค้วาม

เสมอภาคแก่ผูห้ญิงเท่ากบัผูช้าย) เป็นค าท่ีเสนอโดยนกัวชิาการในโลกตะวนัตกในคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 

ความเคล่ือนไหวของลทัธิเฟมินิสตไ์ดป้รากฏผลดา้นการแสดงออกทางศิลปะอยา่งชดัเจน ดงัท่ีมีกระแส

การเคล่ือนไหวของ “ศิลปะเฟมินิสต(์Femenist Art Movement)”เกิดข้ึนตามความคิดของลทัธิเฟมินิสต ์

ในผลงานศิลปะสร้างสรรคข์องศิลปินหญิงหลายตนสืบเน่ืองมาจนปัจจุบนั”(เลิศศิริร์ บวรกิตติ, 2547) 

ซ่ึงจะเห็นไดช้ดัวา่ผลงานของซุยจิงเจอะ จะเนน้และใหค้วามส าคญักบัผูห้ญิงท่ีอยูใ่นวยัรุ่น มีความ

สดใส เบิกบาน และความเป็นสมยัใหม่รวมอยูใ่นงานของเขา 
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ภาพท่ี 1 ชุดภาพหญิงสาว ( 青春系列 ) 120cm x 40cm  

ภาพหญิงสาวใบหนา้มีความสุขในชุดสีชมพผูา้พล้ิวเป็นเส้นคล่ืน ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวชา้ๆ 

สุภาพอ่อนโยน สบาย นุ่มนวล เยา้ยวนความเป็นหญิง (เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ16:2535) ก าลงัวาง

อิริยาบถนัง่ชนัเข่า มือยนัพื้น รอยยบัของกระโปรงไดรั้บการจดัวางใหอ้ยูใ่นสภาพสวยงามคลา้ย

ประติมากรรมโบราณของตะวนัตก เส้ือเกาะอกพล้ิวท่ีเผยใหเ้ห็นผิวมากกวา่การแต่งกายของหญิงสาว

จีนโบราณท่ีตอ้งปกปิดใหมิ้ดชิด ทรงผมของเธอปล่อยยาวแสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นอิสระจากทรงผม

ประเพณีดั้งเดิมของจีน 
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ภาพท่ี 2 ชุดภาพหญิงสาว ( 青春系列 ) 120cm x 40cm 

ภาพหญิงสาวนัง่เอียงคอ ปล่อยมืออยา่งผอ่นคลายไวด้า้นหลงั ท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงการเปิดเผย ผม

ซอยสั้นท าใหดู้มีบุคลิกท่าทางมัน่ใจ ท่ีต่างจากหญิงสาวจีนโบราณท่ีตอ้งมวยผม เน่ืองมาจากความ

เล่ือมใสศรัทธาเซียนหรือเทพยดาดงันั้นรูปแบบทรงผมของสตรีในราชส านกัจะเลียนแบบดดัแปลงทรง

ผมจากภาพวาดเทพยดาในสมยันั้น และเส้ือสายเด่ียวหลวมๆโชวใ์หเ้ห็นไหล่และหนา้ทอ้ง และ

กระโปรงยาวพล้ิว แสดงถึงความพล้ิวไหว มีอิสระ การแต่งกายของหญิงสาวในภาพท่ีหน่ึงและภาพท่ี

สอง รูปแบบเส้ือผา้มีความคลา้ยคลึงกบักรีกในยคุ New kingdom ท่ีผูห้ญิงจะแต่งกายดว้ยเส้ือตวัสั้นๆ

เอวลอย ทรงหลวมๆสบาย การแต่งกายจึงมีความสมดุลและง่ายๆ เก่ียวกบัการทิ้งตวั และเร่ืองเส้น ซ่ึง

เป็นเอกลกัษณ์ในการจดัให้เหมาะสมกลมกลืนกบัความงามของรูปร่าง 

(http://www.human.cmu.ac.th/home/hc/ebook/006216/, 2012: ออนไลน์) 

http://www.human.cmu.ac.th/home/hc/ebook/006216/
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ภาพท่ี 3 ค าอวยพรในคืนสวสัดิภาพ (平安夜的祝福) 140cm x 80cm 

ภาพหญิงสาวท่ีมีผมลอนยาวประบ่าตามแบบฉบบัผมมว้นลอนของชาวตะวนัตก ในมือของเธอ

ถือแอปเปิล ซ่ึงเป็นผลไมท่ี้ชาวคริสตเ์รียกวา่ “Fruit of Knowledge” หรือ "ผลไมแ้ห่งปัญญา" ศิลปิน

อาจจะตอ้งการส่ือถึงหญิงสาวสมยัใหม่ท่ีมีการศึกษาและมีความรู้ ขดักบัผูห้ญิงจีนในสมยัก่อนยคุ

สาธารณรัฐ ท่ีไม่มีความรู้ เน่ืองจากถูกจ ากดัสิทธิเสรีภาพในการเรียนรู้ สืบเน่ืองมาจากลทัธิของ  

“ขงจ๊ือ” เป็นผูว้างรากฐานต่างๆ ท่ีมีอิทธิพลต่อวถีิชีวติและความคิดของชาวจีนเป็นอยา่งมาก ในสมยั

ราชวงศโ์จว   
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สรุปผลการวจัิย 

 ในยคุสมยัท่ี ซุย จิง เจอะ เกิดและเติบโตเป็นช่วงท่ีมีการเปล่ียนแปลงอยา่งมากในประเทศจีน 

ความเคล่ือนไหวและการเปล่ียนแปลงของวงการศิลปะจีนใหม่ในปลายคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 ถึงตน้

คริสตศ์ตวรรษท่ี 21 กลายมเป็นจุดเร่ิมตน้ของความเปล่ียนแปลงของค าวา่ ศิลปะจีนร่วมสมยั 

(Contemporary Chinese Art) ในวงการศิลปะนั้น ซุย จิง เจอะ ถือวา่เป็นศิลปินรุ่นใหม่ ท่ีเป็นคนรุ่นท่ี

สามของสังคม ท่ีอยูใ่นช่วงท่ีไดรั้บอิทธิพลจากตะวนัตกมาและผา่นการรับรู้ถึงโลกเสรี แต่อยา่งไรก็ตาม

ภาพวาดของศิลปินท่านน้ีก็ยงัคงมีความเป็นจีน สะทอ้งเอกลกัษณ์ของความเป็นจีนผา่นผลงานของเขา 

ส่วนศิลปินท่ี 

เราสามารถสรุปไดว้า่ ผลงานของ ซุย จิง เจอะ ท่ีน ามาวจิยัเป็นผลงานท่ีมีความเป็นสมยัใหม่ 

และไดรั้บอิทธิพลจากตะวนัตกอยา่งเห็นไดช้ดั สามารถเห็นภาพวาดสีน ้ามนั และภาพวาดพูก่นันัน้

ประกอบไปด้วยภาษาและแนวความคิด วฒันธรรม และปัจจบุนัรวมไว้ด้วยกนั กลายเป็นทศันะวิสยั

ทางศลิปะของชยุจิ่งเจอ๋  และยงัมีการพรรณนาถึงหนุม่สาวสมยันีห้รือไมก็่นกัศกึษา ขณะเดียวกนัท่ี

ศลิปินคว้ากลิ่นไอของวยัหนุ่มสาว  เขายงัแสดงถึงจิตใจของบคุคลในโลก วยัหนุม่สาวเป็นสิ่งดีงาม แต่

ในขณะเดียวกนัวยัหนุม่สาวก็มีความกงักล ใจร้อน จิตไมส่ขุ เฝ้าปรารถนา หรือแม้กระทัง่หวาดกลวั 

และผลงานภาพเปลือยของหญิงสาว ท่ีเพิ่งจะได้รับการยอมรับจากสงัคมจีน เม่ือลลุว่งเข้า 

คริสต์ศตวรรษท่ี20 ท าใหผ้ลงานของเขาแสดงออกอยา่งชดัเจนวา่มีอิทธิพลมาจากตะวนัตก 
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