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 การวจิยัคร้ังน้ีมีวตัถุประสงคเ์พือ่ศึกษาองคป์ระกอบทางทศันศิลป์ของการแสดงละครหุ่นบุ
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 เคร่ืองมือที่ใชใ้นการวจิยัประกอบดว้ย  1) การจดบนัทึกและรวบรวมเอกสารจากหนงัสือ
และบทความต่างๆที่มีเน้ือหาเก่ียวกบัหุ่นบุนราคุและหุ่นกระบอกไทยที่เป็นทั้งภาษาไทยและ
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สองประเทศ 

 ผลการวจิยัพบวา่  
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โดยเป็นเอกลกัษณ์ที่แสดงใหเ้ห็นถึงวฒันธรรมของประเทศนั้นๆ  

 



 
 

 

สารบัญ 

หน้า 

บทคดัยอ่……………………………………………………………………………………….    ข 

สารบญัภาพประกอบ…………………………………………………………………………..     จ 

 1.บทน า……………………………………………………………………………..        1  

 หลกัการและเหตุผล……………………………………………………………...       2

 วตัถุประสงค์ …………………………………………………………………….        2      

 ขอบเขตของการศึกษา …………………………………………………………...        3 

วธีิการด าเนินการศึกษา…………………………………………………………..        3 

ประโยชน์คาดวา่จะไดรั้บ………………………………………………………..        3 

 หนงัสือและเอกสารที่เก่ียวขอ้ง…………………………………………………..        4 

2.ทฤษฏีองคป์ระกอบการละคร…………………………………………………….        14 

3.องคป์ระกอบทางศิลปะการแสดงละครหุ่นกระบอก……………………………..         18 

3.1 หุ่นบุนราคุ………………………………………………………………….        18 

 3.1.1 ประวติัของหุ่นบุนราคุ……………………………………………….        18 

  3.1.2 หวัหุ่น……………………………………………………………….         20 

3.1.3 ตวัหุ่นกระบอก………………………………………………………        21 

3.1.4 เคร่ืองแต่งกายหุ่น……………………………………………………        22 

3.1.5 เวทีการแสดง………………………………………………………..         23 

3.1.6 เคร่ืองดนตรี…………………………………………………………         25 

3.2 หุ่นกระบอกไทย………………………………………………………………    26  

3.2.1 ประวติัของหุ่นกระบอกไทย……………………………………………    26 

3.2.2 หวัหุ่น…………………………………………………………………..    29 

\  3.2.3 ตวัหุ่นกระบอก…………………………………………………………    30 

3.2.4 เคร่ืองแต่งกายหุ่น………………………………………………………    31 



 
 

 

3.2.5 เวทีการแสดง……………………………………………………………   35 

3.2.6 เคร่ืองดนตรี…………………………………………………………….    36 

4. วเิคราะห์ผลการวจิยั…………………………………………...……………….    37 

4.1 วเิคราะห์เปรียบเทียบความแตกต่างองคป์ระกอบทางศิลปะของละครหุ่นบุนราคุ

และละครหุ่นไทย…………………………………………………………..    37 

4.1.1  เปรียบเทียบหวัหุ่น……………………………………………….…...    37 

4.1.2  เปรียบเทียบเคร่ืองแต่งกาย……………………………………….…...    39 

4.1.3  เปรียบเทียบเคร่ืองดนตรีส าหรับการแสดง…………………….………   40 

5. สรุป…………………………………………………………………………………    41 

บรรณานุกรม…………………………………………………………………………………...    43 

 

 

 

 

 

 

 

 

สารบัญภาพประกอบ 

ภาพประกอบที ่                  หน้า  

1. หวัหุ่นบุนราคุ……………………………………………………………………………......    20 

2. กลไกภายในหุ่นบุนราคุ……………………………………………………………………..     21 



 
 

 

3. เคร่ืองแต่งกายชาย…………………………………………………………………………..      22 

4. เคร่ืองแต่งกายหญิง………………………………………………………………………….     22 

5. โครงสร้างเวทีการแสดงหุ่นบุนราคุ…………………………………………………………     23 

6. ภาพถ่ายเวทีการแสดงหุ่นบุนราคุ……………………………………………………………     24 

7. เคร่ืองเล่นซามิเซน…………………………………………………………………………..     25 

8. หวัหุ่นกระบอกไทย.………………………………………………………………………..      29 

9. โครงหุ่นกระบอกไทย……………………………………………………………………...      30 

10. เคร่ืองแต่งกายหุ่นกระบอกไทย…………………………………………………………...      34 

11. ภาพแสดงต าแหน่งการจดัโรงและฉาก……………………………………………………      35 

12. วงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็เคร่ืองหา้………………………………………………………………...      36 

13. หวัหุ่นบุนราคุแบบต่างๆ…………………………………………………………………..     37 

14. หวัหุ่นกระบอกไทยและการตกแต่งใบหนา้หุ่น…………………………………………...     38 

15. เคร่ืองแต่งกายหุ่นบุนราคุชายและหญิง……………………………………………………     39 

16. ชุดของหุ่นกระบอกไทย…………………………………………………………………..      39 

17. ผูเ้ล่นซามิเซน……………………………………………………………………………..      40 

18. การแสดงวงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ …………………………………………………………….      40



 
 

 
 

 

บทน า 

ช่ือเร่ือง  ‚เปรียบเทียบองคป์ระกอบการแสดงของละครหุ่นบุนราคุกบัละครหุ่นไทย กรณีศึกษาดา้น

ทศันศิลป์” 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 

หุ่น เป็นการแสดงที่มีแสดงกนัเกือบทุกชาติในโลก เช่น จีน ชวา มอญ ญี่ปุ่ น ฝร่ัง แต่จะมี

วธีิการประกอบเคร่ืองกลไกใหต้วัหุ่นเคล่ือนไหวไปมา และมีลกัษณะตวัหุ่นแตกต่างกนัไปตาม

ความนิยมของแต่ละชาติ 

 โดยในประเทศญี่ปุ่ นมีละครหุ่นเก่าแก่ที่เรียกวา่ ‚บุนราคุ‛  เป็นการแสดงละครหุ่นแบบ

ดั้งเดิมของญี่ปุ่ น เป็นศิลปะชั้นสูงที่ประเทศญี่ปุ่ นภาคภูมิใจ  บุนราคุ เดิมเป็นช่ือของโรงละครที่จดั

แสดงละครหุ่น แต่ไดก้ลายเป็นช่ือของการแสดงศิลปะแขนงน้ีและใชอ้ยูจ่นทุกวนัน้ี   บุนรากุ

กลายเป็นที่รู้จกัประมาณปลายยคุสมยัเมจิ (1868-1962)  ก่อนหนา้นั้น ศิลปะแขนงน้ีเรียกวา่ อะยาท

ซึริ โจรุริ ชิไบ หรือ นิงเกียวโจรุริ หรือการแสดงนิทานหุ่น (ในสมยัโบราณนิยมละครที่ใชว้ธีิการเล่า

เร่ืองเชิงพรรณนาโวหารดว้ยบทกว ีไม่ใชบ้ทพดูเหมือนปัจจุบนั) ปัจจุบนั โจรุริ เป็นช่ือของดนตรีชา

มิเซ็น (เคร่ืองดนตรีของญี่ปุ่ นที่มีสามสายใชดี้ดมีลกัษณะเหมือนกีตาร์หรือเบนโจ) ซ่ึงช่ือน้ีได้

สะทอ้นใหเ้ห็นถึงบทของละครหุ่นที่ใชแ้สดงดว้ยการร่ายประกอบดนตรี (เหมือนการแสดงหุ่น

หลวงหรือโขนในประเทศไทย) โลกแห่งบุนรากุที่ไดบ้ญัญติัขึ้นมาใหม่น้ีที่ไม่เพยีงแต่คุณภาพของ

การใชเ้ทคนิคศิลปะชั้นสูง แต่ดว้ยการใชด้นตรีโจรุริชั้นสูงและเอกลกัษณ์ของการเชิดหุ่นที่เป็น

ธรรมชาติ โดยหุ่นแต่ละตวัจะใชน้กัเชิดหุ่น 3 คน ท าใหหุ่้นมีชีวติชีวาขึ้นมา  

ในส่วนของละครหุ่นในประเทศไทยนั้น หุ่นเป็นมหรสพชนิดหน่ึงของไทยที่ใชรู้ปจ าลอง

เหมือนของจริงหรือใชตุ้ก๊ตาแสดงแทนตวัคน และเคล่ือนไหวไดด้ว้ยการเชิดชกัหรือบงัคบั การเล่น

หุ่นของชาวไทยมีมาชา้นาน จากหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ท าใหท้ราบวา่การเล่นหุ่นเร่ิมมีขึ้นใน

สมยักรุงศรีอยธุยาเป็นราชธานี เม่ือประมาณปี พ.ศ.2171-พ.ศ.2246หรืออยูใ่นสมยัอยธุยาตอนกลาง

นัน่เอง     



2 
 

 

การแสดงหุ่นเป็นมหรสพที่ไดรั้บความนิยมอยา่งมาก และกลายมาเป็นส่วนหน่ึง ของการ

ด าเนินชีวติ เร่ืองราวที่ใชแ้สดงมีส่วนสมัพนัธอ์ยา่งใกลชิ้ดกบัเร่ืองราวชีวติจริง ของมนุษย ์มีการ

เขียนบทเพือ่ใชแ้สดงหุ่นนบัเป็นพนัๆ เร่ือง โดยกวแีละนกัปราชญ ์จ านวนมาก และมีการฝึกฝนผูท้ี่

เก่ียวขอ้งกบัการเล่นแสดงหุ่น เช่น ผูป้ระดิษฐต์วัหุ่น ผูอ้อกแบบตดัเยบ็เส้ือผา้และเคร่ืองประดบั

ส าหรับหุ่น ผูอ่้านบท นกัดนตรี ผูเ้ชิดหุ่น และอ่ืนๆ อีกเป็นจ านวนมาก    

ในส่วนที่เลือกศึกษาในคร้ังน้ีไดเ้ลือกศึกษาองคป์ระกอบของการแสดงละครหุ่นบุนราคุ

และละครหุ่นของไทยเพือ่เปรียบเทียบความแตกต่าง โดยใช้  องคป์ระกอบละคร ของ อริสโตเติล ( 

Aristotle ) ที่ไดก้ล่าวถึงองคป์ระกอบของละครไวใ้นหนงัสือโพเอทติกส์ ( Poetics ) ซ่ึงถือเป็นต ารา

เก่ียวกบัทฤษฏีการละครเล่มแรกของโลก โดยไดจ้  าแนกองคป์ระกอบของละครไว ้ 6 ส่วน ดงัน้ี 1. 

โครงเร่ือง 2. ตวัละคร 3. สาระของเร่ือง 4. ภาษา 5. เสียง 6. ภาพ  เน่ืองจากการแสดงละครหุ่นบุนรา

คุและละครหุ่นไทยเป็นการแสดงที่มีประวติัมาอยา่งยาวนานและมีความคลา้ยกนัในดา้นของการใช้

หุ่นเป็นองคป์ระกอบหลกัในการแสดง ดงันั้นเพือ่หาขอ้เปรียบเทียบและเพือ่เขา้ใจถึง

ศิลปะการแสดงละครหุ่นโบราณน้ี จึงพจิารณาถึงองคป์ระกอบทางศิลปะการแสดงละครหุ่นของทั้ง

สองประเทศ 

 

วัตถุประสงค์ของการศึกษา 

 1. เพือ่ศึกษาและองคป์ระกอบทางทศันศิลป์ของการแสดงละครหุ่นบุนราคุ 

 2. เพือ่ศึกษาองคป์ระกอบทางทศันศิลป์ของการแสดงละครหุ่นไทย 

 3. เพือ่วเิคราะห์เปรียบเทียบความแตกต่างองคป์ระกอบทศันศิลป์ของละครหุ่นบุนราคุและ

ละครหุ่นไทย 
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ขอบเขตของการศึกษา 

 ขอบเขตของการศึกษา คือ ศึกษาองคป์ระกอบทางทศันศิลป์ของละครหุ่นบุนราคุ กบัละคร

หุ่นไทย และศึกษาประวติัที่มาของละครหุ่นบุนราคุและละครหุ่นไทย นอกจากน้ีจะศึกษาเฉพาะ

ความแตกต่างขององคป์ระกอบทศันศิลป์ของละครหุ่นบุนราคุและละครหุ่นไทย 

 

วิธีด าเนินการวิจัย 

 1. ศึกษาเอกสารงานวจิยัที่เก่ียวขอ้งกบัเร่ืององคป์ระกอบทางศิลปะของละครหุ่นบุนราคุ

และละครหุ่นไทย 

 2. เก็บรวบรวมขอ้มูลเก่ียวกบัองคป์ระกอบทางศิลปะของละครหุ่นบุนราคุและละครหุ่น

ไทย 

 3. เรียบเรียงผลการศึกษาในรูปแบบของบทความวจิยั 

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1. ท  าใหท้ราบองคป์ระกอบทางทศันศิลป์ของการแสดงละครหุ่นบุนราคุ 

 2. ท  าใหท้ราบองคป์ระกอบทางทศันศิลป์ของการแสดงละครหุ่นไทย 

 3.ท าใหท้ราบความแตกต่างองคป์ระกอบทางทศันศิลป์ของละครหุ่นบุนราคุและละครหุ่น

ไทย 
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หนังสือและเอกสารที่เกี่ยวข้อง 

   เอกสารที่เกี่ยวกับองค์ประกอบทางศิลปะการแสดงละครหุ่นบุนราคุ 

 ดร. มาลินี ดิลกวณิช ( 2543) เขียนหนงัสือเร่ือง ‚ระบ าและละครในเอเชีย ‛ เสนอเน้ือหา

เก่ียวกบัองคป์ระกอบทางศิลปะการแสดงวา่การที่จะเขา้ใจและซาบซ้ึงในศิลปะการแสดงละครหุ่น

บุนราคุ จะตอ้งพจิารณาถึงองคป์ระกอบทางศิลปะการแสดง 3 ประการของบุนราคุใหถ่้องแท้

ชดัเจนเสียก่อน โดยมีองคป์ระกอบดงัน้ี 

1. ศิลปะการขับบทเพลงและบทพากย์   ศิลปินผูรั้บผดิชอบแขนงน้ีเรียกวา่ ‚ทายู‛ 

(Tayu) เป็นผูบ้รรยายเร่ืองราวตามบทพากยซ่ึ์งบนัทึกไวอ้ยา่งละเอียดทั้งเน้ือร้อง ท่วงท านอง การ

เนน้เสียง การแสดงอารมณ์ และลีลาการพากยแ์บบต่างๆ ทุกอยา่งบรรจุไวใ้นหนงัสือเรียกวา่ ‚มารุ

ฮอน‛ ลกัษณะเน้ือความในมารุฮอนมี 2 ประเภทคือ 1. บทขบัร้องพรรณนาความเป็นไปของเน้ือ

เร่ือง  2. บทสนทนา หรือค าพดูของตวัละคร 

2. ศิลปะการเล่นซามิเซน เคร่ืองดนตรีประกอบการบรรยายบทพากยแ์ละบทขบัร้อง

ตลอดเร่ืองมีชนิดเดียวคือ ซามิเซน(Samisen)เสียงดนตรีชนิดน้ีช่วยสร้างบรรยากาศจริงจงัหนกัแน่น

และส่ืออารมณ์ต่างๆไดดี้ ศิลปินแขนงน้ีนบัวา่เป็นบุคคลที่มีความส าคญัมาก ส่วนใหญ่เป็นคีตกวี

ประพนัธเ์พลงประกอบบุนราคุมีหนา้ที่สืบทอดวชิาใหก้บัศิษยรุ่์นต่อไป และยงัเป็นผูฝึ้กศิลปินผู ้

พากยด์ว้ย เคร่ืองดนตรีซามิเซนที่ใชก้บัการแสดงบุนราคุมีลกัษณะที่แตกต่างจากซามิเซนที่ใชก้นั

ทัว่ไปตรงที่มีขนาดที่ใหญ่กวา่ ส่วนกล่องเสียงหุม้ดว้ยหนงัแมว 

3. ศิลปะการเชิดหุ่นการเชิดหุ่นบุนราคุมีลกัษณะที่แปลกวา่การเชิดหุ่นของประเทศ

อ่ืน หรือของวฒันธรรมอ่ืน กล่าวคือ ตวัหุ่นปรากฏใหเ้ห็นผูช้มไดร้อบตวั ไม่มีการซ่อนหรือปิดบงั

บางส่วนไว ้ขาและเทา้ของตวัหุ่นจะเชิดอยูร่ะดบัลอยเหนือเวทีเล็กนอ้ย เน่ืองจากผูเ้ชิดปรากฏพร้อม

กบัตวัหุ่นโดยไม่มีฉากอะไรปิดบงั จึงออกแบบใหผู้เ้ชิดสวมชุดสีด าทุกคนและปิดคลุมศีรษะและ

ใบหนา้ดว้ยผา้คลุมด า จุดประสงคเ์พือ่ใหเ้ห็นแต่ตวัหุ่น ไม่ตอ้งการใหผู้ช้มมุ่งความสนใจมาที่ผูเ้ชิด 

ส่วนในกรณีพเิศษซ่ึงผูเ้ชิดเอกเปิดเผยตวัเพือ่เป็นเกียรตินั้น ท่านจะสวมชุดที่งามสง่า ศีรษะไม่คลุม

อะไร ก่อนแสดงผูป้ระกาศจะเรียนผูช้มใหท้ราบวา่วนัน้ีเป็นโอกาสพเิศษที่ผูเ้ชิดเอกจะปรากฏ

ตวัอยา่งเปิดเผย ขณะที่ขึ้นเวทีผูเ้ชิดเอกตอ้งรู้จกัวางหนา้ใหเ้รียบเฉยประหน่ึงใส่หนา้กากแสดงออก
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ไดเ้พยีงในส่วนที่เชิดหุ่นเท่านั้น ความเป็นอจัฉริยะของผูเ้ชิดเอกนั้นจะตอ้งสามารถตรึงความสนใจ

ของผูช้มไวท้ี่ตวัหุ่น ตวัผูเ้ชิดจะเหมือนไม่มีตวัตนบนเวที มีเพยีงชีวติของตวัละคร(หุ่น)ที่แสดงอยู่

บนเวทีเท่านั้น ซ่ึงนบัวา่เป็นปรากฏการณ์ที่น่ามหศัจรรยท์างศิลปะการแสดงที่รังสรรคโ์ดยมนุษย ์

ผศ.ดร เสาวลกัษณ์  สุริยะวงศไ์พศาล (ม.ป.ป) เขียนสารนิพนธเ์ร่ือง ‚บทละครคาบูกิ

และบุนราคุ‛เสนอเน้ือหาขององคป์ระกอบการแสดงละครหุ่นบุนราคุ วา่มี 3 องคป์ระกอบ 

1. การพากย์  เน่ืองจากหุ่นไม่มีชีวติจึงตอ้งมีคนพากย ์( Tayu) ขบัร้องเล่าเร่ืองและ

เจรจาแทนหุ่น คนพากยจ์ะกางหนงัสือที่เรียกวา่ โจรุริ ตามประเพณีนิยมแลว้คนพากยจ์ะไดรั้บการ

ยกยอ่งสูงกวา่ผูเ้ชิดหุ่น และจะเป็นหวัหนา้คณะละครบุนราคุ  โดยคนพากยน้ี์เองเป็นผูส้ร้าง

บรรยากาศใหแ้ก่ฉากต่างๆ ในบทร้องที่เตม็ไปดว้ยอารมณ์นั้น คนพากยอ์าจจะเปล่ียนสีหนา้เหง่ือตก

หรือน ้ าตาไหลจริงๆ นอกจากน้ียงัสามารถดดัเสียงใหเ้ป็นไดท้ั้งเสียงผูช้ายและเสียงผูห้ญิงที่แตกต่าง

กนัออกไปตามบุคลิกของตวัละครแต่ละตวัอีกดว้ย 

2. การเล่นดนตรีซามิเซนผูเ้ล่นดนตรีซามิเซนมีความส าคญัไม่นอ้ย คือไม่เพยีงแต่จะ

ใหเ้สียงดนตรีประกอบเท่านั้นแต่ยงัใหเ้สียงประกอบอ่ืนๆเช่น เสียงฝน ลม เพือ่เพิม่บรรยากาศของ

การแสดง ท่วงท านองและเสียงซามิเซนจะตอ้งเหมาะสมกบับรรยากาศของแต่ละเหตุการณ์ในตอน

ส าคญัผูเ้ล่นซามิเซนก็จะตอ้งแสดงฝีมือการดีดซามิเซนที่ช่วยเร้าอารมณ์ขึ้นไปอีก 

3. การเชิดหุ่น  หุ่นมีโครงสร้างที่นบัวา่ง่ายไม่ซบัซอ้น ประกอบดว้ยส่วนหวั แผน่

ไหล่ แขนตั้งแต่ช่วงขอ้ศอกลงไป และขาตั้งแต่ช่วงหวัเข่าลงไป กบัมีห่วงไมไ้ผท่  าหนา้ที่แทน

สะโพก แขนขาและห่วงสะโพกจะถูกแขวนดว้ยเชือกจากแผน่ไหล่ 

ส าหรับตวัหุ่นผูห้ญิงนั้นก่อนน ามาแต่งตวั จะใชแ้ผน่รองน่ิมๆบริเวณหวัไหล่เพือ่ใหไ้ด้

ความรู้สึกแบบไล่ของผูห้ญิง เส้ือผา้หุ่นจะมีช่องเปิดดา้นหลงัเพือ่ใหมื้อของคนเชิดหุ่นสอดเขา้ไปได ้

หวัหุ่นจะท าใหติ้ดกบัส่วนที่เป็นตวัหุ่นตรงรูตรงกลางแผน่ไหล่ 

นกัเชิดหุ่นคนแรกจะเอามือซา้ยสอดเขา้ไปในช่องอกที่กลางตวัหุ่นจากใตผ้า้รัดเอว 

(obi) เพือ่จบัตวัหุ่นไว ้ตรงที่มือจบัจะมีเชือกต่างๆ เพือ่ใหผู้เ้ชิดหุ่นใชบ้งัคบัการเคล่ือนไหวของตา 

คิ้ว ปาก หรือในบางคร้ังแมแ้ต่จมูก 
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ไม่ใช่หุ่นทุกตวัจะมีกลไกละเอียดเช่นน้ี หุ่นบางตวัโดยเฉพาะหุ่นผูห้ญิงจะไม่สามารถ

เคล่ือนไหวอวยัวะบนใบหนา้ได ้บางตวัเคล่ือนไหวน้ิวได ้บางตวัไม่ได ้ถา้หุ่นตวันั้นตอ้งเล่นเคร่ือง

ดนตรี เช่น ซามิเซนหรือโคโตะก็จะตอ้งประกอบมือพเิศษเขา้ไปในตวัหุ่น ความแตกต่างของความ

ละเอียดในการเคล่ือนไหวหุ่นของแต่ละตวัจะขึ้นอยูก่บัแต่ละฉากไป 

หุ่นแบบที่ง่ายที่สุดเรียกวา่ tsumeซ่ึงจะใชแ้สดงบทที่ไม่มีความส าคญั เช่น บททของคน

ที่เดินผา่นไปมา สาวใชห้รือเด็ก หุ่น tsumeจะใชค้นเชิดเพยีงคนเดียวซ่ึงจะเชิดเฉพาะส่วนหวัและ

แขนขวา ส่วนแขนซา้ยนั้นเป็นเพยีงแขนเส้ือกิโมโนที่เยบ็ติดไวก้บัตวัเส้ือไม่เคล่ือนไหว 

หวัหุ่นที่ใชแ้สดงกนัอยูท่ ัว่ไปมี 45 ประเภท แบ่งเป็นหวัหุ่นชายแก่ 8 หวัชายวยั

กลางคน 18 หวั ชายหนุ่มและเด็ก 5 หวั หญิงชรา  3 หวั หญิงวยักลางคน 4 หวั และหญิงสาว 7 หวั 

ท่าพื้นฐานของหุ่นมีราว 40 ท่า ท่าที่เห็นบ่อยที่สุดท่าหน่ึงคือ ท่า ushiriburiซ่ึงหมายถึง

การที่หุ่นผูห้ญิงหนัหลงัใหผู้ช้มแลว้ร้องไห ้

คนเชิดหุ่นที่เป็นหวัหนา้คนเชิด 3 คน จะใชมื้อซา้ยจบับริเวณหนา้อกของหุ่น และใช้

น้ิวเชิด ตา คิ้ว ปาก ส่วนมือขวาก็จะเชิดมือขวาของหุ่นรวมทั้งน้ิวดว้ย โดยหวัหนา้คนเชิดจะสวมชุด

กิโมโนพื้นสีด าหรือไม่ก็สวมชุด kamishimoซ่ึงเป็นกิโมโนชุดเป็นทางการที่มีอายเุก่าแก่มาตั้งแต่

สมยัศตวรรษที่ 12 ส่วนคนเชิดหุ่นคนที่สองและสามจะสวมชุดกิโมโนสีด าและคลุมใบหนา้ดว้ยผา้

สีด า 
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เอกสารที่เกี่ยวกับองค์ประกอบศิลปะการแสดงละครหุ่นของไทย 

   สารานุกรมไทยฉบบัเยาวชน (ม.ป.ป.) เขียนเร่ือง ‚หุ่นกระบอกไทย ‛ เสนอองคป์ระกอบ

พื้นฐานส าคญัของการเล่นหุ่นกระบอกโดยอาจจ าแนกไดเ้ป็นส่วนต่างๆ คือ ตวัหุ่นกระบอก เคร่ือง

แต่งกายและเคร่ืองประดบั โรงหุ่นและฉาก ดนตรีและการขบัร้อง วธีิการเชิดแสดง เน้ือเร่ืองที่น ามา

แสดง  มีรายระเอียดดงัน้ี 

 1.ตวัหุ่นกระบอกหุ่นกระบอกที่ใชแ้สดงกนัในปัจจุบนั สนันิษฐานวา่ สร้างขึ้น โดยอาศยั

กรรมวธีิ การสร้างหุ่นกระบอกตามแบบหุ่น ซ่ึงหม่อมราชวงศเ์ถาะ ไดค้ิดประดิษฐด์ดัแปลง

ขึ้น กล่าวคือ ตวัหุ่นกระบอกประกอบขึ้นดว้ยส่วนส าคญั ๔ ส่วน ไดแ้ก่ ศีรษะหุ่น ล าตวั มือ เคร่ือง

แต่งกายและเคร่ืองประดบัตวัหุ่นกระบอก ส่วนที่เลียนแบบอวยัวะของคนจริงๆ คือ ศีรษะและมือ

ทั้ง ๒ ขา้งเท่านั้น ส่วนล าตวัหุ่นเป็นกระบอกไมไ้ผท่ั้งปลอ้งสอดเขา้ไปตรงล าคอ ศีรษะและล าตวั 

ถอดออกจากกนัได ้เม่ือไม่ใชแ้สดงแลว้ก็จะถอดออกและเก็บไวแ้ยกกนั โดยถอดส่วนศีรษะเก็บตั้ง

ไวบ้นฐานที่ประดิษฐข์ึ้น เพือ่ตั้งศีรษะหุ่นกระบอก ล าตวัที่เป็นกระบอกไมไ้ผ ่เม่ือถอดออกแลว้ จะ

น าแยกเก็บต่างหากจากตวัเส้ือ ที่มีลกัษณะคลา้ยถุง ตวัเส้ือซ่ึงมีมือติดอยูท่ ั้ง ๒ ขา้ง พบัเก็บใส่หีบ 

 ศีรษะของหุ่นกระบอกส่วนมากจะท าดว้ยไมเ้น้ือเบาทั้งแท่ง เช่น ไมท้องหลาง ไมโ้มก ไม้

สกัทอง ไมท้ี่น ามาใชค้วรเป็นไมเ้น้ือดี ไม่มีตา แท่งไมค้วรมีขนาดความกวา้งประมาณ ๑๒ 

เซนติเมตร และความยาวประมาณ ๒๐ เซนติเมตร เม่ือไดไ้มแ้ลว้ ช่างก็จะน ามาแกะใหเ้ป็นรูปศีรษะ 

รูปหนา้และล าคอ ส่วนของรูปหนา้และศีรษะยาวประมาณ ๑๐ - ๑๒ เซนติเมตร ส่วนของล าคอยาว

ประมาณ ๘ เซนติเมตร ควา้นใหเ้ป็นรูกวา้งพอ ที่กระบอกไมไ้ผร่วกจะสอดเขา้ไปไดโ้ดยสะดวก 

เหตุที่ตอ้งท าล าคอใหย้าว เพราะจะใชเ้ป็นส่วนต่อกบักระบอกไมไ้ผท่ี่เป็นส่วนล าตวัหุ่น เม่ือสวม

เส้ือคลุมทบัอีกชั้นหน่ึงก็จะไดรู้ปล าคอพอดี ขั้นต่อไปคือ ป้ันแต่งดว้ยรักสมุกหรือดิน ใหเ้ป็นจมูก 

ปาก คิ้ว หู ประเพณีนิยม เก่ียวกบัความเช่ือ ในการประดิษฐศี์รษะหุ่นกระบอกอยา่งหน่ึง คือ ตอ้งมี

พธีิไหวค้รู เบิกเนตรหุ่น คลา้ยกบัการประดิษฐห์วัโขนถือกนัวา่เป็นส่ิงตอ้งกระท า ฉะนั้น การเขียน

ดวงตาของหุ่นกระบอก จึงจะท าเป็นขั้นตอนสุดทา้ย และตอ้งท าในพธีิดว้ย 
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ล าตวัของหุ่นกระบอกซ่ึงก็คือ กระบอกไมไ้ผร่วก ยาวประมาณ ๓๐ - ๕๐ เซนติเมตร กระบอกไมไ้ผ่

ที่จะท าเป็นล าตวัหรือแกนใหค้นเชิดจบัถือ ควรมีขนาดเสน้ผา่ศูนยก์ลางประมาณ ๓ - ๕ เซนติเมตร 

อวยัวะส่วนที่เป็นมือ มกัแกะดว้ยไม ้มีขนาดประมาณ ๔ - ๕ เซนติเมตร ใหพ้อดีกบัขนาดของตวั

หุ่น หรือท าดว้ยหนงัตดัเป็นรูปมือมีน้ิว และดดัใหอ่้อนอยา่งมือละคร โดยมือขวาของหุ่นตวัพระจะ

ก าอาวธุไวเ้สมอ จึงเจาะรูตรงกลางไว ้ส าหรับเสียบอาวธุ ซ่ึงจะเปล่ียนไปไดต้ามเน้ือเร่ือง ถา้ในบท

ไม่ก าหนดใหถื้ออะไร ก็ปล่อยไวใ้หก้ ามือเฉยๆ เช่นนั้น มือซา้ยเป็นรูปมือแบตั้งวงร า ถา้เป็นมือตวั

นาง โดยมากจะตั้งวงร าทั้ง ๒ ขา้ง มือทั้ง ๒ ขา้งจะตอกติดกบัเรียวไมไ้ผเ่ล็กๆ ๒ อนั ขนาดความ

ยาวของเรียวไมไ้ผเ่ท่ากบัปลอ้งไมไ้ผท่ี่ท  าเป็นล าตวัส าหรับจบัเชิด ชาวหุ่นกระบอกเรียกเรียวไมไ้ผ่

ทั้งสองขา้งของหุ่นกระบอกคู่น้ีวา่ "ตะเกียบ" 

2. เคร่ืองแต่งกายและเคร่ืองประดบัเคร่ืองแต่งกาย และเคร่ืองประดบัของหุ่นกระบอก 

นบัวา่มีส่วนส าคญั ที่ท  าใหผู้ช้มต่ืนตาต่ืนใจไดม้าก เส้ือของหุ่นกระบอกประดิษฐด์ว้ยผา้ผนืเดียว 

ขนาดความกวา้งประมาณ ๖๐ เซนติเมตร และยาวตั้งแต่ ๑.๒ - ๑.๕ เมตร น ามาพบัคร่ึง เยบ็เป็นถุง

คลุม โดยตรงก่ึงกลางส่วนที่เป็นสนัพบัคร่ึง ซ่ึงคลุมไหล่หุ่น จะเจาะเป็นช่องวงกลมเล็กๆ ใหมี้ขนาด

พอเหมาะพอดีกบัขนาดล าคอ ของหุ่นกระบอก ส าหรับสอดล าคออนัเป็นส่วนของศีรษะ ตรงมุมผา้

ทั้ง ๒ ขา้งที่พบั มีช่องส าหรับใหมื้อหุ่นโผล่ออกมา เรียวไมไ้ผท่ี่ตรึงติดมือหุ่นทั้ง ๒ ขา้ง และ

กระบอกล าตวัหุ่นซ่อนอยูภ่ายในเส้ือที่คลุมไว ้ส่ิงส าคญัมาก ส าหรับการตกแต่งส่วนศีรษะ คือ 

เคร่ืองประดบัศีรษะ เช่น มงกุฎ ชฎา รัดเกลา้ หุ่นกระบอกจะสวยสะดุดตา งดงามมากนอ้ยเพยีงใด

นั้นเคร่ืองประดบัต่างๆก็มีส่วนส าคญัมิใช่นอ้ย 

นอกจากการประดิษฐต์วัหุ่นกระบอกแลว้ ส่ิงของเคร่ืองใชอ่ื้นๆ ที่จะตอ้งน าออกแสดง

พร้อมกนัตามทอ้งเร่ืองที่เล่น ก็ตอ้งประดิษฐใ์หมี้ขนาดที่พอเหมาะกบัตวัหุ่นกระบอก เช่น เรือส าเภา 

โคมไฟ สีวกิา (ที่นัง่มีคานหาม เป็นเคร่ืองแสดงอิสริยยศ) ตลอดจน สตัวท์ี่เป็นพาหนะทั้งหลาย 

3. โรงหุ่นกระบอกแต่เดิมนั้น เจา้ของคณะหุ่นกระบอกมกัจะมีโรงหุ่นกระบอกเป็นของ

ตนเอง โรงหุ่นกระบอกมกัสร้างดว้ยไมก้ระดาน ไม่นิยมใชไ้มไ้ผ ่เพราะถือเป็นของชัว่คราว ไม่

คงทนถาวร และไม่แขง็แรง โดยเฉพาะอยา่งยิง่ เสาและพื้นของโรงหุ่นกระบอก ซ่ึงตอ้งรับน ้ าหนกั

คนจ านวนมากถา้ไม่แขง็แรงก็อาจเป็นอนัตรายได ้
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โรงหุ่นกระบอกปลูกเป็นลกัษณะรูปส่ีเหล่ียมจตุัรัส กวา้งยาวประมาณ ๕ เมตร ยกพื้นขึ้น

ใหสู้งพอเหมาะกบัสายตาของผูช้มที่จะยนืดูไดถ้นดั ส่วนมากมกัยกพื้นขึ้นสูงประมาณ ๑ เมตร ถึง

๑.๕๐ เมตร ความสูงจากพื้นโรงถึงหลงัคาดา้นหนา้ประมาณ ๕ เมตร ดา้นหลงัและดา้นขา้งมีฝากั้น

ทึบ เพือ่กนัไม่ใหค้นภายนอกเขา้ไปได ้ส่วนดา้นหนา้ตั้งเสาเรียงกนั ๔ เสา ใหมี้เสาคู่กนัอยูด่า้นขา้ง 

เสาที่ตั้งคู่กนัน้ีห่างกนั ๑ เมตร ฉะนั้น จะมีที่วา่งตรงกลาง ๓ เมตร 

4. ฉากที่ใชต้กแต่งโรงอาจแยกออกไดเ้ป็น๓ส่วนคือ 

ฉากส่วนแรกคือ ฉากที่ขึงไวเ้สมอดา้นหนา้โรงระหวา่งเสาทั้ง ๒ ขา้ง โดยขึงตลอด ตั้งแต่

ชายหลงัคาจนจรดพื้นโรง เบื้องล่างมกัเขียนเป็นรูปป้อมปราการ มีก าแพงเมือง และสุมทุมพุม่ไม้

ตกแต่ง ที่ฉากส่วนน้ีมกัมีผา้ต่วน หรือผา้แพรยกดอก แขวนตลอดความสูง ท าเป็นม่านสองไขไวท้ั้ง

สองขา้ง โดยแขวนม่านน้ีทบัดา้นนอกของฉากอีกทีหน่ึง 

ฉากส่วนที่สองคือ ฉากที่เขียนบนจอ ซ่ึงขึงโดยใหอ้ยูลึ่กจากริมโรงเขา้ไปประมาณ ๓๐ 

เซนติเมตร กั้นเป็นจอ เขียนรูปอยา่งฉากละคร ฉากน้ีเป็นฉากใหญ่ ความยาวประมาณ ๓ เมตร พอดี

กบัโรง ในยคุที่การละเล่นหุ่นกระบอกเฟ่ืองฟู นายเปียก  ประเสริฐกุล ใชว้ธีิเปล่ียนฉากตาม

ทอ้งเร่ือง ฉากที่ใชเ้ปล่ียนตามทอ้งเร่ือง มี ๓ ฉากดว้ยกนั คือ ฉากปราสาทราชมนเทียร ฉากป่าเขา

ล าเนาไม ้และฉากทอ้งทะเลมหาสาคร แต่โดยทัว่ไปแลว้ พื้นจอจะเขียนใหเ้ป็นรูปอยา่งไรก็ได ้

แลว้แต่ความนิยมของยคุสมยั หรือเห็นงามเท่าที่นิยมกนั ในปัจจุบนัมกัเขียนเป็นรูปปราสาทราชวงั 

อยา่งไรก็ตาม ฉากส่วนตรงกลางโรงน้ี จะตอ้งมีประตูเขา้ออก ๒ ขา้ง โดยมีขนาดใหพ้อเหมาะกบั

ตวัหุ่นกระบอก ที่ประตูทั้ง ๒ ขา้ง ติดม่านแหวกกลางไว ้เพือ่บงัไม่ใหค้นดูเห็นเขา้ไปขา้งในโรง 

เบื้องล่างของฉากส่วนน้ี ยกใหสู้งจากพื้นโรงประมาณ ๕๐ เซนติเมตร เพือ่ใหผู้เ้ชิดที่นัง่อยูห่ลงัฉาก 

ลอดมือออกไปเชิดหุ่นที่หนา้ฉากไดส้ะดวก บริเวณส่วนที่เป็นชายของจอน้ี ท  าดว้ยผา้โปร่งขาว สูง

ราว ๕๐ เซนติเมตร ยาวตลอดแนวฉาก เพือ่ใหค้นเชิดมองลอดออกไป เห็นตวัหุ่นที่ตนก าลงัยืน่แขน

ออกไปเชิดที่หนา้ฉากได ้แต่ผูช้มจะมองไม่เห็นผูเ้ชิด หรือถา้จะเห็นก็เพยีงลางๆ เท่านั้น 

ฉากส่วนที่สาม คือ แผงกระจกติดภาพต่างๆ ใชก้นัสายตา ตั้งเรียงติดต่อกนัประมาณ ๖ - ๗ 

ภาพ ที่ดา้นล่างของโรงหุ่นกระบอกที่ระดบัพื้นโรง ส าหรับบงัไม่ใหค้นดูเห็นมือคนเชิด ที่ลอดใต้

ฉากออกมา และบงัชายดา้นล่างสุดของผา้ขาวบางนั้นไว ้จากสายตาของผูช้ม แผงกระจกเหล่าน้ี
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เรียกวา่ "กระจกบงัมือ"  มกัประดบัดว้ย ภาพตวัละครส าคญัในวรรณคดีเอกของไทย ซ่ึงเป็นที่รู้จกั

กนัดี เช่น พระราม พระลกัษมณ์ ทศกณัฐ ์หนุมานตอนหาวเป็นดาวเป็นเดือน หรือรูปสตัวใ์น

วรรณคดี เช่น พญาครุฑ กินรี กินนร ไกรสร ราชสีห์ มิฉะนั้น ก็ใชว้ธีิการวาดภาพบนแผน่กระจก 

เป็นแผงติดดา้นล่างของโรง หุ่นกระบอกคณะของนายเปียก  ประเสริฐกุล ใชว้ธีิวาดภาพบน

ดา้นหลงัแผน่กระจกน้ี เพือ่ใหค้งทนไม่ช ารุดง่าย ภาพบนแผงกระจกเหล่าน้ี จะช่วยดึงดูดความ

สนใจใหค้นเขา้มายนืชม ก่อนที่จะมีการแสดง เป็นการฆ่าเวลาระหวา่งนัง่รอชมการแสดงนัน่เอง 

5. เคร่ืองดนตรีท านองเพลงและการด าเนินเร่ืองเคร่ืองดนตรีส าหรับประกอบการ

แสดงหุ่นกระบอกใชท้ั้งเคร่ืองหา้ เคร่ืองคู่ หรือเคร่ืองใหญ่ แต่ในวงป่ีพาทยส์ าหรับการแสดงหุ่น

กระบอกจะตอ้งมีกลองตะโพน ซออู ้กลองตอ๊ก กลองแต๋ว และมา้ล่อ เป็นเคร่ืองดนตรีส าคญั

ประกอบดว้ยในตอนด าเนินเร่ืองอาจใชเ้พลงร่ายนอก หรือร่ายในก็ได ้แต่ที่นิยมกนัมาก ส าหรับการ

แสดงหุ่นกระบอกโดยเฉพาะ จนถือวา่ เป็นเอกลกัษณ์อยา่งหน่ึง ของการแสดงหุ่นกระบอกคือ การ

ใชท้  านองเพลง  "สงัขารา"  ซ่ึงเป็นท านองเพลงโบราณ น ามาดดัแปลงแกไ้ขใหเ้หมาะสม กบัการ

แสดงหุ่นกระบอก โดยประกอบเขา้กบัการสีซออูเ้คลา้ไปในการขบัร้อง เป็นการด าเนินเร่ือง 

6. ส่วนเน้ือเร่ืองที่น ามาแสดงโดยมาก เป็นเน้ือหาที่คดัสรรตดัตอนมาจากวรรณคดี

ต่างๆ ไม่วา่จะเป็นนิทานค ากลอน หรือบทละครนอก ซ่ึงเป็นที่รู้จกักนัอยา่งแพร่หลาย เช่น พระอภยั

มณี ขนุชา้งขนุแผน ลกัษณวงศ ์ไกรทอง 

ศกัดา ป้ันเหน่งเพช็ร์  ( 2522) เขียนหนงัสือเร่ือง ‚หุ่นกระบอกของไทย ‛ ไดเ้สนอ

องคป์ระกอบส าคญัของการเล่นหุ่นกระบอกมีดงัน้ี  

1. โรงหุ่นกระบอก  โรงหุ่นกระบอกปลูกสร้างขึ้นเป็นลกัษณะรูปส่ีเหล่ียม

จตัุรัส กวา้งยาวประมาณ 5 เมตร ยกพื้นขึ้นใหสู้งพอเหมาะกบัสายตาของผูท้ี่จะยนืดูไดถ้นดั 

ส่วนมากมกัจะยกพื้นขึ้นสูงประมาณ 1 เมตร ถึง 1.50 เมตร มกัจะไม่สูงเกินกวา่น้ี ดา้นหลงัและ

ดา้นขา้งมีฝากั้นทึบ ไม่ใหค้นภายนอกเขา้ได ้ส่วนดา้นหนา้ทั้งเสาเรียงกนัส่ีเสา  โดยก าหนดใหมี้เสา

คู่กนัอยูด่า้นขา้ง เสาที่ตั้งคู่กนัน้ีห่างกนั 1 เมตร ฉะนั้นจะมีที่วา่งตรงกลาง 3 เมตร ระหวา่งเสาคู่  2 

ขา้ง  ดา้นหนา้โรงหุ่นกระบอกนั้น ขึงฉากผนืเล็กขา้งละฉากกวา้ง 1 เมตร เท่ากบัความกวา้งของเสา

ที่ตั้งไวคู้่กนั  มีความยาวเท่ากบัความสูงของโรงหุ่นฉากผนืเล็กที่ขึงสองขา้งน้ี ขึงไวโ้ดยใหค้ลุม
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เสมอริมพื้นโรงดา้นหนา้  ฉากน้ีมกัเขียนเป็นรูปก าแพงเมืองป้อมปราการและสุมพุม่ไมพ้องาม ส่วน

ดา้นหนา้ลึก จากริมโรงเขา้ไปประมาณ 1 ศอกกั้นจอซ่ึงเขียนรูปอยา่งฉากละครนอกและละครใน 

ตามขอบหลงัคาเบื้องบนของโรงหุ่นกระบอกติดผา้ระบายปักไหมทองเป็นลวดลายอยา่งแบบจีน

และตรงก่ึงกลางผา้ระบายขา้งบนน้ีเองก็มกัติดช่ือคณะหุ่นกระบอกที่แสดงนั้นดว้ย 

2. ฉาก ฉากที่ใชป้ระกอบตกแต่งโรงหุ่นกระบอกอาจแยกออกไดเ้ป็นสาม

ส่วนดว้ยกนัส่วนแรกคือฉากที่ขึงไวเ้สมอดา้นหนา้โรงทั้งสองขา้งมกัเขียนรูปป้อมปราการมีก าแพง

เมืองอยูเ่บื้องล่างที่ฉากส่วนน้ีมกัมีผา้ต่วนหรือแพรทอยกดอก ฉากส่วนที่สอง โดยทัว่ไปแลว้พื้นจอ

จะเขียนใหเ้ป็นรูปอยา่งใดก็ไดแ้ลว้แต่ความนิยมของยคุสมยัแลว้แต่จะเห็นงามฉากส่วนที่สามเป็น

แผงติดภาพต่างๆที่ใชก้นัดา้นล่างของหุ่นกระบอกระดบัพื้นโรง ส าหรับบงัไม่ใหค้นดูเห็นมือคนเชิด

หุ่นที่ลอดใตจ้อออกมาและบงัชายดา้นล่างสุดของจอส่วนหน่ึงซ่ึงท าดว้ยผา้ขาวบางกั้นไว ้

3. เคร่ืองดนตรีและท านองเพลงเคร่ืองดนตรีส าหรับประกอบการแสดงหุ่น

กระบอกจะเป็นเคร่ืองหา้ เคร่ืองคู่ หรือเคร่ืองใหญ่ไดท้ั้งนั้น แต่วา่ในวงป่ีพาทยน้ี์จะตอ้งมีซออู ้

กลองตอ๊กแต๋ง และมา้ล่อ เป็นเคร่ืองดนตรีส าคญัประกอบดว้ย ในตอนด าเนินเร่ืองอาจใชเ้พลงร่าย

นอกหรือร่ายในก็ได ้แต่ที่นิยมกนัมากส าหรับการแสดงละครหุ่นกระบอกโดยเฉพาะจนถือวา่เป็น

เอกลกัษณ์อยา่งหน่ึงของการแสดงละครหุ่นคือการใชท้  านองเพลง "สงัขารา" ซ่ึงเป็นท านองเพลง

ของโบราณมาดดัแปลงแกไ้ขใหเ้หมาะกบัการแสดงละครหุ่นกระบอก โดยใหมี้ซออูสี้เคลา้ไปกบั

การขบัร้องเป็นการด าเนินเร่ือง เช่นเดียวกนักบัแบบหุ่นจีน ซ่ึงไดรั้บความนิยมใชเ้ป็นแบบอยา่งการ

แสดงจนแพร่หลายมาถึงทุกวนัน้ี 

 

นงคนุ์ช ไพรพบิูลยกิจ( 2542) เขียนหนงัส่ือเร่ือง "หุ่นกระบอก"ไดเ้สนอองคป์ระกอบ

โดยทัว่ไปเช่น ลกัษณะของหุ่น หุ่นกระบอกที่ใชแ้สดงในปัจจุบนั สนันิษฐานวา่สร้างขึ้นโดยอาศยั

กรรมวธีิการสร้างหุ่นกระบอกตามแบบหุ่นซ่ึงหม่อมราชวงศเ์ถาะ พยคัฆเสนาไดค้ิดประดิษฐ์

ดดัแปลงขึ้น กล่าวคือประกอบขึ้นดว้ยส่วนส าคญั 4 ส่วนดว้ยกนั ไดแ้ก่ ศีรษะหุ่น ล าตวั มือ และ

เส้ือผา้เคร่ืองประดบัต่างๆในจ านวนส่วนประกอบของหุ่นกระบอกนั้น ส่วนที่เลียนแบบอวยัวะของ
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คนจริงๆมีเพยีงส่วนศีรษะและมือทั้งสองขา้งเท่านั้น ส่วนล าตวัจะใชก้ระบอกไมไ้ผท่ั้งปลอ้งสวม

ตั้งแต่คอลงมาเราจึงเรียกหุ่นแบบน้ีวา่"หุ่นกระบอก" 

1. การเชิดหุ่น ในการเชิดหุ่น มือซา้ยของผูเ้ชิดจะถือกระบอกไมไ้ผซ่ึ่งเป็นล าตวัหุ่น 

และจะถือตะเกียบมือหุ่นทั้งซา้ยและขวาไวใ้นมือขวาของผูเ้ชิด เม่ือถึงคราวตอ้งท าบทบาท ผูเ้ชิดจะ

เอาน้ิวกอ้ยซา้ยหนีบตะเกียบซา้ยของหุ่นเอาไว ้เพือ่ใหมื้อขวาท าบทบาทไดเ้ตม็ที่ส าหรับการตั้งวงร า

ของหุ่นกระบอก ไม่วา่จะเป็นตวัพระ นาง หรือยกัษ ์มือขวาของตวัหุ่นจะตั้งวงสูงกวา่มือซา้ยเสมอ 

และแขน(ผา้ที่เป็นเส้ือหุ่น) จะตอ้งตรึงอยูเ่สมอดว้ยเช่นกนั  -การแสดงหุ่นกระบอก ขั้นตอนการ

แสดงหุ่นกระบอกโดยทัว่ไปมีดงัน้ี  1.การโหมโรง เพือ่เป็นการนอ้งร าลึกถึงคุณพระรัตนตรัยและ

ความเป็นสิริมงคลรวมทั้งเป็นการประกาศใหค้นรู้วา่มีการแสดงมหรสพอยา่งหน่ึงอยา่งใดขึ้น 2.การ

แสดง เม่ือไดเ้วลาเร่ิมแสดง ป่ีพาทยจ์ะท าเพลงวา ส่วนซออูจ้ะท าเพลงหุ่นจะท าเพลงหุ่น เพือ่เป็น

สญัลกัษณ์ของการแสดงหุ่นกระบอก จากนั้นป่ีพาทยท์  าเพลงเสมอใหต้วัพระออกฉากมาร าไหวค้รู

เบิกโรงดว้ยเพลงชา้ป่ี แลว้ออกเพลงปีนตล่ิงจนจบ จากนั้นป่ีพาทยจึ์งท าเพลงรัวสามลา พอลาที่สาม

หุ่นจึงจะเขา้ฉากไป 

2. ดนตรีประกอบการแสดง   ส าหรับวงดนตรีที่ใชบ้รรเลงประกอบการแสดงละคร

หุ่นบอกโดยมากนิยมใชว้งป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้เช่นเดียวกบัการแสดงโขนละคร ซ่ึงประกอบดว้ยป่ีใน 

ระนาดเอก ฆอ้งวงใหญ่ ตะโพน กลองแขก กองทดั ต่อมาในสมยัหลงัจึงไดมี้การเพิม่ระนาดทุม้เขา้

ไป เพือ่เป็นคู่ลอ้คู่ขดักบัระนาดเอกในบางกรณี และใชฉ่ิ้ง กรับ เป็นเคร่ืองก ากบัจงัหวะส าหรับ

เคร่ืองดนตรีที่เป็นสญัลกัษณ์ส าคญัของการแสดงหุ่นกระบอกที่ขาดไม่ไดไ้ดแ้ก่ 1.ซออู ้2.กลองตอ๊ก 

3.แต๋ว 

3. การบรรเลงและการขับร้อง    การบรรเลงและขบัร้องประกอบการแสดงหุ่น

กระบอกจะเหมือนกบัการแสดงละครทุกประการ คือ มีเพลงร้องสองชั้น-ชั้นเดียวเพลงร่าย และ

เพลงหนา้พาทยท์ี่ใชบ้รรเลงประกอบกิริยาอาการและบทบาทต่างๆ ของตวัหุ่น ไดแ้ก่ 1.เพลงเขา้

ม่าน2.เพลงเสมอ 3.เพลงเชิด 4.เพลงตระนิมิต 5.เพลงชุบ 6.เพลงโลม 7เพลงตระนอน 8.เพลงโอด 9.

เพลงโล้ 10.เชิดฉ่ิง11.เชิดกลอง 12.เพลงรัวต่างๆ 13.เพลงกราวนอก 14.เพลงกราวใน  -ตลกหุ่น ตวั

ประกอบส าคญัในการแสดงหุ่นกระบอกที่ขาดไม่ไดก้็คือ"ตลกหุ่น" เน่ืองดว้ยอุปนิสยัของคนไทยที่
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ชอบความสนุกสนาน เตม็ไปดว้ยอารมณ์ขนั นาฏศิลป์การแสดงของไทยแทบทุกชนิดไม่วา่จะเป็น

โขน หนงัใหญ่ ละคร ลิเก รวมทั้งหุ่นกระบอก จึงตอ้งมีการแสดงตลกสอดแทรกลงในการแสดง

ดว้ยเสมอ 

4. โรงและฉากในการแสดงหุ่นกระบอก  แต่เดิมการสร้างโรงหุ่นกระบอกนั้นผูเ้ป็น

เจา้ภาพที่หาหุ่นไปแสดวจะเป็นคนปลูกสร้างเอาไว ้รอรับการแสดงของคณะหุ่น เม่ือคณะหุ่นมาถึง

ก็สามารถแขวนฉากและติดตั้งอุปกรณ์การแสดงต่างๆไดท้นัที โดยหลกัฐานจากภาพจิตรกรรมฝา

ผนงัและภาพถ่ายเก่าของโรงมหรสพตามช่องระทา ในงานสมโภชและงานพระเมรุต่างๆ แสดงให้

เห็นวา่ โรงมหรสพเหล่านั้นมีหลงัคามุงจาก หรือไม่ก็มุงแฝกมีช่อฟ้าอยูบ่นยอดจัว่ทั้งสองขา้ง และมี

ปีกนกยืน่ออกมาตลอดความยาวของหนา้โรง เพือ่ป้องกนัแดดและฝน รวมทั้งมีเสาไมไ้ผปั่กจากดิน

รองรับปีกนกน้ีประมาณ6เสา และมีฉากหุ่นกระบอกกบัเคร่ืองประกอบฝากเพือ่เป็นส่ิงดึงดูดใหค้น

ดูมีความช่ืนชอบการแสดงหุ่นกระบอก 
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ทฤษฏีองค์ประกอบการละคร 

องค์ประกอบการละคร 

 องคป์ระกอบของละครของอริสโตเติล ปราชญช์าวกรีกในศตวรรษที่ 4 ก่อนคริสตศ์กัราช 

กล่าววา่ละครประกอบดว้ยองคป์ระกอบ 6 ส่วน โดยเรียงตามล าดบัความส าคญัดงัน้ี คือ โครงเร่ือง 

(Plot) ตวัละคร ( Character) ความคิด ( Thought) ภาษา(Diction) เพลง (Song) และภาพ (Spectacle) 

และกล่าวต่อไปอีกวา่ทั้งหมดน้ีรวมเป็นละครที่สมบูรณ์แลว้ องคป์ระกอบทั้งหกครอบคลุมทุกอยา่ง

ที่มีอยูใ่นละคร ไม่มีอะไรมากไปกวา่น้ีอีกแลว้ ไม่วา่เราจะพดูถึงละครในดา้นใดก็ตาม เราจะ

สามารถจดัไวใ้นองคป์ระกอบขอ้ใดขอ้หน่ึงเสมอ 

 จากทฤษฎีการละครที่อริสโตเติลเขียนไวร้าวสองพนัส่ีร้อยปีมาแลว้ เรายงัสามารถน ามา

ประยกุตใ์ชไ้ดก้บัละครทุกยคุทุกสมยัตราบจนปัจจุบนัน้ี โดยสรุปเป็นองคป์ระกอบหลกัๆหกส่วน

คือ โครงเร่ือง ตวัละคร ความคิด ภาษา เสียง และภาพ จะเห็นวา่มีการปรับเปล่ียนเพยีงในดา้นของ 

‚เพลง‛ ที่ขยายมาเป็น‛เสียง‛ เพือ่ใหเ้กิดความชดัเจนยิง่ขึ้นเน่ืองจากเพลงเป็นส่วนส าคญัของละคร

กรีกซ่ึงมีพฒันาการมาจากการร้องเพลงสดุดีเทพเจา้และวรีบุรุษโดยกลุ่มคอรัส ( Chorus) บทบาท

ของคอรัสซ่ึงเป็นตวัแทนของกลุ่มคนในละครยอ่ยๆ ลดนอ้ยลงเร่ือยๆ ขณะที่ความส าคญัยา้ยไปอยู่

ที่บทบาทของตวัละครซ่ึงมีเพิม่มากขึ้น อยา่งไรก็ตามละครกรีกก็ยงัมีคอรัสเป็นส่วนหน่ึงใน

ประเพณีการแสดงอยูต่ลอดมา ‚เพลง‛ จึงถือวา่เป็นองคป์ระกอบที่ส าคญัอยูใ่นละครกรีก 

 กล่าวโดยสรุป องคป์ระกอบของละครที่เราใชพ้จิารณาและวเิคราะห์เม่ืออ่านบทละครมี 6 

ส่วนไดแ้ก่ 

1. โครงเร่ือง 

2. ตวัละคร 

3. ความคิด 

4. ภาษา 

5. เสียง 

6. ภาพ 
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เราจะพจิารณาองคป์ระกอบเหล่าน้ีในฐานะที่เป็นเคร่ืองมือที่จะช่วยในการน าบทละครมาแยกแยะ

เพือ่ประโยชน์ในการวเิคราะห์โครงสร้างของละคร เพือ่ความเขา้ใจที่ลึกซ้ึงยิง่ขึ้น และเพือ่การ

ประเมินคุณค่าของบทละครแต่ละเร่ือง อยา่งไรก็ดี แนวคิดที่เก่ียวกบัองคป์ระกอบของละครต่อไปน้ี 

รวบรวมมาจากความคิดของนกัการละครยคุหลงัๆหลายคน มิไดม้าจากอริสโตเติลโดยตรง 

ความหมายบางอยา่งจึงอาจแปรเปล่ียนไปจากความหมายที่อริสโตเติลใหนิ้ยามไว ้ทั้งน้ีเน่ืองจาก

ละครปัจจุบนัไดพ้ฒันาและผนัแปรไปจากละครในอดีตไปมากพอควร 

1. โครงเร่ือง 

 ในบรรดาองคป์ระกอบทั้งหก อริสโตเติลลใหค้วามส าคญัแก่โครงเคร่ืองเป็นอนัดบัแรก 

เขากล่าววา่โครงเร่ืองเปรียบเสมือนชีวติและวญิญาณของบทละคร โครงเร่ือง (plot) แตกต่างจาก 

เร่ือง(story) ‚เร่ือง‛ คือเน้ือหาหรือวตัถุดิบที่นกัเขียนบทละครน ามาสร้างเป็นโครงเร่ืองส าหรับการ

เขียนบทละคร ส่วน ‚โครงเร่ือง ‛ คือล าดบัของเหตุการณ์ภายในกรอบของบทละครเร่ืองหน่ึงๆ 

ตั้งแต่จุดเร่ิม การพฒันาเร่ือง ไปจนถึงจุดลงเอย 

 ลกัษณะของการวางโครงเร่ืองส าหรับบทละครนั้นแตกต่างไปตามความนิยมของยคุสมยั

และภูมิภาคที่ผลิตบทละครเร่ืองนั้นออกมา ละครแทรจิดีในสมยักรีกมีโครงเร่ืองที่กระชบัมาก ไม่มี

ตอนใดที่ออกนอกลู่นอกทางที่วางไว ้ทุกบททุกตอนเช่ือมโยงกนัสนิทแน่น ด าเนินเร่ืองจาก

จุดเร่ิมตน้ไปสู่ตอนจบอยา่งสมเหตุสมผล ละครศาสนาในยคุกลางมีโครงเร่ืองที่ด  าเนินไปเป็นตอนๆ

เร่ือยๆ ละครในยคุของเชคสเปียร์มีโครงเร่ืองซบัซอ้น มีตวัละครหลายกลุ่มที่ด  าเนินเหตุการณ์ไป

พร้อมๆกนัและสลบักนัไป แต่ก็ผสานเขา้ดว้ยกนัและน าไปสู่จุดหมายที่เป็นหน่ึงเดียว ละครแนวสจั

นิยมพยายามหลีกเล่ียงโครงเร่ืองที่ด  าเนินไปตามจุดหมายที่ผูเ้ขียนก าหนดแต่จะท าประหน่ึงวา่ก าลงั

เสนอภาพที่ตดัตอนมาจากชีวติส่วนหน่ึงของตวัละคร อีกทั้งยงัมีละครแนวใหม่ๆที่ไม่ยอมรับ

กฎเกณฑข์องการสร้างเร่ืองแบบเดิม และพยายามหาวธีิน าเสนอที่แหวกแนวไปจากละครตามแบบ

แผน 

 อยา่งไรก็ตาม แมว้า่โครงเร่ืองอาจแตกต่างกนัไปดงัที่กล่าวมาน้ี แต่บทละครโดยทัว่ไปก็ยงั

มีลกัษณะร่วมบางประการในดา้นโครงสร้าง วรรณกรรมการละครส่วนใหญ่แสดงใหเ้ห็นมนุษยท์ี่

ตกอยูใ่นหว้งการตดัสินใจเน่ืองมาจาก ‚ความขดัแยง้ ‛ ขณะที่เร่ืองราวด าเนินไป ปัญหาจะทวคีวาม
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ยุง่ยากขึ้น ท าใหต้วัละครตอ้งตดัสินใจเลือกทางเดิน ปมปัญหาจะขมวดเกลียวเครียดขึ้นจนถึง

จุดสูงสุดของเร่ือง และน าไปสู่การคล่ีคลายเร่ือง นกัเขียนบทละครจะตอ้งจดัล าดบัเหตุการณ์ที่

ช้ีใหเ้ห็นการต่อสูด้ิ้นรนของตวัละคร ตลอดจนแสดงใหเ้ห็นผลสุดทา้ยที่ตวัละครประสบตามวถีิของ

การด าเนินเร่ือง 

ปัจจัยที่เราสามารถใช้วิเคราะห์โครงเร่ืองโดยทั่วไปมีดังต่อไปนี้ 

 1.1  การกระท าในละคร (Dramatic action) 

ลกัษณะส าคญัของวรรณกรรมประเภทบทละครที่ท  าใหแ้ตกต่างจากงานเขียนประเภทอ่ืนๆ คือบท

ละครจะเสนอเร่ืองราวออกมาในรูปแบบของ ‚การกระท า‛ ไม่ใช่การบรรยาย หรือการเล่าเร่ืองที่ได้

เกิดขึ้นไปแลว้ ในแง่น้ีแลว้ละครแต่ละเร่ืองจะมีความเป็นปัจจุบนัอยูเ่สมอ ไม่วา่จะเป็นเร่ืองเก่ียวกบั

ต านานหรือประวตัิศาสตร์ ละครจะพาเรากลบัไปยงัปัจจุบลักาลของตวัละคร ขณะเม่ือเขายงัมีชีวติ

โลดแล่ยอยู ่กล่าวอยา่งง่ายๆคือ ละครจะแสดงใหเ้ห็นวา่  ใคร  ท าอะไร  กับใคร  ในรูปของบุรุษที่

หน่ึงและบุรุษที่สอง โดยที่เหตุการณ์นั้นก าลงัเกิดขึ้นในปัจจุบนัต่อหนา้ผูช้ม เพราะละครแสดงให้

เห็นเร่ืองราวที่ก  าลงัด าเนินอยู ่ไม่ใช่การเล่าเหตุการณ์ที่ผา่นไปแลว้ แมว้า่จะเป็นการเล่าเหตุการณ์ที่

ผา่นไปแลว้ หรือเหตุการณ์สมมติ แต่ขณะเม่ือละครก าลงัด าเนินอยู ่เราจะรู้สึกวา่เหตุการณ์นั้นก าลงั

เกิดขึ้นอยูใ่นปัจจุบนัจริงๆ เช่นเร่ืองราวในสงครามเมืองทรอย ขณะเม่ือน ามาเล่าในรูปแบบของ

ละคร เราจะตอ้งไดค้วามรู้สึกเสมือนวา่เหตุการณ์นั้นก าลงัเกิดขึ้นอยูต่่อหนา้ต่อตาเรา ดงันั้น ไม่วา่

จะเป็นเร่ืองในอดีต ปัจจุบนั หรืออนาคต ขณะที่ก  าลงัแสดงอยู ่เร่ืองราวจะดูเหมือนกบัวา่ด าเนินไป

ต่อหนา้เราในรูปของปัจจุบนักาลเสมอ 

 การกระท าในละครเกิดจากความขดัแยง้ ( Conflict) หากไม่มีความขดัแยง้ก็จะไม่มีละคร

เกิดขึ้นเลย เพราะละครไม่ใช่การน าเสนอภาพของสถานการณ์ที่เป็นอยู ่แต่เป็นการน าเสนอเร่ืองราว

ของ ‚มนุษยซ่ึ์งกระท าการอยู่ ‛ (man in action) ความขดัแยง้ในละครอาจจะเป็นความขดัแยง้

ภายนอก ซ่ึงหมายถึงความขดัแยง้ระหวา่งตวัละครกบัตวัละครดว้ยกนั ระหวา่งตวัละครกบัสงัคม 

ระหวา่งคนกลุ่มหน่ึงกบัคนอีกกลุ่มหน่ึง ระหวา่งตวัละครกบัโชคชะตา หรือ ความขดัแยง้ภายในซ่ึง

หมายถึงความขดัแยง้ที่อยูใ่นใจของตวัละครเอง ความขดัแยง้จะท าใหต้วัละครตอ้งพยายามหาทาง

แกปั้ญหาหรือฝ่าฟันอุปสรรคที่เขา้มาขวางทาง หรืออาจตอ้งเลือกทางเดินสายใหม่ ซ่ึงมีผล
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เปล่ียนแปลงชีวติของตวัละครไปจากเม่ือตอนเร่ิมเร่ือง ในการวจิารณ์เน้ือหาของละครนั้น เราแทบ

หลีกเล่ียงไม่พน้จากเร่ืองของความขดัแยง้ เพราะถา้ปราศจากความขดัแยง้เสียแลว้ เร่ืองราวของ

ละครก็จะไม่เกิดขึ้น และไม่มีเหตุผลอนัใดที่จะน าเร่ืองราวที่ด  าเนินไปอยา่งราบเรียบมาแสดงต่อ

ผูช้ม วรรณกรรมการละครเท่าที่ปรากฏอยูมี่เพยีงนอ้ยเร่ืองที่ด  าเนินไปโดยปราศจากความขดัแยง้

หรือมีความขดัแยง้นอ้ยมาก จึงแทบจะนบัไดว้า่บทละครที่ปราศจากความขดัแยง้เป็นเพยีงขอ้ยกเวน้

ของการสร้างเร่ืองราวในละคร 

 การกระท าในละครเกิดเน่ืองมาจากความตอ้งการหรือจุดหมายของตวัละคร (objective) เรา

จะพจิารณาการกระท าจากตวัละครหลกัที่เป็นผูด้  าเนินเร่ือง (protagonist) ตวัละครที่เขา้มาขวางทาง

หรือกระการสวนทางกบัตวัละครหลกัเรียกวา่ ตวัละครฝ่ายตรงขา้ม ( antagonist) วธีิง่ายๆ ที่จะมอง

หาทิศทางของละครจะไดจ้ากการตั้งค  าถามใหต้รงจุดในประเด็นเร่ืองการกระท าซ่ึงเป็นจุดหมาย

ของตวัละครคือ  ใคร ท าอะไร  กับใคร  ท าอย่างไร  และได้รับผลอย่างไร หรือ ใคร  ต้องการอะไร  

ท าอะไรต่อความต้องการน้ันๆ  และผลของการกระท าน้ันในที่สุดแล้วเป็นอย่างไร 

1.2  การปูพืน้  (Exposition) 

 เม่ือละครเปิดฉาก โดยปกติผูอ่้านหรือผูช้มจะยงัไม่รู้วา่ละครเร่ืองน้ีเก่ียวกบัอะไร ตวัละคร

เป็นใครบา้ง มีความสมัพนัธต่์อกนัอยา่งไร อยูใ่นสภาพแวดลอ้มแบบไหน มีความคิดความอ่าน

อยา่งไร มีความตอ้งการอะไร มีอะไรเกิดขึ้นก่อนหนา้นั้น ฯลฯ จึงจ าเป็นตอ้งมีการปูพื้นเพือ่ใหรู้้ถึง

ภูมิหลงัและความเป็นมาของเร่ืองราวและตวัละคร ก่อนที่จะด าเนินเร่ืองไปขา้งหนา้ 

 โดยปกติการปูพื้นที่จะท าไดอ้ยา่งแนบเนียนไม่เคอะเขินนั้นตอ้งอาศยัความสามารถของผู ้

แต่ง มิฉะนั้นอาจจะยดืเยือ้กินเวลาค่อนขา้งมากกวา่จะเขา้เร่ืองได ้ผูแ้ต่งจะตอ้งหากลวธีิกระตุน้ความ

สนใจของคนดูใหอ้ยูก่บัเร่ืองไปพร้อมๆกบัที่ใหข้อ้มูลและภูมิหลงัแก่คนดูไปดว้ย นกัเขียนที่มี

ความสามารถจ ากดัจะเขียนวนไปวนมาอยูน่านกวา่จะน าคนดูเขา้สู่การกระท าหลกัได ้เป็นผลให้

ฉากเปิดเร่ืองบางเร่ืองยดืยาดและเยิน่เยอ้ ขาดความน่าสนใจหรือบางคร้ังก็น่าเบื่อไปเลย การปูพื้นที่

ดีจึงเป็นปัจจยัที่ส าคญัอยา่งหน่ึงในการวางโครงเร่ือง  
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 การปูพื้นที่นิยมใชก้นัมีอยูม่ากมายหลายวธีิ อาทิเช่นใชต้วัละครที่ไม่ค่อยมีความส าคญัใน

เร่ืองมาพบปะพดูคุยหรือ ‚นินทา‛ ถึงตวัละครส าคญั ใชต้วัละครที่ไม่ไดเ้จอหนา้กนัมานานมาเจอ

กนัอีกคร้ังท าใหต้อ้งมาทบทวนร้ือฟ้ืนความหลงัถึงช่วงเวลาระหวา่งที่จากกนัไป ใหต้วัละครเปิดเผย

ความในใจกบัคนสนิท ใหต้วัละครร าพงึร าพนักบัตวัเอง ใหต้วัละครส่ือสารโดยตรงกบัคนดู ใช้

ผูบ้รรยายเล่าเร่ือง และในปัจจุบนัอาจมีการใชโ้สตทศันูปกรณ์ประกอบในการแสดง เช่นฉาย

ภาพน่ิง ป้ายบอกขอ้ความ หรือภาพยนตร์ฉายประกอบ แมก้ระทัง่การจดัฉากก็อาจถือเป็นวธีิการ

น าเสนอขอ้มูลภูมิหลงัของตวัละครแก่คนดูอีกทางหน่ึงดว้ย 

 การปูพื้นที่สามารถน าคนดูเขา้สู่เร่ืองไดอ้ยา่งรวดเร็วและตรงประเด็นจะท าใหเ้ร่ืองด าเนิน

และพฒันาต่อไปอยา่งเป็นที่เขา้ใจแก่คนดู 

 1.3  การเตรียมเร่ือง (Foreshadowing) 

 เป็นการวางเร่ืองราวบางอยา่งเอาไวล่้วงหนา้เพือ่ที่วา่เม่ือเหตุการณ์ผนัแปรไปสู่ตอนจบ คนดู

จะไดส้ามารถหวนระลึกถึงและเขา้ใจไดต่้อจุดหกัเหที่เกิดขึ้นหรือการตดัสินใจของตวัละครที่อาจ

เกิดขึ้นอยา่งน่าตกใจหากไม่มีการเกร่ินเตรียมเอาไวล่้วงหนา้ 

 นกัเขียนใชก้ารเตรียมเร่ืองใหเ้ป็นประโยชน์ไดใ้นหลายกรณีเช่น ท าใหเ้หตุการณ์ดูน่าเช่ือ 

และไม่กะทนัหนัจนเกินไป สร้างปมใหช้วนน่าติดตามและสร้างความตึงเครียดใหแ้ก่เร่ือง ช่วยเผย

ใหเ้ห็นลกัษณะนิสยัของตวัละคร ช่วยน าไปสู่ความยุง่ยาก จุดวกิฤติและจุดสูงสุดของเร่ืองต่อมา 

และอาจช่วยสร้างบรรยากาศที่เหมาะสมแก่เร่ือง 

 การเตรียมเร่ืองเปรียบเสมือนการเกร่ินน าใหเ้ห็นเคา้ของเหตุการณ์ที่จะเกิดขึ้นในภายหลงั

ก่อนที่จะเกิดเหตุการณ์นั้นจริงๆ การเตรียมเร่ืองจ าเป็นต่อการสร้างเร่ืองใหดู้น่าเช่ือถือ มีน ้ าหนกั

และเป็นที่ยอมรับได ้แมว้า่จะมีเหตุการณ์ผนัแปรไปอยา่งหนา้มือเป็นหลงัมือ คนดูจะสนุกและ

ติดตามเร่ืองมิใช่เป็นเพยีงเพราะละครเตม็ไปดว้ยส่ิงที่เดาล่วงหนา้ไม่ถูกเท่านั้นแต่ยงัเพราะความลง

ตวัของเหตุการณ์ซ่ึงเกิดขึ้นอยา่งน่าแปลกใจ แต่ในขณะเดียวกนัเม่ือมองยอ้นกลบัไป คนดูก็จะ

ยอมรับไดเ้พราะมีการเตรียมเร่ืองไวก่้อนหนา้นั้นแลว้ 
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1.3 จุดเร่ิมเร่ือง (Point of attack) 

 คือช่วงเวลา ณ จุดที่นกัเขียนจบัมาเป็นตอนเร่ิมตน้ของการกระท าในละครก่อนที่จะพฒันา

เร่ืองต่อไปในทิศทางที่วางไว ้นกัเขียนอาจเลือกใชจุ้ดเร่ิมเร่ืองชา้ ( Late point of attack) หรือจุดเร่ิม

เร่ืองเร็ว (early point of attack) ก็ไดข้ึ้นอยูก่บัการวางโครงเร่ือง 

 โดยทัว่ๆ ไปแลว้ บทละครกรีกนิยมใชจุ้ดเร่ิมเร่ืองชา้ โดยเลือกเปิกเร่ืองเม่ือใกลเ้วลาที่การ

กระท าใกลจ้ะขึ้นไปถึงจุดสูงสุด การใชจุ้ดเร่ิมเร่ืองชา้ท าใหล้ะครแทบไม่จ าเป็นตอ้งเปล่ียนฉาก

เพราะเหตุการณ์ที่เกิดในละครจะมาบรรจุอยูใ่นช่วงเวลาก่อนจุดลงเอยไม่นาน ท าใหค้วามตึงเครียด

ทวขีึ้นในทิศทางเดียวกนัไปจนจบเร่ือง อยา่งไรก็ตาม การใชจุ้ดเร่ิมเร่ืองชา้จะตอ้งอาศยัการปูพื้นที่ดี 

เพราะจ าเป็นตอ้งเทา้ความถึงเหตุการณ์ก่อนหนา้มาก 

 บทละครของเชคสเปียร์นิยมใช้ จุดเร่ิมเร่ืองเร็ว หรือแต่เน่ินๆ กล่าวคือเร่ิมเร่ืองขณะที่ปัญหา

เพิง่จะเร่ิมเกิด แลว้จึงด าเนินเร่ืองต่อไปตามล าดบัเหตุการณ์ที่พฒันาต่อไปจนถึงที่สุด การใชจุ้ดเร่ิม

เร่ืองเร็วอาจท าใหไ้ม่ตอ้งอาศยัการปูพื้นมากนกั เพราะคนดูจะไดเ้ห็นเหตุการณ์เกิดขึ้นต่อหนา้ไป

พร้อมๆกบัส่ิงที่เกิดขึ้น แต่จุดอ่อนคืออาจจ าเป็นตอ้งมีการเปล่ียนฉากหลายคร้ัง ซ่ึงอาจจะมีผลท าให้

อารมณ์ของเร่ืองขาดตอนไปไดง่้าย   อยา่งไรก็ตาม นกัเขียนบทละครที่มีความสามารถก็พสูิจน์แลว้

วา่ไม่วา่จะใชจุ้ดเร่ิมเร่ืองชา้หรือเร็วส็ามารถสร้างเร่ืองใหเ้ป็นละครที่ดีไดท้ั้งส้ิน 

1.5 เหตุการณ์กระตุ้น (Inciting incident) 

 คือส่ิงที่เกิดขึ้นซ่ึงเป็นแรงผลกัดนั หนัเห หรือรบกวนสถานการณ์ที่เป็นมาในตอนตน้เร่ือง 

อนัเป็นผลใหเ้กิดความป่ันป่วนหรือท าใหต้วัละครประสบปัญหาที่จะตอ้งสะสางหรือแกไ้ขต่อไป 

เหตุการณ์กระตุน้มกัจะน าไปสู่ปัญหาหลกัของตวัละครเร่ืองนั้นๆ อยา่งไรก็ตาม ในละครบางเร่ือง

อาจไม่มีเหตุการณ์กระตุน้ก็ได ้แต่มกัมีจุดเนน้ที่แสดงความคิดในบางเร่ืองโดยไม่สนใจกบัปัญหา

ของตวัละคร 
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1.6 ความยุ่งยาก (Complication) 

 เหตุการณ์กระตุน้คือความยุง่ยากจุดแรกในละคร ส่วนความยุง่ยากคือแรกผลกัดนัแรงใหม่ที่

เขา้มาสู่เร่ืองและมีผลต่อทิศทางในการด าเนินเร่ือง  หลงัจากที่นกัเขียนวาดภาพตวัละคร ก าหนด

แก่นเร่ือง และวางแนวทางของเร่ืองวา่จะขึ้นตน้และลงเอยอยา่งไรแลว้ก็จ  าเป็นตอ้งวางโครงเร่ืองให้

ชวนติดตามโดยใชค้วามยุง่ยากทยอยเขา้มาในชีวติตวัละคร เร่ือยๆเพือ่ใหก้ารด าเนินเร่ืองมีความ

เขม้ขน้และชวนติดตาม มีผูก้ล่าววา่ละครที่สนุกจะมีโครงเร่ืองที่ประกอบดว้ยความยุง่ยากที่

ต่อเน่ืองกนัไปคร้ังแลว้คร้ังเล่า ขณะที่ตวัละครดูเหมือนวา่ก าลงัจะแกป้มความยุง่ยากคร้ังแรกไปได ้

และเร่ืองก าลงัจะคล่ีคลายแลว้ แต่ก็กลบัเกิดเร่ืองอ่ืนขึ้นกลายเป็นความยุง่ยากคร้ังต่อมา หรือปัญหา

ใหม่ทบัถมขึ้นมาใหแ้กต่้อไปอีก เพือ่รักษาหรือทวคีวามตึงเครียดขึ้นเร่ือยๆ ซ่ึงจะท าใหค้นดู

เพลิดเพลินไปกบัเร่ืองราวของละครโดยไม่เบื่อหน่ายไปเสียก่อน 

1.7 การค้นพบ (Discovery) 

 บทละครแสดงใหเ้ห็นการกระท าของตวัละคร เหตุผลเบื้องหลงัการกระท าหรือเหตุจูงใจ 

จุดมุ่งหมายของตวัละคร ความรู้สึกและอารมณ์ที่แปรเปล่ียนไปของตวัละคร ตลอดจนถึง

ความสมัพนัธข์องตวัละคร ในระหวา่งที่เหตุการณ์ก าลงัด าเนินไปนั้น ตวัละครจะประสบภาวะที่

เรียกวา่ ‚การคน้พบ‛ ซ่ึงหมายความวา่มีส่ิงใหม่ๆเปิดเผยใหต้วัละครไดรู้้ การคน้พบของตวัละครจะ

มีผลใหต้วัละครตดัสินใจกระท าการอยา่งใดอยา่งหน่ึงซ่ึงท าใหเ้ร่ืองราวของละครด าเนินต่อไปหรือ

ถึงจุดลงเอยได ้

 การคน้พบอาจมีไดห้ลายอยา่ง เช่นการคน้พบส่ิงของ การคน้พบบุคคล การคน้พบเหตุการณ์

ในอดีต การคน้พบความจริง การคน้พบค่านิยม และการคน้พบตวัเอง ส่ิงที่จะสร้างใหเ้น้ือหาของ

ละครมีความลึกซ้ึงกินใจที่สุดมกัจะเป็นการคน้พบตวัตนของตวัเองนกัเขียนที่เก่งๆจะสามารถสร้าง

และเรียบเรียง ‚การคน้พบ‛ ไดอ้ยา่งน่าสนใจและมีพลงัต่อการสร้างเร่ือง บทละครทุกเร่ืองจะแสดง

ใหเ้ห็นถึงการคน้พบของตวัละครในระดบัใดระดบัหน่ึงไม่มากก็นอ้ย 
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1.8 จุดสูงสุด (Climax) 

 คือช่วงขณะที่ความตึงเครียดขึ้นไปถึงจุดสูงสุดในละคร บทละครส่วนมากจะมีการด าเนิน

เร่ืองที่มีความตึงเครียดมากขึ้นเร่ือยๆ จนน าไปสู่จุดสุดยอดของเร่ืองหรือมกัเรียกทบัศพัทว์า่ ‚ไคล

แมกซ์‛ ถา้ปราศจากจุดสูงสุดหรือมีจุดสูงสุดที่ขาดความตึงเครียดเสียแลว้บทละครอาจจะจืดชืด ไม่

สนุก ไม่น่าเพลิดเพลิน และไม่สมใจคนดูก็ได ้อยา่งไรก็ดี บทละครบางเร่ืองอาจมีจุดพลิกผนัไปจาก

สูงสุดอยา่งที่เรียกวา่ แอนตีไคลแมกซ์ (anticlimax) ซ่ึงเป็นการพลิกผนัหกัเหหรือกลบัตาลปัตรไป

จากความตึงเครียดที่คาดหมายก็ได ้ซ่ึงอาจจะเป็นกลวธีิในการคล่ีคลายเร่ืองแบบหน่ึง 

1.9 จุดวิกฤติ (Crisis) 

 จุดวกิฤติและจุดสูงสุดมกัจะถูกใชป้ะปนกนัอยูเ่สมอ เน่ืองจากบางคร้ังอาจจะไม่ไดแ้ยกกนั

อยูห่รือแยกไดย้ากหรือบางคร้ังก็อาจเกิดขึ้นพร้อมๆกนัไป จุดวกิฤติหมายถึงช่วงเวลาที่ตวัละครตอ้ง

ตดัสินใจเลือกทางเดินต่อไปขา้งหนา้ การตดัสินใจน้ีมกัจะมีผลใหเ้กิดความเปล่ียนแปลงตามมาดว้ย 

บางคร้ังตวัละครจะเป็นคนเลือกทางเดินเอง แต่บางคร้ังก็ถูกสถานการณ์บีบบงัคบัใหเ้ลือก จุดวกิฤติ

อาจน าไปสู่ความสุขหรือความหายนะ ทั้งน้ีขึ้นอยูก่บัลกัษณะของบทละครและจุดประสงคข์องผู ้

แต่ง บทละครมกัจะประกอบดว้ยจุดวกิฤติต่อเน่ืองกนัไป ซ่ึงเกิดมาจากความยุง่ยากที่ทวขีึ้นเร่ือยๆ 

จุดวกิฤติที่ส าคญัที่สุดตอนทา้ยเร่ืองจะก าหนดตอนจบของละครและผลลพัธท์ี่จะเกิดขึ้นต่อเร่ืองราว

และตวัละคร 

1.10 การคลี่คลาย (Denouement) 

 คือตอนลงเอยของละครต่อจากความตึงเครียดสูงสุดแลว้ เป็นผลมาจากการตดัสินใจและการ

กระท าขั้นสุดทา้ยของตวัละคร การคล่ีคลายเป็นการแกห้รือสะสางปมความยุง่ยากที่ขมวดเขา้ไว้

ก่อนหนา้นั้น และแสดงใหเ้ห็นผลสุดทา้ยของตวัละครหลกัในเร่ือง การคล่ีคลายมกันบัจากจุดสูงสุด

ในตอนทา้ยเร่ืองไปจนถึงปิดฉาก  

 การคล่ีคลายใชใ้นละครเพือ่ท  าใหส้ถานการณ์ในละครคลายลงและกลบัคืนสู่ดุลยภาพอีก

คร้ังหลงัจากที่ผกูปมความยุง่ยากเอาไวห้ลายคร้ังหลายหน การคล่ีคลายจะเช่ือมโยงเร่ืองราวทั้งหมด

เขา้ไวด้ว้ยกนัอยา่งสมบูรณ์และน าไปสู่จุดลงเอยที่ท  าใหเ้ร่ืองจบลงอยา่งลงตวัในใจของผูช้ม 
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 การคล่ีคลายเร่ืองเป็นส่ิงส าคญัที่บอกความสามารถในการเขียนบทละครนกัเขียนบางคน

สามารถสร้างตวัละคร ผกูปมและสร้างสถานการณ์ยุง่ยากไดอ้ยา่งดีและน่าติดตาม แต่การคล่ีคลาย

หรือการลงจบเร่ืองใหล้งตวัเป็นที่พอใจของผูช้มนั้นเป็นส่ิงที่ยากยิง่กวา่การคล่ีคลายที่ท  าไดดี้จะส่ง

ใหต้อนจบของละครมีพลงัที่ตรึงตาและน่าประทบัใจไดม้ากง 

1.11 เอกภาพ (Unity) 

 หมายถึงความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวหรือลกัษณะที่มีส่ิงเช่ือมโยงใหเ้ห็นความเป็นอนัหน่ึงอนั

เดียว บทละครโดยทัว่ไปมกัแสดงถึงเอกภาพในดา้นใดดา้นหน่ึงซ่ึงเป็นจุดเนน้หลกัหรือทิศทางของ

ละครและผสานองคป์ระกอบต่างๆเขา้ไวด้ว้ยกนั 

 นกัการละครยคุเรอเนซองส์เนน้ความส าคญัของเอกภาพโดยใหนิ้ยามความหมายอยา่ง

เคร่งครัดตามที่อา้งขนบละครตามแบบกรีก จึงไดเ้กิดค าเรียกวา่ ‚เอกภาพทั้งสาม ‛  (The Three 

Unities) ซ่ึงหมายถึงเอกภาพของโครงเร่ืองหรือเอกภาพของการกระท า (Unity of plot หรือ unities) 

เอกภาพของเวลา (Unity of time) และเอกภาพของสถานที่ (Unity of place) ซ่ึงมีผลจ ากดัการ

สร้างสรรคท์างศิลปะของนกัเขียนบทละครอยา่งมาก 

 เอกภาพทั้งสามก าหนดวา่เอกภาพของโครงเร่ืองหมายถึงการมีโครงเร่ืองเดียวและไม่ยอมรับ

บทละครที่ใชโ้ครงเร่ืองย่อย (subplot) ที่แตกแขนงออกไปจากโครงเร่ืองหลกั มีเหตุการณ์ที่ด าเนิน

ไปในทิศทางเดียวกนัตลอด ไม่มีการนอกเร่ืองหรือออ้มคอ้มออกนอกทิศทางไม่มีการน าเอาเร่ือง

ขบขนัเขา้มาปนกบัเร่ืองเครียดๆ โดยที่ช้ีใหเ้ห็นวา่โครงเร่ืองควรจะเรียบง่ายพอที่คนดูจะติดตาม

เร่ืองและเขา้ใจได ้ส่วนเอกภาพของเวลาหมายถึงการด าเนินเร่ืองใหอ้ยูภ่ายในยีสิ่บส่ีชัว่โมงหรือ

เกินไปกวา่นั้นเพยีงเล็กนอ้ย ทั้งน้ีหมายถึง เวลาในละคร  (dramatic time) ไม่ใช่ เวลาในการแสดง 

(performance time) และเอกภาพของสถานที่หมายถึงการก าหนดการกระท าในละครเกิดขึ้นใน

ละครเกิดขึ้นในสถานที่เดียวหรือถา้มีการเปล่ียนฉาก ก็จะก าหนดฉากใหอ้ยูอ่าณาบริเวณใกลเ้คียง 

เช่นฉากที่เกิดเหตุการณ์ในเร่ืองจะตอ้งอยูภ่ายในเมืองๆเดียวกนัเป็นตน้ 

 ถา้เราจะยดึถือความหมายของเอกภาพตามขนบธรรมเนียมแบบน้ี จะพบวา่ละครสมยัอ่ืนๆที่

เป็นที่ยกยอ่งนบัถือจะขาดเอกภาพไปทีเดียว เชคสเปียร์ซ่ึงเป็นนกัเขียนบทละครที่ส าคญัที่สุดคน
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หน่ึงของประวติัศาสตร์การละครไม่ค  านึงถึงเอกภาพตามความหมายน้ีเลย โครงเร่ืองของเขาสร้าง

ขึ้นอยา่งสลบัซบัซอ้น มีโครงเร่ืองยอ่ยซอ้นอยูห่ลายเร่ือง ซ่ึงอาจมองไดว้า่เสมือนหน่ึงจะออกนอก

ทิศทางของการกระท าหลกัไป และยงัมีการน าเร่ืองขบขนัมาแทรกอยูใ่นละครแทรจิดี แต่ละครของ

เชคสเปียร์ก็ยงัถือวา่มีเอกภาพโดยที่โครงเร่ืองยอ่ยจะสะทอ้นและเสริมใหโ้ครงเร่ืองหลกัเด่นชดัขึ้น 

 เอกภาพในละครอาจมีไดห้ลายทาง ละครบางเร่ืองมุ่งเสนอตวัละครเอกเพยีงตวัเดียว ฉะนั้น

การกระท าและเหตุการณ์รอบตวัเขา้ก็เป็นจุดเช่ือมโยงเร่ืองเขา้ดว้ยกนั ท าใหมี้เอกภาพ ละครบาง

เร่ืองอาจมุ่งไปที่เอกภาพของความคิด ส่วนบางเร่ืองอาจเสนอเอกภาพของบรรยากาศและอารมณ์ 

แมว้า่เอกภาพอาจจะมีไดห้ลายแบบ แต่บทละครที่ดีนั้นจ าเป็นตอ้งมีการเสนอบางอยา่งมุ่งไปในทาง

เดียวกนัหรือมีบางส่ิงที่โยงเขา้ไวด้ว้ยกนัเพือ่ใหค้วามหมายของเร่ืองเป็นที่เขา้ใจแก่ผูช้ม 

2. ตัวละคร 

 อริสโตเติลกล่าววา่ตวัละครมีความส าคญัรองจากโครงเร่ืองขอ้ความน้ีมีผูไ้ม่เห็นดว้ย

มากมาย นกัการละครบางคนยนืยนัวา่ตวัละครเป็นองคป์ระกอบที่ส าคญัที่สุดในละคร เพราะละคร

ตอ้งการน าเสนอมนุษยใ์นดา้นใดดา้นหน่ึง แนวความคิดทั้งสองดา้นน้ีไม่มีฝ่ายใดผดิฝ่ายใดถูก ต่างก็

มีเหตุผลที่ฟังขึ้นทั้งสองขา้ง ส่ิงที่ส าคญัที่จะตอ้งค  านึงคือโครงเร่ืองจะอยูต่่างหากจากตวัละครไม่ได ้

โครงเร่ืองที่ดีสร้างขึ้นมาจากการกระท าและลกัษณะนิสยัของตวัละครและเหตุการณ์ที่เก่ียวขอ้ง 

ขณะที่ตวัละครก็จะไม่มีความหมายอะไรหากไม่ไดเ้ป็นส่วนหน่ึงของโครงเร่ือง บทละครที่ดีจึง

จ  าเป็นตอ้งมีโครงเร่ืองที่ดีและการวางตวัละครอยา่งดี 

 การวางตวัละครนั้นมีขอ้จ ากดัจากลกัษณะของการเสนอเร่ืองในรูปของบทละคร นวนิยาย

สามารถวาดตวัละครขึ้นใหเ้ห็นชดัจากเหตุการณ์มากมายที่เกิดขึ้นในเวลาไม่จ ากดัในสภาวการณ์

หลากหลาย อีกทั้งยงัสามารถบรรยายภาพตวัละครดว้ยพรรณนาหารอยา่งถ่ีถว้นและสามารถเผยให้

คนอ่านรู้ความในใจอยา่งละเอียดซบัซอ้นไดใ้นทุกขณะ ส่วนบทละครมีขอ้จ ากดัอยูท่ี่การน าเสนอ

ใหเ้ป็นภาพปรากฏบนเวที จึงตอ้งคดัเลือกเฉพาะเหตุการณ์ส าคญัๆเพยีงไม่ก่ีเหตุการณ์ซ่ึงเกิดขึ้นใน

ระยะเวลาสั้นๆและในสถานที่เพยีงไม่ก่ีแห่ง  อีกทั้งยงัตอ้งท าใหค้นดูรู้จกัและเขา้ใจใจตวัละครได้

เพยีงจากค าพดูและการกระท าที่เห็นในเร่ืองเท่านั้น นกัเขียนบทละครแทบไม่มีทางวพิากษว์จิารณ์

ตวัละครโดยตรง ตวัละครในบทละครจึงตอ้งแสดงบุคลิกลกัษณะใหเ้ห็นภายในฉากเพยีงไม่ก่ีฉาก 
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ขอ้จ ากดัที่วา่น้ีท  าใหก้ารวางตวัละครในบทละครอาจกลายเป็นตวัละครที่ค่อนขา้งต้ืนไดง่้าย 

นกัเขียนที่มีความสามารถจริงๆเท่านั้นจึงจะวางตวัละครไดอ้ยา่งลึกซ้ึงและพอเหมาะพอเจาะ 

 ลกัษณะการวางตวัละครเปล่ียนแปลงไปเร่ือยตามความนิยมของยคุสมยัเช่นเดียวกบั

องคป์ระกอบอ่ืนๆของละคร ละครแทรจิดีของกรีกจะแสดงใหเ้ห็นตวัละครที่มีความสูงส่งและ

ยิง่ใหญ่  สามารถรับภาระหนกัหนาสาหสัและทนทุกขท์รมานมากกวา่มนุษยอ์ยา่งเราๆ  ส่วนคอเมดี

ของกรีกจะแสดงใหเ้ห็นขอ้บกพร่องและความไม่สมบูรณ์แบบของตวัละคร  ซ่ึงเสนอออกมาในแง่

ของการลอ้เลียนและขบขนั ละครยคุกลางในยโุรปใชต้วัละครที่เป็นนามธรรมหรือเป็นตวัแทนของ

คุณสมบติัอยา่งใดอยา่งหน่ึง เช่น มนุษยชาติ ความตาย ความชัว่ หรือบาปผดิ ฯลฯ ความดีความชัว่

แบ่งแยกกนัอยูอ่ยา่งชดัเจน ตวัละครอาจจะขาดความละเอียดอ่อนลึกซ้ึงเยีย่งมนุษยป์ุถุชน ส่วน

ละครสจัธรรมนิยมและธรรมชาติ -นิยมหนัมาสนใจกบัการสร้างตวัละครใหมี้ความลึกภายใน มี

เหตุผลเบื้องหลงัการกระท าที่ซบัซอ้นแต่ก็เขา้ใจไดใ้นฐานะมนุษยท์ี่มีจิตใจล ้าลึก ตวัละครดูเหมือน

คนที่มีตวัตนอยูใ่นโลกจริงๆมากขึ้น โดยที่พยายามอธิบายการกระท าของตวัละครดว้ยเหตุผลของ

จิตวทิยา วรรณกรรมการละครสมยัใหม่จ านวนมากจึงใหค้วามส าคญัแก่การศึกษาลกัษณะนิสยัของ

ตวัละครอยา่งมาก 

3. ความคดิ 

 ความคิดในละครนั้นกินความหมายถึงการใชเ้หตุผลในเร่ือง ความหมายของเร่ือง แก่นเร่ือง 

และเน้ือหาสาระที่บทละครมุ่งส่ือสารแก่คนดู บทละครทุกเร่ืองจะตอ้งมีความคิดแฝงอยูด่ว้ย ต่อให้

เป็นเร่ืองที่ดูเหมือนจะแสดงความไร้สาระเพยีงไร ไม่วา่จะอยา่งไร บทละครจะตอ้งมีความคิด

บางอยา่งแสดงออกมาอยูเ่สมอ บทละครที่ดีมกัจะท าใหค้นดูคิดต่อไปไดถึ้งความหมายที่น าไปใช้

กบัเร่ืองอ่ืนๆในชีวติ ความคิดจึงเป็นองคป์ระกอบที่ส าคญัอยูใ่นบทละคร 

 การใชส้ญัลกัษณ์ก็เป็นหน่ึงที่ท  าใหเ้รามองเห็นความหมายของละครไดดี้ยิง่ขึ้น  
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4. ภาษา 

 ภาษาเป็นส่ือที่แสดงใหเ้ห็นโครงเร่ือง ตวัละครและความคิด การใชภ้าษาของบทละครจึง

เป็นส่ิงที่ควรน ามาพจิารณาดว้ยในการวเิคราะห์และประเมินคุณค่าของบทละคร 

 เน่ืองจากความจ ากดัในดา้นการน าเสนอ การใชภ้าษาในละครจะตอ้งส่ือความหมายใหผู้ช้ม

เขา้ใจชดัเจนในทนัที เน่ืองจากคนดูไม่มีโอกาสหยดุคิดใคร่ครวญในระหวา่งการดู เพราะละคร

จะตอ้งด าเนินเร่ืองต่อไปเร่ือยๆ ฉะนั้น บทสนทนาในละครจึงมกัจะมีลกัษณะกระชบักระจ่างชดั

และน่าสนใจ 

 ภาษาใหร้สในการอ่านและการฟังแก่ผูอ่้านและผูช้ม บทละครตอ้งเลือกสรรค าพดูราวกบับท

กว ีนกัเขียนตอ้งมีจินตนาการ สามารถเลือกภาพพจน์ที่กระตุน้อารมณ์สนองตอบจากคนดูได ้

เพือ่ใหเ้ขา้ใจเร่ืองจากน าหนกัของถอ้ยค าและการเรียบเรียงเป็นค าพดู บทสนทนาในละครจะตอ้ง

เป็นตวัเดินเร่ืองใหก้า้วไปขา้งหนา้ และมีความสมัพนัธอ์ยูก่บัการกระท าและความเปล่ียนแปลงที่

เกิดขึ้นในละคร นอกเหนือไปจากนั้น บทพดูในละครจะตอ้งสามารถน ามาพดูจริงๆไดใ้นการแสดง 

จะตอ้งออกมาจากปากของตวัละคร สะทอ้นความคิดของตวัละครอยา่งไม่เสแสร้ง บทพดูบางบทใช้

ไม่ไดดี้ส าหรับการแสดง เพราะเสียงของถอ้ยค าที่ใชฟั้งดูขดัเขิน แปร่งหู หรือไม่เป็นธรรมชาติ 

5. เสียง 

 เสียงในบทละครหมายถึงส่ิงที่คนดูไดย้นิทั้งหมดในระหวา่งการดูละคร 

 องคป์ระกอบที่เป็นเสียงน้ีสามารถพจิารณาไดต้ามลกัษณะต่างๆต่อไปน้ี  

- ระดบั (สูง – ต ่า) 

- อตัรา (ชา้ – เร็ว) 

- การเนน้ (หนกั – เบา) 

- ขนาดหรือความดงั (ค่อย – ดงั) 

- คุณภาพ (หา้ว – ทุม้ – แหบ – ใส – พร่า – กอ้ง – กงัวาน) 

- จงัหวะ (คึกคกั – อ่อนหวาน – เนิบนาบ – เร้าใจ) 
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 เสียงในละครอาจแบ่งไดเ้ป็น 3 ประเภท 

1. เสียงที่นกัแสดงพดู ทั้งน้ีโดยแยกออกจากความหมายของส่ิงที่พดู 

2. เพลงและดนตรี ทั้งที่มีเน้ือร้องและมีแต่ท านอง 

3. เสียงประกอบเร่ือง เช่น เสียงฝนตกฟ้าร้อง เสียงเคร่ืองยนต ์เสียงนกร้อง เสียงนาฬิกาตี 

ฯลฯ 

 

6. ภาพ 

 ภาพในละครหมายถึง ส่ิงที่คนดูมองเห็นทั้งหมด ในระหวา่งการดูละคร รวมทั้ง ฉาก  แสง  

เคร่ืองแต่งกาย  การแต่งหน้า  เคร่ืองประกอบฉาก ตลอดไปจนถึง ท่าทางและ ส่ิงที่นักแสดงท าบน

เวที เช่นด่ืมน ้ า สวมเส้ือ สูบบุหร่ี กระแอม เช็ดเหง่ือ ฯลฯ 

 เช่นเดียวกบัเสียง ภาพเป็นองคป์ระกอบที่มกัไม่ปรากฏอยูใ่นบทเขียน ภาพจึงเป็นหนา้ที่ของ

ศิลปินการละครดา้นต่างๆที่จะเป็นผูส้ร้างสรรคข์ึ้นโดยอาศยัการวเิคราะห์โครงเร่ือง  ตวัละคร  

ความคิดและภาษา (นพมาส แววหงส์ 2553: 1-15)   
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องค์ประกอบทางศิลปะการแสดงละครหุ่นกระบอก 

3.1 ละครหุ่นบุนราคุ 

3.1.1 ประวัติของหุ่นบุนราคุ 

ชาวญี่ปุ่ นมีความรู้เก่ียวกบัการเชิดหุ่นมาตั้งแต่ดึกด าบรรพ ์ก่อนหนา้ที่ศิลปะการเชิดหุ่น

แบบจีนจะแพร่เขา้มาประเทศญี่ปุ่ นเสียอีก ทั้งน้ีเพราะพบหลกัฐานวา่ มีหุ่นโบราณซ่ึงชาวพื้นเมือง

ญี่ปุ่ นเคยใชใ้นพธีิกรรมทางศาสนา โดยสร้างหุ่นคลา้ยตุก๊ตาใชแ้ทนตวัพระเจา้และเทพยดาต่างๆ 

หรือใชแ้ทนผูส่ื้อสารของพระเจา้ เช่ือกนัวา่หุ่นโบราณเหล่าน้ีใชเ้พือ่จุดประสงคท์างศาสนาเท่านั้น 

ไม่ไดใ้ชเ้พือ่การแสดงมหรสพบนัเทิงแต่อยา่งใด 

จนกระทัง่หุ่นกระบอกจีนไดเ้ร่ิมเขา้มาเผยแพร่การแสดงในคริสตศ์ตวรรษที่ 7-8 โดย

นกัแสดงเหล่าน้ีไดเ้ดินทางไปยงัที่ต่างๆทัว่ประเทศ จึงไดเ้ร่ิมถ่ายทอดศิลปะการเชิดหุ่นของจีนแก่

ชาวญี่ปุ่ น เม่ือศิลปะต่างวฒันธรรมเกิดการผสมผสานกนัขึ้น หุ่นญี่ปุ่ นซ่ึงเคยใชเ้พือ่การศาสนาจึง

ค่อยๆกลายเป็นหุ่นเพือ่การแสดง ในเวลาต่อมาศิลปินแสดงหุ่นก็น าศิลปะการเล่านิทานและการร้อง

เพลงประกอบดนตรีที่มีแสดงอยูท่ ัว่ไปแลว้มาใชก้บัการเชิดหุ่น จนกลายเป็นววิฒันาการกา้วหนา้อีก

ระดบัหน่ึง ปลายคริสตศ์ตวรรษที่ 16 การแสดงหุ่นกระบอกที่เชิดดว้ยมือเป็นที่นิยมแพร่หลายมาก 

และเป็นที่โปรดปรานในราชส านกัดว้ย 

เร่ืองราวนิทานที่นิยมแสดงกบัหุ่นกระบอกบ่อยคร้ังที่สุดคือ เร่ืองเล่าเก่ียวกบัความรักของ

เจา้หญิงโจรูริ ( Joruri) ใชช่ื้อเร่ืองวา่ ‚โจรูริ ฮิเมะ โมโนงาตาริ ‛ (Joruri-hime Monogatari) แปลวา่ 

‚ต  านานเก่ียวกบัเจา้หญิงโจรูริ‛ เป็นเร่ืองราวต านานรักโรแมนติกระหวา่งเจา้หญิงโจรูริกบัชายหนุ่ม

ช่ือ ยชิูวากามารุ (Ushiwakamaru) ซ่ึงบงัเอิญเดินทางมาคา้งแรมที่คฤหาสน์ของเจา้หญิงโจรูริและเกิด

ความตอ้งใจกนัในคืนนั้น ในวนัรุ่งขึ้นเม่ือชายหนุ่มออกเดินทางไประยะหน่ึงก็เกิดอาการป่วย

กะทนัหนั แต่ดว้ยอานุภาพแห่งความรักอนับริสุทธ์ิของเจา้หญิงโจรูริ และดว้ยอ านาจศกัด์ิสิทธ์ิแห่ง

องคพ์ระพทุธเจา้ที่มีอยูใ่นตวันางเน่ืองจากนางเป็นผูซ่ึ้งเกิดมาจากการประทานพรของพระพทุธเจา้ 

คนรักของเจา้หญิงโจรุริจึงหายจากโรคภยัและสามารถเดินทางต่อไปได ้นิทานเร่ืองน้ีเป็นเร่ืองอมตะ
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ของการแสดงละครหุ่น จนในที่สุดช่ือโจรูริไดก้ลายเป็นช่ือเรียกนิททานที่ใชแ้สดงกบัหุ่นและเรียก

การแสดงหุ่นวา่ ‚นินเกียว โจรูริ‛ (Ningyo Joruri) ค  าวา่ ‚นินเกียว‛ แปลวา่ ตุก๊ตา 

เม่ือเขา้สู่สมยัโตกุงาวะประมาณช่วงคริสตศ์ตวรรษที่ 17 ถึงกลางคริสตศ์ตวรรษที่ 19 การ

แสดงหุ่นกลายเป็นศิลปะที่นิยมแพร่หลายมาก โดยเฉพาะตามเมืองใหญ่ซ่ึงพอ่คา้อยูอ่าศยักนัคบัคัง่ 

เศรษฐีรุ่นใหม่เหล่าน้ียนิดีใหเ้งินสนบัสนุนการบนัเทิงทุกประเภทที่ถูกกบัรสนิยมของตน โรงละคร

หุ่นไดรั้บการสนบัสนุนอยา่งดี ดว้ยเหตุที่เน้ือเร่ืองของละครหุ่นในยคุน้ีเล่าถึงชีวติและอารมณ์ของ

กลุ่มชนชั้นพอ่คา้มากขึ้นเพือ่เอาใจตลาด ละครหุ่นนินเกียว โจรูริเจริญถึงขีดสุดในสมยัที่นกัเขียน

บทละครช่ือ ชิคะมทัสุ มอนซาเอมอน ( Chikamatsu Momzaemon ค.ศ. 1653-1724) สร้างผลงาน

ดีเด่นไวห้ลายเร่ืองจนไดรั้บยกยอ่งในภายหลงัวา่เป็น ‚เช็ฏสเปียร์ของญี่ปุ่ น ‛ ชิคะมทัสุ มอนซาเอ

มอน เป็นนามปากกาอนัโด่งดงัของสุงิโมริ โนบุโมริ (Sugimori Nobumori) นอกจากชิคามทัสุแลว้ก็

ยงัมีนกัเขียนและศิลปินผูเ้ช่ียวชาญอีกหลายท่ายช่วยกนัปรับปรุงใหล้ะครหุ่นนินเกียว โจรูริมี

คุณภาพสูงขึ้นเร่ือยๆ ในช่วงคร่ึงแรกของคริสตศ์ตวรรษที่ 18 ละครหุ่นไดรั้บความนิยมมากกวา่

มหรสพใดๆ แมก้ระทัง่ละครคาบูกิก็ยงัตอ้งน าบทละครหุ่นไปใชแ้สดงเพือ่เรียกความนิยมจากผูช้ม 

ซ่ึงก็ไดผ้ลดีจนละครหุ่นซบเซาลงเร่ือยๆ หลงัจากที่ละครคาบูกิเฟ่ืองฟูขึ้นมาแทนที่ ในช่วงหลงัของ

คริสตศ์ตวรรษที่ 18 ละครหุ่นเส่ือมความนิยมลงอยา่งรวดเร็ว สาเหตุเน่ืองมาจากความต่ืนตาต่ืนใจ

ของละครคาบูกิที่มีใหก้บัคนดูนั้นน่าชมและเร้าใจกวา่ละครหุ่น เพราะใชผู้แ้สดงเป็นคนจริงๆ อีก

สาเหตุหน่ึงมาจากปรากฏการณ์ที่นกัเขียนละครหุ่นหนัมาเขียนบทละครใหก้บัคาบูกิซ่ึงก าลงัอยูใ่น

ความนิยม จนท าใหโ้รงละครหุ่นหลายโรงตอ้งปิดกิจการลง จนกระทัง่ในปี ค.ศ.  1805 จึงมีศิลปิน

ช่ือ อูเอมูระ บุนราคุเคน ( Uemura Bunrakuken ค.ศ. 1737-1810)  เปิดโรงละครหุ่นเล็กๆขึ้นที่เมือง

โอซากา้เพือ่ฟ้ืนฟูศิลปะการแสดงหุ่นนินเกียว โจรูริ การฟ้ืนตวัของละครหุ่นคร้ังน้ีไม่ไดมี้การ

สร้างสรรคอ์ะไรใหม่มีเพยีงการอนุรักษศิ์ลปะและเทคนิคดั้งเดิมไว ้เน้ือเร่ืองของละครหุ่นก็ใชข้อง

เก่าที่นกัเขียนอยา่งชิคะมทัสุประพนัธไ์ว ้จากนั้นมาการแสดงหุ่นไดสื้บทอดเร่ือยมาจนปัจจุบนั และ

ไดเ้รียกช่ือศิลปะการแสดงหุ่นน้ีใหม่ตามช่ือผูฟ้ื้นฟูโดยเรียกวา่ ‚บุนราคุ‛ และตั้งช่ือคณะละครหุ่น

วา่ ‚บุนราคุ ซา‛ ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1872 เป็นตน้มา 

ในปัจจุบนัสถาบนัการแสดงและเผยแพร่ศิลปะการแสดงหุ่นตั้งอยู ่ณ เมืองโอซากา อยูใ่น

ความดูและของรัฐบาลญี่ปุ่ นและฝ่ายบริหารของเมืองโอซากา และไดรั้บความร่วมมือประสานงาน
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จากองคก์รส่ือสารมวลชนของญี่ปุ่ น จดัตั้งสมาคมบุนราคุเพือ่ดูแลการจดัการแสดงประจ าปีและ

ดูแลบริหารคณะละครดว้ย (มาลินี ดิลกวณิช 2543) 

3.1.2 หัวหุ่น 

หวัของหุ่นบุรากุจะแบ่งออกเป็นเพศชาย และเพศหญิงที่จดัเป็นหมวดหมู่ตามระดบัชั้นของ

สงัคมและบุคลิกภาพที่แตกต่างกนัไป บทบาทของตวัหุ่นจะสะทอ้นใหเ้ห็นลกัษณะพเิศษของตวัหุ่น 

และการเล่นที่แตกต่างกนับางคร้ังอาจใชห้วัหุ่นเดียวกนัในการเล่นละครเร่ืองอ่ืนบางคร้ังเพือ่ใหหุ่้น

กบับทบาทที่ไดรั้บนั้นมีลกัษณะที่ตรงกนัพวกเขาจะทาสีหุ่นเพือ่ใหโ้ทนสีผวิเหมาะสมกบัวกิผมของ

ตวัหุ่นและอาจจะมีการเปล่ียนแปลงเป็นหวัที่ใชใ้นการแสดงเป็นตวันั้น และตวัละครหุ่นบางตวั

อาจจะใชเ้ฉพาะ บทบาทในเร่ืองนั้นและการแสดงหุ่นจะมีผูดู้แลแต่ละส่วนเช่นส่วนของสปริงที่ใช้

ในการควบคุมการเคล่ือนไหวของตาและปาก เม่ือสปริงมีปัญหาพวกเขาจะรีบแกไ้ขทนัที ( the Japan 

Arts Council:2004)                   

 

 

                                                 ภาพประกอบที่ 1 หวัหุ่นบุนราคุ 

ที่มา : the Japan Arts Council : 2004 
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3.1.3 ตัวหุ่นกระบอก 

หุ่นจะมีผา้คลุมไหล่ทั้งสองดา้นทั้งดา้นหนา้และดา้นหลงั โดยน าไม่ไผม่าท าเป็นห่วงและน ามาติด

กบัผา้เพือ่สร้างเป็นไหล่ของหุ่นใหดู้สมจริง แขนและขาจะแยกต่างหากและน าสายที่ติดไหล่โยงมา

ติดกบัแขน และขา หุ่นผูห้ญิงจะไม่มีขาเพราะเขาจะน าผา้คลุมมาปิดจนไม่เห็นขาของหุ่นจะมีเพยีง

เทา้ที่ใชเ้ดินเขาจะน ากระบองไมย้าวมาติดที่มือซา้ยของหุ่นเพือ่จะเอาไวเ้ชิดแขนซา้ยและมือหุ่น 

 

ภาพประกอบที่ 2 กลไกภายในหุ่นบุนราคุ 

    ที่มา : the Japan Arts Council : 2004 
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3.1.4 เคร่ืองแต่งกายหุ่น 

หุ่นจะใส่กิโมโนภายใน และคลุมดว้ยเส้ือคลุม แจค๊เก็ตดา้นนอกหรือเส้ือคลุมดา้นนอก 

และสายสะพายเหมือนเขม็ขดั เพือ่ใหตุ้ก๊ตานุ่มภายไตเ้ส้ือผา้จะยดัดว้ยผา้ฝ้ายนอก จากนั้ นจะมีรูภาย

ไตเ้ส้ือคลุมเพือ่ใชใ้นการบงัคบัหุ่นผูอ้อกแบบเคร่ืองแต่งกายจะออกแบบการแต่งกายที่แตกต่างกนั

ขึ้นอยูก่บับทบาทหนา้ที่ของตวัหุ่นและคนเชิดหุ่นยงัมีส่วนร่วมที่เรียกวา่  Koshirae หรือดูแลเส้ือผา้

ของหุ่นเพราะก่อนที่พวกเขาจะใชแ้สดงถา้ผา้ยคลุมช ารุด เสียหายหรือเป้ือนคาบสกปรกในสถานที่

ก่อนออกแสดงพวกเขาก็จะรักษาใหก้ลบัมาในสภาพเดิมและเตรียมชุดใหม่ของหุ่นเพือ่ที่จะเล่น

ต่อไป( the Japan Arts Council:2004)                   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี 3 เคร่ืองแตง่กายชาย 

ท่ีมา : the Japan Arts Council : 2004 

ภาพประกอบท่ี 4 เคร่ืองแตง่กายหญิง 

ท่ีมา : the Japan Arts Council : 2004 
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3.1.5 เวทีการแสดง 

 เวทีของบุนราคุมีความกวา้งและลึกคลา้ยๆกบัเวทีคาบูกิ แต่ไม่มีเวทีหมุนและทางเดินพเิศษ 

ฉากที่ใชป้ระกอบการแสดงหุ่นสร้างขึ้นใหดู้สมจริงแต่มีขนาดที่เหมาะสมตามสดัส่วนที่ควรจะเป็น

โดยยดึขนาดของตวัหุ่นเป็นหลกั 

 พื้นของเวทีออกแบบเป็นพเิศษเพราะผูเ้ชิดปรากฏบนเวทีพร้อมกบัตวัหุ่นซ่ึงมีขนาดเล็กกวา่

คร่ึงหน่ึงดงันั้นพื้นที่เวทีจึงมี 2 ระดบั ระดบัต ่าใหผู้เ้ชิดใชเ้ดินและเคล่ือนไหว ส่วนระดบัสูงซ่ึงท า

เป็นลกัษณะราวระเบียงส าหรับตวัหุ่นปรากฏตวั หากมองเวทีจากบริเวณผูช้ม ช่วงที่อยูใ่กลผู้ช้มหรือ

ดา้นหนา้ของเวทีมีราวระเบียง 2 ชั้น ราวระเบียงที่ติดกบัผูช้มจะเต้ียมาก ราวถดัไปสูงประมาณ 85 

เซนติเมตร ถดัลึกเขา้ไป 2 เมตร เป็นบริเวณส าหรับผูเ้ชิดใชเ้วลาแสดง บริเวณน้ีสมมติใหเ้ป็นถนน

หนา้บา้น สวนหนา้บา้น ส่วนราวระเบียงดา้นในสุดจะยกระดบัขึ้นสูงกวา่ดา้นหนา้ พื้นเวทีที่รองรับ

ก็จะยกระดบัเช่นกนั ใชเ้ป็นฉากที่แสดงภายในบา้น ภายในอาคารที่อยูอ่าศยัต่างๆ 

 

  

 

 

 

 

 

 

    

 

ภาพประกอบที่ 5 โครงสร้างเวทีการแสดงหุ่นบุนราคุ 

ที่มา : Japan National Tourism Organization 
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เวทีทางดา้นขวาของผูช้มซ่ึงจดัเป็นแท่นที่นัง่ส าหรับผูพ้ากยแ์ละนกัดนตรีซามิเซนจะดูเด่น

มากปัจจุบนัน าเทคนิคเวทีหมุนมาใชเ้วลาตอ้งการเปล่ียนคณะผูพ้ากยแ์ละผูเ้ล่นดนตรี ผูพ้ากยน์ัง่อยู่

ทางซา้ยของผูเ้ล่นดนตรี ทั้งสองท่านสวมเคร่ืองแต่งกายแบบออกงานพธีิสง่างามมาก ตรงหนา้ผู ้

พากยว์างขาตั้งไมค้ลา้ยโตะ๊เล็กๆส าหรับวางบทพากยเ์ล่มใหญ่หรือ ‚มารุฮอน‛ (มาลินี ดิลกวณิช 

2543 : 201) 

 

 

 

 

 

 

 

                                           

 

 

 

   

 

 

 

ภาพประกอบที่ 6 ภาพถ่ายเวทีการแสดงหุ่นบุนราคุ 

ที่มา : Kazue Kawase :2013 
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3.1.6 เคร่ืองดนตรี 

 เคร่ืองดนตรีหลกัประกอบการบรรยายบทพากยแ์ละบทร้องตลอดเร่ืองมีชนิดเดียวคือ ซามิ

เซน (Samisen) นกัดนตรีบรรเลงท านองเพลงประกอบการแสดงและการพากยต์ลอดเวลา 

เสียงดนตรีชนิดน้ีช่วยสร้างบรรยากาศจริงจงัหนกัแน่นและส่ืออารมณ์ต่างๆไดดี้ หากผูเ้ล่นซามิเซน

มีความช านาญพอ ศิลปินแขนงน้ีนบัวา่มีความส าคญัมาก  ส่วนใหญ่เป็นคีตกวปีระพนัธเ์พลง

ประกอบบุนราคุมีหนา้ทีสืบทอดวชิาใหก้บัศิษยรุ่์นต่อๆไป และยงัเป็นผูฝึ้กศิลปินผูพ้ากยอี์กดว้ย ทั้ง

ผูพ้ากยแ์ละผูเ้ล่นซามิเซนของการแสดงบุนราคุในปัจจุบนัจะเลือกบุคคลที่มีความช านาญ เป็นขั้น

ปรมาจารยข์องศิลปะแขนงนั้นและบางท่านเป็นศิลปินแห่งชาติดว้ย เคร่ืองเล่นดนตรีซามิเซนที่ใช้

กบัการแสดงบุนราคุมีลกัษณะที่แตกต่างจากซามิเซนที่ใชก้นัทัว่ไปตรงที่มีขนาดที่ใหญ่กวา่ ส่วน

กล่องเสียงหุม้ดว้ยหนงัแมวเพราะหาง่ายกวา่หนงังู (ดร.มาลินี ดิลกวณิช : 2543) 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 7 เคร่ืองเล่นซามิเซน 

ที่มา : the Japan Arts Council:2004 
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3.2 ละครหุ่นไทย 

3.2.1 ประวัติความเป็นมา 

ประเทศไทยมีหลกัฐานเป็นเอกสารแสดงวา่ มีการเล่นหุ่น เป็นเคร่ืองบนัเทิง หรือมหรสพ

มาตั้งแต่สมยัอยธุยาตอนกลาง ซ่ึงหลกัฐานที่แสดงวา่ มีการเล่นหุ่น ปรากฏอยูใ่นบนัทึก ทั้งที่เป็น

หมายรับสัง่ สมุดไทย วรรณกรรม และวรรณคดีเร่ืองต่างๆ ตั้งแต่แผน่ดิน สมเด็จพระนารายณ์

มหาราช เร่ือยมาจนถึงแผน่ดิน สมเด็จพระเจา้อยูห่วับรมโกศ ในสมยัอยธุยาตอนปลาย และต่อมา

จนถึงสมยัธนบุรี และสมยัรัตนโกสินทร์ โดยระบุไวว้า่ มีการแสดงหุ่นในงานฉลอง และสมโภชทั้ง

ในพธีิหลวง เช่น งานออกพระเมรุ และในพธีิราษฎร์ต่างๆ แต่การแสดงหุ่น ดงัที่ปรากฏในบนัทึก

ต่างๆ เหล่านั้น สนันิษฐานวา่ น่าจะเป็นการเล่นหุ่นหลวง มิใช่การเล่นหุ่นกระบอก ซ่ึงมีหลกัฐานแน่

ชดัวา่ เกิดขึ้น และนิยมกนัอยา่งแพร่หลาย ในสมยัรัชกาลที่ ๕ในที่น้ีจะไดอ้ธิบายถึงลกัษณะและ

องคป์ระกอบส าคญัของหุ่นหลวง และการเชิดแสดงหุ่นหลวงอยา่งสงัเขป ตลอดจนหุ่นประเภท

อ่ืนๆ ของไทย ที่มีการเล่นแสดงเป็นมหรสพ เพือ่เป็นพื้นฐานความเขา้ใจ ก่อนน าเขา้สู่เร่ืองหุ่น

กระบอกไทย 

นายจกัรพนัธุ ์ โปษยกฤต ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์ ไดใ้หค้  าจ  ากดัความของหุ่นหลวง 

ในสารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคกลาง ไวว้า่"หุ่นหลวง เป็นศิลปะการแสดงชนิดหน่ึง ที่ใชว้สัดุมา

ประดิษฐ ์ใหมี้รูปร่างท่าทางเหมือนคน มีขนาดใหญ่ สูงถึง ๑ เมตร มีคนเชิดและชกั ใหเ้คล่ือนไหว 

หุ่นหลวงเป็นมหรสพของหลวง ที่มีมาแต่สมยัอยธุยา" 

ส่วนลกัษณะและเคร่ืองแต่งกายของหุ่นหลวงก็ไดอ้ธิบายไวว้า่ ตวัหุ่นท าดว้ยไม ้ควา้นให้

บางเบา เฉพาะที่ส่วนเอวของตวัหุ่น ใชเ้สน้หวายขดซอ้นกนั เพือ่ใหเ้คล่ือนไหวได ้นอกจากน้ี มี

เชือกร้อยจากน้ิวมือ ผา่นตามล าแขน เขา้สู่ล าตวัของหุ่น เพือ่ใหมื้อและแขนขยบัได ้ส่วนเทา้นั้นติด

ไวก้บัแขง้และขา กระดิกไม่ไดเ้หมือนมือ จากขา้งในของล าตวัมีแกนไมย้าว ส าหรับคนเชิดจบั ยืน่

ออกมาจากส่วนกน้ของหุ่น  "...ตวัหุ่นหลวงเหล่าน้ี ถึงจะมีขนาดเขื่องกวา่ตวัหุ่นกระบอก แต่ก็มี

น ้ าหนกัเบากวา่มาก ฝีมือการประดิษฐก์็ลว้นวจิิตร ประณีต สมกบัที่ไดช่ื้อวา่  ‘หุ่นหลวง’ โดยแท.้.. 

ส่วนเคร่ืองแต่งกาย และเคร่ืองประดบัหุ่นหลวง มีลกัษณะคลา้ยกบั เคร่ืองแต่งกายของโขน  ละคร

..." 
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วธีิเชิดเล่นหุ่นหลวงนั้น นายจกัรพนัธุ ์โปษยกฤต ไดต้ั้งขอ้สนันิษฐานวา่ ผูเ้ชิดคงจะเชิดหุ่น

ใหอ้ยูเ่หนือระดบัศีรษะ โดยผูเ้ชิดยนืจบัแกนไมท้ี่บงัคบัตวัหุ่น ยกชูขึ้นดว้ยมือขา้งหน่ึง และใชมื้อ

อีกขา้งหน่ึง คอยบงัคบัสายชกั ที่ร้อยจากอวยัวะต่างๆ ของหุ่นใหอ้อกมาทางกน้ โดยหอ้ยลงมา

รวมกนัที่แป้นไม ้ที่ตรึงติดอยูก่บัแกนไมช้ิ้นที่ส าหรับจบัเชิด นอกจากหุ่นหลวงซ่ึงเป็นมหรสพที่เล่น

ในงานพระราชพธีิต่างๆ ที่มีมาแต่เดิมแลว้ ในรัชสมยั พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ยงั

มีการประดิษฐหุ่์น ที่มีขนาดความสูงประมาณ ๕๐ เซนติเมตร เรียกกนัวา่ หุ่นเล็ก ดว้ยเหตุน้ี ต่อมา

จึงมีผูเ้รียกหุ่นหลวงวา่  "หุ่นใหญ่"  ตามขนาดของหุ่น ผู ้ ประดิษฐ์ หุ่นเล็ก คือ กรมพระราชวงับวรวิ

ไชยชาญ โดยทรงประดิษฐข์ึ้น ๒ แบบ คือ หุ่นจีน เป็นลกัษณะหุ่นมือ ใชน้ิ้วเชิดบงัคบัให้

เคล่ือนไหว หวั และหนา้ เขียนสีต่างๆ รวมทั้งเคร่ืองแต่งกายเหมือนอยา่งง้ิว หุ่นจีนใชเ้ล่นเร่ืองของ

จีน เช่น ซวยงกั สามก๊ก ส่วน หุ่นไทย ซ่ึงมีขนาดเท่าหุ่นจีน เคร่ืองแต่งกาย และเคร่ืองประดบั มี

ลกัษณะเช่นเดียวกบัหุ่นหลวง ใชเ้ล่นเร่ืองรามเกียรต์ิ หุ่นไทยเป็นหุ่นชกัอยา่งหุ่นหลวง หุ่นจีน และ

หุ่นไทย ของกรมพระราชวงับวรวไิชยชาญสร้างขึ้นอยา่งวจิิตรประณีต ทั้งหุ่นจีน และหุ่นไทยน้ี ยงั

เหลืออยูถึ่งปัจจุบนั โดยตั้งแสดงไวท้ี่ พพิธิภณัฑสถานแห่งชาติพระนคร 

อน่ึง ยงัมีการเล่นแสดงหุ่นอีกชนิดหน่ึง เรียกวา่ ละครเล็ก ซ่ึงสนันิษฐานวา่ เร่ิมมีการเล่น

เป็นมหรสพ ราว พ.ศ. ๒๔๔๔ โดยนายแกร  ศพัทวนิช เป็นผูริ้เร่ิมสร้างขึ้น ตวัหุ่นมีขนาดสูง

ประมาณ ๑ เมตร สร้างขึ้นเลียนแบบหุ่นหลวง และหุ่นเล็ก แต่ต่างกนัที่การบงัคบัหุ่น และลีลาการ

เชิด ซ่ึงเป็นศิลปะ ที่คิดสร้างสรรคข์ึ้นใหม่ ต่อมา เม่ือนายแกรถึงแก่กรรม นายทองอยู ่ ศพัทวนิช ลูก

ชาย และนางทองหยบิ ลูกสะใภ ้ไดรั้บการสืบทอดต่อมาจนถึงวยัชรา จึงไดม้อบตวัหุ่นละครเล็กที่

ยงัเหลืออยูบ่า้งใหแ้ก่ นายสาคร  ยงัเขียวสด (ปัจจุบนัเป็นที่รู้จกักนัอยา่งแพร่หลาย ในนามของโจ

หลุยส์) ซ่ึงเป็นลูกของคนเชิดในคณะละครเล็ก ของนายแกร ตวัหุ่นละครเล็กที่นายแกรสร้างไว ้ซ่ึง

ยงัเหลืออยูเ่พยีง ๓๐ ตวั ตั้งแสดงอยูท่ี่พพิธิภณัฑเ์มืองโบราณ จงัหวดัสมุทรปราการ 

แต่เดิมตวัหุ่นละครเล็กที่ส าคญัและเป็นตวันายโรงจะใชผู้เ้ชิด ๓ คน ส่วนตวันาง และตวั

ตลกอ่ืนๆ จะใชผู้เ้ชิด ๒ คนบา้ง หรือ ๑ คนบา้ง เร่ืองราวส่วนใหญ่จะเป็นละคร เช่น พระอภยัมณี 

แกว้หนา้มา้ จนกระทัง่ นายสาคร  ยงัเขียวสด ไดส้ร้างหุ่นละครเล็กขึ้นมาใหม่ และมีการพฒันา

รูปแบบในการเชิด ใหอ้อกมาเชิดอยูด่า้นนอก เพือ่ใหผู้ช้มไดเ้ห็นลีลาของผูเ้ชิดไปพร้อมๆกบัหุ่น 
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โดยหุ่น ๑ ตวั ใชผู้เ้ชิด ๓ คน และมีการถ่ายทอดสู่บุตรชายหญิง โดยจดัตั้งคณะหุ่นขึ้นคร้ังแรก ใช้

ช่ือวา่ คณะสาครนาฏศิลป์ละครเล็กหลานครูแกร และไดก่้อตั้งโรงละคร ส าหรับจดัแสดงหุ่นละคร

เล็กขึ้นเป็นคร้ังแรก ในประเทศไทย ซ่ึงรู้จกักนัในนาม นาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก (โจหลุยส)์ ใน

ปัจจุบนั (โครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน: 2550 ) 
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3.2.2หัวหุ่น 

ศีรษะหุ่นกระบอกไม่แกะดว้ยไมค้วา้นขา้งในกะโหลก ส่วนมากจะแกะดว้ยไมเ้น้ือเบาทั้ง

แท่ง เน่ืองจากมีขนาดเล็กกวา่หุ่นใหญ่ แลว้ป้ันเติมส่วนละเอียดตรงคิ้ว ตา จมูก ปาก ดว้ยรักหรือดิน

หรือขี้ผึ้งผสมชนั หวัหุ่นบางคณะเป็นกระดาษที่ปิดบนพมิพแ์ลว้ผา่ออก เช่นเดียวกบัวธีิท าหวัโขน

แลว้น ามาป้ันเติมเนน้ส่วนละเอียดบนในหนา้ ดว้ยขี้ผึ้งหรือรักอีกที จึงมีน ้ าหนกัเบามากแต่ตรงคอ

หุ่นทุกหวั จะตอ้งมีแกนไมก้ลมยาวลงมาประมาณ 3 น้ิว ส าหรับไวเ้สียบกบัไมก้ระบอกที่เป็นตวัหุ่น 

หนา้หุ่นกระบอกตวัพระตวันาง มกัไม่ค่อยท าหนา้ทรงมะตูมอยา่งหุ่นหลวง นอกจากหนา้

เทวดา หรือพระรามพระลกัษณ์หนา้เขียวหนา้ทองบางหนา้ ส่วนมากจะท าเป็นหนา้มนุษยจ้ิ์มล้ิม

เขียนคิ้วตาและปากอยา่งละคอน ไม่เขียนเสน้ฮ่อและพรายปากเดินเสน้ทองอยา่งหุ่นใหญ่หรือหุ่น

หลวงซ่ึงท าหนา้หุ่นเหมือนอยา่งหนา้โขนทุกประการ 

 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 8 หวัหุ่นกระบอกไทย 

ที่มา : www.pirun.ku.ac.th (ออนไลน)์เขา้ถึง

เม่ือวนัที่ 13 กุมภาพนัธ ์2557 

http://www.pirun.ku.ac.th/
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3.2.3 ตัวหุ่นกระบอก  

ล าตวัของหุ่นกระบอกคือ กระบอกไมไ้ผร่วกยาวประมาณ 1-2 ฟุต กระบอกไมไ้ผท่ี่ท  าเป็น

ล าตวัหรือแกนใหค้นเชิดจบัถือควรมีขนาดเสน้ผา่ศูนยก์ลางประมาณ 1-1.5 น้ิว ปัจจุบนัช่าง

ประดิษฐหุ่์นกระบอกบางคนใชท้่อพลาสติกที่มีขนาดไล่เล่ียกบักระบอกไมไ้ผเ่ป็นแกนล าตวัหุ่น

กระบอก เพราะหาไดง่้ายและมีน ้ าหนกัเบา  หุ่นกระบอกจะมีไหล่ท าดว้ยไม่เน้ือเบาเจาะรูตรงกลาง 

ส าหรับเสียบไมก้ระบอกแกนล าตวัและเสียบหวัหุ่น โดยทัว่ไปหุ่นกระบอกของแต่ละคณะจะมี

สดัส่วนเท่ากนัโดยประมาณ จะใหญ่เล็กกวา่กนัไม่มากนกั ส่วนประกอบของล าตวัหุ่นกระบอกที่ท  า

ดว้ยไมแ้ละไมไ้ผจ่ะอยูภ่ายในเส้ือ ซ่ึงตอ้งคลุมไวอ้ยา่งมิดชิด สดัส่วนของหุ่นกระบอกที่เชิดได้

สะดวกมีดงัน้ี 

1. ไหล่หุ่นยางจากปลายไหล่ดา้นหน่ึงถึงปลายอีกดา้นหน่ึง 5 น้ิว 

2. ไมก้ระบอกยาวจากไหล่ถึงปลายไม ้8 น้ิว 

3. เส้ือหุ่น จากปลายเส้ือดา้นล่างถึงไหล่ 14-15   น้ิว และจากปลายมือดา้นหน่ึงถึงอีกดา้น

หน่ึง  17-20 น้ิว 

4. ตะเกียบ (ไมไ้ผเ่หลาเล็กเสียบต่อจากมือส าหรับจบัเชิด) 15-16 น้ิว 

อยา่งไรก็ตาม สดัส่วนเหล่าน้ีมิไดก้  าหนดไวต้ายตวั แต่อาจยดืหยุน่ไดต้ามความเหมาะสมกบั

ลกัษณะและสดัส่วนของตวัละคร เช่น กุมาร ยกัษ ์เป็นตน้ 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 9 โครงหุ่นกระบอกไทย 

ที่มา : ณัฐวฒิุ ก่ิงตระการ : 2553 
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3.2.4 เส้ือผ้าและเคร่ืองประดับของหุ่น 

เส้ือผา้และเคร่ืองประดบัของหุ่นกระบอกนบัวา่มีส่วนท าใหผู้ช้มต่ืนตาต่ืนใจไดม้าก 

โดยทัว่ไปเส้ือของหุ่นกระบอกประดิษฐด์ว้ยผา้ผนืหนาพอสมควร มีขนาดความกวา้งประมาณ 2 ฟุต 

และยาวประมาณ 4-5 ฟุตน ามาพบัคร่ึง ส่วนที่เป็นสนัทบของผา้ตรงก่ึงกลางท าเป็นถุงคลุมไหล่หุ่น 

และเจาะเป็นช่องวงกลมเล็กๆใหมี้ขนาดพอเหมาะพอดีกบัขนาดล าคอของหุ่นกระบอกส าหรับเสียบ

ส่วนศีรษะ การเจาะรูคอเส้ือจึงตอ้งระวงัไม่ใหห้ลวมหรือคบัเกินไป   ส่วนริมผา้ทั้งสองขา้งนั้นเยบ็

ตั้งแต่ชายขึ้นมาจนเกือบถึงร้อยสนัทบแต่ปล่อยใหท้ิ้งเป็นช่องกวา้งพอเหมาะกบัขอ้มือของหุ่น

กระบอก ส าหรับใหมื้อหุ่นโผล่ออกมาขา้งนอกและซ่อนเรียวไมไ้ผท่ี่เสียบต่อจากมือหุ่นลงมา

ส าหรับจบัเชิดไวภ้ายในเส้ือ  ถา้เป็นเส้ือของหุ่นกระบอกตวันางตอ้น าผา้อีกช้ินหน่ึงมาท าเป็นผา้ห่ม

นางประกอบเขขา้ไปดว้ย ผา้ห่มนางของหุ่นกระบอกจะคลุมอยูบ่นเส้ือหุ่นอีกทีหน่ึง เพือ่เป็น

สญัลกัษณ์ใหเ้ห็นวา่ ‚ตวันาง‛ และมีนวมคอทบับนผา้ห่มนางอีกทีหน่ึง   ผา้ห่มนางน้ีนินมใชสี้ตดั

กบัสีของเส้ือ เช่น ถา้เส้ือของหุ่นกระบอกตวันางสีแดง ผา้ห่มนางควรเป็นสีเขียว เป็นตน้ เม่ือน ามา

ประดิษฐเ์ป็นผา้ห่มนางแลว้จะใชท้บัลงบนตวัเส้ือ ส่วนตวัพระไม่ตอ้งมีผา้ห่มนางแต่จะมีนวมคือ

และอินทรธนูเยบ็ติดอยูท่ี่ไหล่ทั้งสองขา้ง ซ่ึงตอ้งมีสีตดักบัสีเส้ือเช่นกนั         

เส้ือของหุ่นกระบอกจะงดงามมากนอ้ยเพยีงใด ขึ้นอยูก่บัฝีมือการปักและการใช้

เคร่ืองประดบัใหเ้ขา้กบัตวัเส้ือ ส าหรับการปักเส้ือผา้ห่มนาง นวมคอ และอินทรธนูน้ีลว้นปักดว้ยด้ิน

เล่ือม บนผา้แพรต่วนบา้ง แพรไหมบา้ง หรือก ามะหยีบ่า้ง ส่วนเคร่ืองประดบัที่ติดอยูก่บัตวัเส้ือ

ไดแ้ก่ กรองคอ และ อินทรธนู ส าหรับหุ่นกระบอกตวัพระจะนิยมปักดว้ยเพชรพลอยใหว้บูวาบ

แพรวพราว    การปักเส้ือหุ่นกระบอกนิยมปักโดยใชส้ะดึงขึงเสียก่อน แลว้จึงดว้ยด้ินทอง ด้ินเงิน 

ลูกปัดและเล่ือม บางคร้ังถา้ผา้ที่น ามาประดิษฐเ์ส้ือเป็นผา้ตาดทองหรือเงินอยูแ่ลว้ ก็ไม่จ  าเป็นตอ้ง

ปักดว้ยด้ินก็ได ้

ลวดลายที่นิยมปักบนเส้ือหุ่น ไดแ้ก่  ลายดอกพกิุล ซ่ึงเป็นลายปักที่ละเอียดมาก นอกจากน้ี

ยงัมีลายประจ ายามและกนกเครือเถาต่างๆดว้ย ซ่ึงถือกนัวา่ยิง่ปักไดล้ะเอียดเท่าใด ก็ยิง่สวยงามมาก

ขึ้นเท่านั้น เม่ือไดต้วัเส้ือแลว้ก็น ามือของหุ่นกระบอกมาตรึงเยบ็ติดที่ปลายแขนเส้ือ เม่ือออกแสดง
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จึงจะสวมเคร่ืองประดบั ดงัเช่นเคร่ืองประดบัของโขนละครร า อาทิ เช่น ทบัทรวง สายสงัวาล เป็น

ตน้   ส่ิงส าคญัส าหรับการตกแต่งส่วน         

ศีรษะของหุ่นกระบอกใหส้วยงามประณีตคือ เคร่ืองประดบัศีรษะของหุ่นกระบอก อนั

ไดแ้ก่ชฎา รัดเกลา้ มงกุฎกษตัริย ์กะบงัหนา้ ปันจุเหร็จ ตลอดจนหวัมา้ หวัชา้ง ฯลฯ ซ่ึงมกัประดิษฐ์

ดว้ยวสัดุที่มีน ้ าหนกัเบา เคร่ืองประดบัศีรษะของหุ่นกระบอกตอ้งท าใหเ้หมือนของจริงทุกประการ 

พยีงแต่ใหมี้ขนาดยอ่ส่วนลงมาเท่านั้น เช่น ตวัพระที่เป็นเจา้จะสวมชฎา ส่วนตวันางที่เป็นเจา้จะ

สวมมงกุฎกษตัริย ์หรือเคร่ืองประดบัศีรษะที่แสดงฐานะ เช่น รัดเกลา้ยอด รัดเกลา้เปลว ฯลฯ          

นอกจากชฎาและมงกุฎแลว้ ยงัมีพวงอุบะ กรรเจียกจอน และตุม้หูอีกดว้ย เคร่ืองประดบั

เหล่าน้ีจะเหมือโขนละครประดบัทุกประการ แต่ถา้เป็นหุ่นกระบอกตวัพระและตวันางที่ไม่ใช่เจา้

หรือนางกษตัริยก์็จะมีเคร่ืองประดบัศีรษะแทน เคร่ืองประดบัเหล่าน้ีตอ้งติดตรึงไวก้บัส่วนศีรษะ

ของหุ่นกระบอกอยา่งแน่นหนา เพือ่ป้องกนัมิใหห้ลุดร่วงง่ายระหวา่งการแสดง จึงมกัติดไวอ้ยา่ง

ตายตวั  ส าหรับชฎาตวัพระส่วนมากมกัแกะชั้นเชิงบาตรติดกบัศีรษะหุ่นไปเลย บางตวัก็ท  าเป็นชฎา

หรือมงกุฎกษตัริยม์าสวมต่างหาก ส่วนรัดเกลา้มกัจะกลึงไมเ้น้ือเบาเป็นฐานรัดเกลา้ทั้งอนั ปลียอด

ชฎา ยอดรัดเกลา้และยอดมงกุฎกษตัริยเ์ป็นไมก้ลึงยอด ส่วนปันจุเหร็จ กะบงัหนา้ เปลวรัดเกลา้ และ

กรรเจียกจอนมกัท าดว้ยหนงับางๆ หรือไม่ก็เป็นสงักะสีฉลุเป็นลวดลาย แลว้เยบ็ตรึงดา้นในดว้ย

โครงลวดอีกที่ การประดบัลวดลาย ช่างแต่ก่อนใชรั้กผสมกบัขี้ เถา้ใบตองเผาและส่วนประกอบอ่ืนๆ

อีกซ่ึงถือเป็นสูตรลบัในส านกัของแต่ละช่าง เรียกกนัวา่ ‚ตีรักลาย‛ รักตีลายน้ีใชก้ดลงไปในพมิพ์

หินสบู่ ซ่ึงแกะเป็นพมิพล์วดลายต่างๆเรียบร้อยแลว้ เช่น ลายกระจงั ลายลูกแกว้ ลายกนกปลายเปลว 

ลายกา้นขด ฯลฯ   ในสมยัก่อนการแกะหินสบู่เพือ่ใชเ้ป็นแม่พมิพป์ระดิษฐล์วดลายประดบั

เคร่ืองประดบัของหุ่นกระบอก บรรดาช่างมกัหวงแหนเป็นอยา่งยิง่เพราะถือวา่เป็นเคร่ืองมือ

ประกอบอาชีพส าคญั หินสบู่ที่ใชแ้กะลายแม่พมิพน้ี์ควรจะเป็นหินเน้ือละเอียด แกะง่ายไม่แตก 

เคร่ืองมือที่ใชแ้กะลายหินสบู่ส่วนมากช่างมกัใชเ้คร่ืองมือแกะทอง เพราะตอ้งการลวดลายที่ละเอียด

และเป็นเคร่ืองมือที่มีความแขง็แกร่ง ทนทานต่องานลวดลายที่ท  าดว้ยรักตีลาย  เม่ือน าออกจากพมิพ์

หินสบู่แลว้ ช่างก็จะน าไปประดบัตามชั้นเชิงบาตร ปลียอด และส่วนอ่ืนๆของเคร่ืองประดบัหุ่น

กระบอก เม่ือประดบักระจงัและลวดลายรักเสร็จเรียบร้อยแลว้ ขั้นต่อไปคือ การใช ้ ‚รักน ้ าเกล้ียง ‛ 
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ซ่ึงเป็นรักชนิดเหลวที่ใชส้ าหรับปิดทองโดยเฉพาะ ทาช้ินส่วนเคร่ืองประดบัใหท้ัว่ทุกซอกทุกมุม 

ทิ้งไวจ้นรักแหง้สนิทดีแลว้จึงปิดทองค าเปลว  การปิดทองค าเปลวตอ้งกระท าอยา่งใจเยน็และเบามือ

จึงจะปิดไดท้ัว่เสมอกนั สีทองที่นิยมคือสีทองที่สุกแดง ดงันั้นหากทองค าเปลวที่น ามาปิดขาวจืดไป 

วธีิแกค้ือตอ้งยอ้มทองดว้ยน ้ าตม้ลูกค าแสด สีของทองจะเขม้ขึ้น          

เม่ือไดเ้คร่ืองประดบัสีทองสวยงามแลว้ จึงน ากระจกเกรียบมาประดบัตามแววกระจงั 

ตลอดจนท าเฟ่ืองหอ้ยดว้ยกระจกเกรียบตามดอกไมไ้หว และรอบเก้ียวยอดปลี ดอกไมไ้หวของหุ่น

กระบอกน้ีมกัไม่ใชรั้กตีลายปิดทองประดบักระจก แต่จะใชเ้พชรกน้เม็ดโตๆอยา่งที่ละครร านิยมท า

มาประดบัชฎา โดยท าเรือนเป็นเงินแท้ๆ หุม้ดว้ยเพชรกน้ตดัเหล่าน้ี    ส่วนหุ่นกระบอกตวันางที่สวม

รัดเกลา้จะตอ้งมีการตั้งรัดเกลา้โดยช่างจะถกัผมคนจริงๆที่มีความยาวประมาณ 10 น้ิวเขา้เป็นแผง

ติดกนัจากนั้นน าแผงผมน้ีมาติดเป็นรูปวงกลมบนศีรษะหุ่น ทิ้งไวใ้หแ้หง้สนิทแลว้จึงแหวกตรง

กลางหนา้ผากไปรวบไวท้ี่ทา้ยทอยหุ่น เม่ือสวมที่รัดชอ้งจนแน่นหนาดีแลว้จึงติดกรรเจียกจอน และ

ตั้งรัดเกลา้เป็นอนัดบัสุดทา้ย   การเล่นหุ่นกระบอกบางเร่ืองจะมีตวัละครแปลงร่างเป็นสตัวต่์างๆใน

กรณีน้ีจะตอ้งมีตวัหุ่นกระบอกหรือเคร่ืองสวมศีรษะหุ่นกระบอกที่ประดิษฐเ์ป็นตวัสตัวต่์างๆตาม

ทอ้งเร่ือง ส าหรับหวัชา้ง  หวัมา้ หรือสตัว ์พาหนะต่างๆ มกันิยมท าเป็นหวักระดาษ น ามาสวมไวบ้น

หวัหุ่นที่เป็นคนอีกที ส่วนที่ท  าเป็นสตัวท์ั้งตวัก็มีเหมือนกนั เช่นประดิษฐเ์ป็นมา้แผงทั้งตวัหรือมา้เห

มือจริงทั้งตวั   นอกจากน้ียงัมีหวันางมณีหนา้มา้ (แกว้หนา้มา้) เพือ่ใชแ้สดงในเร่ือง ‚แกว้หนา้มา้ ‛ 

ซ่ึงจะมีประจ าอยูทุ่กคณะ ส าหรับหวันางมณีหนา้มา้น้ีมีการประดิษฐอ์ยูส่องวธีิคือบางคณะก็ท  าเป็น

หวัแกว้หนา้มา้สีนวลจนัทร์ทั้งหวัแต่บางคณะก็ท  าเป็นหนา้มา้กระดาษปิดทองส าหรับสวมบนหวั

หุ่นที่เป็นหนา้คนอีกที    ศีรษะหุ่นกระบอกนอกจากจะมีรูปลกัษณ์ตามอยา่งละครร าของไทยแลว้ ยงั

มีศีรษะหุ่นอีกประเภทหน่ึงเรียกวา่ ‚หวัภาษา‛ หรือบางทีก็เรียกวา่ ‚หวัออกภาษา‛ อนัเป็นศีรษะหุ่น

ที่ประดิษฐใ์หเ้ป็นรูปลกัษณ์ของชาวต่างประเทศต่างๆตามทอ้งเร่ืองที่น ามาแสดง ไดแ้ก่ ศีรษะหุ่น

กระบอกลาว ศีรษะหุ่นกระบอกมอญ ศีรษะหุ่นกระบอกพม่า ศีรษะหุ่นกระบอกจีน ศีรษะหุ่น

กระบอกฝร่ัง ศีรษะหุ่นกระบอกแขก          

ในยคุที่หุ่นกระบอกเฟ่ืองฟู คณะหุ่นกระบอกจะมีศีรษะหุ่นภาษาประจ าอยูทุ่กคณะศีรษะ

หุ่นกระบอกเหล่าน้ีแต่ละศีรษะผูป้ระดิษฐจ์ะคิดสร้างเอกลกัษณ์ประจ าชาติอนัเป็นลกัษณะพเิศษที่
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บ่งบอกเช้ือชาติของหุ่นต่างภาษาไดอ้ยา่งชดัเจน เช่นหวัแหม่มและหวัฝร่ังของหุ่นพระยาสุนทรเทพ

ระบ ามีการใส่ตาแกว้สีน ้ าเงิน ฯลฯ ส่วนเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกายก็มกัออกแบบใหเ้ขา้ชุดกบัศีรษะซ่ึงจะ

บ่งบอกเช้ือชาติไดอ้ยา่งชดัเจน     การใชเ้คร่ืองประดบัตกแต่งใหก้บัหุ่นกระบอกนอกจาก

เคร่ืองประดบัส่วนศีรษะแลว้ ที่มือของหุ่นกระบอกก็มีเคร่ืองประดบัเพือ่ความสวยงามเช่นกนั โดยผู ้

ประดิษฐหุ่์นมกัสวมเคร่ืองประดบัน้ิวและขอ้มือใหก้บัตวัหุ่นดว้ย ไดแ้ก่ แหวน สร้อย ก าไล 

ปะวะหล ่า ฯลฯ ซ่ึงตอ้งประดิษฐใ์หค้ลา้ยกบัของจริง เช่นกนั    โดยหุ่นตวัพระและตวันางจะสวม

แหวน ยกเวน้ตวันางกษตัริยจ์ะมีสร้อยและก าไลประดบัที่มือ 

นอกจากการประดิษฐหุ่์นกระบอกแลว้ ส่ิงของเคร่ืองใชอ่ื้นๆที่ตอ้งน าออกแสดงตาม

ทอ้งเร่ือง ก็ตอ้งประดิษฐใ์หมี้ขนาดพอเหมาะกบัตวัหุ่นกระบอกดว้ยเช่นกนั ไดแ้ก่ เรือส าเภา โคม

ไฟ สีวกิา รวมทั้งสตัวท์ี่เป็นพาหนะอ่ืนๆ      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบที่ 10 เคร่ืองแต่งกายหุ่นกระบอกไทย 

ที่มา : www.pirun.ku.ac.th (ออนไลน)์เขา้ถึงเม่ือวนัที ่13 กุมภาพนัธ ์2557 

http://www.pirun.ku.ac.th/
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3.2.5 โรงหุ่นกระบอก 

แต่เดิมการสร้างโรงหุ่นกระบอกนั้น ผูเ้ป็นเจา้ภาพที่หาหุ่นไปแสดงจะเป็นคนปลูกสร้าง

เอาไว ้รอรับการแสดงของคณะหุ่น เม่ือคณะหุ่นมาถึงก็สามารถแขวนฉากและติดตั้งอุปกรณ์การ

แสดงต่างไดท้นัที 

โดยทั่วไปโรงของหุ่นกระบอกมีลักษณะดังนี้ 

1. มีความสูงจากพื้นดินประมาณช่วงคน เพือ่ใหค้นยนืดูก็ได ้นัง่ดูก็ไดโ้ดยไม่บงักนั และไม่

รบกวนตวัหุ่นที่ก  าลงัแสดง          

2. ความยาวหนา้โรงประมาณ 7 เมตร 

3. ความสูงจากพื้นโรงถึงหลงัคาโรงหุ่นประมาณ 3.50 เมตร 

4. ความลึกจากหนา้โรงถึงหลงัโรง ซ่ึงเป็นที่นัง่ของคนเชิด วงดนตรีป่ีพาทย ์คนขบัร้อง และ

สมัภาระต่างๆไม่ควรนอ้ยกวา่ 5 เมตร             
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ภาพประกอบที่ 11 ภาพแสดงต าแหน่งการจดัโรงและฉาก  
ที่มา : ณัฐวฒิุ ก่ิงตระการ : 2553 
 

1. เวทีจดัแสดง 

2. ฉาก 

3. ฉากกั้นดา้นหนา้ 

4. ผูเ้ชิด 

5. หุ่นกระบอก 

6. ศีรษะพอ่แก่ 

7. ที่วางหุ่นกระบอก 

8. วงดนตรีและนกัร้อง 

9. ไฟส่องหนา้เวที 

10. ผูช้ม 
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ดนตรีประกอบการแสดง  

ส าหรับวงดนตรีที่ใชบ้รรเลงประกอบการแสดงหุ่นกระบอก โดยมานิยมใชว้งป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้

เช่นเดียวกบัการแสดงโขนละคร ซ่ึงประกอบดว้ยป่ีใน ระนาดเอก ฆอ้งวงใหญ่ ตะโพน กลองแขก 

กลองทดั ต่อมาในสมยัหลงัจึงไดมี้การเพิม่ระนาดทุม้เขา้ เพือ่เป็นคู่ลอ้คู่ขดักบัระนาดเอกในบาง

กรณี และใชฉ่ิ้ง กรับ เป็นเคร่ืองก ากบัจงัหวะ ส าหรับเคร่ืองดนตรีที่เป็นสญัลกัษณ์ส าคญัของการ

แสดงหุ่นกระบอกที่จะขาดเสียมิได ้ไดแ้ก่ 

1. ซออู ้ 

2. กลองตอ๊ก 

3. แต๋ว 

 

 
 

 ภาพประกอบที่ 12 วงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็เคร่ืองหา้ 

 ที่มา : www.dek-d.com (ออนไลน์)เขา้ถึงเม่ือวนัที่13    กุมภาพนัธ ์2557 
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วิเคราะห์ผลการวิจัย 

4.1 วิเคราะห์เปรียบเทียบความแตกต่างองค์ประกอบทางศิลปะของละครหุ่นบุนราคุและละครหุ่น

ไทย 

4.1.1 เปรียบเทียบหัวหุ่น 

-หัวหุ่นบุนราคุ  หวัของหุ่นบุนราคุนั้นภายในจะมีกลไกที่สามารถ ขยบัปาก และกรอกตา

ได ้เพือ่ใหหุ่้นแสดงสีหนา้ต่างๆ เช่น โกรธ ดีใจ เสียใจ เป็นตน้ ซ่ึงกลไกน้ีท าใหก้ารแสดงหุ่น 

เหมือนมีชีวติจริงๆ และวกิของหุ่นบุนราคุนั้นช่างท าผมจะท าเป็นทรงต่างๆขึ้นอยูก่บับุคลิกของตวั

ละคร ซ่ึงตวัละครต่างๆนั้นจะมีทรงผมที่ต่างกนั ซ่ึงเป็นศิลปะอยา่งหน่ึงในการท าใหหุ่้นนั้นมี

เอกลกัษณ์เฉพาะของแต่ละตวั เช่นเดียวกบัการแต่งหนา้ของหุ่น 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
ภาพประกอบที่ 13 หวัหุ่นบุนราคุแบบต่างๆ 
ที่มา: http://www.jref.com/japan/culture/bunraku.shtml (ออนไลน์) เขา้ถึงเม่ือวนัที่ 13 
กุมภาพนัธ ์2557 

 

http://www.jref.com/japan/culture/bunraku.shtml
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-หัวหุ่นกระบอกไทย หวัหุ่นกระบอกไทยนั้นจะไม่มีกลไกเหมือนกบัหวัหุ่นบุนราคุ  แต่จะ

มีรายละเอียดโดยการป้ันเติมตรง คิ้ว ตา จมูก ปาก ดว้ยการรักหรือดินหรือขี้ผึ้งผสมชนั หนา้หุ่น

กระบอกตวัพระตวันางมกัไม่ค่อยท าหนา้ทรงมะตูมยกเวน้หนา้เทวดา ส่วนมากจะท าเป็นหนา้มนุษย์

จ้ิมล้ิมเขียนคิ้วและปากอยา่งละคอน 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ภาพประกอบที่ 14 หวัหุ่นกระบอกไทยและการตกแต่งใบหนา้หุ่น 

                           ท่ีมา : www.tookkatoon.com (ออนไลน)์ เขา้ถึงวนัที่ 13 กุมภาพนัธ ์2557 

  
 
 
 
 
 
 
 

 
 

http://www.tookkatoon.com/
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4.1.2 เปรียบเทียบเคร่ืองแต่งกาย 
-เคร่ืองแต่งกายบุนราคุ  หุ่นบุนราคุจะสวมเป็นกิโมโนที่มีหลายชั้นและสวมเส้ือคลุมขา้ง

นอก ทั้งหุ่นผูช้ายและหุ่นผูห้ญิง โดยหุ่นผูช้ายจะสวมกิโมโนที่มีสีไม่จดัจา้นเหมือนหุ่นผูห้ญิง ซ่ึงชุด

กิโมโนส าหรับหุ่นบุนราคุนั้น จะมีช่องเพือ่ใหผู้เ้ชิดสามารถสอดมือเขา้ไปเพือ่ขยบัแขน และขา ซ่ึง

ท าใหมี้ความสมจริงมาก 

 
               ภาพประกอบที่ 15 เคร่ืองแต่งกายหุ่นบุนราคุชายและหญิง 

ที่มา : blog.vegas.com   (ออนไลน์) เขา้ถึงเม่ือวนัที่ 13 กุมภาพนัธ ์2557 

-เคร่ืองแต่งกายหุ่นกระบอกไทย เส้ือของหุ่นกระบอกโดยทัว่ไปประดิษฐด์ว้ยผา้ผนืหนา

พอสมควร นิยมปักลายดอกพกิุล ซ่ึงเป็นลายปักที่มีความละเอียด นอกจากน้ีก็ยงัมีลายประจ ายาม

และลายกระหนกและเคร่ืองเถาต่างๆ ซ่ึงถือวา่ยิง่ปักละเอียดเท่าใด ก็ยิง่สวยงามมากขึ้นเท่านั้น 

 

    ภาพประกอบที่ 16  ชุดของหุ่นกระบอกไทย 
ที่มา : http://puppetthai.blogspot.com (ออนไลน์) เขา้ถึงเม่ือวนัที่ 13 กุมภาพนัธ ์2557 

http://blog.vegas.com(�͹�Ź�)
http://puppetthai.blogspot.com/
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4.1.3 เปรียบเทียบเคร่ืองดนตรีส าหรับการแสดง 

-เคร่ืองดนตรีของละครหุ่นบุนราคุ ในการแสดงบุนราคุจะใชเ้คร่ืองดนตรีเพยีงชนิดเดียวคือ 

‚ซามิเซน‛ ผูเ้ล่นซามิเซนก็มีความส าคญัในการแสดงละครหุ่นบุนราคุ เพราะผูเ้ล่นซามิเซนจะตอ้ง

แสดงฝีมือการดีดซามิเซน ในตอนส าคญัเพือ่ช่วยเร้าอารมณ์ยิง่ขึ้น 

ภาพประกอบที่ 17 ผูเ้ล่นซามิเซน 
ที่มา : http://jtrad.columbia.jp/eng/j_gidayu.html  (ออนไลน)์ 
 เขา้ถึงเม่ือวนัที่ 13 กุมภาพนัธ ์2557 

-เคร่ืองดนตรีของละครหุ่นไทย จะต่างจากบุนราคุตรงที่ใชเ้คร่ืองดนตรีมากกวา่ โดยใชว้งป่ี

พาทยเ์คร่ืองหา้ในการบรรเลงประกอบการแสดงละครหุ่น ซ่ึงใชเ้หมือนกบัการแสดงโขน 

 

 
                        ภาพประกอบที่ 18 การแสดงวงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้  
                        ท่ีมา : http://kanchanapisek.or.th/ (ออนไลน)์ 13 กุมภาพนัธ ์2557 

 

http://jtrad.columbia.jp/eng/j_gidayu.html
http://kanchanapisek.or.th/
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สรุปและอภิปรายผล 

 ละครหุ่น เป็นงานศิลปะอยา่งหน่ึง ที่สร้างขึ้นมาจากจินตนาการของผูส้ร้างโดยตรง ผลงาน

ที่ออกมาจะสวยงาม น่าเกลียดน่ากลวัหรือน่าเกรงขาม ลว้นขึ้นอยูก่บัความคิดความ เช่ือทศันคติ 

และความหมายที่ตอ้งการจะถ่ายทอดส่ือสารผา่นตวัหุ่น  

 ศิลปะหุ่นมีบทบาทภายหลงัเป็นมหรสพชนิดหน่ึง เป็นการละเล่นและการแสดงที่พฒันามา

เช่นเดียวกบัศิลปะการละคร ที่มีคนเป็นนกัแสดง ดงันั้นระยะแรกพื้นที่ใชส้ าหรับการแสดงส่วนมาก

จึงอยูใ่น ศาสนสถาน หรือราชวงั 

 การแสดงของทั้งบุนราคุและละครหุ่นกระบอกไทยต่างก็เป็นการแสดงที่มีความเก่าแก่ และ

ยงัคงรักษาการแสดงโบราณน้ีมาถึงปัจจุบนั การแสดงทั้งสองน้ีต่างก็ไดรั้บอิทธิพลมาจากการแสดง

หุ่นกระบอกจีน และน ามาผสมผสานกบัวฒันธรรมในประเทศตนเองจนเกิดเป็นเอกลกัษณ์

โดยเฉพาะขึ้น 

 สามารถพจิารณาไดจ้ากองคป์ระกอบการแสดงละครของอริสโตเติล ซ่ึงพดูถึงทฤษฎีการ

แสดงละคร โดยไดศึ้กษาองคป์ระกอบของภาพ ที่แสดงใหเ้ห็นถึงความงดงามที่ถ่ายทอดออกมาเป็น

อยา่งแรกเม่ือไดดู้การแสดงหุ่นละครของทั้งสองประเทศน้ี 

 จากการศึกษาพบวา่หุ่นบุนราคุนั้นมีการเพิม่องคป์ระกอบดา้นกลไกเพือ่ใหหุ่้นสามารถขยบั

ไดส้มจริงเหมือนกบัมนุษยส่์วนหุ่นไทยนั้นจะเพยีงแค่วาดหนา้และท ารูปแบบเฉพาะที่เป็น

เอกลกัษณ์ของไทย ส่วนของล าตวั หุ่นบุนราคุจะมีกลไกที่ละเอียดมากกวา่หุ่นกระบอกไทยซ่ึงบุนรา

คุจะสามารถขยบัไดทุ้กส่วนแต่หุ่นไทยจะขยบัไดแ้ค่แขน ส่วนของเคร่ืองแต่งกาย หุ่นบุนราคุนิยม

ใชกิ้โมโนที่เป็นชุดประจ าชาติของญี่ปุ่ น หุ่นผูช้ายจะใชสี้ที่ไม่ฉูดฉาดเหมือนหุ่นผูห้ญิง ต่างจากหุ่น

ไทยตรงที่ หุ่นไทยจะใชชุ้ดใส่เพือ่การแสดงเท่านั้น เหมือนชุดในการแสดงละครโขน ส่วนของ

ดนตรี หุ่นบุนราคุใชเ้พยีงซามิเซนในการแสดงตลอดเร่ืองต่างกบัหุ่นกระบอกไทยซ่ึงใชว้งป่ีพาทย์

เคร่ืองหา้ในการจดัแสดงละครหุ่นกระบอก ซ่ึงท าใหก้ารแสดงละครหุ่นกระบอกไทย มีความ

ต่ืนเตน้ เร้าใจ มากกวา่หุ่นบุนราคุ 
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 ส่ิงที่ไดจ้ากการศึกษาเร่ืองทศันศิลป์ของหุ่นบุนราคุกบัหุ่นกระบอก ท าใหเ้กิดการเรียนรู้

และเขา้ใจถึงองคป์ระกอบทางทศันศิลป์ของทั้งหุ่นบุนราคุและหุ่นกระบอกไทยที่มีความคลา้ยคลึง

กนัจากการที่ไดรั้บอิทธิพลมากจากจีนดว้ยกนัทั้งคู่ แต่ในดา้นทศันศิลป์นั้น เป็นส่ิงที่แสดงใหเ้ห็นถึง 

ศิลปะและวฒันธรรมของประเทศนั้นๆ 
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