
 

  

 

บทความวจัิย 

เร่ือง  เปรียบเทยีบความแตกต่างการน าเสนอบริบทของวิถีชีวติและวฒันธรรมญีปุ่่น  

ในภาพยนตร์เร่ือง คู่กรรมฉบับของ ยุทธนา มุกดาสนิท และ เรียว กติติกร 

โดย 

นายพรพงศ์ พบูิลธนเกยีรติ 

รหัสนักศึกษา 05530751 

 

เสนอ 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์สรรเสริญ สันติธญะวงศ์ 

 

บทความวจัิยนีเ้ป็นส่วนหน่ึงของการศึกษารายวชิา 450460  การศึกษาเอกเทศ 

สาขาวชิาเอเชียศึกษา คณะอักษรศาสตร์ มหาวทิยาลยัศิลปากร 

ภาคการศึกษาปลาย ปีการศึกษา 2556



ก 

 

หัวข้อบทความวจัิย  เปรียบเทยีบความแตกต่างการน าเสนอบริบทของวถิีชีวติ 
และวฒันธรรมญีปุ่่นในภาพยนตร์เร่ืองคู่กรรมฉบับของ 
ยุทธนา มุกดาสนิท และ เรียว กติติกร  

ช่ือผู้วจัิย   พรพงศ ์พิบูลธนเกียรติ รหสันกัศึกษา 05530751 

อาจารย์ทีป่รึกษา   ผูช่้วยศาสตราจารยส์รรเสริญ     สันติธญะวงศ ์ 

สาขาวชิา    เอเชียศึกษา คณะอกัษรศาสตร์ มหาวทิยาลยัศิลปากร  

วทิยาเขตพระราชวงัสนามจนัทร์  

ปีการศึกษา    2556 

ค าส าคัญ    คู่กรรม, วฒันธรรมญ่ีปุ่น, ภาพยนตร์ 

 

บทคดัยอ่ 

 บทความทางวชิาการเร่ือง เปรียบเทียบความแตกต่างการน าเสนอบริบทของวถีิชีวิตและ

วฒันธรรมญ่ีปุ่น ในภาพยนตร์เร่ืองคู่กรรมฉบบัของ ยทุธนา มุกดาสนิท และ เรียว กิตติกร : ภาพยนตร์

สะทอ้นวฒันธรรมญ่ีปุ่นท่ีมีช่ือเสียงของไทย มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาวฒันธรรมญ่ีปุ่นท่ีสอดแทรกอยู่

ในภาพยนตร์คู่กรรมท่ีมีโครงเร่ืองเดียวกนั แต่มีความแตกต่างกนัในเร่ืองรายละเอียดการน าเสนอ

วฒันธรรมญ่ีปุ่น โดยข้ึนอยูก่บัวธีิการน าเสนอของผูก้  ากบั   

จากเอกสารงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง อีกทั้งยงัศึกษาจากการวเิคราะห์โครงเร่ือง ตวัละครหลกั และ

บทภาพยนตร์ ผลการศึกษาพบวา่ ภาพยนตร์เร่ือง คู่กรรม เป็นภาพยนตร์ท่ีคุณค่าทางดา้นวฒันธรรม คู่

กรรมเป็นภาพยนตร์ไทยท่ีมีการน าวฒันธรรมญ่ีปุ่นในการด าเนินเร่ือง โดยภาพยนตร์แต่ละฉบบันั้นจะมี

ความแตกต่างกนัตามมุมมองของผูก้  ากบัท่ีน าเสนอโดยวฒันธรรมญ่ีปุ่นในภาพยนตร์นั้นช่วยท าหนา้ท่ี

ใหภ้าพยนตร์มีความสมจริงมากข้ึน และการน าเสนอเร่ืองราวนั้นก็ไดเ้ปล่ียนไปตามมุมมองของผูก้  ากบั

และยคุสมยัของสังคม 
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กิตติกรรมประกาศ 

 

 บทความทางวชิาการเล่มน้ีจะส าเร็จลุล่วงไม่ไดห้ากปราศจากความช่วยเหลือจากทุกๆท่านท่ี

กรุณาใหค้  าแนะน าและคอยช้ีแนะขา้พเจา้มาโดยตลอด 

ขา้พเจา้ นายพรพงศ ์พิบูลธนเกียรติ  ขอขอบพระคุณผูช่้วยศาสตราจารย ์สรรเสริญ สันติธญะ-

วงศ ์ท่ีคอยใหค้  าแนะ ใหค้  าปรึกษา ใหค้วามช่วยเหลือต่างๆ อีกทั้งใหค้วามรู้ขา้พเจา้ในการท าสาระ

นิพนธ์เพื่อจะเป็นประโยชน์ต่อการเรียนต่อในอนาคต นอกจากนั้น ขา้พเจา้ขอขอบคุณครอบครัว  

ท่ีคอยใหค้  าปรึกษา และเป็นก าลงัใจให ้ตลอดจนเพื่อนๆ ท่ีท างานไปดว้ยกนั เพื่อนๆท่ีคอยช่วยเหลือ  

ใหค้  าปรึกษาในเร่ืองต่างๆ  

หากบทความทางวชิาการเล่มน้ีจะเป็นประโยชน์อนัใดแก่ผูอ่้านในโอกาสขา้งหนา้ ขา้พเจา้ขอ

ยกคุณความดีทั้งหมดใหแ้ก่ผูมี้พระคุณท่ีกล่าวมาขา้งตน้ 
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บทน า 

เปรียบเทยีบวฒันธรรมญี่ปุ่นทีป่รากฏในเร่ือง คู่กรรม  

ฉบับของ ยุทธนา มุกดาสนิท และฉบับของ เรียว กติติกร 

หลกัการและเหตุผล 

 ภาพยนตร์เป็นส่ือท่ีมีอิทธิพลในสังคมปัจจุบนัอยา่งสูง ภาพยนตร์ถือเป็นศิลปะท่ีใหท้ั้งขอ้มูล 

ข่าวสาร และสาระเร่ืองราวต่างๆ ท่ีมาพร้อมกบัความบนัเทิง ในขณะเดียวกนัก็เป็นบนัทึกทาง

ประวติัศาสตร์ รวมถึงเป็นการแสดงความใฝ่ฝัน จินตนาการ โลกทศัน์และมุมมองท่ีมีต่อชีวติและสังคม

รอบตวัในแต่ละช่วงเวลานอกเหนือจาก ความบนัเทิงแลว้ภาพยนตร์ถือไดว้า่เป็นเคร่ืองมือท่ีมีศกัยภาพ

ครอบง ามวลชนมากท่ีสุดเท่าท่ีเคยมีในประวติัศาสตร์ (บุญรักษ ์บุญญะเขตมาลา) บทบาทของ

ภาพยนตร์ในปัจจุบนัท าใหก้า้วเขา้มามีอิทธิพลอยา่งสูงทั้งดา้นเศรษฐกิจ สังคม เมือง ความรู้สึกนึกคิด 

โดยเฉพาะวฒันธรรมท่ีสะทอ้นออกมา ซ่ึงอิทธิพลโนม้นา้วผูบ้ริโภค ท าใหป้รับเปล่ียนและยอมรับ

ค่านิยมใหม่มากข้ึน ซ่ึงเก่ียวเน่ืองกบัสังคมทั้งระดบัประเทศ รวมถึงระดบัชุมชน 

 ขณะท่ีวฒันธรรม มีความหมายถึง “วถีิชีวติ” (Way of  Life) หมายถึงส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนเพื่อ

ประโยชน์สุขและความเจริญกา้วหนา้ มนุษยส์ร้างสมวฒันธรรมโดยการสืบทอดผา่นระบบสัญลกัษณ์ ท่ี

ต่างจากประวติัศาสตร์ เขา้สู่แบบแผนทั้งในดา้นวทิยาการ ความรู้ จารีต และประเพณี ซ่ึงสะทอ้นใหเ้ห็น

ถึงเอกลกัษณ์ของเจา้ของวฒันธรรมนั้นๆ ซ่ึงในปัจุบนัเราจะพบวา่วฒันธรรม และเอกลกัษณ์ของ

วฒันธรรมเป็นส่ิงท่ีมีบทบาทอยา่งมาก ทั้งในแง่เศรษฐกิจและสังคม วฒันธรรมแพร่หลาย จนไดรั้บการ

ยอมรับเป็นท่ีสนใจในการศึกษา โดยสามารสร้างความเขม้แขง็ใหก้บัประเทศชาติและสังคมไดด้งัเช่น 

วฒันธรรมญ่ีปุ่น เกาหลี ยโุรป อเมริกาท่ีมีแบบแผนและเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมท่ีไดรั้บความสนใจ

และการยอมรับอยา่งกวา้งขวาง ซ่ึงในสังคมปัจจุบนั ภาพยนตร์เป็นตวักลางในการส่ือสารและการ

แลกเปล่ียนทางวฒันธรรม ดว้ยเน้ือเร่ืองและตวับท ท่ีมีฉากหลงัท่ีเก่ียวเน่ืองกบัวถีิชีวิตและวฒันธรรม 

ขณะเดียวกนั การน าเสนอให้เห็นรูปแบบ วถีิชีวติ และ วฒันธรรมน้ี ส่วนหน่ึงเป็นการสังเคราะห์ผา่น

กระบวนการต่างๆ ทั้งในแง่ของทศันะคติ มุมมอง และโลกทศัน์ของผูส้ร้าง รวมถึงผูค้นในสังคมเช่นกนั 
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นวนิยาย“คู่กรรม”เป็นแนวโศกนาฏกรรมและวรีคติ ประพนัธ์โดย ทมยนัตี เร่ืองมีฉากหลงัใน

ประเทศไทยสมยัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 โดยนวนิยายคู่กรรมไดเ้ร่ิมเขียนข้ึนในปี พ.ศ. 2508 ตีพิมพเ์ป็น

ตอนในนิตยสารศรีสยาม (ในเครือนิตยสารขวญัเรือน) และรวมเล่มเป็นคร้ังแรกในปี พ.ศ. 2512 แลว้

ตีพิมพม์าหลายคร้ังจนถึงปัจจุบนั ถือวา่เป็นบทประพนัธ์ท่ีช่ือเสียงมากท่ีสุดเร่ืองหน่ึงของทมยนัตี โดย

ถือเป็นภาพยนตร์ท่ีเป็นบนัทึกทางประวติัศาสตร์แนวหนา้ของสังคมไทยและเป็นภาพยนตร์เก่ียวขอ้ง

กบัความสัมพนัธ์ของไทยและญ่ีปุ่น ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นถึงวรีกรรม อุดมคติ ทศันคติ ของคนในสังคมไทย

และญ่ีปุ่น โดย คู่กรรม ไดรั้บการน าไปสร้างเป็นละครโทรทศัน์และภาพยนตร์แลว้หลายคร้ัง โดยน าไป

สร้างเป็นภาพยนตร์ 4 คร้ัง ในปี พ.ศ. 2516, พ.ศ. 2531, พ.ศ. 2538 และ พ.ศ. 2556 ซ่ึงทั้ง 2 คร้ัง (ปี 2531 

และ 2538) ไดรั้บรางวลัภาพยนตร์ยอดเยีย่มรางวลัตุก๊ตาทองไปทั้งคู่ นอกจากน้ีแลว้ ยงัเป็นท่ีรู้จกักนัดี

ถึงประเทศญ่ีปุ่นดว้ยจนถึงกบัมีการแต่งเป็นนวนิยายเน้ือหาคลา้ยคลึงกนัของนกัประพนัธ์ชาวญ่ีปุ่นโดย

ในฉบบัของญ่ีปุ่นน้ี ภาพยนตร์คู่กรรมน้ีแสดงให้เห็นมุมมองต่างๆและค่านิยมกบัวฒันธรรมท่ีสอด 

แทรกมา โดยเฉพาะวฒันธรรมญ่ีปุ่นท่ีปรากฏในภาพยนตร์ซ่ึงถูกสร้างในบริบทของสังคมไทย 

เร่ืองคู่กรรมเป็นเหตุการณ์ท่ีมีตวัเอกเป็นชาวญ่ีปุ่นและฉากหลงัท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงพนัธกิจของ
ทหารญ่ีปุ่นท่ีเขา้มาอยูใ่นช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี2 ในนิยายและตวัวรรณกรรมน้ีจึงตอ้งมีการสอดแทรก
ใหเ้ห็นถึงวฒันธรรม ประเพณี ธรรมเนียมปฏิบติัท่ีเก่ียวขอ้งกบัชาวญ่ีปุ่นจ านวนมาก ถึงแมจ้ะมีฉากหลงั
เป็นประเทศไทย แต่วฒันธรรมญ่ีปุ่นก็มีส่วนท่ีเก่ียวขอ้งและสัมพนัธ์กบัการด าเนินเร่ืองเป็นอยา่งมากไม่
เพียงแต่ในแง่ของการน าเสนอเพื่อความสมจริง หากแต่วฒันธรรมในรูปแบบต่างๆท่ีปรากฏ เป็นส านวน
ท่ีผูก้  ากบัแต่ละคนเลือกท่ีจะน ามาใชใ้นลกัษณะและรูปแบบท่ีแตกต่างกนัในแต่ละฉบบั 

ในส่วนน้ีผูก้  ากบัไดน้ าภาพยนตร์เร่ืองคู่กรรมในฉบบัของ ยทุธนา มุกดาสนิท และฉบบัของ เรียว 
กิตติกร มาศึกษาเปรียบเทียบใหเ้ห็นความแตกต่าง เชิงวฒันธรรมญ่ีปุ่นและศึกษาแนวคิดท่ีอยูเ่บ้ืองหลงั
การใหค้วามส าคญักบับริบททางวฒันธรรมของภาพยนตร์น้ี ซ่ึงมีความแตกต่างในภาพยนตร์เร่ือง
เดียวกนั โดยเร่ืองคู่กรรมมีความพิเศษท่ีแสดงถึงวฒันธรรมท่ีถูกน ามาใชน้อกประเทศ มุมมอง และ
ความเขา้ใจของนกัเขียนและผูก้  ากบัท่ีมีต่อวฒันธรรม ตลอดจนทศันคติของผูช้มและคนไทยท่ีมีต่อ
วฒันธรรมญ่ีปุ่นท่ีอาจส่งผลต่อการเลือกและน าเสนอฉากหลงัทางวฒันธรรมญ่ีปุ่นในภาพยนตร์เร่ือง 
คู่กรรม 
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1. จุดประสงคข์องการศึกษา 

 เพื่อศึกษาเปรียบเทียบการน าเสนอในเน้ือหาวฒันธรรมของญ่ีปุ่นในภาพยนตร์เร่ืองคู่

กรรมทั้งสองฉบบั เพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงปัจจยัท่ีส่งผลต่อการเลือกแสดงเน้ือหาทางวฒันธรรมท่ี

แตกต่างกนัของภาพยนตร์ทั้งสองฉบบั 

2. ขอบเขตของการศึกษา 

1.    ศึกษาวฒันธรรมญ่ีปุ่นในภาพยนตร์คู่กรรม 

2.    ศึกษาเปรียบเทียบความแตกต่างในการแสดงถึงบริบททางวฒันธรรมของญ่ีปุ่น 

ท่ีมีผลต่อประเด็นต่างๆของเร่ือง 

3. วธีิด าเนินการวจิยั 

1. ภาพยนตร์เร่ืองคู่กรรมทั้งในส่วนของบทประพนัธ์ดั้งเดิมและในภาพยนตร์ฉบบัของ 

ยทุธนา มุกดาสนิท และฉบบัของ เรียว กิตติกร 

2. ศึกษาเอกสารงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองคู่กรรม ทั้งท่ีมาของบทภาพยนตร์ ประวติั ความ

เป็นมา และการตีความของผูก้  ากบั 

3. ศึกษาเอกสารงานวจิยัท่ีวฒันธรรมของประเทศญ่ีปุ่นเขา้มาอิทธิพลต่อประเทศไทย 

4. วเิคราะห์เก็บรวบรวมขอ้มูลของภาพยนตร์แต่ละภาค ศึกษาลกัษณะร่วมและความแตกต่าง 

4. ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะไดรั้บ 

ท าใหท้ราบถึงปัจจยัและองคป์ระกอบต่างๆท่ีส่งผลต่อทางเลือกในการแสดงออกถึง

เน้ือหาดา้นวฒันธรรมท่ีแตกต่างกนั ของภาพยนตร์ท่ีท ามาจากนวนิยายเร่ืองเดียวกนั 

5. เอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวจิยั 

เอกสารท่ีใชเ้ป็นกรอบความคิดท่ีใชว้จิยั ไดแ้ก่ เอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมญ่ีปุ่น  

เอกสารท่ีเก่ียวกบัท่ีมาของภาพยนตร์ เอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์เร่ืองคู่กรรม 
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1.เอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมญ่ีปุ่น 

 วฒิุชยั มูลศิลป์ และสุภทัรา นีลวชัระ (2524) กล่าววา่ ญ่ีปุ่นเป็นประเทศท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์

สูงในดา้นวฒันธรรม โดยวฒันธรรมนั้นเป็นส่ิงท่ีแทรกซึมอยูใ่นวถีิชีวติของคนญ่ีปุ่นมายาวนาน ผูเ้ขียน

จึงไดจ้ดัท าเอกสารช้ินน้ีข้ึนเพื่อใหร้ายละเอียดขอ้มูลวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งและเห็นไดช้ดัในคนญ่ีปุ่น

เพื่อใหผู้อ่้านไดเ้ขา้ใจความเป็นญ่ีปุ่นมากข้ึน 

ไชยวฒัน์ ค ้าชู (2530) กล่าววา่ ความส าคญัของญ่ีปุ่นท่ีมีต่อโลก โดยเฉพาะอยา่งยิง่ท่ีมีต่อ

ประเทศไทย ท าใหญ่ี้ปุ่นเป็นประเทศท่ีควรค่าแก่การศึกษาดว้ยความท่ีญ่ีปุ่นมีรูปแบบท่ีแตกต่างไปจาก

ประเทศอ่ืนๆในเอเชีย นบัวา่เป็นประเทศหน่ึงท่ีมีบทบาทส าคญัของโลก อีกทั้งอิทธิพลของญ่ีปุ่นท่ี

แพร่กระจายไปทัว่โลก โดยเอกสารช้ินน้ีจะช่วยใหค้  าตอบและแนวทางค าถามท่ีกล่าวมาขา้งตน้ 

ด ารงค ์ฐานดี (2545) กล่าววา่ เอกสารช้ินน้ีจะกล่าวถึงขอ้มูลสังคมและวฒันธรรมของญ่ีปุ่น ท่ี

ส าคญัในการเรียนรู้เร่ืองราวของประเทศน้ี ซ่ึงส่งผลเป็นภาพลกัษณ์เฉพาะของคนและวฒันธรรมของ

คนญ่ีปุ่น โดยเอกสารจะเสนอทั้งมุมมองของคนญ่ีปุ่นเองทั้งความเป็นมาและอิทธิพลท่ีส่งผลต่อรูปแบบ

วฒันธรรมท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์ของประเทศญ่ีปุ่น  

แสวง จงสุจริตธรรม และปราณี จงสุจริตธรรม (2548) กล่าววา่ ความสนใจในประเทศญ่ีปุ่น

และคนญ่ีปุ่น ตลอดจนเร่ืองชีวติและวฒันธรรมมีการแพร่หลายไปทัว่โลกพร้อมกบัการเพิ่มความส าคญั

ของบทบาทประเทศญ่ีปุ่นท่ีมีต่อโลกมากข้ึน ในเอกสารน้ีจึงใหค้วามรู้ เร่ืองราวประเทศญ่ีปุ่นและไขขอ้

ขอ้งใจจากมุมมองของคนต่างชาติ 

มณฑา พิมพท์อง (2548) กล่าววา่ การรักษาขนบธรรมเนียม ประเพณีและวฒันธรรมของญ่ีปุ่น

นั้นถือก าเนิดมายาวนานและสืบทอดมาถึงปัจจุบนั เช่น เส้ือผา้ อาหาร ท่ีอยูอ่าศยั การใชชี้วติประจ าวนั 

การคบหาผูค้น ท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะอยา่งเห็นไดช้ดั คือเร่ืองกลุ่มส าคญักวา่ปัจเจกชน ซ่ึงบางคร้ังอาจจะ

ดูไม่มีเหตุผลส าหรับคนต่างชาติ เอกสารน้ีจึงเขียนมาเพื่อขจดัความเขา้ใจผดิเก่ียวกบัวฒันธรรมญ่ีปุ่น

ออกไปและเพื่อใหผู้อ่้านสามารถด ารงชีวิตอยูใ่นสังคมญ่ีปุ่นไดอ้ยา่งเรียบง่าย 
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 จากการทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมญ่ีปุ่น ไดแ้ก่ ผลงานของวฒิุชยั มูลศิลป์ 

และสุภทัรา นีลวชัระ (2524) ท่ีกล่าววา่ ประเทศญ่ีปุ่นนั้นเป็นประเทศท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์สูงในดา้น

วฒันธรรม ซ่ึงคลา้ยกบัผลงานของ ด ารงค ์ฐานดี ท่ีกล่าววา่ ภาพลกัษณ์เฉพาะและวฒันธรรมของคน

ญ่ีปุ่นนั้นเป็นส่ิงท่ีควรศึกษา และผลงานของ มณฑา พิมพท์อง (2548) กล่าววา่ ญ่ีปุ่นนั้นมีเอกลกัษณ์

เฉพาะท่ีเห็นไดช้ดั ส่วนผลงานของ ไชยวฒัน์ ค ้าชู (2530) ท่ีกล่าววา่ ประเทศญ่ีปุ่นนั้นมีความส าคญัต่อ

โลกและประเทศไทยอยา่งยิง่ อิทธิพลของญ่ีปุ่นนั้นแพร่กระจายไปทัว่โลก คลา้ยกบัผลงานของ แสวง 

จงสุจริตธรรม และปราณี จงสุจริตธรรม (2548) ท่ีกล่าววา่วฒันธรรมญ่ีปุ่นนั้นมีการแพร่ขยายไปทัว่โลก 

รวมทั้งบทบาทท่ีมีมากข้ึนต่อโลก 

2.เอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ 

 บุญรักษ ์บุญญะเขตมาลา (2533) กล่าววา่ โลกภาพยนตร์หนงัคือการเช่ือมโยงศิลปะภาพยนตร์

เขา้กบัวตัถุธรรมอนัปรากฏเป็นบริบททั้งตวัภาพยนตร์และผูก้  ากบันั้นเองดว้ย ซ่ึงอีกดา้นหน่ึงภาพยนตร์

ก็ท าหนา้ท่ีสะทอ้นวตัถุธรรมทางการเมืองและสังคมอีกเช่นกนั โดยเอกสารน้ีจดัท าข้ึนเพื่อใหผู้อ่้านปรับ

มุมมองต่อภาพยนตร์ดว้ยความใยดีและเขา้ใจประเด็นปัญหาอนัลึกซ้ึงท่ีแฝงอยูใ่นภาพยนตร์ไดม้ากข้ึน  

 จากการทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ ไดแ้ก่ ผลงาน ของ บุญรักษ ์บุญญะเขต

มาลา (2533) กล่าววา่ ภาพยนตร์สามารถท าหนา้ท่ีสะทอ้นสังคมและการเมืองไดโ้ดยใชว้ฒันธรรมเป็น

ตวัด าเนินเร่ือง อีกทั้งผูก้  ากบัมีส่วนส าคญัในการถ่ายทอดศิลปะภาพยนตร์  

3.เอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์เร่ืองคู่กรรม 

 ม.ป.ท. (2556) กล่าววา่ คู่กรรมฉบบัของ เรียว กิตติกร ให้น ้าหนกัไปกบัประวติัศาสตร์ความ

เป็นยคุสมยัท่ีแทจ้ริง เพื่อลดทอนเร่ืองชาตินิยมจากบทประพนัธ์ใหส้ั้นลง โดยการเนน้ไปถึงเร่ืองความ

รักของหนุ่มสาวต่างสัญชาติและไม่ไดแ้บ่งสงครามออกจากกนัอยา่งชดัเจน ซ่ึงต่างจากการมองในแบบ

ตน้ฉบบัท่ีมียคุในสมยันั้นเป็นตวัตั้ง เพราะฉบบัน้ีใชส้ายตาของคนปัจจุบนัเขา้ไปมองอดีต โดยมีส่ิงเดียว

ท่ียดึร่วมกนัตามบทประพนัธ์เดิม คือ ความรักและสงครามในมุมมองเร่ืองสงครามตามยุคปัจจุบนั 
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 อญัชลี ชยัวรพร (2556) กล่าววา่ คู่กรรมฉบบัของ ยทุธนา มุกดาสนิท จะเสนอให้เห็นมุมมอง

ของผูช้าย โดยมีการเล่าเร่ืองโกโบริมากกวา่ฉบบัอ่ืนๆ และเนน้การท าหนงัฉบบัน้ีใหส้มจริง อีกทั้งผลิต

ออกมาใหแ้ตกต่างจากทุกฉบบัอ่ืนๆโดยเพิ่มความสมจริงของตวัละคร ความสมเหตุสมผล ท่ีมาท่ีไปของ

ตวัละคร โดยการตีความตามความตอ้งการของผูก้  ากบัเพื่อใหภ้าพยนตร์ลงตวัในรูปแบบใหม่ๆ เพื่อเปิด

กวา้งใหแ้ก่ผูช้ม  

 จากการทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์เร่ืองคู่กรรม ไดแ้ก่ ผลงานของ ม.ป.ท. 

(2556) กล่าววา่ ภาพยนตร์ฉบบัของเรียว กิตติกรนั้นเนน้การสร้างผา่นมุมมองของคนในยคุปัจจุบนั โดย

ยดึเร่ืองความรักและสงครามตามหลกัประพนัธ์ และด าเนินเร่ืองผา่นโกโบริ เช่นเดียวกบั อญัชลี  

ชยัวรพร (2556) ท่ีไดแ้สดงทรรศนะวา่ คู่กรรมฉบบัของ ยุทธนา มุกดาสนิท เนน้ความสมจริงและตั้งใจ

สร้างออกมาใหแ้ตกต่างจากทุกฉบบั โดยการตีความใหม่ทั้งหมดโดยความคิดผูก้  ากบั เช่นเดียวกบัคู่

กรรมฉบบัของ เรียวกิตติกร เพื่อเสนอสร้างแปลกใหม่และหลากหลายใหก้บัตลาดภาพยนตร์ไทยมาก

ข้ึน 

 อน่ึง การศึกษาวฒันธรรมญ่ีปุ่นท่ีปรากฏในภาพยนตร์คู่กรรมทั้งสองภาคมีความเหมือนและ

ความแตกต่างกนัทั้งในดา้นของวฒันธรรม ตวัละคร ฉากบรรยากาศของภาพยนตร์ ความสมจริง 

สัญลกัษณ์ เทคนิคการถ่ายท า การตีความของผูก้  ากบั เป็นเร่ืองท่ีน่าสนใจ ดงันั้นผูว้จิยัจึงใคร่ศึกษา 

“เปรียบเทียบวฒันธรรมญ่ีปุ่นท่ีปรากฏในคู่กรรมฉบบัของ ยทุธนา มุกดาสนิท และฉบบัของ เรียว กิตติ

กร” เพื่อใหท้ราบถึงความเหมือนและความแตกต่างท่ีปรากฏในภาพยนตร์ดงักล่าว 
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ผลการวจัิย 

ภาพยนตร์และบริบททางสังคมและวฒันธรรม 

 ภาพยนตร์ถือไดว้า่เป็นศิลปะ รวมถึงเป็นผลผลิตทางวฒันธรรมท่ีเกิดจากการหลอมรวมของ

ปัจจยัต่างๆ ทั้งทางดา้นเทคโนโลยแีละรากฐานทางดา้นศิลปะและวฒันธรรมของสังคมนั้นซ่ึงส่วนหน่ึง

เป็นผลผลิตท่ีเก่ียวเน่ืองและสัมพนัธ์กบัมิติทางสังคมอยา่งสลบัซบัซอ้น ซ่ึงในบทน้ีผูท่ี้ศึกษาจะแจงให้

เห็นถึงมิติทางสังคมและศิลปะซ่ึงรวมถึงภาพยนตร์ 

วฒันธรรมพฒันาข้ึนจากความสามารถในการประมวลและพฒันาระบบความรู้ วฒันธรรมมี

พื้นฐานจากการใชส้ัญลกัษณ์ซ่ึงเช่ือมโยงกบัศิลปะ เช่น ภาพวาด-จิตรกรรม การร่ายร า การแสดง-

นาฎศิลป์ รูปป้ัน-ประติมากรรม เป็นตน้ ศิลปะเป็นตวัแทนของความหมายและระบบคุณค่าทาง

วฒันธรรม และปรากฏในทุกสังคม ซ่ึงมีความสัมพนัธ์กบัโครงสร้างทางสังคมและแบบแผนทาง

วฒันธรรม ศิลปะมีความสัมพนัธ์ทั้งในระดบับุคคลสังคมขนาดเล็กจนถึงสังคมขนาดใหญ่  

ศิลปะเป็นตวัแทนของความหมายและระบบคุณค่าของสังคมและวฒันธรรม โดยศิลปะ

แสดงออกซ่ึงความเช่ือและระบบคุณค่าของสังคม ศิลปะท าหนา้ท่ีกระตุน้จิตใตส้ านึกและใหค้วามหมาย

แก่แบบแผนทางวฒันธรรมในรูปของสัญลกัษณ์ ซ่ึงไดรั้บการสืบทอดต่อเน่ืองจากรุ่นหน่ึงไปสู่รุ่นหน่ึง

จนเป็นประเพณีมายาวนาน ความหมายและคุณค่าเหล่าน้ีเป็นพลงัส าคญัของการอยูร่อดทางวฒันธรรม 

ศิลปะนั้นส่งผลในระดบัสังคม โดยช่วยสร้างใหเ้กิดความสมดุลของชีวติและวฒันธรรม ใน

ดา้นวฒันธรรมนั้นศิลปะสามารถเป็นตวัแทนในการน าเสนอทั้งรูปแบบ เน้ือหา และความหมายท่ี

น าไปสู่ส านึกทางสุนทรียะได ้ศิลปะเป็นภาษาหน่ึงท่ีแมจ้ะไม่มีความหมายท่ีชดัเจนแต่ก็เป็นวธีิท่ีดีท่ีสุด

ในการส่ือสารเร่ืองราวท่ีลึกซ้ึง  เช่น รูปแบบวฒันธรรมและเหตุการณ์ในสมยัก่อน ศิลปะจะท าหนา้ท่ี

ถ่ายทอดใหผู้ช้มไดเ้ห็นออกมากระจ่างชดัข้ึนโดยเสนอใหเ้ห็นเป็นรูปธรรมซ่ึงต่างจากตวัหนงัสือท่ี

ข้ึนอยูก่บัจินตนาการ อารมณ์และความรู้สึกของผูรั้บแต่ละคนในการรับสาร อารมณ์และความรู้สึกเป็น
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ลกัษณะท่ีส าคญัของการส่ือสารแบบศิลปะท่ีไม่เป็นเหตุเป็นผล หากแต่มีแบบแผนและการร้อยเรียง

(Logic) ท่ีสร้างเอกภาพและความกลมกลืนใหก้บัความหลากหลายนั้นๆ  

คุณค่าของศิลปะและวฒันธรรมภายใตบ้ริบทของสังคมวฒันธรรมนั้นๆมีความแตกต่างกนั 

แนวคิดพื้นฐานของคุณค่าและความงามของแต่ละสังคมจึงมีความแตกต่างกนั ศิลปะและพฤติกรรมการ

แสดงไม่ไดเ้ป็นเพียงผลผลิตของศิลปินหรือปัจเจกบุคคลคนใดคนหน่ึงเท่านั้น หากแต่เป็นผลผลิตทาง

วฒันธรรม แมว้า่ศิลปินจะมีความเป็นเอกลกัษณ์ หากแต่ศิลปินเหล่าน้ีถูกมองวา่งานเหล่านั้นถูกสร้างข้ึน

ในแบบแผนท่ีสังคมก าหนดและยอมรับ ซ่ึงตอ้งส่ือสารใหบุ้คคลในสังคมไดรั้บรู้และยอมรับ ศิลปินได้

ใชแ้นวทางหรือรูปแบบท่ีวางไวก่้อนหนา้ สร้างงานท่ีสอดคลอ้งกบับริบททางวฒันธรรมซ่ึงถือเป็น

รากฐานท่ีใหค้วามหมายแก่ศิลปะเหล่านั้น ศิลปะกบัสังคมเป็นการเช่ือมโยงใหเ้ห็นศิลปะในบริบทของ

สังคม โดยองคป์ระกอบของสังคม เหมือนกบัเส้นดา้ยท่ีร้อยรัดถกัทอให้เกิดลวดลาย สีสันและเอกภาพ

เป็นส่ิงท่ีบ่งบอกเอกลกัษณ์ของสังคมนั้น ศิลปะไม่อาจด ารงอยูไ่ดด้ว้ยตวัเองหากปราศจากรากฐานทาง

วฒันธรรมท่ีรองรับคุณค่าและความหมายนั้น 

ในเร่ืองศิลปะ วฒันธรรมถูกสร้างข้ึนมาเพื่อมนุษยแ์ละสังคมโดยมีสัญลกัษณ์เป็นพื้นฐานใน

การส่ือความหมายและถ่ายทอด มนุษยไ์ดส้ร้างระบบสัญลกัษณ์ข้ึนเพื่อเป็นส่ือกลาง ขณะท่ีรูปแบบใน

การถ่ายทอดนั้น ตั้งอยูบ่นรากฐานของความเป็นเหตุเป็นผล และบางคร้ังเป็นเร่ืองของอารมณ์ความรู้สึก 

วฒันธรรมจึงเป็นการส่ือสารทั้งสองลกัษณะ ทั้งท่ีเป็นศิลปะและวทิยาการ  โดยเก่ียวขอ้งทั้งเร่ืองทาง

กาย คือ สังคม และเร่ืองทางจิตใจ คือ ศิลปะและวฒันธรรม 

ในขั้นพื้นฐานเราอาจมองรูปแบบและการส่ือสารของศิลปะอยา่งง่ายๆโดยมองถึงหนา้ท่ีเก่าแก่

ของศิลปะคือ การเล่าเร่ือง การบอกเล่าหรือแสดงภาพพจน์ใหเ้ห็น หรือท่ีเราเรียกวา่ “ศิลปะท่ีมีเร่ืองราว” 

ซ่ึงในยคุสมยัใหม่ ศิลปะมีหนา้ท่ีเล่าเร่ือง แสดงเร่ืองราว บางคร้ังคลา้ยกบับนัทึกเหตุการณ์ บางคร้ังเป็น

ตวัแทนเร่ืองราวหรือแนวความคิด ซ่ึงในปัจจุบนัศิลปะไดเ้ขา้มาท าหนา้ท่ีในการเล่าเร่ือง คือ 

“ภาพยนตร์”  
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 ภาพยนตร์นั้นเป็นส่ือท่ีมีอิทธิพลต่อสังคมและวฒันธรรมในยคุปัจจุบนัอยา่งมาก โดยสามารถ

ใชใ้นการปลูกฝังค่านิยมและวฒันธรรมได ้ขณะเดียวกนัภาพยนตร์มีรูปแบบการน าเสนอท่ีเปล่ียนแปลง

ไปตามสังคมและมีกระแสท่ีเปล่ียนไปตามบริบทวฒันธรรม ภาพยนตร์สามารถส่ือสารกบัคนไดผ้า่น

รูปภาพท่ีเคล่ือนไหวและ ภาพยนตร์สามารถเขา้ถึงไดท้ั้งคนท่ีไม่รู้หนงัสือและท่ีมีการศึกษา ภาพยนตร์

นั้นมีจุดประสงคท่ี์หลากหลาย เช่น เพื่อความบนัเทิง เพื่อปลุกระดม เพื่อปลูกฝังความเช่ือในศาสนา เพื่อ

เสนอรูปแบบวถีิชีวติของเร่ืองราวนั้นๆในยคุต่างๆ เป็นตน้ ภาพยนตร์จึงถือเป็นอีกส่ือหน่ึงท่ีเน้ือหา

สาระการส่ือความ อาจมีทั้งคุณและโทษข้ึนอยูก่บัผูส่้งสารและผูรั้บสารจะน าไปใชใ้หเ้กิดประโยชน์ 

ปัจจุบนัน้ีภาพยนตร์จึงถือเป็นส่ิงท่ีมีอิทธิพลมากเพราะสามารถบอกเล่าเร่ืองราวในยคุสมยันั้นผา่น

บริบทการตีความของผูก้  ากบัท่ีอยูแ่ตกต่างกนัในแต่ละยคุสมยัต่างๆ  

ภาพยนตร์นบัเป็นส่ือท่ีมีบทบาทส าคญัต่อระบบสังคม นอกเหนือจากบทบาทของการเป็นส่ือท่ี
ก่อใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงการสะทอ้นค่านิยม วฒันธรรมและทศันคติในสังคม โดย ฮิตเลอร์ ได้
กล่าวถึงภาพยนตร์วา่ “ภาพยนตร์นบัเป็นอุปกรณ์ส าคญัในการร่วมมือท่ียิง่ใหญ่ท่ีสุด สามารถทั้งสร้าง
อารมณ์ร่วมและขดัเกลาใหก้บัมวลชนยิง่กวา่ส่ือประเภทใด” 

ในกรณีภาพยนตร์ในช่วง ค.ศ.1949 จะเห็นไดว้า่ภาพยนตร์ของเกือบทุกประเทศในขณะนั้น จะ
เป็นเร่ืองราวท่ีเนน้การปลุกระดมความรักชาติ การต่อสู้กบัศตัรู การรณรงคใ์หป้ระชาชนเกิดความรัก
ชาติเป็นส่วนใหญ่ เม่ือน ามาพิจารณาถึงบทบาทของการพฒันาสังคมของภาพยนตร์บางประเทศแลว้จะ
เห็นวา่เกิดข้ึนนอ้ยมาก อนัเป็นปัญหามาจากระบบทุนนิยม แมว้า่เน้ือหาสาระจะค่อนขา้งน าเสนอกนั
อยา่งอิสระและกวา้งใหญ่จนไร้ทิศทาง แต่ผูส้ร้าง ภาพยนตร์ส่วนใหญ่ต่างนิยมท่ีจะสร้างเพื่อหวงัผล
ทางดา้นเศรษฐกิจ และการผกูขาดของผูส้ร้างในการก าหนดเน้ือหา ประเด็น สู่ทิศทางท่ีเป็นเง่ือนไขของ
รายไดแ้ละจุดคุม้ทุน (ศิลปะแขนงท่ีเจ็ด:เพื่อวฒันธรรมแห่งการวจิารณ์ภาพยนตร์,2533; 

ภาพยนตร์เป็นผลิตผลท่ีแฝงไปดว้ยรูปแบบทางสังคมและวฒันธรรม ภาพยนตร์และวฒันธรรม

ก็ส่งผลต่อกนัและกนั โดยภาพยนตร์แต่ละเร่ืองนั้นมีรูปแบบและปัจจยัในการสร้างแตกต่างกนั 

ภาพยนตร์นั้นถูกสร้างข้ึนโดยผูก้  ากบั ผูก้  ากบัแต่ละคนจะมีความคิด และรูปแบบท่ีน าเสนอแตกต่างกนั

ออกไป โดยภาพยนตร์ชุดหน่ึงนั้นอาจเกิดจากท่ีผูก้  ากบัถูกใหน้ าเสนอโดยสังคมและส่ิงแวดลอ้มต่างๆ 
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หรืออาจมาจากรสนิยมของผูก้  ากบัเอง โดยส่ิงท่ีน าเสนอนั้นแน่นอนวา่ส่วนหน่ึงเป็นส่ิงท่ีปรากฏอยูใ่น

สังคมและการตีความของผูก้  ากบั  

ภาพยนตร์นั้นมีอิทธิพลต่อจิตส านึกและพฤติกรรมต่อผูช้ม เพราะในภาพยนตร์เร่ืองหน่ึงนั้น

ต่างมีองคป์ระกอบปัจจยัจากสังคม ส่ิงแวดลอ้ม ความคิด ความเช่ือ ประเพณี และอ่ืนๆ ท่ีมารวมกนัและ

เสนอผา่นแนวคิดของผูก้  ากบัจนเกิดภาพยนตร์เร่ืองหน่ึง 

ยกตวัอยา่งภาพยนตร์เร่ือง The Boy in the Striped Pyjamas ภาพยนตร์สองสัญชาติอเมริกาและ

องักฤษท่ีสร้างในปี2008 โดยเป็นภาพยนตร์ท่ีสร้างอิงมาจากนวนิยายช่ือเดียวกนั ภาพยนตร์เร่ืองน้ีผู ้

ก  ากบัตอ้งการสะทอ้นมุมมองความคิดของสังคมในปัจจุบนัต่อสงครามโลกคร้ังท่ี2 ผา่นตวัละครหลกั

สองคน เด็กเช้ือชาติเยอรมนัและเด็กเช้ือชาติยวิ โดยการน าเสนอเร่ืองนั้นเป็นการให้เห็นมุมมอม

ความคิดของคนในสมยัสงครามโลกคร้ังท่ีสอง ท่ีเยอรมนัพยายามท าลายลา้งเช้ือชาติยวิ และมุมมองของ

คนปัจจุบนัท่ีน าเสนอในภาพยนตร์เร่ืองน้ี เพื่อส่ือใหผู้ช้มในยคุปัจจุบนัเห็นวา่ สงครามเป็นส่ิงท่ีไม่ดีเม่ือ

ออกมายนืดู และแมว้า่เด็กท่ีเป็นตวัแทนสัญลกัษณ์ของคนทั้งสองชาติจะมีเช้ือชาติท่ีต่างกนัแต่ก็สามารถ

ท่ีจะผกูมิตรกนัได ้ความใสซ่ือบริสุทธ์ิของเด็กทั้งสองชาติน้ีท่ีสานสัมพนัธ์กนัโดยไม่ไดรั้บรู้สงคราม

รอบตวัท่ีผูใ้หญ่ก าหนดไว ้ซ่ึงตอนจบของภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดส้ะเทือนผูใ้จผูช้มมากเพราะส่ือใหเ้ห็นวา่

สงครามนั้นแทจ้ริงไม่มีใครชนะหรือแพ ้แต่ทุกคนท่ีร่วมต่อสู้กนัแพท้ั้งหมด โดยจากการเสียชีวติของ

เด็กทั้งสองในตอนจบของภาพยนตร์ แสดงให้เห็นอีกดา้นหน่ึงวา่ ผูท่ี้ไม่รู้รับ ผูบ้ริสุทธ์ิจ านวนมากไม่วา่

จะเช้ือชาติใด ฝ่ายใดก็ตามลว้นแต่ไดรั้บความเสียหายจากสงคราม 

จากภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าวท่ียกมาขา้งตน้นั้น ผูก้  ากบัไดน้ าเสนอวฒันธรรม รูปแบบวถีิชีวติใน

แบบต่างๆ ความเช่ือ ความเห็น และสภาพแวดลอ้มของคนในสมยันั้น ผา่นภาพยนตร์ท่ีเป็นตวักลางใน

การส่ือสารใหผู้ช้มรับรู้และเขา้ใจส่ิงท่ีผูก้  ากบัสร้างข้ึน การหยบิน าเร่ืองราวและเน้ือหาเร่ืองสงครามโลก

คร้ังท่ีสอง กรณีประเทศเยอรมนักบัคนเช้ือชาติยวิมาสร้างผสมกบัมุมมองแนวคิดของคนในยคุปัจจุบนัท่ี

มองเขา้ไปในสังคม ความโหดร้ายของสงคราม ผูบ้ริสุทธ์ิท่ีไดรั้บผลกระทบจากสงคราม ความเป็น
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ชาตินิยม ส่ิงต่างๆเหล่าน้ีเป็นปัจจยัหลกัท่ีรวมเขา้ดว้ยกนัจนเกิดภาพยนตร์เร่ือง The Boy in the Striped 

Pyjamas ข้ึนมา 

ภาพยนตร์จึงถือเป็นส่ือมวลชนอีกหน่ึงแขนงท่ีมีเน้ือหาสาระการส่ือความหมายท่ีลึกซ้ึง โดยจบั

เอาแนวความคิดของผูก้  ากบั สภาพแวดลอ้ม สังคม วฒันธรรมทั้งปัจจุบนัและในอดีตมาสร้างข้ึน นบัวา่

เป็นการส่ือความท่ีลึกซ้ึงละเอียดอ่อน  อาจมีคุณและโทษ ข้ึนอยูก่บัผูส่้งสารและผูรั้บสารวา่จะน าไปใช้

ใหเ้กิดผลในทางใดและถือวา่เป็นอีกส่ือหน่ึงในการบ่งช้ีบริทางสังคมและวฒันธรรมเป็นอยา่งดี 

 

บทวเิคราะห์และเปรียบเทยีบวฒันธรรมทีป่รากฏในภาพยนตร์เร่ืองคู่กรรมฉบับของยุทธนา มุกดาสนิท 

และฉบับของ เรียว กติติกร  

ภาพยนตร์คู่กรรมทั้งสองฉบบัมีความแตกต่างของการน าเสนอเน้ือหาสาระในเชิงวฒันธรรม 

ในภาพรวมจะพบวา่ในผลงานของยทุธนา มุกดาสนิท จะใหค้วามสมจริงทางดา้นวถีิชีวติและประเพณี

ญ่ีปุ่นค่อนขา้งมากมีความตั้งใจในการน าเสนอ ขณะท่ีฉบบัของเรียว กิตติกร มีความทนัสมยั จึงท าให้

มองเห็นวฒันธรรมของญ่ีปุ่นไดใ้นสองมุมมองผา่นสายตาของคนท่ีอยูต่่างยคุสมยักนั โดยสามารถแบ่ง

วฒันธรรมท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์เร่ืองคู่กรรมเป็น 3 หวัขอ้ ดงัน้ี 

1.วถิีชีวติ และ ความเป็นอยู่ 

 ในภาพยนตร์เร่ืองคู่กรรมฉบบัของ ยทุธนา มุกดาสนิท จากเน้ือหาและเร่ืองท่ีปรากฏจะเห็นได้

วา่ใหค้วามส าคญัในดา้นวถีิชีวติและความเป็นอยูเ่พื่อสร้างใหเ้กิดบรรยากาศใหส้มจริง โดยการแสดง

บริบทวฒันธรรมในสถานท่ีจริง เพราะผูก้  ากบัตอ้งการท าภาพยนตร์ฉบบัน้ีใหมี้ความสมจริง จึงมีการไป

ถ่ายท่ีประเทศญ่ีปุ่นในบางส่วน ดงัจะเห็นไดจ้าก 
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- บรรยากาศในงานศาลเจา้ชินโตท่ีพ่อแม่โกโบริและโกโบริไป ผูช้ายและผูห้ญิงใส่ชุดยคุะตะและคาด

โอะบิ กนัทุกคนเพราะช่วงเวลาท่ีเหมาะสมในการสวมใส่ชุดยคูะตะท่ีสุดคือ เวลาท่ีออกไปพกัผอ่น

หยอ่นใจนอกบา้น รวมถึงไปงานเทศกาลต่างๆ 

- หอ้งของพอ่โกโบริมีลกัษณะแบบญ่ีปุ่น ในภาษาญ่ีปุ่นเรียกวา่ “วะณิทซุ์” คือหอ้งท่ีปูเส่ือดว้ยเส่ือทะตะ

มิ ขอ้ดีของการปูพื้นแบบน้ีคือใหค้วามอบอุ่นและยดืหยุน่เหมาะสมกบัสภาพอากาศของประเทศญ่ีปุ่น 

เพราะเม่ือถึงฤดูหนาวอากาศจะเยน็มาก มีพื้นเป็นไมเ้รียกวา่ โยมะ ลกัษณะหอ้งเป็นแบบทางการเพราะมี

ส่วนท่ีเรียกวา่ โทะโกะโนะมะ คือช่องท่ีเวา้เขา้ไปในห้องมีไวส้ าหรับแขวนภาพและวางแจกนัดอกไม ้

อีกทั้งมีชั้นส าหรับวางของประดบัเช่น จานกระเบ้ืองและแจกนั ซ่ึงเรียกส่วนน้ีวา่ ชิงะอิดะนะ 

- พอ่โกโบริพูดคุยกบัโกโบริ ในหอ้งแบบญ่ีปุ่น (วะณิทซุ์) โดยพอ่โกโบริคือผูท่ี้อาวุโสสูงสุดใน

ครอบครัวจะนัง่ตรงหนา้ช่องท่ีเวา้ของห้อง (โทะโกะโนะมะ) ท่ีไวส้ าหรับแขวนรูปภาพหรือวางแจกนั 

เพราะความหมายของค าวา่ โทะโกะโนะมะ คือท่ีวา่งส าหรับท่ีนอนจึงถือเป็นท่ีส าหรับเทพเจา้ ดงันั้นจึง

ถือเป็นท่ีศกัด์ิสิทธ์ิ ส่วนบริเวณใกลป้ระตูคือท่ีนัง่ส าหรับผูอ้าวโุสนอ้ยสุด แม่ของโกโบริจะนัง่อยูห่นา้

หอ้งในขณะนั้น เพราะญ่ีปุ่นมีทศันะท่ีถือผูช้ายเป็นใหญ่กวา่ผูห้ญิง 

- แม่ของโกโบริใหโ้กโบริดูรูปถ่ายของหญิงสาวท่ีทาบทามไวใ้หช่ื้อวา่ “โอตะ” แม่ของโกโบริรู้สึก

พอใจกบัผูห้ญิงคนน้ีเพราะมีลกัษณะเป็นแม่ศรีเรือนท่ีดี กิริยามารยาทงดงาม คนญ่ีปุ่นนั้นเป็นคนท่ีรัก

ความสะอาด ความสุภาพ และเกรงใจผูอ่ื้น ซ่ึงตรงตามลกัษณะนิสัยของโอตะ 

- หอ้งแบบญ่ีปุ่นท่ีแม่โกโบริจดัดอกไม ้คือห้องนัง่เล่นเป็นหอ้งรวมส าหรับครอบครัวมารับประทาน

อาหารและพดูคุยกนั หนา้ห้องมีประตูแบบญ่ีปุ่นท่ีเรียกวา่ ฟุซุมะ คือประตูเล่ือนท่ีติดดว้ยกระดาษท่ีมี

น ้าหนกั  

- โกโบริรับประทานอาหารท่ีบา้นขององัศุมาลินโดยระหวา่งด่ืมน ้าไดถื้อภาชนะไวใ้นระดบัอกตลอด 

โดยมารยาทการรับประทานอาหารของญ่ีปุ่นตอ้งยกภาชนะทุกชนิดข้ึนในระดบัอก ในระหวา่งท่ี
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รับประทานอาหาร โดยถือไวด้ว้ยมือซ้าย (หรือมือขา้งท่ีไม่ไดใ้ชต้ะเกียบ) การไม่ยกภาชนะข้ึนจากโตะ๊ 

แต่ทานโดยการกม้ศีรษะเขา้ไปใกลภ้าชนะ เรียกวา่ Inugui  ถือเป็นส่ิงท่ีเสียมารยาท 

- โกโบริกบัโอะตะเดินคุยกนัในหมู่บา้นท่ีญ่ีปุ่น โอะตะใส่ชุดกิโมโนและโกโบริใส่สูทแบบตะวนัตก 

ซ่ึงตรงกบัการเปล่ียนแปลงทางค่านิยมของคนญ่ีปุ่นในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ีสอง เน่ืองจากอเมริกาได้

เขา้มายดึครองญ่ีปุ่นอยูร่ะยะหน่ึง จึงไดมี้ความเปล่ียนแปลงหลกัความคิดบางอยา่ง ทั้งการกินและการ

แต่งกาย โดยการแต่งตวัก็เปล่ียนจากการใส่กิโมโน หนัมาแต่งกายเหมือนคนอเมริกนัทัว่ๆไป เช่นสูทท่ี

โกโบริใส่แบบตะวนัตก 

 ภาพยนตร์คู่กรรมฉบบัเรียว กิตติกร มีการน าเสนอในดา้นวถีิชีวติและความเป็นอยู ่ในเร่ือง

เดียวกนัแต่บริบทการน าเสนอมีความแตกต่างจากภาพยนตร์ฉบบัของ ยทุธนา มุกดาสนิท ดงัน้ี 

- คนญ่ีปุ่นมกัไม่กลา้แสดงพฤติกรรมหรือแมแ้ต่จะเสนอความคิดเห็นท่ีแตกต่างจากของกลุ่ม การกระท า

ท่ีส่อแววใหเ้ห็นวา่เป็นไปเพื่อเป้าหมายส่วนตวัอยา่งเด่นชดัจะถูกรังเกียจ โดยในภาพยนตร์ฉบบัของ

เรียว กิตติขจร โกโบริถูกองัศุมาลินขอความช่วยเหลือเก่ียวกบัขบวนการเสรีไทยซ่ึงขดักบัความคิดเห็น

ของกลุ่มทหารของฝ่ายญ่ีปุ่น ท าใหโ้กโบริรู้สึกล าบากใจมากโดยมีเหตุการณ์ท่ีองัศุมาลินมาขอความช่วย

เหลือหลายคร้ัง ซ่ึงต่างจากฉบบัของยทุธนา มุกดาสนิท คือใหค้วามส าคญัแต่ไม่มากเท่าฉบบัของเรียว 

กิตติกร 

นอกจากน้ีภาพยนตร์คู่กรรมฉบบัของยทุธนา มุกดาสนิท และเรียว กิตติกร มีส่วนท่ีเหมือนกนั

ในดา้นวถีิชีวติและความเป็นอยู ่ดงัน้ี 

- สังคมญ่ีปุ่นใหค้วามส าคญัแก่เร่ืองประโยชน์ส่วนรวมมาก สังเกตไดจ้ากกองทพัทหารญ่ีปุ่นท่ีเนน้

ความส าคญัของกลุ่มตนเอง การรวมกลุ่มนั้นเนน้การมีส่วนร่วมและความร่วมมือกนั ช่วยเหลือซ่ึงกนั

และกนัในยามท่ีมาอยูน่อกประเทศของตนเอง เช่น ตอนท่ีโกโบริแสดงความยนิดีใหห้มอโยชิน า

มอร์ฟีนท่ีเหลือนอ้ยไปเพื่อรักษาเพื่อนทหารของตนท่ีมีโอกาสรอดจะเป็นประโยชน์กวา่ โดยค านึงถึง

ผลประโยชน์ส่วนรวมมากกวา่ตนเอง 
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- สังคมญ่ีปุ่นเนน้การจดัอนัดบัสูงต ่า ใหค้วามส าคญัสูงกบัระดบัภาษาในการพดูต่อคนอ่ืนจึงมีภาษาพดู

หลายระดบั เช่น ตอนท่ีโกโบริเรียก แม่และยายขององัศุมาลินวา่ ท่านแม่และท่านยาย ซ่ึงในภาษาญ่ีปุ่น

ของค าวา่ท่าน คือ ซะมะ ถือเป็นการยกยอ่งและใหเ้กียรติผูท่ี้ผูท่ี้อาวโุสกวา่ 

- โกโบริมาบา้นองัศุมาลินกบัหมอโยชิ โดยก่อนเขา้บา้นมีการขออนุญาต รวมถึงตอนท่ีโกโบริขอ

อนุญาตองัศุมาลินคน้ห้องนอนเป็นลกัษณะของคนญ่ีปุ่นของคนญ่ีปุ่นท่ีจะรักษามารยาท โดยการขอ

อนุญาตทุกคร้ังท่ีมีการรบกวนอีกฝ่ายหน่ึง 

2.ประเพณ ีขนบธรรมเนียมและจารีต 

ภาพยนตร์ในฉบบัของยทุธนา มุกดาสนิท เลือกน าเสนอประเพณี ขนมธรรมเนียนและจารีต ใน

รูปแบบท่ีเขม้ขน้ โดยใชมุ้มมองของสังคมท่ีอยูใ่นช่วงท่ีสร้างภาพยนตร์ภาคน้ีในปีพ.ศ.2538 เสนอ

วฒันธรรมในรูปแบบดั้งเดิมโดยไม่ไดน้ ามาดดัแปลงแต่อยา่งใด สามารถเห็นไดเ้หตุการณ์ต่างๆท่ีมี

เอกลกัษณ์ในภาพยนตร์ในฉบบัของยทุธนา มุกดาสนิท ดงัน้ี 

- แม่ของโกโบริกล่าววา่ตนตอ้งท าตามท่ีพอ่ของโกโบริบอกทุกอยา่งโดยเฉพาะเร่ืองผูห้ญิงท่ีจดัหาไวใ้ห ้

เพราะความสุขของพ่อโกโบริคือส่ิงท่ีตนพอใจ ไดแ้สดงถึงลทัธิขงจ๊ือเป็นหลกัด าเนินชีวติของผูช้ายเป็น

ใหญ่ ใหค้วามส าคญัต่อผูห้ญิงนอ้ยมาก โดยผูห้ญิงนั้นเป็นผูรั้บใชผู้ช้ายในครอบครัว  

- ระหวา่งท่ีโกโบริคุยกบัแม่ แม่ของโกโบริก าลงัจดัดอกไมใ้นแจกนัอยู ่โกโบริจะเขา้ไปช่วยเหลือ แต่

แม่ไดห้า้มไว ้อีกทั้งบอกวา่ ความจริงนั้นการจดัดอกไมเ้ป็นงานของผูห้ญิง ซ่ึงแสดงถึงเร่ืองเพศของ

ญ่ีปุ่น ท่ีมีการก าหนดกิจกรรมส าหรับผูห้ญิงไวด้ว้ย 

- แม่ของโกโบริจดัดอกไมอ้ยูใ่นบา้นโดยญ่ีปุ่นเรียกการจดัดอกไมว้า่ อเิคะบะนะ เป็นศิลปะการจดั

ดอกไมด้ั้งเดิมแบบญ่ีปุ่นซ่ึงเป็นการจดัดอกไม ้ก่ิงไม ้หรือหญา้ตามธรรมชาติไวใ้นแจกนั โดยมีเทคนิค

การจดัแบบต่างๆเพื่อเอาไวช้ม ซ่ึงกิจกรรมน้ีถือเป็นส่วนหน่ึงแห่งความสุนทรีของสตรี 
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- แม่โกโบริถามถึงเร่ืองรูปหญิงสาวท่ีน ามาใหโ้กโบริ ดูวา่เป็นอยา่งไร โดยแม่โกโบรินั้นแสดงความ

พอใจกบั ผูห้ญิงคนน้ีมาก เพราะมีความเป็นแม่ศรีเรือน คนญ่ีปุ่นในสมยันั้น ภรรยาหนา้ท่ีท่ีส าคญัคือ

การท างานบา้น รับใชส้ามีและเล้ียงดูบุตร จะตอ้งเป็นแม่บา้นท่ีดีและคอยปรนนิบติัสามีหลงัจากกลบัมา

จากงาน 

-พอ่แม่ของโกโบริ มีการนดัพบหญิงสาวไวส้ าหรับโกโบริท่ีงานเทศกาลของศาลเจา้ โดยแม่ฝ่ายผูห้ญิง

เป็นคนพาลูกของตนมาพบ โดยชาวญ่ีปุ่นเรียกพิธีการน้ีวา่ โอะมิไอ คือการนดัพบหาคู่แต่งงาน เพราะใน

สมยัก่อนไม่ใช่เร่ืองแปลกท่ีคนญ่ีปุ่นจะแต่งงานตามความตอ้งการของผูน้ าครอบครัวมากกวา่ความ

ตอ้งการส่วนตวั  

- โกโบริขอแม่เลือกผูห้ญิงดว้ยตวัเอง แต่ถูกแม่คดัคา้นเพราะผดิประเพณีของประเทศตนเอง ในสมยันั้น

การเลือกคู่ครองจะมีการนดัพบดูตวัท่ีเรียกวา่ โอะมิไอ โดยพอ่แม่ทั้งสองฝ่ายเป็นคนติดต่อใหก้นัและกนั 

-โกโบริบอกองัศุมาลินวา่ตอ้งการไดลู้กชาย แสดงถึงค่านิยมความส าคญัเร่ืองเพศ ในสมยันั้นสตรีมี

บทบาทในทางสังคมนอ้ยกวา่ผูช้ายท่ีมีโอกาสมากกวา่ทุกดา้นทั้งในดา้นศึกษาและมีการงานท่ีดีได ้

- โกโบริ บอกองัศุมาลิน วา่ตนจะจ าภาพทางชา้งเผือก เพราะท่ีนัน่มีแต่ความสุขมีแต่ความสวยงาม ไม่มี

สงคราม ไม่มีหนา้ท่ี ท่ีจะท าใหเ้ราตอ้งหมองใจกนั โดยทางชา้งเผอืกอยูใ่นต านานของญ่ีปุ่นมาชา้นาน 

ใน เทศกาลทานาบาตะ คือวนัแห่งความรักและความสมหวงัของดาวสองดวง คือดาวโอริ และฮิโกโบชิ 

ในทุกๆปีของวนัท่ี7 เดือน7 โดยคนญ่ีปุ่นเช่ือสืบต่อกนัมาวา่เทศกาลน้ีจะท าใหค้นรักไดส้มหวงัและได้

พบกนั 

ในภาพยนตร์ฉบบัของเรียว กิตติกร เลือกน ามุมมองของคนในยคุปัจจุบนัซ่ึงมองวา่วฒันธรรม

ญ่ีปุ่นเป็นสิงท่ีสวยงาม มีเอกลกัษณ์ ท าใหภ้าพยนตร์ฉบบัของเรียว กิตติกร จะมีความทนัสมยัและมี

ความเป็นปัจจุบนัสอดแทรกผสมผสานเขา้ไปในรูปแบบประเพณี ขนมธรรมเนียมและจารีต จึงมีความ

ต่างจากภาพยนตร์ฉบบัของ ยทุธนา มุกดาสนิท ดงัน้ี 
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- กลุ่มทหารญ่ีปุ่นเมาเหลา้ โวยวายและพงัสวนหลงับา้นขององัศุมาลินซ่ึงเป็นพฤติกรรมท่ีผดิกบั

คุณธรรมของคนญ่ีปุ่น การพูดจาเสียงดงั เอะอะโวยวาย เป็นส่ิงท่ีถูกต าหนิของสังคมญ่ีปุ่น โกโบริแสดง

ความรับผดิชอบต่อลูกนอ้งตนเองโดยไล่ตบหนา้ทีละคนและสั่งใหลู้กนอ้งทั้งหา้คน โคง้ค านบัและ

กล่าวค าขอโทษเป็นภาษาญ่ีปุ่น  

- โกโบริท าอาหารตอบแทนความช่วยเหลือท่ีองัศุมาลินช่วยชีวติไวโ้ดยตั้งใจมาท าเทอริยากิใหกิ้น การ

น าอาหารญ่ีปุ่นท่ีนิยมและแพร่หลายชนิดหน่ึงมาใหท้ดลองชิม นบัวา่เป็นการเผยแพร่อาหารประจ าชาติ

ของตนเอง 

- ตอนตรวจสุขภาพท่ีโรงพยาบาล แสดงความเป็นระเบียบของทหารญ่ีปุ่น โดยมีท่ีนัง่สองแถว แถวละ

ประมาณ  4 คน เม่ือคนหน่ึงตรวจร่างกายเสร็จ ทุกคนท่ีจะถูกสั่งใหย้นื คนต่อไปจะถูกแทนท่ี ส่วนคนท่ี

ตรวจเสร็จก็ยา้ยไปนัง่ตรวจจุดต่อไป คุณท่ียืนรอยงัไม่ถึงคิวก็จะนัง่ลง 

- โกโบริเขา้มาพบลุงท่ีโรงมา้ โดยลุงก าลงัข่ีมา้เขา้มาเก็บ มีแผน่ป้ายคนัจิ 4 ตวัอกัษรคือ มิตร สันติ 

บริสุทธ์ิ สวา่ง ลุงพดูกบัโกโบริ โดยมีเน้ือหาวา่ เป็นทหารนั้นควรจะมีความรับผดิชอบ ส่ิงท่ีโกโบริท า

นั้นก็เหมือนกองทพักระท า ฝ่ังเราควรสร้างมิตรภาพกบัคนไทยใหไ้ด ้อยา่งไรก็ตามลุงคิดวา่การแต่งงาน

เป็นการตดัสินใจท่ีดีแลว้  

โกโบริกลบัไปโดยไม่ไดพ้ดูอะไรโตต้อบ ท าไดเ้พียงรับฟังค าจากผูอ้าวุโสและปฏิบติัตามซ่ึงแตกต่าง

จากฉบบัของยทุธนา มุกดาสนิทท่ีความเห็นของลุงโกโบริมุ่งเนน้เร่ืองการแต่งงานเพราะทางการเมือง

ไม่เก่ียวกบัเร่ืองส่วนตวัหรือช่ือเสียงแต่อยา่งใด 

- โกโบริกบัลุงไดข่ี้มา้คุยกนัท่ีกองบญัชาการ โกโบริไดก้ าชบักบัลุงเร่ืองลูกของตน หากฝ่ายองัศุมาลิน

ไม่ตอ้งการ จะรบกวนใหส่้งลูกของตนกลบัประเทศไประหวา่งท่ีตนจะไปปฏิบติังานท่ีพม่า ซ่ึงแสดงถึง

วฒันธรรมการเล้ียงลูกของคนญ่ีปุ่น คนญ่ีปุ่นจะดูแลเอาใจใส่ลูกของตวัเองมากตั้งแต่ทารกจนถึงมี

ครอบครัว โดยญ่ีปุ่นมีรูปแบบการเล้ียงดูลูกท่ีเปล่ียนไปตามวยัเป็นลกัษณะเฉพาะไม่เหมือนประเทศอ่ืน 

เช่น วยัทารก อยา่ปล่อยใหห่้างจากอก วยัเด็กเล็กปล่อยห่างจากอกไดแ้ต่อยา่ปล่อยมือให้เด็กไปไหนไกล  

ช่วงวยัรุ่นสามารถปล่อยใหไ้ปไหนไดแ้ต่อยา่ปล่อยใจออกห่าง เป็นตน้ 
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 ภาพยนตร์ทั้งฉบบัของยทุธนา มุกดาสนิทและภาพยนตร์ฉบบัของเรียว กิตติกร มีส่วนท่ี

น าเสนอในเร่ืองประเพณี ขนบธรรมเนียมและจารีตเหมือนกนั แต่มีความแตกต่างกนัทางบริบทของผู ้

ก  ากบั ดงัน้ี  

-ภาพยนตร์ฉบบัของยทุธนา มุกดาสนิท มีพิธีหมั้นแบบไทยผสมกบัรูปแบบญ่ีปุ่นคือ มีการใหด่ื้มชา

ญ่ีปุ่น พิธีชงชาแฝงไวด้ว้ยความหมายอนัลึกซ้ึง ไม่เฉพาะแต่กิริยามารยาทในการด่ืมชาแต่ยงัรวมถึงจิต

วญิญาณแห่งเซน (zen = ศาสนาพุทธนิกายเซน) และวะบิ (wabi = ความเงียบอยา่งราบเรียบ) ความมี

เหตุผล การค านึงถึงผูอ่ื้น ซ่ึงลว้นเป็นทศันะท่ีมีต่อชีวิตทั้งส้ิน แตกต่างกบัภาพยนตร์ฉบบัของเรียว กิตติ

กรมีพิธีหมั้นท่ีงานหมั้น มีการร้องเพลงเป็นภาษาญ่ีปุ่นบนเรือระหวา่งเดินทางมาสู่ขอองัศุมาลินทางเรือ 

พร้อมถือของหมั้นแห่ขบวนขนัหมากบนเรือไปบา้นองัศุมาลิน เม่ือถึงบา้นองัศุมาลินมีวธีิการหมั้นแบบ

ไทยทั้งหมด จึงวเิคราะห์ไดว้า่คู่กรรมฉบบัของยทุธนา มุกดาสนิทจะเนน้รายละเอียดในพิธีหมั้นโดยน า

รูปแบบญ่ีปุ่นมาผสมเพื่อแสดงใหเ้ห็นวา่วฒันธรรมของญ่ีปุ่นนั้นสามารถยดืหยุน่และปรับใหเ้ขา้กบั

วฒันธรรมประเทศอ่ืนๆได ้ต่างกบัคู่กรรมฉบบัของเรียว กิตติขจร ท่ีใชมุ้มมองของโกโบริเป็นผูม้าเยอืน

ไทย ตอ้งท าตามประเพณีของประเทศไทยเป็นหลกัในส่วนของงานหมั้น 

- งานแต่งงานในฉบบัของยทุธนามุกดาสนิท เป็นพิธีแต่งงานแบบดั้งเดิมของชาวญ่ีปุ่น คือการแต่งงาน

แบบนิกายชินโต โดยองัศุมาลินสวมชุดกิโมโนสีขาว เกลา้ผมข้ึน สวมหมวกหรือผา้คลุมผม ส่วนโกโบ

ริใส่ชุดทหารอากาศเคร่ืองแบบเตม็ยศ โดยจดังานแบบใหญ่โต เพื่อเป็นเกียรติแก่คู่บ่าวสาวและ

ครอบครัว ในงานแต่งงานมีเคร่ืองดนตรีญ่ีปุ่นบรรเลงตลอดงาน ซ่ึงการน าเสนอก็ต่างจากคู่กรรมฉบบั

ของเรียว กิตติขจร โดยในงานแต่งงานมีผูส่ื้อข่าว กองทพัทหารญ่ีปุ่นและไทยจ านวนมาก มีคนญ่ีปุ่น

และคู่แต่งงานอีกสามคู่มาเขา้ร่วมขบวน เป็นพิธีแต่งงานแบบดั้งเดิมของชาวญ่ีปุ่นแบบนิกายชินโต ท่ีคู่

บ่าวสาวจะตอ้งสวมชุดแต่งงานแบบดั้งเดิมของศาลเจา้ชินโต ซ่ึงเจา้สาวมกัจะสวมเป็นชุดกิโมโนสีขาว 

เกลา้ผมข้ึน สวมหมวกหรือผา้คลุมผม สวมรองเทา้เก๊ียะ โดยเนน้การจดังานแบบใหญ่โตและใช้

งบประมาณสูง เพื่อใหเ้ป็นเกียรติใหแ้ก่คู่บ่าวสาวและครอบครัว 
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3.แนวคิดเดียวกนั ความเป็นชาตินิยม ความเสียสละ และอุดมคติในสังคม 

ภาพยนตร์ฉบบัของยทุธนา มุกดาสนิท ไดน้ าเสนอเร่ืองแนวคิดเดียวกนั ความเป็นชาตินิยม 

ความเสียสละและอุดมคติในสังคม มากกวา่คู่กรรมฉบบัของเรียว กิตติกร เพราะวา่รูปแบบในการสร้าง

หนงัของยทุธนา มุกดาสนิท ใหส้ าคญักบัความสมจริงโดยมีการกล่าวถึงจกัรพรรดิบ่อยคร้ังเพื่อเป็นส่ิงท่ี

กระตุน้ใหท้หารมีความฮึกเหิม และน าเสนอใหเ้ห็นถึงความยิง่ใหญ่ของกองทพัญ่ีปุ่น ดงัน้ี 

- ผูน้ ากองทพัญ่ีปุ่นไดป้ระกาศท าสนธิสัญญาไตรภาคีกบัประเทศเยอรมนัและอิตาลี โดยทหารไดเ้ร่ิม

รวมกลุ่มและเขา้แถวเป็นขบวน โกโบริไดล้ ่าลาพอ่แม่และหญิงสาวท่ีถูกหมั้นหมายไว ้ก่อนท่ีจะเดินไป

สมทบกบัขบวนทหาร โดยทั้งสองดา้นขนาบของแถวนั้นมีคนญ่ีปุ่นจ านวนมากโบกธงชาติเป็นการ

สรรเสริญชาติตนเอง 

- เม่ือกองทพัญ่ีปุ่นถึงประเทศไทย แม่ทพั (ลุงโกโบริ) ไดป้ระกาศวา่ ชยัชนะของประเทศนั้นข้ึนอยูก่บั

ตวัทหารเอง จงท าหนา้ท่ีของตวัเองใหดี้เพื่อจกัรพรรดิ แสดงถึงโครงสร้างสังคมของคนญ่ีปุ่นสมยัก่อน

ท่ีต่างก็มุ่งมัน่ในภารกิจเพื่อจกัรพรรดิ มุ่งขยายจกัรวรรดิญ่ีปุ่นใหแ้ผไ่พศาลออกไป 

- ตาผลตาบวัโดนทหารญ่ีปุ่นจบัเพราะขโมยเสบียงในกองทพัญ่ีปุ่นและโดนท าโทษ โดยเป้าหมายของ

การท าโทษของคนญ่ีปุ่นคือเพื่อท่ีเป็นแบบอยา่งใหค้นอ่ืน จะไดไ้ม่มีใครท าเป็นเยีย่งอยา่ง ตอนประกาศ

โทษนั้นญ่ีปุ่นไดบ้อกวา่กองทพัเรือน้ีเป็นของเทพพระจกัรพรรดิซ่ึงแสดงถึงคนญ่ีปุ่นสมยัช่วง

สงครามโลกคร้ังท่ีสองนั้น ต่างมุ่งมัน่ในการท าส่ิงต่างๆเพื่อพระจกัรพรรดิ โดยมุ่งขยายจกัรวรรดิญ่ีปุ่น

ใหข้ยายออกไป “จกัรพรรดิ” เป็นเคร่ืองมือในการปกครองท่ีมีประสิทธิภาพท่ีสุดท่ีน ามาเพื่อฟ้ืนฟู

ประเทศ บางกระท าต่อส่วนร่วมจะมีการใชน้ามขององคพ์ระจกัรพรรดิมาอา้ง  ซ่ึงทศันคติไดรั้บมาจาก

ลทัธิชินโตซ่ึงเป็นลทัธิประจ าชาติ ความจงรักภกัดีของญ่ีปุ่นท่ีมีต่อองคพ์ระจกัรพรรดิในช่วงสมยัก่อน

ส้ินสุดสงครามโลกคร้ังท่ีสองนั้นเป็นตวัอยา่งท่ีชดัเจนท่ีสุด 
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- สโมสรนายทหารญ่ีปุ่นถนนสีลม มีกลุ่มทหารนัง่แลกเปล่ียนกนัเร่ืองผูห้ญิงชาติต่างๆ รวมทั้งชาติญ่ีปุ่น

เองดว้ย ทหารมีการแสดงดูถูกเพศหญิงคลา้ยเป็นวตัถุ โดยมีการเปรียบเทียบผูห้ญิงวา่ชาติเกาหลีดีกวา่

ประเทศอ่ืน  

เพราะน่ีเป็นพื้นฐานความคิด ผูช้ายญ่ีปุ่นท่ีทะนงกบัภูมิใจในชาติของตวัเองในช่วงนั้นและมีลทัธิขงจ๊ือ

เป็นหลกัด าเนินชีวิตเร่ืองผูช้ายเป็นใหญ่ ใหค้วามส าคญัผูห้ญิงนอ้ยมาก จนกลายเป็นวา่เป็นลทัธิเหยยีด

หยามผูห้ญิง 

- โกโบริบอกให้โอะตะไม่ตอ้งรอตนกลบัญ่ีปุ่น ใหท้  าตามส่ิงท่ีตนเองตอ้งการ แต่โอะตะยนืกรานท่ีจะ

รอเพราะเป็นหนา้ท่ีของตนท่ีตอ้งรอวีรบุรุษกลบัมา แสดงถึงหนา้ท่ีท่ีเพศหญิงถูกก าหนดไวใ้ห ้ตอ้งท า

เพราะไม่มีทางเลือกไม่ใช่เพราะรัก 

- พอ่สอนโกโบริวา่ การท าตามหนา้ท่ีนั้นจะท าใหค้นเป็นผูใ้หญ่ท่ีดี และจงจ าไวต้ลอดวา่ตอ้งรับใชช้าติ

ซ่ึงตรงกบัลกัษณะเด่นสังคมและวฒันธรรมญ่ีปุ่นคือ การท างานหนกั ความซ่ือสัตยแ์ละการอุทิศตวัเพื่อ

กลุ่ม 

- โกโบริไดพ้ดูกฎ5ขอ้ของทหาร คือ 1.ทหารตอ้งเสียสละ 2.ทหารตอ้งฝึกฝน 3.ทหารตอ้งกลา้หาญ 4.

ทหารตอ้งศรัทธา 5.ทหารตอ้งมธัยสัถ์ ซ่ึงเป็นการกระตุน้ความรู้สึกเอกลกัษณ์และชาตินิยมสูงเกินไป 

จนมีแนวโนม้เป็นเช้ือชาตินิยมเพื่อสร้างสรรคใ์หก้ระท าเพื่อความยิง่ใหญ่ความมีอ านาจของชาติตน 

- มีการพาดหวัข่าว “วฒันธรรมไทย-ญ่ีปุ่น กระชบัแน่นดว้ยสาวนอ้ยไทย” แสดงถึงการใชส้ตรีเป็น

เคร่ืองมือในการผกูกบัสัมพนัธมิตร 

ภาพยนตร์ฉบบัของเรียว กิตติกร ไดน้ าเสนอเร่ืองแนวคิดเดียวกนั ความเป็นชาตินิยม ความ

เสียสละและอุดมคติในสังคม แตกต่างกบัคู่กรรมฉบบัของยทุธนา มุกดาสนิท โดยแสดงความเป็น

ปัจเจกของแต่ละบุคคลมากกวา่ภาพรวม ดงัน้ี 
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- เพื่อนทหารของโกโบริท่ีไปร่วมคน้บา้นองัศุมาลิน แสดงอาการไม่พอใจโกโบริเพราะแสดงถึงเร่ือง

ส่วนตวัใหเ้ห็นอยา่งชดัเจนโดยการขอใหช่้วงเกรงใจในการตรวจบา้นคร้ังน้ี การกระท าท่ีส่อใหเ้ห็น

เป้าหมายส่วนตวัอยา่งชดัเจนแบบน้ีจึงท าใหถู้กแสดงความรังเกียจไดใ้นกลุ่มของตนเอง 

- ชวนองัศุมาลินไปญ่ีปุ่น เพราะอยากใหไ้ปลองชิมเทอริยากิของจริง แสดงถึงลกัษณะของคนญ่ีปุ่นท่ี

ชอบเผยแพร่วฒันธรรมของตนเองให้แพร่ขยายออกไป 

- หมอไดบ้อกโกโบริวา่ชาวบา้นไดก้ล่าวหาวา่โกโบริและองัศุมาลินแอบไปท าเร่ืองท่ีไม่ดีกนัขณะท่ีโก

โบริพาองัศุมาลินหลบระเบิดหลงัสวน ถือเป็นการลบหลู่เกียรติผูใ้หญ่ไทย โดยหมอจ าเป็นตอ้งรายงาน

ใหลุ้งของโกโบริทราบ ท าให้เห็นไดช้ดัวา่คนญ่ีปุ่นถือเร่ืองเกียรติยศและช่ือเสียงเป็นส่ิงท่ีส าคญั เม่ือท า

ผดิก็ตอ้งมีความละอาย แสดงความรับผดิชอบในการกระท าของตวัเองและไม่ท าใหส่้วนรวมเสียเพราะ

เร่ืองส่วนตวัซ่ึงตรงกบัหลงัความคิด “บูชิโด” ท่ีจะตระหนกัในศกัด์ิศรีของตน สอนใหก้ลวัความอาย

และหลกัในการรักษาหนา้ 

-ฝ่ายทหารเยอรมนัมาตรวจพื้นท่ีแถวบา้นขององัศุมาลิน เพราะไดรั้บการแจง้วา่มีนกัโทษหลบซ่อน โก

โบริช่วยปฏิเสธท าใหต้นรู้สึกทรยศต่อชาติและหนา้ท่ีของตน โดยตดัพอ้องัศุมาลินวา่ตนนั้นเพิ่งทรยศ

เกียรติของตวัเอง เกียรติของชาติตวัเองก็เพื่อองัศุมาลิน สาเหตุท่ีโกโบริเสียใจก็เพราะพื้นฐานของคน

ญ่ีปุ่นเป็นคนท่ีมีความเป็นชาตินิยมสูง ท าเพื่อส่วนรวมมากกวา่เพื่อปัจเจกบุคคลจึงมีความรู้สึกผดิท่ีตน

ท าผดิ 

-โกโบริเป็นล่ามมีหนา้ท่ีแปลขอ้ความท่ีพวกใตดิ้นใหก้ารและแปลฝ่ายท่ีญ่ีปุ่นถาม โกโบริท าตามหนา้ท่ี 

โกโบริเป็นแค่ทหาร ตอ้งรับฟังแค่ค  าสั่งจากผูบ้งัคบับญัชาเพียงอยา่งเดียว โกโบริไม่สามารถอธิบายทุก

อยา่งไดเ้พราะตนเป็นคนญ่ีปุ่น การท่ีโบโบริช่วยเหลือองัศุมาลินหลายคร้ังก็รู้สึกเสียเกียรติและทรยศต่อ

ชาติตวัเอง แสดงใหอ้ยา่งเด่นชดัวา่ คนญ่ีปุ่นใหค้วามส าคญักบักลุ่มมากกวา่ปัจเจกบุคคลโดยคนญ่ีปุ่น

มกัไม่กระท าการใดๆท่ีส่ือใหเ้ห็นวา่เพื่อเป้าหมายส่วนตวั จะตอ้งใหค้วามซ่ือสัตยแ์ละจงรักภกัดีต่อพวก

พอ้งของตนเอง 



21 

 

สรุป 

 วฒันธรรมเขา้มามีส่วนร่วมกบัภาพยนตร์ในหลายลกัษณะ ดา้นหน่ึงเป็นเร่ืองของความสมจริง

ในการเสนอใหเ้ห็นถึงภาพของบริบททางวฒันธรรมท่ีภาพยนตร์นั้นด าเนินเร่ืองอยู ่เช่น ฉาก, สถานท่ี, 

จารีต, ขนบธรรมเนียม และประเพณีต่างๆ เช่น ในเร่ืองคู่กรรมจะมีการใชบ้ริบททางวฒันธรรมของ

ญ่ีปุ่น ในส่วนท่ีเก่ียวขอ้งกบัโกโบริและทหารญ่ีปุ่นท่ีเขา้มาอยูใ่นประเทศไทย การใหค้วามส าคญัของ

วฒันธรรมน้ีมีลกัษณะท่ีแตกต่างกนัออกไปของคู่กรรมทั้งสองฉบบั นยัหน่ึงเพื่อสร้างใหเ้กิดความ

น่าเช่ือถือและสมจริง ท่ีจะถูกย  ้าในลกัษณะท่ีแตกต่างกนัข้ึนอยูก่บัการตีความและจุดท่ีภาพยนตร์มุ่งเนน้

ในการน าเสนอ  

 ซ่ึงนอกจากท าใหเ้กิดความสมจริงในภาพยนตร์แลว้ วฒันธรรมยงัมีส่วนท่ีเก่ียวขอ้งกบัการ

ด าเนินเร่ืองและทิศทางของเร่ืองและปมความขดัแยง้ต่างๆท่ีเก่ียวขอ้งกบัส่ิงท่ีไดรั้บการปลูกฝังกบัส่ิงท่ี

ตอ้งเผชิญในสถานการณ์เฉพาะหนา้ เช่น วฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัความซ่ือสัตยใ์นหนา้ท่ีของทหาร, 

ความรักชาติ, ความมีวนิยั, ความกลา้หาญ, ความเสียสละ ซ่ึงเป็นเร่ืองของหนา้ท่ีกบัความรักท่ีเกิดข้ึน 

ภาพยนตร์ทั้งสองฉบบั มีจุดมุ่งเนน้ในการเสนอท่ีมีความแตกต่างกนั 

จากการศึกษาสามารถแบ่งใหเ้ห็นไดเ้ป็น 2 ลกัษณะ 

1. เกิดจากการตีความของผูก้  ากบัซ่ึงอาจมุ่งเนน้ไปสู่ประเด็นของความรักท่ีมองผา่นฝ่ายหญิง คือ  

องัศุมาลิน ในฉบบัของ ยทุธนา มุกดาสนิท และการมุ่งเนน้ใหเ้ห็นถึงปมขดัแยง้ในใจของโกโบริกบั

ความรักชาติในฉบบัของเรียว กิตติกร 

2. เป็นรูปแบบหรือวธีิการน าเสนอของผูก้  ากบัในการสร้างใหเ้กิดความสมจริงอยา่งละเมียดและพิถีพิถนั 

หรือสร้างใหเ้กิดความรู้สึกในเชิงสัญลกัษณ์ในแบบของ เรียว กิตติกร 
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1.การตีความท่ีแตกต่างกนัของผูก้  ากบั 

 1.1. ยทุธนา มุกดาสนิท ภาพยนตร์ฉบบัน้ีใหค้วามส าคญัเร่ืองของวฒันธรรมญ่ีปุ่นในรูปแบบ

ดั้งเดิมและเขม้ขน้โดยมีการถ่ายท าในสถานท่ีจริงในประเทศญ่ีปุ่น ภาพยนตร์ฉบบัน้ีใหค้วามส าคญักบั

ความสมจริง มุมมองในการตีความในฉบบัน้ีจะมีลกัษณะท่ีเอาความเป็นญ่ีปุ่นทั้งในดา้นสังคม ประเพณี 

วฒันธรรม วถีิชีวติและความเป็นอยู ่ความเป็นชาตินิยมแบบดั้งเดิมมาน าเสนอโดยไม่มีการน ามา

ดดัแปลง โดยภาพยนตร์ฉบบัน้ีใชมุ้มมองของคนช่วงสงครามโลกคร้ังท่ีสองเป็นตวัด าเนินเร่ืองราว 

ยทุธนา มุกดาสนิท ใหค้วามส าคญักบัวฒันธรรมญ่ีปุ่นแบบดั้งเดิมอยา่งมากและเลือกท่ีจะน าเสนอ

เอกลกัษณ์ประจ าชาติของญ่ีปุ่นท่ีมีความโดดเด่น อาทิเช่น กองทพัทหาร และจกัรพรรดิ เป็นตน้ ใน

ภาพยนตร์ฉบบัน้ี มีการน าเสนอวฒันธรรมญ่ีปุ่นในเร่ืองความเป็นชาตินิยมสูง โดยเสนอใหเ้ห็นความ

แขง็แกร่งของกองทพัญ่ีปุ่นในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ีสอง โดยจะใหค้วามส าคญัในภาพรวมแบบกวา้งๆ  

การตีความคู่กรรมฉบบัของยุทธนา มุกดาสนิท จึงมีลกัษณะการน าเสนอวฒันธรรมญ่ีปุ่นในรูปแบบ

ดั้งเดิม โดยการน าเสนอให้เห็นภาพรวมของความยิง่ใหญ่ของกองทพัญ่ีปุ่นอยา่งมีรูปธรรมท าใหผู้ช้ม

สามารถซึมซบัวฒันธรรมญ่ีปุ่นไดอ้ยา่งเรียบง่าย 

 1.2. เรียว กิตติกร ภาพยนตร์ฉบบัน้ีใชก้ารตีความในรูปแบบท่ีผูก้  ากบัด าเนินเร่ืองราวผา่นโกโบ

ริซ่ึงต่างจากคู่กรรมฉบบัอ่ืนๆท่ีส่วนมากจะเป็นการเล่าเร่ืองทั้งสองฝ่ายและมีองัศุมาลินเป็นตวัด าเนิน

เร่ือง คู่กรรมฉบบัน้ีมีความพิเศษตรงท่ีจะน าเสนอในมุมมองของโกโบริ ผูช้มจึงจะรับรู้เร่ืองราวต่างๆไป

พร้อมๆกบัโกโบริซ่ึงคู่กรรมฉบบัอ่ืนนั้นผูช้มจะรู้เหตุการณ์ก่อนตวัละครทั้งสองฝ่าย อีกทั้งคู่กรรมฉบบั

น้ีมีการน าเสนอในเร่ืองความรักของหนุ่มสาวเป็นหลกัโดยน าเอาเร่ืองสงครามมาเป็นปัจจยัประกอบ

เท่านั้น โดยเน้ือเร่ืองในฉบบัน้ีผูก้  ากบัไดตี้ความบุคลิกตวัละครของโกโบริต่างจากฉบบัอ่ืนๆ โดยโกโบ

ริในฉบบัของเรียว กิตติกรนั้น มีความเป็นหนุ่ม อ่อนโยน และยงัมีความเป็นเด็กแต่ตอ้งมาท าหนา้ท่ีเพื่อ

ประเทศชาติ ต่างจากฉบบัของยทุธนา มุกดาสนิท ท่ีน าเสนอโกโบริในลกัษณะท่ีจริงจงั มีความรักชาติ

สูง ดูหา้วหาญและเป็นผูใ้หญ่  ส่วนพิธีแต่งงานในภาพยนตร์ฉบบัน้ีในส่วนของพิธีหมั้น ฉบบัของเรียว 

กิตติกร จะใชรู้ปแบบการหมั้นแบบไทยโดยไม่ไดผ้สมความเป็นญ่ีปุ่นเขา้ไปนกั ต่างจากฉบบัของ
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ยทุธนา มุกดาสนิท ท่ีมีการผสมผสานความเป็นญ่ีปุ่นในพิธีหมั้น ส่วนงานแต่งงานฉบบัของเรียว กิตติ

กรมีการน าเสนอท่ีมีจินตนาการของผูก้  ากบัผสมเขา้ไปอีกทั้งมุมมองจากยคุปัจจุบนัมองกลบัไปอดีตใน

สมยันั้น ท าใหมี้รูปแบบงานแต่งงานท่ียิง่ใหญ่ อลงัการ ต่างกบัฉบบัของยทุธนา มุกดาสนิท ท่ีเนน้ตาม

ฉบบัในดั้งเดิมในยคุนั้นๆ ไม่มีการดดัแปลงใดๆทั้งส้ิน 

 

2.วธีิการน าเสนอของภาพยนตร์ 

 2.1. วธีิการน าเสนอภาพยนตร์ฉบบัของยทุธนา มุกดาสนิท 

 ในภาพยนตร์ฉบบัน้ีมีวธีิการน าเสนอรายละเอียดท่ีมีความละเอียดตามแบบฉบบัของนวนิยาย

โดยมีการน าเสนอให้เห็นวฒันธรรมญ่ีปุ่นท่ีมีความสมจริง ซ่ึงนบัวา่หาไดย้ากในช่วงสมยันั้น โดยใช้

สถานท่ีจริงเป็นฉากประกอบ และมีค าบรรยายใตภ้าพเป็นเป็นภาษาองักฤษเพื่อใหผู้ช้มต่างชาติสามารถ

รับชมไดซ่ึ้งถือเป็นลกัษณะพิเศษในรูปแบบของภาพยนตร์ฉบบัน้ี นบัไดว้า่เป็นอีกกา้วของการพฒันา

ภาพยนตร์ไทย ในส่วนรูปแบบของผูก้  ากบัจะเนน้ความสมจริงของภาพยนตร์ ความเป็นชาตินิยม และ

น าเสนอวฒันธรรมญ่ีปุ่นอยา่งละเอียด โดยคงเอกลกัษณ์เดิมไว ้

 2.2. วธีิการน าเสนอภาพยนตร์ฉบบัของเรียว กิตติกร 

 รูปแบบภาพยนตร์คู่กรรมในฉบบัของเรียว กิตติกรมีลกัษณะท่ีสดใสกวา่ฉบบัอ่ืนๆ เห็นไดจ้าก

การเปิดเร่ืองท่ีมีการ์ตูนและท านองเพลงท่ีสดใสเปรียบเสมือนการเกร่ินให้ผูช้มรับรู้ก่อนวา่ภาพยนตร์

ฉบบัน้ีจะไม่เหมือนกบัภาพยนตร์คู่กรรมฉบบัอ่ืนๆท่ีผา่นมา โดยผูก้  ากบันั้นไดป้รับมุมมองของเน้ือเร่ือง

ใหเ้ป็นลกัษณะเร่ืองราวความรักของหนุ่มต่างเช้ือชาติแทนการใหค้วามส าคญัเร่ืองสงคราม ถึงแมจ้ะมี

รูปแบบการน าเสนอท่ีแปลกออกไปแต่ภาพยนตร์ฉบบัน้ีก็ยงัมีการน าเอาวฒันธรรมญ่ีปุ่นมาใชใ้นการ

ด าเนินเร่ืองเช่นเดียวกบัภาพยนตร์คู่กรรมฉบบัอ่ืนๆ ซ่ึงรูปแบบการน าเสนอของเรียว กิตติกร มีความ

เป็นเอกลกัษณ์สูงเพราะมีการตีความทั้งเน้ือเร่ือง ตวัละครเป็นรูปแบบใหม่และทนัสมยัผา่นสายตาของ

คนในยคุปัจจุบนัซ่ึงนบัไดว้า่เป็นภาพยนตร์คู่กรรมฉบบัท่ีมีความแตกต่างจากคู่กรรมทุกฉบบัท่ีผา่นมา 



24 

 

3.ยคุสมยัและค่านิยมของสังคมท่ีเปล่ียนไป 

 3.1. คู่กรรมฉบบัของ ยทุธนา มุกดาสนิท 

 ในฉบบัน้ีใหค้วามส าคญัในเร่ืองเอกลกัษณ์แบบดั้งเดิมของวฒันธรรมของญ่ีปุ่นในช่วงสมยั

สงครามโลกคร้ังท่ีสองไวใ้ห้มีความสมจริงมากท่ีสุด อีกทั้งน าเสนอภาพความเป็นอยู ่รูปแบบวถีิชีวติ

ประเพณีและความคิดของคนในสมยันั้นไดโ้ดยเสมือนจริง ภาพยนตร์คู่กรรมฉบบัน้ีนบัเป็นฉบบัท่ีมี

ความสมจริงและมีความพิถีพิถนัในเร่ืองวฒันธรรมสูง โดยมุมมองการน าเสนอของยทุธนา มุกดาสนิทมี

ลกัษณะคือการเลือกเหตุการณ์ ณ ช่วงนั้นมาท าใหมี้ความคงเดิมใหม้ากท่ีสุด เพื่อความสมจริงของ

ภาพยนตร์ คู่กรรมฉบบัของ ยทุธนา มุกดาสนิทจึงนบัวา่เป็นคู่กรรมฉบบัท่ีสมบูรณ์และพิถีพิถนั 

 3.2. คู่กรรมฉบบัของ เรียว กิตติกร 

 ในฉบบัน้ีมีลกัษณะแตกต่างจากคู่กรรมฉบบัของยทุธนา มุกดาสนิท อยา่งเห็นไดช้ดั สังเกตได้

จากการด าเนินเร่ืองโดยอาศยัการน ามุมมองของผูก้  ากบัและคนในยคุปัจจุบนัท่ีมองกลบัไปในช่วง

สงครามโลกคร้ังท่ีสองมาใช ้ท าใหรู้ปแบบของภาพยนตร์ฉบบัน้ีมีความทนัสมยั ซ่ึงแตกต่างกบัฉบบั

ของยทุธนา มุกดาสนิท เพราะในปัจจุบนัมุมมองเร่ืองสงครามน้ีกลายเป็นเพียงประวติัศาสตร์จึงไม่

แสดงถึงความโหดร้ายของสงครามเท่ากบัยคุสมยัก่อน ทั้งดา้นวฒันธรรม ลกัษณะท่าทางตวัละคร 

แนวคิด ประเพณี หรือความเคร่งครัดในเร่ืองชาตินิยมของโกโบริท่ีไม่ไดมี้ความเป็นชาตินิยมอยา่งแรง

กลา้โดยใชมุ้มมองของสังคมในปัจจุบนัท่ีความเป็นชาตินิยมท่ีลดลง แสดงใหเ้ห็นถึงยคุสมยัท่ีเปล่ียนไป

โดยเรียว กิตติกร อีกทั้งมีการน าเสนอเร่ืองความรักของหนุ่มสาวท่ีแตกต่างกนัทางเช้ือชาติ เป็นความรัก

ท่ีสดใสโดยน าเร่ืองสงคราม หนา้ท่ีมาเป็นตวัเช่ือมโยงในการด าเนินเร่ือง การด าเนินเร่ืองจึงอยูท่ี่ตวั

ละครโกโบริและองัศุมาลิน มากกวา่เร่ืองสงคราม กล่าวคือมีการน าเสนอความเป็นปัจเจกบุคคลมากกวา่

ส่วนรวมคือเร่ืองกองทพัทหาร หรือ องคจ์กัรพรรดิ จึงนบัวา่คู่กรรมฉบบัท่ีมีความทนัสมยัและแปลก

ใหม่ 
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