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บทคัดย่อ 

 บทความวิจัยนี้มวีัตถุประสงค์เพื่อศึกษาศึกษาศึกษาเรื่องราวของภาพวาดในงานศิลปะแบบ

เหนือจริง วิเคราะห์สิ่งทีศ่ิลปินต้องการสื่อให้คนดเูข้าใจ เปรียบเทียบความเหมือนและความแตกต่าง

ระหว่างภาพวาดในงานศิลปะแบบเหนือจริงของเท็ตสึยะ อิชดิะ กับศิลปินตะวันตกที่มชีื่อเสียงได้แก่ 

ซัลวาดอร ์ดาลิ, มกัซ์ แอนสท์ และ เรเน่ มากรติต ์โดยศึกษาดว้ยการค้นคว้าข้อมูลตากแหล่งข้อมูล 

ทั้งภาษาไทย ภาษาอังกฤษ และภาษาญี่ปุ่น ในประวัติความเป็นมาของศิลปะแบบเหนือจริงและ 

ประวัติรวททั้งผลงานของศิลปินต่างๆ เลือกภาพของเท็ตสึยะ อิชิดะ และศิลปินจะวันตกเพื่อน ามา

วิเคราะห์ในด้านความหมาย แล้วเปรียบเทียบเพื่อหาความแตกต่างของภาพวาดในงานศิลปะแบบ

เหนือจริง 

 ผลการศกึษาพบวา่ภาพวาดในงานศิลปะแบบเหนือจริงของเท็ตสึยะ อิชดิะ กับศิลปิน

ตะวันตกมีทั้งความเหมือนและความแตกตา่งกัน การสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินตะวันตกล้วนมี
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ลึกซึ้งเกี่ยวกับแนวคิด ปรัชญา และไม่ได้ต่อตา้นศาสนา แต่เป็นการต่อตา้นสังคมทุนนิยม 

และมีการใช้ผู้หญิงสื่อความหมายในภาพวาดในแง่ที่แตกต่างกัน แต่สิ่งที่ปรากฏคลา้ยกันในผลงานของ

เท็ตสึยะ อิชิดะ และศิลปินตะวันตกคืออารมณ์ความบีบคั้นทางการเมืองและสังคม ตลอดจนการที่

สงครามโลกครั้งที ่1 และ 2 กระทบถึงชีวิตของตวัศิลปินเอง ซึ่งแต่ละผลงานของศิลปินล้วนมาจาก

ความรู้สกึนึกคิด ทัศนคต ิและ ความอัดอั้นตันใจ ที่สื่อสารออกมาจากภาพให้ผู้ชมได้รับรู้ 
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บทที่ 1 

บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 เท็ตสึยะ อิชิดะ จิตกรรมชาวญี่ปุ่น มีผลงานเป็นที่รู้จักในแนวภาพวาดเสียดสีสังคม ซึ่งได้รับ

ความสนใจไม่เพียงแตใ่นเฉพาะในประเทศญี่ปุ่นเท่านั้น แต่ยังไดร้ับได้ความสนใจในหลายประเทศ

รวมทั้งประเทศไทยอีกดว้ย ภาพวาดทีดู่แปลกตา ให้ความรู้สึกหดหู่ และน่ากลัว ท าให้เกิดกระแส

วิพากษ์วิจารณ์ถึงแนวคิดที่มาของภาพ และสิ่งที่ศิลปินต้องการจะสื่อสารกบัผู้ชม 

 เท็ตสึยะ อิชิดะ เกิดเมื่อวันที่ 16 มิถุนายน 1973 น้องคนสุดท้องของลูกชายสี่คน. พ่อเป็น

สมาชิกคนหนึ่งของรัฐสภาส่วนแม่เป็นแม่บ้าน จบการศกึษาชั้นมัธยมปลายในปี 1992          

ช่วงเวลานั้นเป็นช่วงที่พอ่แม่และโรงเรียนมีแรงกดดันอยากให้อิชิดะเลือกเส้นทางในด้านวิชาการแล้ว

พัฒนาอาชพีเป็นครูหรือนักเคมี ซึ่งต่อมาช่วงเวลาดังกลา่วได้ปรากฏในบางส่วนของภาพวาดของเขาที่

แสดงถึงความคาดหวังของสังคมที่มีต่อเยาวชน หลังจากนั้นอิชิดะเข้าเรียนที่ Musashino Art 

University ในเอกการออกแบบนิเทศศิลป์ และจบการศึกษาในปี 1996 พ่อแม่ของอิชิดะไม่พอใจ

เกี่ยวกับการเลือกเส้นทางอาชีพของเขา ดังนั้นในระหว่างที่เรียนมหาลัยพอ่แม่ของเขาจึงปฏิเสธที่จะ 

ให้การสนับสนุนทางการเงิน หลังจากเรียนจบมหาวิทยาลัยอิชิดะและผู้ก ากับภาพยนตร ์

อิซามุ ฮิราบายาชซิึ่งเป็นเพื่อนตั้งแต่สมัยมหาวิทยาลัย ไดร้ับการสนับสนุนจากบริษัทมัลติมีเดียให้

ก่อตั้งบริษัทรว่มกัน และให้เป็นผู้เข้าร่วมในโครงการผสมผสานภาพยนตร์และศิลปะ  

เมื่อต้องเผชิญกับความยากล าบากในช่วงที่เศรษฐกิจญี่ปุ่นถดถอยในปี 1990 บริษัทรว่มทุนของ 

พวกเขาจึงเปลี่ยนไปกลายเป็นบริษัทออกแบบกราฟฟกิ แต่ในภายหลังอิชดิะออกจากบริษัทในที่สดุ

และหันมาพัฒนาอาชีพของตัวเองในฐานะศิลปินเดี่ยว ต่อมาในปี1997-2005 อิชิดะได้ท างานในฐานะ

ศิลปินอย่างเต็มตัว และประสบความส าเร็จโดยได้รับรางวัล และค ายกย่อง ชื่นชม จากผู้ที่ชื่นชอบ 

ในงานศิลปะอย่างล้นหลาม อีกทั้งยังมกีารจัดแสดงนิทรรศการรูปภาพของตนอีกหลายครั้ง  

วันที่ 23 พฤษภาคมในป ี2005 อดิิชะท าอัตวินิบาตกรรมด้วยการกระโดดลงไปให้รถไปทับจนถึงแก่

ความตายดว้ยวัยเพียง 31 ปี  



 

ในช่วงเวลาที่อชิิดะมีชีวติอยู่นั้นเป็นช่วงแห่งการเปลี่ยนผ่านเข้าสู่ญี่ปุ่นยุดใหม่ เป็นช่วงเวลาที่เศรษฐกิจ

ญี่ปุ่นมีอัตราการเติบโตต่ า ตลอดจนสภาพเศรษฐกิจระหว่างประเทศทีท่รดุหนักลงเรื่อยๆ  

มีอิทธิพลอยา่งมากต่อชีวติของชาวญี่ปุ่น โดยก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางด้านความคดิและการ

ด าเนินชีวิต ชาวญี่ปุ่นมีค่านิยมที่ต่างกันไปมากขึ้น และชาวญี่ปุ่นจ านวนมากให้ความส าคัญกับการ

แสดงออกและการแสวงหาเป้าหมายส่วนบุคคล สภาพสังคมโดยเฉพาะสงัคมเมืองที่ผู้คนต่างดิ้นรน

แข่งขันกันในทุกด้าน ส่งผลให้เด็กและเยาวชนยุคในยุคนั้นมีการเปลี่ยนแปลงทั้งด้านลบและด้านบวกที่

น่าจับตามอง การเปลี่ยนแปลงด้านดีได้แก่ มีความมั่นใจในตนเอง กล้าคิดกล้าท ามากกว่าแต่กอ่น 

ขณะเดียวกันการเปลี่ยนแปลงด้านลบที่มักจะได้ยิน เช่น เด็กรุ่นใหม่ไม่ใส่ใจผู้อื่นและสังคมเท่าที่ควร 

ขาดความไมร่ับผิดชอบ ไม่หนักเอาเบาสู้ ความเอื้อเฟื้อเผื่อแผ่ลดลง นิยมความบันเทิงมากกวา่สาระ

ความรู ้มหาวทิยาลัยโตเกียวกล่าววา่ ความเอื้อเฟื้อเผื่อแผ่เป็นคุณลักษณะประจ าชาติของคนญี่ปุ่น แต่

เมื่อเข้าสู่ยุคเมจิ (ค.ศ.1869-1912) เป็นต้นมาญี่ปุ่นพัฒนาตนเองให้ทันสมัย วิถีด าเนินชีวิตคนญี่ปุ่น

เริ่มเกีย่วกับการบริโภคมากขึ้น เข้าไปเกี่ยวข้องกับเทคโนโลยี เริ่มหันหลังให้กับชีวิตแบบดั้งเดิมและ

เน้นความต้องการตนเองเป็นหลัก ช่วงศตวรรษ 1970 ญี่ปุ่นผลิตสินค้าเพื่อบริโภคภายในประเทศครั้ง

ละมากๆ ส่งผลให้คนญี่ปุ่นเป็นนักบริโภคนิยม เด็กที่เกิดช่วง 1970s-1980s หรือช่วงเบบ้ีบูม แทบไม่มี

ความเอื้อเฟื้อเผื่อแผ่ กลายเป็นเด็กที่เน้นความต้องการตนเองเป็นหลัก จนแทบไม่มีค่านิยมแบบคน

ญี่ปุ่นดั้งเดิม (มาโกโตะ, 2549) สภาพแวดล้อมทีอ่ิชิดะเติบโตขึ้นมานี้หล่อหลอมให้เขามีแรงบันดาลใจ

ในการสร้างสรรค์ผลงานที่แตกต่าง มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ท าให้ผลงานของอิชิดะโดดเด่นขึ้นมา

ท่ามกลางจิตรกรญี่ปุ่นจ านวนมาก ผลงานของเท็ตสึยะ อิชิดะ มกัสะท้อนให้เห็นภาพในด้านมืดของวิถี

ชีวิตของคนญี่ปุ่น เอกลักษณ์ในภาพวาดของเท็ตสยึะ อิชิดะ แสดงออกถึงการไม่มีความสุข  

และบ่อยครั้งที่ร่างกายของมนุษย์ถูกแยกชิ้นเป็นส่วนของเครื่องจักรหรือวตัถุอื่นๆ 



 

 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชิดะ เป็นงานศิลปะแบบ “Surrealism” หรือ ศิลปะเหนือจริง  

ศิลปะเหนือจริงเริ่มข้ึนตอนต้นของศตวรรษที่ 20 ในประเทศฝรั่งเศส มีรูปแบบรากฐานมาจากกลุ่ม

ดาดา้ (Dada) โดยนักทฤษฎีหลักประจ ากลุ่มก็คือ อองเดร เบรตง มจีุดหมายอยู่ ที่การคลี่คลายสภาพ

อันขัดแย้งระหว่างระยะห่างของความฝันและความเป็นจริง โดยถ่ายทอดออกมาในงานศิลปะดว้ยวิธี

ต่างๆ กัน เช่น สร้างภาพซึ่งดูเหนือจริงหรือถึงข้ันหลอน หรือพัฒนาเทคนคิด้านภาพที่จะชว่ยถ่ายทอด

ความฝันหรือจติใตส้ านึกออกมา งานของกลุ่มนี้จึงมักเกี่ยวข้องกับทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของซิกมันต ์

ฟรอยดท์ี่วา่ มนุษย์ทุกคนอยู่ภายใต้อิทธิพลของจติไร้ส านึก ซึ่งเราฝังความอยากอันมิได้ขัดเกลาเอาไว้ 

จนท าให้รู้สึกว่าความป่าเถื่อนยังมิได้หายไปจากมนุษย์ หากแต่หลบอยู่ในส่วนลึกของจิตใจ 

เอกลักษณ์ของศิลปะเหนือจริงกค็ือการใช้สิ่งที่เรียกว่า ความบังเอิญ (Chance) มาเป็นส่วนหน่ึงในการ

น าเสนอผลงานโดยเฉพาะการหยิบเอาสิ่งของสองอย่าง หรือมากกวา่นั้นซึ่งไม่มีความเกี่ยวข้องกัน 

มาวางไว้ด้วยกัน เหมือนเป็นการพบกันโดยบังเอิญที่ก่อให้เกิดความหมาย แม้แต่ละอย่างจะไม่มีความ

เกี่ยวเน่ืองกันเลย แต่เมื่อมาอยู่ร่วมกันในพื้นที่เดียวกัน ก็ย่อมจะกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดจินตนาการและ

ความรู้สกึถึงเอกภาพแบบใหม่ ซึ่งไม่ข้ึนกับเหตุผลหรือตรรกะใดๆ ในโลกกายภาพ รูปแบบผลงาน

ศิลปะจะใช้วิธีการน าเอาสิ่งที่เป็นสภาวะปกติวิสัยตั้งแต่ 2 สิ่งที่ดูเข้ากันไม่ได้มาจดัร่วมประกอบกัน 

และแต่งเติมผสมผสานให้ดูเป็นสิ่งเดียวกันอย่างกลมกลืน รวมถึงการเชื่อมโยงความรูส้ึกสัมผัสและ

ประสบการณ์ทางการเหน็ให้สอดคล้องกับ ความคิด เชื่อมโยงให้เป็นเรื่องใหม่ (จิระพัฒน์ พิตรปรชีา, 

2552 : 102) 

 ศิลปะเหนือจริงเปรียบเสมือนการขบถต่อค่านิยมของชนชั้นกลางตลอดจนขนบและกฎเกณฑ์

ทุกชนิดเพื่อให้ได้มาซึ่งเสรีภาพในการแสดงออกซึง่ “ตัวตนภายใน” หรือ “ความคิดบริสทุธิ”์ หรือ 

“จิตไร้ส านึก” ที่ถูกเก็บกดไว้ต้องการแสวงหรือบรรลุถึงความจริงสูงสุดอันเกิดจากการผสานรวม ของ

ความฝันกับความจริงแหง่โลกภายนอก กล่าวคือ ต้องการแสดงออกซึ่งความรู้สึกนึกคดิภายในออกมา

อย่างเสรีในทุกรูปแบบ โดยปราศจากการควบคุมใดๆทั้งสิ้น (สดชื่น ชัยประสาธน,์ 2539 : 95) 

 เมื่อพิจารณาจากการภาพวาดของเท็ตสึยะ อิชดิะแล้ว ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาและท าความ

เข้าใจในสิ่งที่ตัวศิลปินตอ้งการจะสื่อสารออกมาผ่านทางภาพวาดซึ่งเป็นมาจากบริบททางสังคม 

ช่วงเวลานั้นเกิดการเปลี่ยนแปลงอะไรขึ้นบ้าง ด้วยการวิเคราะห์สิ่งที่ปรากฏอยู่ในภาพวาดโดยอาศยั

ความรูด้้านสุนทรียศาสตร์  



 

เพื่อน าข้อมูลที่ได้มาประเมินผลงานศิลปะว่ามีคุณค่าทางด้านความงาม ทางด้านสาระ และทางด้าน

อารมณ์ความรู้สึกอย่างไร 

 

1.2 วัตถุประสงค์ของการศึกษา 

 1. เพื่อศึกษาเรื่องราวในภาพเขียนของเท็ตสึยะ อิชิดะ 

 2. เพื่อศึกษาวิเคราะห์เปรียบเทียบงานศิลปะเหนือจริง ระหว่างเท็ตสึยะ อชิิดะ กับ  

 จิตกรตะวันตก 

  

1.3 ขอบเขตการศึกษา 

 วิเคราะห์สิ่งที่จิตรกรต้องการสะท้อนผา่นภาพวาดโดยใช้ข้อมูลบริบททางสงัคมเป็น

ส่วนประกอบ จ านวน 15 ภาพ และศึกษาภาพของจิตรกรที่โด่งดัง เป็นทีรู่้จักด ีในศิลปะเหนือจริงคน

อื่นๆ ได้แก่ ซัลวาดอร์ ดาลิ, มักซ์ แอนสท์, เรเน ่มากรติต์ เป็นต้น     

    

1.4 ขั้นตอนการศึกษา 

 1. ค้นคว้ารายชื่อศิลปินญี่ปุ่นที่น่าสนใจ 

 2. เลือกประเด็นที่ต้องการศึกษาเกี่ยวกับศิลปินที่สนใจ 

 3. ก าหนดที่มาและความส าคัญของปัญหา 

 4. ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากแหล่งข้อมูลทั้งภาษาไทย ภาษาอังกฤษ และภาษาญี่ปุ่น 

 5. แปลข้อมูลที่เป็นภาษาอังกฤษ และภาษาญี่ปุ่นแล้วน ามาเรียบเรียงและท าความเข้าใจ 

 6. เลือกรูปภาพของเท็ตสึยะ อิชิดะ ที่ต้องการศกึษา จ านวน 15 ภาพ  

 7. เลือกรูปภาพของจิตกรตะวันตกที่ต้องการศึกษษ จ านวน 15 ภาพ 

 8. ศึกษาในด้านแนวคดิ ในภาพที่เลือกมา 

 9. วิเคราะห์ผลงานทั้งหมด 

 10. สรุปผลและน าเสนอผลการศกึษา 

 

    

  



 

1.5 ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 

 1. ท าให้ทราบถึงสิ่งเกิดขึ้นในญี่ปุ่นผ่านทางภาพวาดโดยไมจ่ าเป็นต้องรู้ข้อมูลมาก่อน 

 2. ท าให้ทราบถึงสิ่งที่เท็ตสึยะ อิชดิะ มองญี่ปุ่นในมุมมองของเขา 

 3. ท าให้ทราบถึงศิลปะแบบเหนือจริงอย่างลึกซึ้ง 

    

1.6 เอกสารและงานวิจยัที่เกี่ยวข้อง 

 

ไพศาล ธีรพงศ์วิษณพุร. จินตนาการจิตใต้ส านึกเหนือจริงอิง Surrealism. กรุงเทพมหานคร : 

ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2546.  

 หนังสือเล่มน้ีให้ความรู้เกี่ยวกับศิลปะลัทธิ Surrealism ว่าเป็นศิลปะที่มีลักษณะประหลาด

แปลกตา สะท้อนออกมาด้วยรูปทรงที่ผิดไปจากธรรมชาติ อยู่นอกเหนือสภาพความเป็นจริงที่ผู้คน

คุ้นเคย ศิลปะแบบ Surrealism ถูกใช้เป็นเครื่องมือรองรับความรู้สึกนึกคดิ หรือถ่ายทอด

ประสบการณ์เรื่องราวทีแ่ต่ละคนปรารถนาจะน าเสนอ สะท้อนเหตุการณค์วามคดิอันเกี่ยวเน่ืองกับ

สังคมในขณะเวลานั้น 

 จากข้อมูลนี้ท าให้ผู้วจิัยตระหนักถึงนัยยะส าคัญบางอย่างในภาพวาดที่ผูว้าดต้องการสื่อสาร

กับผู้ชม ถึงเหตุการณ์การที่เกิดขึ้นในช่วงเวลานั้นๆ ซึ่งอาจเป็นได้ทั้งการบอกเล่าเรื่องราว สภาพความ

เป็นไปในสังคม ไปจนถึงการแสดงความไม่เห็นด้วย คัดคา้นต่อสิ่งที่เกิดขึ้น 

 

ลอรีสเซนส์, สแตน. ซัลวาดอร์ ดาลิ เรื่องเหนือจริงยิ่งกว่าภาพเหนือจริง. (แปลจาก Dali & I : The 

 surreal story โดย นงนชุ สิงหเดชะ) กรุงเทพมหานคร : มติชน. 2557.  

 หนังสือเล่มน้ีให้ความรู้เกี่ยวกับซัลวาดอร์ ดาลิ ศิลปินวาดภาพแนวเหนือจริง ที่มีผลงานเป็น

สินค้ายอดนิยมของเศรษฐีใหม่ นักลงทุน และนักธุรกิจที่แสวงหาหนทางฟอกเงินผิดกฎหมาย มูลคา่

งานของดาลิอยู่ในระดับพันล้านดอลลาร ์ซึ่งน าไปสู่การผลิตงานออกมาขายจ านวนมหาศาล แต่

ภายหลังความเป็นจริงไดถู้กเปิดโปง แท้จริงแล้วดาลิหลอกลวงโลกศิลปะมานานกวา่ 30 ปี ภาพส าคัญ

หลายชิ้นที่แสดงในพพิิธภัณฑ์ทั่วโลกเป็นภาพทีด่าลิให้คนอื่นวาดแทน จึงสรุปได้ว่าในโลกแห่งความ

เป็นจริงดาลิคือผู้สรา้งเรือ่งราวเหนือจริงด้วยการขายของปลอมในราคาแพง 



 

 จากข้อมูลนี้ผู้วิจัยจะน าไปใช้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของซัลวาดอร ์ดาลิ และความส าเร็จ

ในฐานะจิตรกรชือ่ดังก้องโลก  

 

อารี สทุธพิันธ์. ทัศนศิลป์และความงาม. กรุงเทพมหานคร : แสงศิลป์การพิมพ.์ 2532. 

 หนังสือเล่มน้ีให้ความรู้เกี่ยวกับทรรศนะของศิลปิน มีกระบวนการความคดิสร้างสรรคท์ี่ศิลปิน

ใช้ในการสรา้งผลงานเพือ่ให้ผู้ชมเกิดความสนใจในผลงานสูงสุด 4 ขั้นตอน แตกต่างกันไป ได้แก ่

1. การสลับต าแหน่งของเส้น รูปร่าง รูปทรง ผวิพืน้ ให้แปลกไปจากเดิม 

2. การสลับโยกย้ายต าแหน่งของวัตถุ 

3. การสรา้งให้เกิดความฉงนสนเท่ห์ 

4. การสลับให้เหมาะกับเวลาและสภาพการณ์ 

จากกระบวนการทั้ง 4 นี้ ก่อให้เกิดความแปลกใหม่ข้ึนในชิ้นงานเสมอ  

 ผู้วิจัยได้น าข้อมูลจากหนังสือมาใช้ในการท าความเข้าใจรูปแบบความคิดและใช้ในการ

วิเคราะห์ผลงานของจิตรกรที่สนใจศกึษาและจิตรกรที่น ามาเปรียบเทียบ 

 

Alexandrian, Sarane. Surrealist Art. London : Thames and Hudson 

 หนังสือเล่มน้ีให้ความรู้เกี่ยวกับลัทธิเหนือจริงตั้งแต่ต้นก าเนิดในชว่งต้น 1960 จากบทบาท

ของผู้เขียนในฐานะการเป็นเลขานุการของอังเดรผู้ก่อตั้งลัทธิเหนือจริง  ซึ่งประกอบไปด้วยข้อมูลของ

จิตรกรที่เป็นที่รู้จักดี เช่น ซัลวาดริ์ ดาล,ิ มักซ์ แอนสท์, เรเน ่มากรติต ์ฯลฯ และยังมีข้อมูลเกี่ยวกับ

จิตรกรในลัทธิเหนือจริงที่ไม่ค่อยมีชื่อสียงมากนักแต่ก็มีส่วนร่วมในลัทธินี้ดว้ยเช่นกัน มุ่งเน้นไปที่

วิธีการที่เปิดงานศิลปะทีถู่กสร้างข้ึนเพื่อเป็นแว่นตา โดยเฉพาะอย่างยิ่งชวนให้นึกถึงการเคลื่อนไหว 

Fluxus (แนวศิลปะที่ต่อต้านศิลปะ) ในภายหลัง  

 

Cardinal, Roger. & Short, Robert Stuart. Surrealism Permanent Revelation. 

 Great Britain : Studio Vista  

 หนังสือเล่มน้ีให้ความรู้เกี่ยวกับจุดก าเนิดและความเป็นมาของศิลปะแบบ Surrealism อย่าง

ละเอียดตั้งแต่ช่วงที่เริ่มขึน้ที่ฝรั่งเศสหลังสงครามโลกครั้งที่ 1 ครอบคลุมถึงเนื้อหาเกี่ยวกับกลุ่มผู้ก่อตั้ง

และจิตรกรชาวตะวันตกที่มีชื่อเสียงมีผลงานโดดเด่นเป็นที่รู้จักในงานศิลปะแบบ Surrealism 



 

รวมทั้งตวัอย่างผลงานที่ได้รับความสนใจของจิตกรแต่ละคน 

 จากข้อมูลนี้ผู้วิจัยใช้ประกอบการตดัสินใจเลือกจติรกรชาวตะวันตกที่สนใจน ามาเปรียบเทียบ

กับเท็ตสึยะ อิชิดะ และเลือกภาพวาดที่จะน ามาวเิคราะห์ 

 

Cheeranan. การวิเคราะห์วิจารณ์งานศิลปะ [ออนไลน]์. เข้าถึงเมื่อ 29 ตุลาคม 2557 เข้าถึงจาก 

 http://cheeranan.exteen.com/20071216/entry  

 เว็บไซต์นี้ให้ความรู้เกี่ยวกับ การวิเคราะห์และการประเมินคุณค่าของงานศิลปะโดยทั่วไปซึ่ง

พิจารณาจาก 3 ด้าน  ไดแ้ก ่1. ดา้นความงาม 2. ด้านสาระ 3. ด้านอารมณ์ความรู้สึก  

นอกจากนี้แล้วยังไดท้ราบถึงกระบวนการวิจารณง์านศิลปะตามหลักการและวิธีการมีอยู่ 5 ประการ 

ได้แก่  

1. ขั้นระบุข้อมูลของผลงาน 2. ขั้นตอนการพรรณนาผลงาน 3. ขั้นวิเคราะห ์4. ขั้นตีความ 5. ขั้น

ประเมินผล 

 จากข้อมูลนี้ผู้วิจัยจะน าหลักการการวิเคราะห์และการประเมินคุณค่าของงานศิลปะไปใช้ใน

การวิเคราะห์ผลงานของจิตกรที่สนใจศึกษา 

 

Karrie Larsson. (2012).  Evolving Dreams: Exploring the Japanese Encounter with 

 French Surrealism [online]. เข้าถึงเมื่อ 30 ตุลาคม 2557 เข้าถึงจาก 

 dl.tufts.edu/file_assets/tufts:UA005.033.008.00001  

 เว็บไซต์นี้ให้ความรู้เกี่ยวกับศิลปะเหนือจริงจากฝรั่งเศสเข้าสูป่ระเทศญี่ปุ่นในช่วงเวลาที่

ประเทศก าลังอยู่ระหว่างการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและการเมืองครั้งยิ่งใหญ่ในช่วงปี 1920 ศิลปะ

เหนือจริงในญี่ปุ่นถูกน ามาใช้เพื่อตอบสนองต่อความผันผวนของความทันสมัย ล้มล้างศิลปะและ

วรรณกรรมแบบดั้งเดิม แล้วเริ่มต้นศิลปะใหมรู่ปแบบใหม ่เพื่อบอกเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับการ

เปลี่ยนแปลงที่ส าคัญที่เกิดขึ้นในสังคม (เช่นการเพิ่มขึ้นของการกลายเป็นอุตสาหกรรม) ศิลปะแบบ

เหนือจริงจึงเปรียบเสมือนความคิดที่ตกผลกึออกมาจากความปรารถนาทีจ่ะเปลี่ยนวิธีคิดของผู้คน 

 จากข้อมูลนี้ผู้วิจัยจะน ามาใช้ศึกษาความสัมพันธ์ของศิลปะเหนือจริงในญี่ปุ่นและของอิทธิพล

ของวัฒนธรรมตะวันตกที่มีต่อประเทศญี่ปุ่น 

 



 

Surrealism is? [ออนไลน]์. เข้าถึงเมื่อ 29 ตุลาคม 2557. เข้าถึงจาก 

 http://sursurrealism4.blogspot.com/2013/05/blog-post.html  

 เว็บไซต์นี้ให้ความรู้เกี่ยวกับเอกลักษณ์ของศิลปะเซอร์เรียลลิสม์ รูปแบบผลงานศิลปะ วิธีการ

แต่งเติมผสมผสานสิ่งที่แตกตา่งกันให้ดูเป็นสิ่งเดียวกันอย่างกลมกลืน รวมถึงการเชื่อมโยงความรู้สกึ

สัมผัสและประสบการณ์ทางการเห็นให้สอดคล้องกับ ความคดิ เชื่อมโยงให้เป็นเรื่องใหม่ หลักการใช้

ความคดิในการสรา้งผลงาน การสรา้งงานจึงเป็นเหมือนการส ารวจสิ่งที่ซ่อนเร้นอยู่ภายในตัวมนุษย์ 

เช่น การละเมอขณะหลับ  

การสร้างวิมานในอากาศขณะที่ไม่ได้หลับ การเพอ้ การสะสมภาพต่างๆไวใ้นส่วนลึกของจิตใจ

กลายเป็นความทรงจ าและความคิด เป็นต้น สิ่งเหล้านี้เป็นตัวกระตุ้นภาพไร้ส านึกเบ้ืองลึกให้ไหลตรง

เข้าไปสู่ความส านึก แล้วเปลี่ยนความฝันเหล่านั้นให้มีเหตุและผลของความจริงภาพที่เกิดขึ้นในจิตใต้

ส านึกจะเต็มไปด้วยสิ่งพศิดาร มหัศจรรย์ ลกึลับ ปราศจากเหตุและผล รวมถึงการใชว้ิจารณญาณดา้น

ศีลธรรม สิ่งเหล่านี้ล้วนมคีุณค่าในการแสดงออกของงานจิตกรรม 

 จากข้อมูลนี้ท าให้ผู้วจิัยเข้าใจความหมายของศิลปะเหนือจริง และได้น าไปใช้กล่าวถึงที่มา

และความส าคัญในการศกึษางานศิลปะของเท็ตสึยะ อิชิดะ 

 

เท็ตสึยะ อิชิดะ โนะ เสะไค (โลกของเท็ตสึยะ อิชิดะ) [ออนไลน]์. เข้าถึงเมื่อ 20 ตุลาคม 2557. 

 เข้าถึงจาก http://www.tetsuyaishida.jp/  

 เว็บไซต์นี้ให้ความรู้เกี่ยวกับข้อมูลของเท็ตสึยะ อชิิดะ ในหลายๆด้าน เช่น การจัดนิทรรศการ

ภาพวาด การประกวด ผลงานทั้งหมดเริ่มตั้งแต่ปทีี่เท็ตสึยะ อิชิดะ หันมาวาดภาพจนถึงผลงานชิ้น

สุดท้ายก่อนถึงแก่กรรม รวมไปถึงข้อมูลข่าวสาร ความเคลื่อนไหวเกี่ยวกับผลงานในปัจจุบัน 

 จากข้อมูลนี้ผู้วิจัยน าไปใช้กล่าวถึงที่มาและความส าคัญในการศึกษาผลงานของเท็ตสึยะ  

และจะน าไปใช้ในการเลอืกภาพวาดที่สนใจวิเคราะห์ 

 

 

 

 

 



 

Incredible Paintings by Tetsuya Ishida [online]. เข้าถึงเมื่อ 25 พฤศจิกายน 2557.  

 เข้าถึงจาก http://www.toxel.com/inspiration/2008/11/07/incredible-paintings-

by-tetsuya-ishida/  

 เว็บไซต์นี้ให้ความรู้เกี่ยวกับความสามารถของเท็ตสึยะ อิชดิะ ในฐานะการเป็นจิตรกร 

ชาวญี่ปุ่นที่มีภาพวาดโด่งดังที่เป็นที่รู้จัก ที่สะทอ้นให้เห็นภาพในด้านมืดของวิถีชีวิตของคนญี่ปุ่น 

เอกลักษณ์ในภาพวาดของเท็ตสึยะ อิชิดะ แสดงออกถึงการไม่มีความสุข และบ่อยครั้งที่ร่างกายของ

มนุษย์ถูกแยกชิ้นเป็นส่วนของเครื่องจักรหรือวตัถุอื่นๆ หลังจากที่สร้างผลงานภาพวาดขึ้นประมาณ 

180 ภาพ ตลอดระยะเวลาเวลา 10 ปี ของเส้นทางอาชพีการเป็นจิตรกร เท็ตสึยะ อิชิดะ  

ก็ได้เสียชีวิตในปี 2005  

 จากข้อมูลนี้ผู้วิจัยได้ท าความเข้าใจถึงลักษณะภาพวาดและประเด็นโดยรวมที่เท็ตสึยะ อิชิดะ 

ใช้ในภาพวาดเพื่อสื่อสารให้ผู้ชมเข้าใจเกี่ยวกับประเด็น และจะน าไปใช้ประกอบการวิเคราะห์ภาพวาด

ที่สนใจจะวิเคราะห์ต่อไป 

 

  



 

บทที่ 2  

ประวัติ เท็ตสึยะ อิชิดะ 

 

ปี 1973 - เกิดเมื่อวันที่ 16 มิถุนายน จังหวัดชิซุโอกะ เมืองยาอิซุ เป็นลูกชายคนสุดท้องในบรรดา 

             พี่น้องสี่คน 

 

ปี 1976 – เมื่ออายุ 2 ปี เข้าโรงเรียนเตรียมอนุบาลโอกาวา มักจะขอกระดาษจากคณุครูเพื่อน ามา

วาดภาพเล่นอยู่บ่อยๆ 

 

ปี 1980 – เมื่ออายุ 6 ปี เข้าเรียนที่โรงเรียนประถมศึกษาประจ าเมืองยาอซิ ุ

    ถูกตามใจจนนิสัยเสีย การเตรียมความพร้อมกอ่นไปโรงเรียน เช่น การบ้าน  

    การท าความสะอาด ท าได้อย่างรวดเร็ว  

 

ปี 1984 – เมื่ออายุ 11 ปี เรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ห้าได้เป็นตัวแทนของชั้นเรียนออกแบบธง   

    ประจ าห้อง จนได้รับรางวัลยอดเย่ียมในหัวข้อ "การ์ตูนสิทธิมนุษยชน" และได้รับการ  

    สัมภาษณ์จากหนังสือพิมพ์ท้องถิ่น 

 

ปี 1985 – เมื่ออายุ 12 ปี เรียนชั้นประถมศึกษาปีหก โดยที่ตลอดช่วงชั้นประถมศึกษาตั้งแต่ปีที่หนึ่ง 

    ถึงปีที่หกได้รับรางยอดเยี่ยมในงานประกวดวาดภาพของโรงเรียนทกุปี 

 

ปี 1986 – จบชั้นประถมศึกษาเมื่ออายุ 12 ปี แลว้จึงเข้าศึกษาต่อที่โรงเรียนมัธยมต้นประจ าเมือง 

    ยาอิซุ แม้ว่าจะอยู่ในชมรมฟุตบอล แต่การที่ไดเ้ห็นพี่ทั้งสามคนของเขามีความกา้วหน้าใน

    เส้นทางที่แต่ละคนมุ่งหวังไว้ ท าให้เขารู้สึกอยากจะมุ่งไปในเส้นทางการวาดภาพบ้าง 

 

  



 

ปี 1989 – เมื่ออายุ 15 ปี หนังสือรวมผลงานตอนจบชั้นมธยมต้นท าให้เขาได้รับการชื่นชมจาก    

    อาจารย์และไดร้ับค ากล่าววา่ “ในอนาคตเธอจะต้องได้รับรางวัลและมีชือ่เสียงโด่งดัง” 

    หลังจากจบชั้นมัธยมตน้แล้วจึงเข้าเรียนชั้นมัธยมปลายที่โรงเรียนกลางประจ าเมืองยาอิซุ  

    เขาชอบที่จะวาดรูปบุคคลต่างๆอยู่เพียงล าพัง โดยที่ไม่ได้เรียนดา้นศิลปะแต่อย่างใด 

 

ปี 1991 – อาย ุ17 ปี เรยีนชั้นมัธยมศึกษาปีที่หก เริ่มไปเรียนโรงเรียนกวดวิชาเพือ่เข้าศึกษาต่อ    

    มหาวิทยาลัยด้านศิลปะ 

 

ปี 1992 – อาย ุ18 ปี เข้าเรียนสาขาวิชาดีไซน์ ทีม่หาวิทยาลัยศิลปะมุซาชโินะ คณะจิตกรรม    

    สาขาวิชาออกแบบ ในโตเกียว แม้ว่าจะไปฝึกซ้อมฟุตบอลแต่ก็เข้าร่วมแค่ครั้งเดียวเท่านั้น 

    จึงไม่ได้เป็นสมาชิกของชมรมอีกต่อไป ต่อมาไดเ้ข้าร่วมชมรม “illustration club”  

    แต่จะวาดเฉพาะเมื่อมงีานโรงเรียนเท่านั้น ระยะนี้เท็ตสึยะ อิชิดะ ชื่นชอบหนังสือรวม    

    ภาพวาดเป็นอย่างมาก โดมีศิลปินคนโปรดคือ ทานิอุจ ิโระคโร 

 

ปี 1995 – เมื่ออายุ 22 ปี ในงานสัมนาของมหาวทิยาลัย เท็ตสึยะได้รับการท าโฆษณาในหัวข้อ   

    “มนุษย์กับโทรทัศน”์ นอกจากนี้ยังไดร้ับรางวัลกรังด์ปรีซ์ในงาน Graphic Art  

    และรางวัลความยอดเยี่ยมด้านการออกแบบโฆษณาอีกดว้ย  

 

ปี 1996 – อาย ุ22 ปี ส าเร็จการศึกษาจากมหาวทิยาลัยศิลปะมุซาชิโนะ ในขณะที่งาน part-time ก็

    ทุ่มเทสร้างสรรค์ผลงานไปด้วย และได้รับรางวลัความยอดเยี่ยมด้านการออกแบบโฆษณา

    อกีครั้ง นอกจากนี้ยังเป็นผู้ได้รับรางวัลกรังด์ปรีซ์ในนิทรรศการแสดงงานศิลปะ 

    ของตนเองอีกดว้ย  

 

ปี 1997 – อาย ุ24 ปี ไดร้ับรางวัลกรังด์ปรีซ์ ในนิทรรศการแสดงศิลปะ Japan visual art  

    และไดจ้ัดแสดงผลงานเพื่อการกศุลในนิทรรศการเครื่องวดัอุณหภูมิการ  

    ภายใต้หวัข้อ "HOT & COOL"  

 



 

ปี 1998 – อายุ 25 ปี ไดร้ับรางวัลและการสนับสนุนจาก Kirin Contemporary Award    

    จัดแสดงผลงาน “เอเชีย อาว็อง-การด์” ในงานประมูลผลงานศิลปะชั้นน า 

    คริสตีสท์ี่ลอนดอน และได้จัดแสดงผลงานเพื่อการกศุลในนิทรรศการนาฬิกาแขวนผนัง  

    ภายใต้หวัข้อ “นาฬิกาสามเหลี่ยม”  

 

ปี 1999 – อายุ 26 ปี จดัแสดงนิทรรศการเดี่ยว “นิทรรศการเท็ตสึยะ อชิิดะ”  

    จัดแสดงผลงานในงาน NICAF (เทศกาลศิลปะนานาชาติร่วมสมัย)  

    จัดแสดงผลงานเพื่อการกุศลในนิทรรศการออกแบบตุ๊กตาล้มลุกดารุมะ 

 

ปี 2000 – อายุ 27 ปี จดัแสดงผลงานเพื่อการกศุลในนิทรรศการนาฬิกา ภายใต้หัวข้อ 

    “มองไปในปี 2001”  

 

ปี 2001 – อายุ 28 ปี ไดร้ับรางวัลในงานนิทรรศการ Vision of Contemporary Art 

    จัดแสดงผลงานในนิทรรศการกลุ่ม “ในวังวนของผู้คน”  

 

ปี 2002 – อาย ุ29 ปี จดัแสดงผลงานเพื่อการกศุลในนิทรรศการว่าวญี่ปุ่น ภายใต้หัวข้อ  

    “ว่าวทาโกะ”  

 

ปี 2003 – อายุ 30 ปี แสดงนิทรรศการเดี่ยว “นิทรรศการเทต็สึยะ อิชดิะ” 

 

ปี 2005 - อาย ุ31 ปี จดัแสดงผลงานเพื่อการกุศลในนิทรรศการกางเกงยนีส์ ภายใต้หวัข้อ 

    “ร้านกางเกงยีนส์กินซ่า”  

 

และในวันที่ 23 พฤษภาคม เท็ตสึยะ อิชดิะ ก็ไดอ้ัตวินิบาตกรรมด้วยการกระโดดให้รถไฟทับ 

(Tetsuya Ishida Profile, 2550) 

 

  



 

2.1 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชิดะ 

 

 

 
ภาพที ่1 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชิดะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (1995) 

 

 
ภาพที ่2 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชิดะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (1995) 

 

 



 

 
ภาพที ่3 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชิดะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (1996) 

 

 

 
ภาพที ่4 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชิดะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (1996) 

 



 

 
ภาพที ่5 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชิดะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (1997) 

 

 

 
ภาพที ่6 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชิดะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (1997)  



 

 
ภาพที ่7 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชิดะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (1998) 

 

 
ภาพที ่8 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชิดะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (1998) 

 



 

 
ภาพที ่9 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชิดะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (1999) 

 

 

 
ภาพที ่10 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชดิะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (1999) 

  



 

 
ภาพที ่11 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชดิะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (2000) 

 

 
ภาพที ่12 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชดิะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (2000) 



 

 
ภาพที ่13 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชดิะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (2001) 

 

 

 
ภาพที ่14 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชดิะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (2001) 

 



 

 
ภาพที ่15 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชดิะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (2002) 

 

 
ภาพที ่16 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชดิะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (2002) 



 

 
ภาพที ่17 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชดิะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (2003) 

 

 
ภาพที ่18 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชดิะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (2003) 



 

 
ภาพที ่19 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชดิะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (2004) 

 

 
ภาพที ่20 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชดิะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (2004) 

 

  



 

บทที่ 3  

ศิลปะเหนือจริง (Surrealism) 

 

 ศิลปะแบบ “เซอร์เรียลลิซึม” หรือ ศิลปะเหนือจริง เป็น “ลัทธิ” หรือ “ขบวนการ” ทาง

วรรณศิลป์และทัศนศิลป์ที่เกิดขึ้นในฝรั่งเศสช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่หนึ่ง เริ่มจาก อ็องเดร เบรอตง 

(Andre Breton) เข้าร่วมเป็นสมาชิกกลุ่มดาดา้ (Dadaism) ที่มีเป้าหมายใช้ความก้าวร้าวรุนแรงเพื่อ

ต่อต้านสงคราม ต่อต้านค่านิยมของชนชั้นกลางทกุชนิดรวมทั้งคริสต์ศาสนา ต้องการท าลาย

ขนบประเพณีที่ชนชั้นกลางสะสมไว้รวมทั้งศิลปะและวรรณคดีด้วย หลังจากรว่มท ากจิกรรมกับกลุม่

ดาดา้อยู่ระยะหนึ่งเบรอตงกับเพื่อนก็แยกตัวออกมาตั้งกลุ่มใหม ่คือ กลุ่มเซอร์เรียลลิซึม ซึ่งยังรับเอา

ความกา้วร้าวมุ่งท าลายคา่นิยมของชนชั้นกลางของ ดาด้ามาเป็นฐานแต่มุ่งสร้างค่านิยมใหม่ จากการ

แถลงการณ์อย่างเป็นทางการเป็นลายลักษณ์อักษรชื่อวา่ “แถลงการณ์เซอร์เรียลลิซึม” (Manifeste 

du Surrealisme) โดยเบรอตง ไดร้ับการเผยแพร่เมื่อปี พ.ศ. 2467 โดยนับเอาจากการรวมตัวกนัของ

บรรดาผูจ้ัดท าวรรณกรรมที่พวกเซอร์เรียลลิสต์เป็นกองบรรณาธิการ ซึ่งตอนนั้นวารสารฉบับนี้ยังคง

เป็นส่วนหน่ึงของดาด้าในฝรั่งเศสอันเป็นทัศนะเดียวกับที่วอลเทอร์ เบนจามิน ได้เสนอไว้ในบทความ 

Surrealism: The Last Snapshot of the European Intelligentssia ซึ่งเน้ือหาส าคัญใน

แถลงการณ์ คือ การขบถต่อค่านิยมของชนชั้นกลางตลอดจนขนบและกฎเกณฑ์ทุกชนิดเพื่อให้ไดม้า

ซึ่งเสรีภาพในการแสดงออกซึ่ง “ตัวตนภายใน” หรือ “ความคิดบริสทุธิ”์ หรือ “จิตไร้ส านึก” ที่ถูก

เก็บกดไว้ต้องการแสวงหรือบรรลุถึงความจริงสูงสดุอันเกิดจากการผสานรวมของความฝันกับความ

จริงแห่งโลกภายนอก กลา่วคือ ต้องการแสดงออกซึ่งความรู้สึกนึกคดิภายในออกมาอย่างเสรีในทกุ

รูปแบบ โดยปราศจากการควบคุมใดๆทั้งสิ้น โดยมี อ็องเดร เบรอตง เป็นผู้ริเริ่มเผยแพร่แนวคิดของ

กลุ่มเซอร์เรียลลิซึม เขาเคยเป็นนักเรียนแพทย์ในช่วงสงครามโลกครั้งที่หน่ึง ซึ่งท าให้ได้มีโอกาสศกึษา

แนวคิดของซิกมันด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud) ที่เซอร์เรียลลิซึมต่างเห็นว่าทฤษฏีเกี่ยวกับจิตไร้ส านึก

ของฟรอยด์มีความส าคญัยิ่งต่อชีวิตและการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมของมนุษย์



 

เบรอตงและพรรคพวกได้น าเอาวธิีการเชื่อมโยงเสรี (Free association) ของซิกมันด์ ฟรอยด ์

มาประยุกต์ใชก้ับศิลปะ โดยให้ศิลปินวาดรูปหรือเขียนสิ่งที่ลอยเข้ามาในความคิดโดยไม่ต้องสนใจ

เหตุผลตรรกะใดๆ งานศลิปะของเซอร์เรียลลิซึมจึงเป็นทั้งเน้ือหาและสัญลักษณ์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นจาก 

จิตไร้ส านึก หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งคือเป็นการสร้างสรรค์จากโลกภายในของศิลปินและโลกที่อยู่ 

เหนือกฎเกณฑ์ของโลกกายภาพ 

 

 สิ่งที่ท าให้เซอร์เรียลลิซึมแตกต่างจากกลุ่มที่ไม่นิยมเหตุผลจิตส านึกอย่างดาด้า 

หลุยส์ อารากง (Louis Aragon) หน่ึงในแกนน าคนส าคัญกล่าวว่า แนวคิดและวาทกรรมของเซอร์

เรียลลิซึมน้ันเป็นผลผลิตที่เกิดจากเวลา ความแตกต่างในแง่นี้คือ เซอร์เรียลลิซึมเป็นกลุ่มที่เริ่มต้น

ระหว่างสงครามโลกครั้งที่ 1 และ 2 เรียกวา่เป็นขบวนการเคลื่อนไหวทางปรัชญาศิลปะ ที่แทรกตวั

ขึ้นมาท่ามกลางความวุ่นวาย หายนะของอารยธรรม และเซอร์เรียลลิซึมต่อต้านความจริงที่เรารับมา

จากการไตร่ตรองขบคิดหาเหตุผล จนถึงองค์ความรู้ทางวทิยาศาสตร์ ฃหรอืปรัชญาแนวปฏิฐานนิยม 

ด้วยวา่ความจริงเหล่านี้เป็นเพียงความจริงชั้นสองซ่ึงไม่ส าคัญ ฃหรือไม่อาจเปลี่ยนแปลงและแก้ไข

ปัญหาใหญ่ๆของมวลมนุษยชาติได ้กลุ่มเซอร์เรียลลิซึมจึงมองว่าสงครามที่พรากชีวติคนนับล้าน

ภายในระยะเวลาไม่กี่ปีเป็นผลมาจากระบบคิดหรือจิตส านึกที่เป็นใหญ่เหนือมนุษย์ ดังนั้นหนทางเดียว

ที่จะหลีกเลี่ยงมิให้เกิดสงครามซ้ ารอยอีก จึงจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องส ารวจหาเส้นทางใหม่ (ที่ดาดา้ได้

เริ่มไว้) ซึ่งพวกเซอร์เรียลลิซึมพบว่ามันอยู่ในห้วงความฝัน หรือด ารงอยู่ในนยิามที่จิตส านึกและเหตุผล

ของเราหลับใหล 

 

  



 

3.1 ศิลปินคนส าคัญในกลุ่มเซอร์เรียลลิซึม 

  

 เดอ คิริโก (Chirico, Giorgio de) จิตรกรชาวอิตาเลียนที่พวกเซอร์เรียลลิซึมชื่นชมและยก

ย่องผลงานของเขา ในช่วงแรกที่เสนอทัศนียภาพหรือบรรยากาศของความเร้นลับ เหงา เศร้า และมี

วัตถุที่มีความหมายบ่งชี้นัยทางเพศแต่เมื่อคิริโกเปลี่ยนแนวทางการวาดภาพ พวกเซอร์เรียลลิซึม

ผิดหวังมาก ไม่ยอมรับให้เข้ากลุ่ม แต่กระนั้นเบรอตงก็ยกย่องนวนิยายของคิริโก เรื่อง Hebdomeros 

พ.ศ. 2472 วา่สะท้อนถึงการผจญภัยทางจติในลักษณะซับซ้อนเข้าใจยากแต่จริงใจ และเป็นต้นแบบ

ของนวนิยายเรื่อง Nadja ของเบรอตง 

 

 เครอแว็ล เรอเน่ (Crevel, Rene) นักเขียน-กวีชาวฝรั่งเศสเป็นเซอร์เรียลลิซึมในยุคแรกซึ่ง

แยกตัวออกไปจากกลุ่มเพราะเบรอตงมองว่า “พฤติกรรมรักรว่มเพศ” ของเขาอาจบิดเบือนและ

ท าลายเจตนาของกลุ่ม เครอแว็ลเข้าร่วมกับเซอรเ์รียลลิซึมอีกครั้งในตอนที่เขาสมัครเข้าเป็นสมาชิก

พรรคคอมมิวนิสต์ฝรั่งเศส และระหว่างกลุ่มขัดแย้งกับพรรคเขาเป็นคนหนึ่งที่หาทางไกล่เกลี่ยและ

พยายามท าทุกวิถีทางที่จะให้เบรอตงและกลุ่มเซอร์เรียลลิซึมแสดงสุนทรพจน์ในที่ประชุม เมื่อไม่

ส าเร็จเข้าเสียใจมากประกอบกับความเจ็บป่วยเขาตัดสินใจฆ่าตวัตายด้วยการรมแก๊ส 

 

 ซัลวาดอร ์ดาลี (Dali, Salvador) จติรกรชาวฝรัง่เศส เข้าร่วมกลุ่มเซอร์เรียลลิซึมในปี  

พ.ศ. 2472 และกลายเป็นสมาชิกที่มีบทบาทส าคญัในกลุ่ม ในช่วงพ.ศ. 2473 ดาลีกระตุ้นให้กลุ่มเน้น

ความสัมพันธ์กับโลกภายนอกโดยปรับให้เข้ากับแรงปรารถนาหรือจินตนาการของศิลปิน ท าให้เกิด

การเชื่อมโยงระหวา่งงานศิลปะกับชีวิตระหว่างผลงานกับพฤติกรรมผู้สรา้งผลงาน ดาลีสนใจ

พัฒนาการทางวิทยาศาสตร์โดยเฉพาะแขนงจิตวิเคราะห์และชีววิทยา และได้น ามาประยุกต์ใน

ภาพวาดของเขา เขาชอบเล่นกับ ความขัดแย้ง ทั้งในผลงานและในพฤติกรรมของตนเองเพื่อยั่วยุและ

เรียกร้องความสนใจ แตก่ารกระท าเช่นนี้บางครั้งก่อให้เกิดความไมพ่อใจแก่กลุ่มและเบรอตง 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งการแสดงความชื่นชมต่อฮิตเลอร์ (Adolf Hitler) ในปี พ.ศ. 2477 ความไม่พอใจนี้

ทวีขึ้นเรื่อยๆ และถึงข้ันแตกหัก ในปี พ.ศ. 2483 เบรอตงไม่ยอมให้ดาลีอยู่ในกลุ่ม กลา่วหาวา่เขา

แสวงหาความส าเร็จทางการคา้มากเกินไป ทั้งยังสร้างผลงานในระยะหลังที่ “เลียนแบบตัวเอง”  

 



 

 มิโร โฆอัน (Miro, Joan) จิตรกรประติมากรชาวสเปน เขาสามารถเสนอความฝัน ความคิด

ซ้ าๆย้ าๆภายในตัวออกมาในภาพวาดสีน้ ามันของเขาได้อย่างลื่นไหลโดยอัตโนมัติ นอกจากนี้ยัง

สามารถกา้วข้ามเขตแดนของงานจิตรกรรม ด้วยการท า Papiers Colles คอลลาจประติมากรรมวัตถุ 

และในระหว่างที่เกิดสงครามกลางเมืองและสงครามโลกครั้งที่ 2 เขาวาดภาพสัตว์ประหลาดทีก่้าวรา้ว

น่ากลัว และภาพชดุ “ผู้หญิง” ที่ถูกแปรสภาพ รวมทั้งภาพชุด “Las Constellations” ซึ่งภาพชุด

หลังน้ีกลุ่มเซอร์เรียลลิซึมได้สนับสนุนให้จัดแสดงที่นิวยอร์กในปี พ.ศ. 2485  อีกด้วย  

 

 ยุง คาร์ล (Jung, Carl) จิตแพทย์ชาวสวิส กลุ่มเซอเรียลส์ลิซึมเพิ่งมาสนใจแนวคิดของเขาเมื่อ

หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 โดยเฉพาะในแง่การเทียบเคียงจิตวิเคราะห์กับการเล่นแร่แปรธาตุ แต่ไม่ชอบ

ทฤษฏีของเขาเกี่ยวกับ “จิตไร้ส านึกรว่” และวิธีการวิเคราะห์ที่เชื่อมโยงกบัเรื่องศาสนา นอกจากนี้

พวกเขายังขุ่นเคืองที่ยุงร่วมมือกับพวกนาซีเพื่อท าลายทฤษฏีของฟรอยด์ ในช่วงปี พ.ศ. 2479-2483 

 

 อาร์พ จีนส์ (Arp, jean) ประติมากร จติรกร และกวีชาวฝรั่งเศส เป็นเพื่อนสนิทของแอร์นสท์ 

หลังจากเป็นสมาชิกกลุ่มดาดา้ ได้ส่งผลงานจติรกรรมมาร่วมแสดงในนิทรรศการเซอร์เรียลลิซึมครั้ง

แรกในปี พ.ศ. 2468 และเข้าร่วมกิจกรรมกับกลุม่เป็นประจ านับตั้งแต่ย้ายมาตั้งหลักแหล่งในฝรั่งเศส

ใน แต่มิได้เข้าเป็นสมาชิกกลุ่ม เขาเริ่มท างานประติมากรรมจริงจังในปี พ.ศ. 2474 ทดลองท า และ

เริ่มเบนความสนใจไปในทาง แอบสแตรคโดยที่มิได้ตัดไมตรีกับเบรอตงและกลุ่มเซอร์เรียลลิซึม 

นอกจากความสามารถทางทัศนศิลป์แล้ว อาร์พยงัเขียนบทกวีได้ดีทั้งเป็นภาษาเยอรมันและฝรั่งเศส มี

ผู้เปรียบว่ากวีนิพนธ์ของเขาดูแปลก สนุกและมีลีลางดงามเปรียบได้กับ “ลวดลายดอกไม้ที่ประดับ

มงกุฎของเซอร์เรียลลิซึม” 

 

  

  

  



 

 อารากง หลุยส์ (Aragon, Louis) กวีชาวฝรั่งเศส เดิมเป็นนักศึกษาแพทย์แต่ใจฝักใฝ่ทาง

อักษรศาสตร์เช่นเดียวกบัเบรอตง หลังสงครามได้พบกับเบรอตงและชูโปล์ท์ที่ก่อตั้งวารสาร 

Litterature ร่วมกับกลุ่มดาดา้และต่อมาร่วมกอ่ตัง้กลุ่มเซอร์เรียลลิซึม สมัครเข้าเป็นสมาชิกพรรค

คอมมิวนิสต์ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2469 และเริ่มเบนแนวคิดและกิจกรรมวรรณศิลป์จากแนวเซอร์เรียลลิซึมใน

ที่ประชุมของพรรคคอมมิวนิสต์และแยกตัวออกจากกลุ่มเดด็ขาดในปี พ.ศ. 2478 ผลงานกวีนพินธ์ 

ที่ส าคัญในช่วงที่เป็นสมาชิกกลุ่มเซอร์เรียลลิซึมได้แก่ Les Paysans de Paris และผลงานวิจารณ์

ศิลปะที่ส าคัญในช่วงนี้ ได้แก่ La Peinture au defi ซึ่งกล่าวถึงภาพคอลลาจและชี้ให้เห็นความ

แตกต่างของคอลลาจแบบคิวบิสต์และแบบเซอร์เรียลลิซึมตลอดจนความส าคัญของการสร้างสรรค์ 

anti-art เช่นในศิลปะสมัยใหม่ 

  



 

3.2 ตัวอย่างผลงานที่ส าคัญของศิลปินในกลุ่มเซอร์เรียลลิซึม 

 

 
ภาพที ่21 The Great Masturbator 

ที่มา: Salvador Dali (1929) 

 

ภาพนี้เป็นหนึ่งในงานชิ้นแรกๆของซัลวาดอร์ ดาล ิเป็นรูปก้อนหินสีเหลืองขนาดใหญ่ดูคล้ายใบหน้า

ของคนอยู่ในลักษณะกลับหัวคว่ าลง ดา้นขวาบนเป็นผู้หญิงดูเย้ายวนใจก าลังดันหน้าอกเข้าหา 

ดอกลิลลี่ ริมฝีปากอยู่ใกล้กับอวัยวะเพศชาย ซึง่สะท้อนให้เห็นถึงอัตลักษณ์ทางเพศของตัวศิลปินและ

ความรู้สกึส านึกผดิ หรือความกลวัเกี่ยวกับการลงโทษ โดยศรีษะที่อยู่ทางด้านข้างหมายถึงตัวดาลิเอง

ส่วนบริเวณที่ดูปากมตีัวตั๊กแตนซึ่งส่วนท้องของมันก าลังถูกฝูงมดกันกิน ส าหรับตัวศิลปินถือเป็น

สัญลักษณ์ของการคอร์รปัชั่น หรือความไม่ซื่อสัตย์ 

 



 

 
ภาพที ่22 Soft Construction with Boiled Beans: Premonition of Civil War 

ที่มา: Salvador Dali (1936) 

 

 ภาพนี้เป็นหนึ่งในผลงานที่มีชื่อเสียงของซัลวาดอร์ ดาลิ เป็นภาพแห่งการต่อต้านสงคราม  

ภาพนี้เป็นการแสดงออกถึงการท าลายในช่วงสงครามกลางเมืองของสเปน ผู้หญิงในภาพนี้ก าลัง 

ท ารา้ยตัวเองเปรียบได้กบัสงครามกลางเมืองที่ถือว่าเป็นการท าร้ายบ้านเมอืงตัวเอง การวาดภาพนี้

ไม่ได้หมายถึงการแสดงให้เห็นถึงการเลือกข้างถึงแม้ว่าจะมีหลายเหตุผลทีเ่ขาจะเลือกข้างก็ตาม 

เน่ืองจากน้องสาวของดาลิถูกคุมขังและถูกทรมานโดยทหารคอมมิวนิสต ์เพื่อนที่ดีจากโรงเรียนศิลปะ

เดียวกันกับเขาก็ถูกฆาตกรรมโดยทหารคอมมิวนสิต์เช่นเดียวกัน เพียงแตด่าลิสะท้อนออกมาให้เห็นว่า 

ท่ามกลางสงครามมีความยากล าบากอยู่มาก สิ่งที่พลเมืองสเปนท าได้ดีทีสุ่ดคือรับมือกับปัญหา 

ของตัวเองให้ดีที่สุดเท่านัน้ 



 

 
ภาพที ่23 Sleep 

ที่มา: Salvador Dali (1937) 

 

 ภาพนี้เป็นหน่ึงในผลงานที่ประสบความส าเร็จมากที่สุดของซัลวาดอร์ ดาลิ เป็นภาพเหมือน

ของตัวดาลิเอง ก าลังหลบัตา ก้มหน้าลงพื้น ใบหน้าที่ดูทีดู่ชั่วร้ายถูกพยุงอย่างไม่ค่อยมั่นคงนักด้วยไม้

ค้ ายันขนาดต่างๆ สื่อถึงว่าการนอนหลับต้องเป็นอย่างสมดุลและเที่ยงตรงเพื่อให้การนอนหลับนั้น

น ามาซึ่งความฝัน เนื่องจากการนอนหลับถือเป็นช่วงเวลาหน่ึงที่ส าคัญส าหรับดาลิเพราะเป็นช่วงเวลา

ที่ท าให้หลงลืมสิ่งที่ไม่น่าพึงพอใจในชีวติ และยังเป็นขอบเขตของจิตใต้ส านึกในความหวาดระแวง 

ความเพ้อฝัน ซึ่งถูกซ่อนอยู่ในชีวิตจริงดว้ย 

  



 

 
ภาพที ่24 The Persistence of Memory 

ที่มา: Salvador Dali (1931) 

 

 ภาพนี้นับเป็นผลงานชิ้นเอกที่ยอดเย่ียมที่สุดแห่งศตวรรษที่ 20 ของซัลวาดอร์ ดาล ิ 

ในภาพเริ่มต้นด้วยภูมิทัศน์ทะเลทรายที่สวยงามแปลกตาซึ่งคาดว่าน่าจะเป็นภาพของชายฝั่งคาลันตา

ในประเทศสเปน ภาพวาดนี้ได้แรงบันดาลใจมาจากเย็นวันหนึ่งที่ดาลิและกาล่าภรรยาของเขาต้อนรบั

แขกด้วยด้วยไวน์และชีสกามองแบร์ หลังจากรับประทานอาหารเสรจ็กาลา่และแขกออกไปดูหนัง

ด้วยกัน แตด่าลิเลือกทีจ่ะอยู่บ้านเนื่องจากปวดหัว เมื่อเขาตื่นขึ้นมาไม่พบกาล่า จึงหันไปมองนาฬิกา

แล้วรู้สึกวา่เวลานั้นเคลื่อนไปอย่างเชื่องช้าเหลือเกิน แล้วหันไปเห็นชีสที่ละลายอยู่บนโต๊ะ  

ดาลิจึงสร้างสรรค์งานศิลปะชิ้นนี้ข้ึนมา ในภาพมีนาฬิกาเรือนหน่ึงพาดอยูบ่นต้นไม้ในลักษณะที่เป็น

การเตือนความทรงจ าว่า ช่วงระยะเวลาของเหตุการณ์อันหน่ึงอาจได้รับการยืดขยายออกไปในความ

ทรงจ า อีกเรือนหนึ่งมีแมลงวันอยูบ่นนาฬิกา อาจเปรียบถึงความทรงจ าเป็นบางสิ่งบางอย่างที่เน่าเสีย 

ผุพังเช่นเดียวกันกับการหลอมละลาย นาฬิกาเรอืนที่สามมีลักษณะที่ผิดรปูผิดร่างโค้งงออยู่เหนือ

สิ่งมชีีวิตทีรู่ปร่างคลา้ยวาฬซึ่งรูปร่างผดิแปลกไปจากปกต ิมีนาฬิกาเรือนหน่ึงซ่ึงไม่ได้หลอมละลาย  

แต่กลับถูกคลุมด้วยมดหลายตัวซึ่งดูเหมือนว่าก าลังกลืนกินนาฬิกาเรือนนัน้อย่างตะกละตะกลาม 

เช่นเดียวกับที่มันกลืนกินเวลาเกี่ยวกับการด ารงอยู่ของเราไปนั่นเอง  



 

 
ภาพที ่25 Swans Reflecting Elephants 

ที่มา: Salvador Dali (1937)  

 

 ภาพนี้เป็นหน่ึงในภาพลวงตาของซัลวาดอร์ ดาล ิที่ท้าทายสายทุกสายตา ถึงแม้จะไม่ได้เป็นผู้

ที่ชื่นชอบงานศิลปะก็ตาม ในภาพนี้ได้ซ่อนภาพบางอย่างเอาไว ้หงส์ที่อยู่ในบ่อน้ าท าให้เกิดเงาสะทอ้น

บนผิวน้ า เป็นภาพลวงตาที่เมื่อดูแล้วจะเห็นว่าเป็นรูปช้าง คอและปีกของหงส์ท าให้ภาพที่สะท้อน 

ดูเหมือนหูและงวงช้าง ตน้ไม้ที่อยู่ริมน้ าท าให้ดูเหมือนล าตัวและขาของช้าง พื้นหลังของภาพเป็นภูมิ

ทัศน์ของเขตแคทาโลเนีย ในสเปน ซึ่งเป็นบ้านเกิดของซัลวาดอร ์ดาลิ 

 



 

 
ภาพที ่26 Young Virgin Auto-Sodomized by the Horns of Her Own Chastity 

ที่มา: Salvador Dali (1954) 

 

 ในภาพนี้มีหญิงสาวยืนพงิตัวออกไปนอกหน้าตา่ง บริเวณแก้มก้นของมีวัตถุที่รูปร่างคล้ายเขา

สัตว์จดัเรียงอยู่ซึ่งสามารถตีความไดว้่าคืออวัยวะเพศชาย และหญิงสาวในภาพก าลังถูกร่วมรักทาง

ทวารหนักอยู่ แรงนันดาลใจในภาพนี้มาจากการที่ดาลิเห็นงานโฆษณาถุงน่องในหนังสือพิมพ์  

และจากการจัดวางต าแหน่งและรูปลักษณ์ของหญิงสาว เมื่อเปรียบเทียบกับผลงานของดาลิที่ชื่อวา่ 

Figure at the Window ซึ่งเป็นภาพน้องสาวของเขาที่เป็นนางแบบ อยู่ในท่าทางแบบเดียวกันกบั

ภาพนี้ มองจากหน้าต่างออกไปยังทะเล สามารถตีความได้วา่ดาลิอาจต้องการเสียดสีน้องสาวของเขา

เองผ่านผลงานชิ้นนี้ เนื่องจากเธอเคยเขียนหนังสือเกี่ยวกับพี่ชายผู้โด่งดังของเธอ ซึ่งดาลิเห็นว่ามัน

ไม่ได้ท าให้ตวัเขาดูดีขึ้นมาเลย 

  



 

 
ภาพที ่27 Geopoliticus Child Watching the Birth of the New Man  

ที่มา: Salvador Dali (1943)  

 

 ภาพนี้ได้แรงบันดาลใจมาจากสมัยเรอเนซองส ์เป็นการมองย้อนกลับไปอดตีซึ่งเกิดขึ้นในเวลา

ใกล้เคียงกับการที่ซัลวาดอร์ ดาลิ หันกลับมาสนใจศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกอีกครั้ง 

ภาพนี้สะท้อนให้เห็นถึงความส าคัญของประเทศสหรัฐอเมริกาที่มตี่อโลกในทัศนคติของดาลิเอง 

คนผู้ชายก าลังออกมาจากเปลือกไข่น ามาซึ่งการเกิดประเทศใหม่คือ สหรฐัอเมริกานั่นเอง 

ท าให้บริเวณที่ดูเหมือนแผนที่ของประเทศแอฟริกาและอเมริกาใต้ขยายใหญ่ข้ึนเป็นตัวแทนของ 

การเติบโตที่มีความส าคญัเป็นอย่างยิ่งของประเทศโลกที่สาม ในขณะที่ยโุรปก าลังถูกบดขยี้ด้วยมอื

ของชายที่ก าลังออกมา แสดงให้เห็นถึงความส าคัญที่ลดน้อยลงในฐานะการเป็นมหาอ านาจของโลก 

ผ้าที่อยู่ดานบนและด้านล่างของไข่เปรียบเสมือนรกของสหรัฐอเมริกา บนผ้านั้นมีหยดเลือดอยู่ด้วย

เพื่อสื่อให้เห็นว่า การจะเกิดเป็นประเทศใหม่ได้นั้นก็ต้องแลกมาดว้ยความเจ็บปวด ทุกข์ทรมาน 

คนที่มีทั้งเพศหญิงและเพศชายอยูใ่นร่างเดียวกันยืนอยู่บริเวณใกล้ๆไข่แล้วชี้ไปยังคนที่ก าลังออกมา

จากไข่ รับรู้ถึงการเปลี่ยนไปของโลก เด็กมีท่าทางหวาดกลวัแสดงถึงความน่ากลัวของยุคสมัยใหม ่



 

 
ภาพที ่28 Pieta or Revolution by Night 

ที่มา: Max Ernst (1923) 

 

 ภาพนี้เป็นผลงานชิ้นเยี่ยมของมักซ์ แอนสท์ (Max Ernst) เป็นภาพลึกลับที่เกี่ยวข้องกับ

พื้นฐานความคิดของซิกมัน ฟรอยด์ ซึ่งผู้เป็นบุตรชายได้แข่งขันกับพ่อเพื่อที่จะแย่งความรับจากแม่ 

รวมถึงความกลัวจากการถูกท าหมันโดยพ่อของตน ภาพของพ่อทีคุ่กเข่าอุ้มบุตรชายไวใ้นท่าที่เป็นได้

ทั้งการบวงสรวงและแบบประเพณีอย่างปิเอต้า มีฝักบัวสีขาวหัวสีน้ าเงินเป็นสัญลักษณ์ของอวัยวะ 

เพศชาย ด้านหลังภาพเป็นฉากเบลอๆ ดูเหมือนเงา ไม่เน้นให้มีความชดัเจน นอกจากนี้อาจแสดงถงึตัว

แอนสท์กับพ่อของเขาเกี่ยวกับชีวิตล าเค็ญในวัยเยาว์ที่ผูกพันกับพ่อ เขาวาดภาพนี้เพื่อต่อตา้นบิดา 

ผู้เคร่งศาสนาโดยน าเสนอภาพบิดาที่ก าลังโอบอุ้มตัวเขาซึ่งแข็งทื่อเป็นหิน เป็นการเลียนแบบภาพ 

พระแม่อุ้มศพพระเยซูหลังจากถูกน าลงมาจากไมก้างเขน 



 

 
ภาพที ่29 The Fireside Angel 

ที่มา: Max Ernst (1937) 

 

 ภาพนี้มักซ์ แอนสท์ วาดขึ้นเน่ืองจากได้แรงบันดาลมาจากเหตุการณท์างการเมือง หลังการ

พ่ายแพ้ของ Spanish Republicans ในสงครามกลางเมือง โดยสงครามนี้ผู้น าฟาสซิสต์สเปนได้รบั

การสนับสนุนจากเยอรมนีและอิตาลีจนได้รับชัยชนะในที่สุด เป้าหมายของมักซ์ แอนสท์ คือการแสดง

ให้เห็นถึงความโกลาหลวุน่วายที่เขาเห็นแผ่กระจายไปทั่วยุโรปและความหายนะที่ลัทธิฟาสซิสต์น ามา

สู่ประเทศสเปน โดยใช้ชื่อของภาพนี้เพื่อช่วยในการปลุกความรู้สึกสับสนวุน่วายและการท าลายล้าง 

การใช้ค าว่า “angel” เพื่อท าให้เกิดความสับสนเน่ืองจากรูปลักษณ์ที่แปลกประหลาดของสิ่งที่อยูใ่น

ภาพขัดแย้งกับชื่อภาพ เป็นการกระตุ้นให้ผู้ชมตั้งค าถามกับความเชื่อในสิ่งที่เคยเข้าใจว่าเป็น “angel” 

อาจเปรียบได้ว่าศิลปินตอ้งการกระตุ้นให้ประชาชนในประเทศตระหนักถึงการที่ลทัธิฟาสซิสต์ปกครอง

ประเทศนั้นไม่ได้อย่างที่ทุกคนเข้าใจ 

 

 

 



 

 
ภาพที ่30 Europe after the Rain, II 

ที่มา: Max Ernst (1940) 

  

 ภาพนี้เป็นผลงานชิ้นเอกของมักส์ แอนสท์ ให้อารมณ์สิ้นหวังหดหู่ ความเหน่ือยล้าทาง

ร่างกาย และความหวาดกลัวต่อพลังท าลายล้างของสงคราม ในภาพเป็นการผสมผสานกันระหว่าง

ภาพฝนตกหลังจากเกิดไฟไหม้ อุทกภัยในคัมภรี์ไบเบิ้ล และช่วงที่เกิดความรุนแรง ผู้คนถูกฆ่าโดยผู้ 

มีอ านาจ ภูมทิัศน์ในภาพชวนให้นึกถึงภาพวาดคลาสสิคของซากปรักหักพัง เต็มไปด้วยรูปป้ันรกรา้ง 

เป็นเรื่องกึ่งจินตนาการเกี่ยวกับผู้มีชีวิตรอดจากสงครามที่ถูกลืม รูปป้ันผู้หญิงใส่หมวกที่มีรูปนกเกาะ

อยู่ด้านบนก าลังถูกทหารคุกคามดว้ยหอก อาจเป็นสัญลักษณ์ของการที่อารยธรรมยุโรปถูกท าลายล้าง 

 

  



 

 
ภาพที ่31 The Antipope 

ที่มา: Max Ernst (1941) 

 

 ภาพนี้แสดงให้เห็นถึงความสับสนวุ่นวายที่เกิดขึ้นในชีวิตสว่นตัวของมักซ์ แอนสท์  

ในช่วงเวลานั้นถึงแม้เขาจะแต่งงานกับกุกเกนไฮมแ์ต่ก็ยังคงมีความสัมพนัธ์ลึกซึ้งกับลีโอนอร์ล่าซึ่งเป็น

ศิลปินแนวเหนือจริงเหมือนกันกับเขา ภาพนี้ได้แรงบันดาลใจมาจากการที่มักซ์ แอนสท์ใช้เวลาหลาย

ชั่วโมงในการขี้ม้ากับลีโอนอร์ล่า ภาพนกหลายๆตวัที่รวมกันอยู่บนหัวม้าทางด้านซ้ายมือเปรียบได้กบั

ความหลงใหลของมักซ์ แอนสท์ ส่วนม้าเป็นตัวแทนของลีโอนอร์ล่า โดยภาพนี้สามารถตีความไดว้า่

ความสัมพันธ์ระหวา่งมักซ์ แอนสท์ และ ลีโอนอรล์่าก าลังจะจบลงเร็วๆนี้ เนื่องจากเธอก าลังจะย้ายไป

อยู่กับสามีที่แม็กซิโก 



 

 
ภาพที ่32 Men Shall Know Nothing of This 

ที่มา Max Ernst (1923) 

 

 ภาพนี้มีมีเสี้ยวพระจันทรส์ีเหลืองนวลเพื่อช่วยไม่ให้นกหวีดอันเล็กๆหล่นลงพื้น โดยที่มคีน

สังเกตุเห็นนกหวีดอันนี้และคิดว่านกหวดีอันนี้มีจดุหมายจะขึ้นไปยังดวงอาทิตย ์ดวงอาทิตย์ถูก

แบ่งเป็นสองส่วนเพื่อให้หมุนได้ดีขึ้น มีคนเหยียดแขนขาออก และมีมือปิดบังโลกเอาไว้ตรงกลางภาพ 

สามารถตีความได้วา่ ทีด่า้นบนมีพระอาทติย์ลึกลบัก าลังแผ่รังสีลงมายังโลก รูปคนที่กางแขนขาออก

นั้นคือชายหญิงที่มีเพศสัมพันธ์กันอยู่กลางอากาศ ด้านบนเป็นพระจันทร์คว่ าดูเหมือนร่มชูชพีที่ชว่ย

พยุงนกหวีดอันเล็กๆเอาไว้ ดา้นล่างเป็นทะเลทรายแห้งแล้งรูปร่างคล้านอวัยวะภายใน มีหินที่ตั้งเด่น

ขึ้นมาสองชิ้น ซึ่งเป็นนัยยะที่สื่อถึงเพศหญิงและเพศชาย 

 



 

 
ภาพที ่33 The Mysteries of the Horizon 

ที่มา: Rene Magritte (1928)  

  

 ภาพนี้มีผู้ชายสามคมที่คาดวา่น่าจะเป็นคนคนเดียวกัน สวมหมวกทรงกะลา ยืนอยู่กลา้งแจ้ง

ท่ามกลางแสงจันทร์ โดยหันหน้าไปต่างทิศกัน บนท้องฟ้ามพีระจันทร์อยู่เหนือศรีษะของทั้งสาม 

ในภาพวาดของเรเน่ มากริตต์ มักปรากฏภาพชายสวมหมวกทรงกะลาอยูใ่นหลายๆชิ้นงาน 

โดยภาพนี้สะท้อนให้เห็นถึงการเคลื่อนไหวที่ค่อยๆก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงดังเช่นการเคลื่อนไหว

ของชายในภาพ ซึ่งในที่นี้ตัวศิลปินต้องการสื่อถึงการเคลื่อนไหวทางปรัชญาที่ทุ่มเทให้กับการ

เปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับการปฏิวัต ิ  



 

 
ภาพที ่34 The collective invention 

ที่มา: Rene Magritte (1934) 

 

 ภาพนี้เรเน่ มากริตต์แสดงให้เห็นถึงความแปลกประหลาดที่ซ่อนอยู่ภายใตเ้บ้ืองหลังสิ่งที่ 

ทุกคนคุ้นเคยกันเป็นอย่างดี โดยการผสมผสานปลาเข้ากับช่วงขาของผู้หญิงข้ึนมาเกยอยู่บริเวณ

ชายหาด สามารถตีความได้ว่านี่อาจเป็นการล้อเลยีนนางเงือกในจินตการของคนทั่วไป 

เรเน่ได้ลบภาพในอุดมคติที่ว่านางเงือกต้องเป็นหญิงสาวสวยงาม ดูลึกลับน่าค้นหา ครึ่งบนเป็นคน 

มีช่วงขาเป็นปลา แต่กลับใช้สิ่งที่ตรงกันข้ามมาน าเสนอแทน 

 

 

 

  



 

 
ภาพที ่35 The Lovers II 

ที่มา: Rene Magritte (1928) 

  

 ภาพนี้เป็นรูปคนสองคนอยู่ในห้อง ก าลังจูบกันผา่นผ้าคลุม ผนังห้องเป็นสีเทาอมฟ้า 

ครึ่งล่างเป็นโทนสว่างกวา่ครึ่งบน ผู้ชายสวมชดุสทูสีด าทับเสื้อเชิ้ตสีขาวก าลังโอบกอดผู้หญิงในชุด 

เสื้อแขนกุดสีแดง ผู้หญิงเอียงศรีษะข้ึนรับในขณะที่ผู้ชายโน้มตวัลงจูบ โดยโทนสีทั้งหมดที่อยู่ในภาพ 

แสดงให้เห็นถึงอารมณ์ รกั โลภ โกรธ หลง ซึ่งเป็นเรื่องปกติของคนที่อยู่ในห้วงความรกั 
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บทที่ 4  

วิเคราะห์ผลงานของเท็ตสึยะ อิชิดะ  

 

 

 
ภาพที ่2 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชิดะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (1995) 

 

 ภาพนี้มีชายหนุ่มสามคนนั่งอยู่ในลักษณะที่ดูแล้วเหมือนร่างกายเป็นส่วนหนึ่งของตัวรถไฟ  

ท่าทางแข็งทื่อราวกับเป็นหุ่นยนต์ ไร้ชีวิตชีวา ภาพนี้แสดงให้เห็นว่ารถไฟและชีวิตของชาวญี่ปุ่นได้

หลอมหลวมเป็นอันหน่ึงอันเดียวกันไปแล้วโดยสิ้นเชิง เน่ืองจากรถไฟถือเป็นการคมนาคมที่คนญี่ปุ่น 

ใช้มากที่สดุ เป็นสิ่งไม่สามารถตัดขาดได้จนท าใหดู้เหมือนชีวิตของชาวญี่ปุน่นั้นได้ถูกควบคุมด้วยรถไฟ

แทนที่จะเป็นคนที่ควบคุมรถไฟ 
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ภาพที ่3 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชิดะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (1996) 

 

  ภาพนี้เป็นภาพที่สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของมนุษย์เงินเดือนซ่ึงนับว่าเป็นแรงงาน

ส่วนมากในสังคมญี่ปุ่น ทกุคนแต่งกายเหมือนกัน นั่งอยู่ในท่าทางแบบเดียวกัน อยู่ภายในร้านอาหาร 

ที่เป็นร้านอาหารจานเดียวซึ่งเป็นที่นิยมของคนท างานในประเทศญี่ปุ่น แต่สิ่งที่พนักงานเสิร์ฟให้แก่

เหล่าหมนุษย์เงินเดือนในภาพนั้นกลับไม่ใช่อาหารอย่างที่ควรจะเป็น แต่เป็นการใช้สว่านป้อนเข้าปาก

ท าให้คล้ายกับการป้อนอาหาร แต่เมื่อมองแล้วให้ความรู้สกึเหมือนพนักกงานที่ก าลังประกอบหุ่นยนต์

เสียมากกว่า สามารถตีความไดว้่าสิ่งที่เป็นตัวขับเคลื่อนสังคมญี่ปุ่นนั้น ไม่ใช่เรื่องของการผลิตอาหาร 

หรือพืชผลทางการเกษตร หากแต่เป็นเรื่องของอุตสาหกรรมและเทคโนโลยีต่างๆ ที่มีบทบาทมาก 

เสียจนท าให้คนญี่ปุ่นมีชีวิตคล้ายกับหุ่นยนต์มากขึ้นทุกวัน 
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ภาพที ่4 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชิดะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (1996) 

  

  ภาพนี้เป็นภาพของพนักงานบริษัทรถยนต์ เห็นได้จากการที่ป้ายชื่อยี่ห้อและ 

ตรายี่ห้อรถยนต์อย่างชัดเจน ทุกคนสะพายเป้ที่มีรูปร่างเป็นรถยนต์ บางคนสวมหมวกเป็นล้อยาง

รถยนต์ บางคนสวมหมวกกันน็อคที่เป็นรูปร่างตัวรถยนต์ บางคนใส่หูฟังทีม่ีลักษระเหมือนล้อรถยนต์ 

แม้กระทั้งรองเท้าก็เป็นรปูรถยนต์ ทั้งหมดเหล่านี้ล้วนสะท้อนให้เห็นถึงการที่ประเทศญี่ปุ่นถูกครอบง า

โดยทุนนิยม ดว้ยอุตสาหกรรมยานยนต์ที่นับว่าเป็นอตสาหกรรมหลักที่ส าคัญของญี่ปุ่นท าให้พนักงาน

เหล่านี้ล้วนแบกภาระหน้าที่การงานเอาไว้มากเสียจนแทบจะไม่มีชีวิตเป็นของตัวเองอย่างแท้จริง  

ทุกสิ่งทุกอย่างต้องทุ่มเทให้กับบริษัท เหมือนคนที่ถูกครอบง าด้วยความคดิที่ว่างานคือสิ่งที่ส าคัญทีสุ่ด 

ที่ต้องทุ่มเทและอุทิศตัวให ้  



52 
 

 
ภาพที ่5 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชิดะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (1997) 

 

  ภาพนี้เป็นภาพที่ชี้ให้เห็นถึงระบบทุนนิยม และการกลายเป็นอุตสาหกรรมของ

ประเทศญี่ปุ่น โดยเปรียบคนเป็นเหมือนสิ่งของที่อยู่บนสายพานการผลิต มีคนคอยถือไม้ตะขอเกี่ยว

กระตุ้นให้คนเดินต่อไปบนสายพานการผลตินั้น เปรียบเสมือนนายจ้างที่เฝ้าจับตามองให้ลูกจ้างท างาน

อย่างแข็งขัน โดยไม่ให้หยุดพักเพื่อให้ได้ผลผลิตเยอะที่สุด คนทีว่ิ่งอยู่บนสายพานมีทา่ทีหวาดกลวัและ

วิ่งอย่างเต็มที่จนสดุสายพาน อาจตคีวามได้วา่ตัวเท็ตสึยะ อิชิดะเอง ไม่เห็นด้วยกับการเป็นทุนนิยม 

และการกฃายเป็นอุตสาหกรรมของญี่ปุ่น อีกทั้งยงัรู้สึกวา่เป็นสิ่งที่น่ากลัวอีกด้วย  
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ภาพที ่6 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชิดะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (1997) 

 

  ภาพนี้เป็นภาพของมนุษย์เงินเดือนที่มีสีหน้าดูเหน็ดเหน่ือยผสมผสานเข้ากับ 

รถโฟล์คลิฟท ์ส่วนแขนกลายเป็นอะไหล่ที่ให้ส าหรับการยกของ โดยในภาพนี้เป็นการยกกระเป๋า

ท างานขึ้น สามารถตีความได้ว่าคนท างานในญี่ปุ่นแบกรับภาระหน้าที่ในการท างานค่อนข้างหนัก 

และท่าทางของคนในรูปที่ดูเหมือนก าลังโค้งลงราวกับก าลังศิโรราบต่ออะไรบางอย่าง อาจหมายถึง

การทุ่มเทท างานให้กับบริษัทด้วยความเต็มใจถึงแม้จะต้องเหน็ดเหนื่อยสักเท่าไรก็ตาม  
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ภาพที ่7 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชิดะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (1998) 

 

 ภาพนี้เป็นภาพของบรรยากาศการสัมภาษณ์งานในบริษัทญี่ปุ่น ที่มีผู้สัมภาษณ์ถึง 3 คน 

ร่างกายของผู้สัมภาษณ์กลายเป็นกล้องจุลทรรศน ์สื่อให้เห็นว่าการถูกสัมภาษณ์ไม่ต่างกับการถูกส่อง

ด้วยกล้องจุลทรรศน์ ที่ผูส้ัมภาษณ์สามารถมองเห็นได้ทุกซอกทุกมุม เป็นการสัมภาษณท์ี่ถูกซักถาม

แบบละเอียดยิบ ซึ่งก่อให้เกิดความตึงเครียดและกดดันเป็นอย่างมาก  
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ภาพที ่8 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชิดะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (1998) 

 

  ภาพนี้เป็นภาพที่รา่งกายของมนุษย์ได้กลายเป็นถุงพลาสตกิของร้านสะดวกซื้อ  

แต่ละคนในภาพอยู่ในอริยิาบถที่แตกต่างกันไป มทีั้งกินข้าว ฟังเพลง อ่านนิตยสาร เป็นการเสียดสี

สังคมว่าทุกอยา่งในชวีิตกลายเป็นสิ่งส าเร็จรูปอยู่ในร้านสะดวกซื้อไปเสียหมด ทุกสิ่งทุกอย่างสามารถ

หาซื้อได้ในร้านสะดวกซือ้ ไม่ว่าจะเป็น อาหาร ขนม เครื่องดื่ม นติยสาร หรือแม้กระทั่งการส่งแฟกซ์ 

ก็ยังสามารถท าได้ทีร่้านสะดวกซื้อ เปรียบเหมือนทุกคนเอาชีวิตไปฝากไวก้ับร้านสะดวกกซื้อ  
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ภาพที ่9 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชิดะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (1999) 

 

 ภาพนี้เป็นภาพในโรงพยายาลที่แทบจะไม่เหลือเค้าโครงของความเป็นโรงพยาบาลอยู่เลย 

ในห้องเต็มไปด้วยรถซากรถที่ไม่สามารถใช้งานไดอ้ีกต่อไปน ามาท าเป็นเตียงผู้ป่วย แสดงให้เห็นถึง

ความส าคัญของอุตสาหกรรมยานยนต์ที่มีต่อประเทศญี่ปุ่น ที่ถึงแม้จะเป็นในโรงพยาบาลก็ยังหนีไม่พ้น

เรื่องนี้ และอาจตีความหมายได้วา่ประเทศญี่ปุ่นให้ความเรื่องอุตสาหกรรมมากเกินไป จนท าให้สังคม

เกิดอาการป่วย ผู้คนตกเป็นทาสของระบบทุนนิยมไปกันหมด 
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ภาพที ่10 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชดิะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (1999) 

 

 ภาพนี้เป็นภาพของชายคนหนึ่งล าตัวอยู่ในอาคารเรียน มีแค่ส่วนหัวโผล่ออกมา ทั้งสองมืออยู่

ในลักษณะเหมือนก าลังโอบอาคารเรียนทั้งหลังเอาไว้ แล้วมองไปยังเด็กๆที่เล่นอยู่ในสนามด้วยสีหน้า

เป็นกังวล สะท้อนให้เห็นถงึตัวเท็ตสึยะเองรู้สึกกังวลกับสภาพสังคมในโรงเรียนของญี่ปุ่น เขามองว่า

โรงเรียนเต็มไปด้วยความเข้มงวด ไร้ซึ่งอิสรภาพ เหมือนกับว่าโรงเรียนเป็นสถานที่กักขังทั้งทาง

ร่างกาย และจิตใจ 
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ภาพที ่13 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชดิะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (2001) 

 

 ภาพนี้สะท้อนให้วา่ในสายตาเท็ตสึยะแล้ว คนญี่ปุ่นไม่ต่างอะไรจากหุ่นยนต์ที่ไร้ซึ่งความ 

เป็นมนุษย์ กลายเป็นสิ่งไม่มีชีวิตที่ถูกความเจริญของสังคมและระบบทุนนิยมมาแสวงหาผลประโยชน์ 

ทุกส่วนของร่างกายกลายสภาพเป็นสิ่งก่อสร้างตา่งๆที่ไม่ใช่อวัยวะของมนุษย์อีกต่อไป กลายไปเป็น

ถนนหนทาง และรางรถไฟ เปรียบเสมือนว่าระบบทุนนิยมท าให้มนุษย์กลายเป็นทาส ใช้มนุษย์เป็น

ทางลัดเพื่อใหต้ัวระบบทนุนิยมเองเติบโตขึ้นเรื่อยๆ ในขณะที่ความเป็นมนุษย์ของคนเราก็จะลด

น้อยลงไปเรื่อยๆ 
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ภาพที ่15 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชดิะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (2002) 

 

ภาพนี้เป็นภาพของชายคนหนึ่งที่เข้าไปอยู่ในที่นอนของเด็ก สีหน้าและท่าทางราวกับกลับไปเป็นเด็ก

เล็กอีกครั้ง แสดงให้เห็นถึงความสิ้นหวังของเท็ตสึยะที่มองว่าผู้คนในสมัยนั้นไร้ซึ่งวุฒิภาวะของความ

เป็นผู้ใหญ่ ถึงแม้ร่างกายภายนอกจะดูเป็นผู้ใหญ่เต็มตัวแล้ว แต่ทา่ทางกลบัเหมือนเด็กเล็กที่ยังไม่รู้

เรื่องรู้ราวอะไร ไม่สามารถควบคุมแม้กระทั่งการห้ามไม่ได้นมไหลออกจากปาก ดูอ่อนแอและ

เปราะบางในความคิดของเท็ตสึยะ
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ภาพที ่16 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชดิะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (2002) 

 

 ภาพนี้เป็นหน่ึงในไม่กี่ชิ้นงานของเท็ตสึยะที่ปรากฏรูปผู้หญิงอยู่ในชิ้นงาน ผู้หญิงในภาพนั่งอยู่

บนเก้าอี้ในห้องที่ว่างเปล่า สีหน้าเหน่ือยอ่อนราวก าลังงีบหลับ มีแมวสองตัวอยู่เป็นเพื่อน ตัวของ

ผู้หญิงตั้งแต่ช่วงเอวลงไปกลายเป็นไม้หนีบผ้า สะท้อนให้เรื่องการแบ่งแยกทางเพศของญ่ีปุ่น 

ผู้หญิงในญี่ปุ่นถูกมองว่ามีหน้าที่ที่ต้องอยู่กับบ้าน ภาระทีต่้องรับผิดชอบก็คืองานบ้านทั้งหมด ต้อง

คอยปรนนิบัติสามีและลูกๆ ในขณะที่สามีออกไปท างาน ลกูๆไปโรงเรียน ภรรยาก็ต้องท างานบ้าน

อย่างหนัก จะมีก็แต่สตัวเ์ลี้ยงอยู่เป็นเพื่อน  
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ภาพที ่18 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชดิะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (2003) 

 

 ภาพนี้เป็นภาพที่คนผู้ใหญ่ที่ป่วยจนอวัยวะของร่างกายผิดแปลกไปจากเดมิ ไม่ต่างจาก

หุ่นยนต์ อยู่ในสภาพไม่ได้สติราวกับไม่มีชวีิตแล้ว ไม่สามารถช่วยเหลือตัวเองได้ จนต้องให้เด็กน้อย

เป็นผู้น าทาง มุ่งหน้าไปยังบริเวณที่มีทุ่งหญ้าเขียวสดอยู่ท่ามกลางแสงสว่าง สะท้อนให้เห็นว่าใน

ทัศนคติของเท็ตสึยะนั้น สังคมและผู้คนและในยุคของเขานั้นช่างน่าสิ้นหวัง ไร้ซึ่งความสามารถที่จะ

พัฒนาสิ่งใดให้ดีขึ้นมาไดอ้ีกแล้ว มิหน าซ้ ายังไม่สามารถช่วยเหลือตัวเองไดอ้ีกด้วย แต่เด็กรุ่นใหม่คอื

ความหวังที่จะน าพาสังคมและช่วยให้ผู้คนหลุดพน้ไปสู่สิ่งที่ดีกว่า   
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ภาพที ่19 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชดิะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (2004) 

 

 ภาพนี้มีประเด็นชัดเจนในเรื่องของความไม่เท่าเทียมทางเพศ การถูกกดขี่ของเพศหญิง 

เห็นได้จากการเปรียบเทียบที่แตกต่างกันโดยสิ้นเชิงในภาพ ผู้ชายอยูท่างดา้นที่มีสีสันสดใส มีทางเดนิ

ให้สามารถลุกออกจากเตยีงได้ ซึ่งหมายความว่าผูช้ายมีโอกาสทางสังคมมากกวา่ผู้หญิง ไดพ้บเจอโลก

ภายนอกมากกว่า มีสังคมมากกวา่ ในขณะที่ผู้หญิงใส่เพียงแค่ชุดชั้นใน นอนอยู่ในด้านที่มืดมนที่มทีาง

หลอกตาวา่เหมือนสามารถไปต่อได้ แต่ที่จริงแล้วคือก าแพง ไม่สามารถลุกออกไปไหนได้ ดูโดดเดี่ยว

และน่ากลัว จึงตีความไดว้่าผู้หญิงถูกเป็นวัตถุทางเพศส าหรับผู้ชาย ต้องรองรับอารมณ์ของเพศชาย 

และมีโอกาสทางสังคมนอ้ยกว่า  
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ภาพที ่20 ผลงานของเท็ตสึยะ อิชดิะ  

ที่มา: Tetsuya Ishida (2004) 

 

 ภาพนี้เป็นภาพที่ดูแล้วหดหู่ น่าสยดสยอง ผู้ชายในภาพเสียชีวิตโดยมีมือถือที่ฉายรายการข่าว

ของผู้น าสหรัฐอเมริกาวางทับอยู่บนใบหน้าที่เต็มไปด้วยเลือด สะท้อนให้เห็นถึงการมีบทบาทของสื่อที่

สามารถท าให้ผู้ร้ายกลายเป็นคนดีได้ ตัวเท็ตสึยะเองมองว่าอเมริกาไม่ใช่ประเทศที่ช่วยเหลือใครด้วย

ความจริงใจ และเขายังไม่ลืมถึงสิ่งที่อเมริกาได้ท าเอาไว้กับญ่ีปุ่นในสมัยสงคราม จึงน าเสนอผ่านรูป

ของคนตายที่เต็มไปด้วยเลือดเช่นเดียวกับในสมัยสงคราม 



 

บทที่ 5  

สรุปและอภิปรายผล 

 

 จากการศึกษาภาพวาดแนวเหนือจริงของจิตรกรตะวัน เช่น ซัลวาดอร ์ดาลิ, มักซ์ แอนสท์ 

และ เรเน่ มากริตต์ พบวา่การสรา้งสรรค์ผลงานของพวกเขาล้วนมีแนวคิด ปรัชญา การต่อต้านเหตผุล  

การต่อตา้นศาสนา ตั้งตนเป็นศัตรูกับชนชั้นกลางและคริสต์ศาสนาเพราะถือว่าทั้ง 2 สิ่งนั้นเป็นต้นเหตุ 

ที่น าประเทศหรือโลกเข้าสู่สงครามทั้งโดยตรงและโดยอ้อม วิธีที่แสดงความเป็นปฏิปักษ์ก็คือต่อต้าน

ค่านิยมของชนชั้นกลางและจริยธรรมความเชื่อของคริสต์ศาสนา โดยเก็บสะสมความคับข้องใจหรือ

ความขุ่นแค้นไว้มากจนเกิดการปะทุระเบิดออกมาในผลงาน มีทั้งความบบีคั้นทางการเมืองและสังคม 

และมีทั้งสงครามโลกครั้งที่ 1 และ 2 ที่กระทบถึงชีวิตของพวกศิลปินในแนวเซอร์เรียลลิซึมในฝรั่งเศส

และในยุโรป กลุ่มเซอร์เรียลลิซึมให้ความส าคัญแต่เฉพาะสิ่งที่เป็นเหตุเป็นผล สิ่งที่เห็นได้  

จับต้องได้ พิสูจน์ได้เท่านัน้ เพราะตอ้งการลบล้างค่านิยมของสังคมและขนบทางศิลปวรรณกรรม  

ซึ่งเป็นที่นิยมในหมู่ชนชั้นกลางในฝรั่งเศส กลุ่มเซอร์เรียลลิซึมเน้นการแสดงให้เห็นถึงความสมจริงของ

รูปคนกับสิ่งอื่นที่ต่อติดกนั เพื่อให้ความขัดแย้งปรากฏชัดในภาพวาด เช่น การวาดรูปครึ่งคนครึ่งปลา 

การด าเนินเรื่องโดยไม่ค านึงถึงล าดับต่อเน่ืองของเหตุการณต์ามความเป็นจริง และกลุ่มเซอร์เรียลลซิึม

มักจะใช้ผู้หญิงเป็นเครื่องมือสื่อความปรารถนาในลักษณะท้าทายมากกวา่ 

 ส่วนภาพวาดแนวเหนือจริงของเท็ตสึยะ อิชิดะ ไม่ได้มีแนวคิดลึกซึ้งเกี่ยวกับแนวคิด ปรัชญา 

และไม่ใช่การต่อตา้นศาสนา แต่เป็นการต่อต้านสังคมทุนนิยมเพราะเชื่อว่าสังคมรูปแบบน้ีท าให้คนลด

คุณค่าในตวัเองลง ตกเป็นทาสของทุนนิยมจนยอมท าทุกอยา่งเพื่อให้ได้มาในสิ่งที่ต้องการ และท าให้

สังคมไม่นา่อยู่ โดยมทีั้งความบีบคั้นทางการเมืองและสังคม และมีทั้งสงครามโลกครั้งที่ 1 และ 2 ที่

กระทบถึงชีวิตของเท็ตสยึะเช่นเดียวกันกับศิลปินตะวันตก วิธทีี่แสดงออกถึงวิธีที่แสดงความเป็น

ปฏิปักษ์ก็คือต่อต้านค่านยิมที่คนทั่วไปเห็นว่าเป็นสิ่งปกติหรือเป็นสิ่งดี โดยใช้ภาพวาดเป็นสื่อกลาง

บอกทัศนคติที่เท็ตสึยะมตี่อสังคมญี่ปุ่นในช่วงเวลานั้น และไม่ได้ใช้ผู้หญิงเป็นเครื่องมือสื่อความ

ปรารถนาในลักษณะทา้ทาย แต่เป็นการสื่อความให้เห็นมุมมองและวิธีคิดที่สังคมญี่ปุ่นมีต่อผู้หญิง 
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