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การศึกษาเร่ืองลายไทยบนเคร่ืองเบญจรงค์สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นท่ีผลิตในประเทศจีน               

มีวตัถุประสงค์เพื่อคน้หาความเป็นมาและการผสมผสานกนัของลวดลายเบญจรงค์ไทยจีน และจดัหาภาพ

แบบลวดลายเบญจรงคไ์ทย รวบรวมขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งในดา้นประวติัศาสตร์และศิลปะบนเคร่ืองถว้ยไทยจีน 

น ามาใช้การวิเคราะห์จากลวดลายบนเคร่ืองเบญจรงค์ไทยและเคร่ืองถ้วยจีนในภาพถ่ายจากหนังสือ                  

โดยสามารถเปรียบเทียบใหเ้ห็นถึงความเปล่ียนแปลงไปของลวดลายบนเคร่ืองเบญจรงคไ์ทยท่ีไดรั้บอิทธิพล

ตามแบบศิลปะของจีน 

ผลการศึกษาพบว่า 

1. เคร่ืองเบญจรงคเ์ป็นศิลปะไทย-จีนท่ีมีเอกลกัษณ์ความเป็นไทยมาตั้งแต่สมยักรุงศรีอยธุยาโดยใน

สมยัแรกน้ีลวดลายของเคร่ืองเบญจรงคไ์ดรั้บอิทธิพลตามแบบศิลปะของจีน มีการประยกุตล์วดลาย

แบบจีนร่วมกบัแบบของไทย ต่อมาในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้นั้นประเทศไทยไดมี้ความสัมพนัธ์

กบัประเทศจีนทางดา้นศิลปะการออกแบบลวดลาย ความประณีตและกระบวนการผลิต อีกทั้ง

ในช่วงสมยันั้นช่างไทยยงัไม่มีความช านาญมากพอในการท าเคร่ืองป้ันดินเผา แต่ช่างไทยมีความคิด

ในการออกแบบลวดลายท่ีมีเอกลกัษณ์อยา่งไทย จึงส่งแบบและลวดลายไปใหก้บัช่างจีน พอช่างจีน

ผลิตเคร่ืองเบญจรงคอ์อกมาแลว้ส่ิงท่ีแสดงใหเ้ห็นคือ ความไม่เขา้ใจในลวดลายไทยของช่างจีนเม่ือ

ผลิตออกมาแลว้ ลวดลายของไทยจึงเกิดผดิเพี้ยนไปจากเดิม มีศิลปะของจีนเขา้มาผสมผสานดว้ย  

ท าใหช่้วงสมยันั้นไดรั้บอิทธิพลทางดา้นศิลปะและวฒันธรรมของประเทศจีนมาเป็นจ านวนมาก 

2. เคร่ืองถว้ยจีนในสมยัราชวงศห์มิงและราชวงศชิ์ง น ามาเป็นพื้นาานขอ้มูลในการวิเคราะห์

เปรียบเทียบเร่ืองการผสมผสานกนัระหวา่งศิลปะไทยจีน และการไดรั้บอิทธิพลในดา้นศิลปะของ

จีนเร่ืองการลงลวดลายบนเคร่ืองเบญจรงคไ์ทยท่ีน าไปผลิตท่ีประเทศจีน ผูว้ิจยัไดห้ยบิยก

ประวติัศาสตร์บางส่วนท่ีเก่ียวขอ้งกบัเคร่ืองถว้ยจีนในสมยัราชวงศห์มิงและราชวงศชิ์งท่ีสามารถ

แสดงใหเ้ห็นวา่เคร่ืองถว้ยจีนตน้แบบมีพื้นาานทางดา้นศิลปะและมีความเป็นมาเช่นไร               
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เคร่ืองถว้ยจีนในสมยัราชวงศห์มิงมีความเป็นเอกลกัษณ์และมีความสวยงดงาม เคร่ืองถว้ยในสมยั

ราชวงศห์มิงนั้นส่วนใหญ่จะเป็นเคร่ืองป้ันดินเผาแบบเคร่ืองกระเบ้ือง (Porcelain) ซ่ึงต่อมาในสมยั

ราชวงศชิ์งนั้นไดส่้งเสริมการผลิตเคร่ืองถว้ยเป็นจ านวนมากท าใหล้กัษณะบางอยา่งขาดไป               

ดูขาดเอกลกัษณ์อยา่งท่ีเคยมีและเป็นท่ีช่ืนชมอยา่งมากของสมยัราชวงศห์มิง ซ่ึงจะสะทอ้นใหเ้ห็น

ถึงรสนิยมท่ีเปล่ียนไป โดยทัว่ไปจากลวดลายท่ีเขียนจะแสดงใหเ้ห็นถึงความงามสง่าและมกัจะท า

ข้ึนซ ้ าๆกนั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ค 

 

กติติกรรมประกาศ 

รายงานการวิจยัเร่ืองลายไทยบนเคร่ืองเบญจรงคส์มยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ท่ีผลิตในประเทศจีน

ส าเร็จไดเ้น่ืองจากอาจารยสุ์พิชฌาย ์แสงสุขเอ่ียม อาจารยไ์ดช่้วยเหลือใหข้อ้มูล ขอ้เสนอแนะ ค าปรึกษา

แนะน า รวมทั้งแสดงความคิดเห็นต่าง ๆ ผูว้จิยัขอกราบขอบพระคุณ ในการเป็นท่ีปรึกษาในการท ารายงาน

การวจิยัคร้ังน้ี  

และขอขอบคุณครอบครัว เพื่อนๆทุกคนท่ีคอยสนบัสนุน เป็นก าลงัใจตลอดระยะเวลาในการท า

รายงานวจิยัคร้ังน้ี ขอบคุณทุกๆค าแนะน า และความรู้ใหม่ๆ  จนท าใหร้ายงานการวจิยัคร้ังน้ีส าเร็จลุล่วงไป

ไดด้ว้ยดี 

     นางสาววรียา แสวงทรัพย ์

มหาวทิยาลยัศิลปากร 

       2558 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ง 
 

สารบัญ 

      หน้า 

บทคดัยอ่                                  ก   

กิตติกรรมประกาศ                           ค 

สารบญั                                          ง 

สารบญัภาพ                จ 

บทท่ี 

1  ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา          1

  วตัถุประสงคข์องการศึกษา             4

  ขอบเขตของการศึกษา            4

  ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะไดรั้บ           5

  วธีิการศึกษา             5

  เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง           5 

2  ประวติัเคร่ืองถว้ยจีน          14

   2.1 เคร่ืองถว้ยจีนในสมยัราชวงศห์มิง (ค.ศ.1369-1645)     14

   2.2 เคร่ืองถว้ยจีนในสมยัราชวงศชิ์ง (ค.ศ. 1645-1921)     15 

3  ประวติัเคร่ืองถว้ยไทย          17

   3.1 เคร่ืองถว้ยไทยในสมยักรุงศรีอยธุยา (พ.ศ.1921-2187)          17

   3.2 เคร่ืองถว้ยไทยในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ (พ.ศ.2339-2411)     18 

4  ประวติัเคร่ืองถว้ยเบญจรงค์         20 

4.1 เคร่ืองเบญจรงคใ์นประเทศไทยในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ (พ.ศ.2339-2411)   20  

4.2 เคร่ืองเบญจรงคใ์นประเทศจีนในสมยัราชวงศชิ์ง (ค.ศ. 1645-1921)    21 

                                                      



จ 

 

5  ลวดลายเคร่ืองถว้ยเบญจรงคใ์นสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้    23

  5.1 ลวดลายเคร่ืองถว้ยเบญจรงคใ์นสมยัรัชกาลท่ี 1-2   23

  5.2 ลวดลายเคร่ืองถว้ยเบญจรงคใ์นสมยัรัชกาลท่ี 3-4   27 

 

6  ลายไทยบนเคร่ืองเบญจรงคส์มยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ท่ีผลิตในประเทศจีน  31 

ท่ีเกิดจากการดดัแปลงและผสมผสานกนัระหวา่งศิลปะไทย-จีน   

 6.1 เคร่ืองเบญจรงค ์ลายเทพนม-ฉตัร     33

 6.2 เคร่ืองเบญจรงค ์ลายดอกไม ้      35

 6.3 เคร่ืองถว้ยจีน       39 

7  สรุป          40 

บรรณานุกรม           43 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 



ฉ 

 

สารบัญภาพ 

ภาพที ่            หน้า 

1 บาตรน ้ามนต ์เบญจรงค ์ลายเทพนม-ฉตัร ศิลปะสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้   33 

2 โถเบญจรงค ์ลายเทพนม-ฉตัร ศิลปะสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้    34 

3 ฝาบาตรน ้ามนต ์เบญจรงค ์ลายดอกไมก้า้นขด ศิลปะสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้  35 

4 โถเบญจรงคพ์ร้อมฝา ลายกา้นขด ศิลปะสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้    36 

5 โถชั้น เบญจรงคพ์ร้อมฝาครอบ ลายดอกไมก้า้นต่อดอก ศิลปะสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 37 

6 โถชั้น เบญจรงคพ์ร้อมฝาครอบ ลายกา้นต่อดอก ศิลปะสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้   38 

7 แจกนั ตกแต่งโดยรอบดว้ยลวดลายดอกไม ้ผลิตท่ีเมืองจิงเต๋อ-เจ้ินในสมยัราชวงศชิ์ง   39 



1 
 

บทที ่1 

บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

          จีนเร่ิมท าอุตสาหกรรมเคร่ืองถ้วยเป็นการใหญ่ในสมัยราชวงศ์หมิง (พ.ศ. 1911-2187) แผ่นดิน             

สมเด็จพระบรมไตรโลกนารถกับแผ่นดินพระเจ้าปราสาททอง เมืองท่ีท าการอุตสาหกรรมก็คือเมือง                   

เก็งเตก้ต้ิน ในมณฑลเกียงสีท าถว้ยชามออกไปจ าหน่ายเกือบทัว่โลก แต่ของท่ีท าส่งออกไปขายนอกประเทศ

ตอนตน้ๆ นั้น เน้ือกระเบ้ืองมีลกัษณะหยาบและหนามาก เขียนดว้ยลวดลายหวดัๆ ไม่ประณีตงดงาม เคร่ือง

ถว้ยชามเหล่าน้ีส่งเขา้มาขายท่ีเมืองไทยตั้งแต่สมยักรุงศรีอยธุยาตอนตน้ซ่ึงไทยเรียกวา่ “ชามกะลา” แต่เคร่ือง

ถว้ยท่ีใช้กนัอยูท่ี่ประเทศจีนจะท าดว้ยกระเบ้ืองเน้ือละเอียดเบาบางและเขียนลวดลายจีนอย่างสวยงาม ใน

ตอนปลายของราชวงศห์มิงจีนมีเทคนิคส าหรับเขียนสีลงบนกระเบ้ืองถว้ยชามได ้หลายสีและเคร่ืองถว้ยสี

ของจีนในยุค น้ีมักจะท า เ ป็นสามสีอย่าง ท่ี เ รียกว่า“ซาไซ้”  หรือเบญจรงค์ ท่ี เ รียกว่า  “ เหงาไซ้ ”                           

(ชมพนุูช พงษป์ระยรู, 2513: 20) 

        ต่อมาในตอนสมัยราชวงศ์ชิง (พ.ศ. 2187-2455) ร่วมสมัยในแผ่นดินพระเจ้าปราสาททองครอง        

กรุงศรีอยธุยาการท าเคร่ืองถว้ยส่งออกไปจ าหน่ายนอกประเทศในสมยัน้ีท าดว้ยความช านาญ และการเขียนสี

ลงในกระเบ้ืองเคลือบไดเ้จริญถึงขีดสูงสุดในแผน่ดินพระเจา้คงัฮี ซ่ึงเป็นพระเจา้แผน่ดินจีนท่ีครองราชยน์าน

ท่ีสุดตั้งแต่พ.ศ. 2204-2265  ในสมยัพระเจา้คงัฮีน้ี  ช่างไดคิ้ดสีใหม่ๆ ข้ึน เช่นสีแดง และสีม่วงอ่อนจางๆ ซ่ึง

เป็นสีท่ีผสมยากมาก ช่างจีนสมยัน้ีก็สามารถคิดได ้(ชมพนุูช พงษป์ระยรู, 2513: 20) 

         ดงัได้กล่าวแล้วว่าตั้ งแต่ปลายราชวงศ์หมิงเป็นตน้มาได้ผลิตถ้วยชามหลายสีส่งออกไปจ าหน่ายยงั

ต่างประเทศแลว้ในสมยัสมเด็จพระเจา้ปราสาททองและสมยัสมเด็จพระนารายณ์มหาราชก็มีเรือสินคา้ของ

จีนน าถว้ยชามเขา้มาคา้ขายเป็นจ านวนมาก ดว้ยเหตุท่ีกรุงศรีอยุธยาในสมยันั้นเป็นท่ีพกัสินคา้แห่งเดียวทาง

ประเทศแถบตะวนัออก และเป็นท่ีท่ีพ่อคา้ชาวต่างประเทศทั้งทางตะวนัออกและตะวนัตกต่างชาติต่างภาษา

จะไปคา้ขายไดโ้ดยอิสระเสรี เพราะเมืองท่าใกลเ้คียง เช่นเมืองมะละกา เมืองชะวาก็ตกอยูใ่นอ านาจของฝร่ัง

วิลนัดา เมืองอ่ืนๆก็เป็นขององักฤษ โปรตุเกสบา้ง ชาติอ่ืนก็ไปมาคา้ขายล าบากเป็นตน้ และในตอนสมยั

ราชวงศ์ชิงมีการส่งถ้วยชามเขียนสีหลายสีเขา้มาขายด้วย คนไทยสมยันั้นก็ย่อมต่ืนตาต่ืนใจเป็นธรรมดา

เพราะแต่ก่อนมาเคยเห็นแต่ถ้วยชามท่ีเคลือบสีเดียว คือสีเขียวอ่อน คร้ันเห็นการเคลือบด้วยสีตั้ง 5-4 สีก็

สะดุดตาสะดุดใจ ดว้ยเหตุน้ีช่างไทยจึงเกิดมีความสนใจท่ีจะศึกษาวิธีเขียนลวดลายลงบนกระเบ้ืองถว้ยชาม
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ข้ึนดว้ย ดงันั้นจึงคิดเขียนลวดลายตามแบบอยา่งของไทยส่งไปยงัเมืองจีน เพื่อให้ช่างชาวจีนท าส่งเขา้มาขาย

ซ่ึงในคร้ังนั้นคงท าแต่จ านวนจ ากดัและคงเป็นฝีมือของช่างหลวงท่ีคิดผูกลวดลายข้ึนและส่งไปเป็นของ

หลวงเขา้มาใช้ในราชการ หรือเป็นของใช้ส่วนพระองค์พระเจา้แผ่นดิน หรือเพื่อเป็นของพระราชทานแก่

เจา้นายและขา้ราชการผูใ้หญ่เท่านั้น ส่วนราษฎรสามญัก็คงซ้ือใช้แต่เฉพาะของท่ีจีนส่งเขา้มาขาย จึงท าให้

พบเป็นจ านวนน้อย ต่อมาเม่ือพ่อคา้ชาวจีนเห็นว่าไดรั้บความนิยมจึงมีการผลิตในปริมาณมากเพื่อขายใน

ทอ้งตลาดส่วนลวดลายนั้นเม่ือลอกแบบต่อๆกนัจึงท าให้ลวดลายผิดเพี้ ยนไปจากตน้ฉบบั จนในชั้นหลงั

เกือบไม่รู้วา่ลายใดเป็นลายไทยกนัแน่ (ชมพนุูช พงษป์ระยรู, 2513: 21-23) 

           การท าเคร่ืองเบญจรงคแ์ละการออกแบบลวดลายนั้นมีมานานตั้งแต่สมยัโบราณ เคร่ืองถว้ยเบญจรงค์

ของไทยในอดีตใชก้ารสั่งท าพิเศษท่ีประเทศจีน ตามความคิด การออกแบบ และลวดลายในแบบของศิลปะ

ไทย การสั่งท านั้ นจะมีช่างของไทยเดินทางไปควบคุมการผลิตเพื่อให้ได้รูปลักษณะท่ีเป็นแบบไทย

โดยเฉพาะลวดลายสีสันท่ีแสดงถึงเอกลกัษณ์ของไทยอย่างชดัเจน อีกทั้งยงัไปดูศึกษาเรียนรู้การท าเคร่ือง

เบญจรงคย์งัประเทศจีนเพื่อน ามาผลิตในประเทศไทย 

          ตน้ก าเนิดของเคร่ืองเบญจรงค์ใช้สีวาดระบายเพียง 3 สี ต่อมาได้พฒันาเคร่ืองเบญจรงค์มี 5 สี คือ        

สีขาว สีเหลือง สีด า สีแดง และสีเขียว (คราม) ดงันั้น ช่ือท่ีเรียกวา่ “เบญจรงค”์ หมายถึง เคร่ืองเคลือบท่ีมีการ

วาดสีลงไป 5 สี ปัจจุบนัมีการใชสี้มากกวา่ 30 สี เคร่ืองเบญจรงคมี์การออกแบบลวดลายต่าง ๆ ดว้ยการวาด

สี 5 สี ลวดลายในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ ไดมี้ววิฒันาการสืบต่อจากแบบลวดลายในสมยัอยุธยาและ

ธนบุรีน ามาตกแต่งเขียนลายไทย ชามสมยัรัตนโกสินทร์ส่วนใหญ่จะเป็นชามทรงบวัปากผาย มีลายท่ีปาก

ชามเล็กน้อย  โถรูปทรงต่าง ๆ มีลวดลายท่ีน่าสนใจ เช่น ลายเทพพนม ลายราชสีห์ ครุฑ นรสิงห์ กินรี                

หนุมาน ประกอบร่วมกบัลายกนกเปลว และลายกา้นขด ส่วนลวดลายท่ีเป็นท่ีรู้จกัไดแ้ก่ ลายกนก ลายพุ่ม

ขา้วบิณฑ ์ลายเทพพนม ลายนรสิงห์ รวมตลอดถึงลวดลายดอกไม ้ลายสัตว ์และลวดลายจากเร่ืองรามเกียรต์ิ 

เป็นตน้ ลวดลายท่ีวาดลงในเคร่ืองเบญจรงค ์สะทอ้นถึงภูมิปัญญาชาวบา้น มีวฒันธรรม ตามความเช่ือของ

ไทย และวถีิชีวติของคนไทยในแต่ละยคุสมยั 

           ในสมยัอยุธยาการออกแบบการเขียนลวดลายเดิมน าวิธีมาจากทางตะวนัตกเข้าไปแพร่หลายใน

ประเทศจีนไทยน าเขา้มาใชใ้นราชส านกัในสมยัอยุธยาตอนปลายก่อนท่ีจะแพร่หลายไปสู่สามญัชนและจีน

ส่งเขา้มาจ าหน่ายมีลวดลายและรูปแบบของภาชนะตามแบบของจีน ต่อมาไทยส่งแบบไปท าท่ีประเทศจีน

แลว้ส่งกลบัเขา้มาจึงมีลวดลายแบบไทยข้ึนเคร่ืองเบญจรงคจึ์งมีแบบท่ีเป็นไปตามความคิดของไทยมากข้ึน 

โดยทัว่ไปนิยมใชเ้คร่ืองถว้ยจีน ทั้งลายครามและลายเขียนสีท่ีสั่งผลิตและซ้ือหาโดยง่ายจากประเทศจีน ซ่ึงมี
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การคา้ขายอยู่ในเอเชียอาคเนยอ์ย่างกวา้งขวาง เคร่ืองถว้ยเขียนสีของจีนท่ีส่งออกขายนั้นเป็นเคร่ืองถว้ยจีน

เขียนสีบนกระเบ้ืองขาว ส่วนใหญ่เขียนสีไม่ผสมเคลือบ ส่วนเคร่ืองถว้ยเบญจรงคน์ั้นเป็นเคร่ืองถว้ยท่ีใช้สี

มาก  3 ถึง 8 สี และเขียนผสมเคลือบ (Enamel) จึงเช่ือกนัวา่ไทยสั่งเคร่ืองถว้ยกระเบ้ืองขาวจากจีน แลว้ช่าง

ไทยเขียนลายไทยลงบนเคร่ืองถว้ยหรือบนกระดาษ ซ่ึงวธีิหลงัน้ีเป็นท่ีนิยมกนัมากในยโุรป ส่งกลบัไปเผาใน

ประเทศจีน หรือถา้เป็นของราชส านกัท่ีตอ้งประณีตเป็นพิเศษก็อาจส่งช่างไปควบคุม การท่ีเขียนสีเคลือบบน

เคลือบขาวจึงท าให้เคร่ืองถว้ยเบญจรงคมี์สีนูนคลา้ย สีลงยาบนกระเบ้ืองถว้ยไม่เวน้ท่ีวา่ง เขียนลวดลายเต็ม

ไปหมด  (นิดดา หงส์ววิฒัน์, 2554: 29-30) 

          ในสมยัรัชกาลท่ี 1 (พ.ศ. 2339–2363) เคร่ืองถว้ยชามเบญจรงคใ์นสมยัน้ี พระบาทสมเด็จพระพุทธยอด
ฟ้าจุฬาโลกไดท้รงท านุบ ารุงช่างไทยในสมยัของพระองคท์่านอยา่งมากมายและไดส้ั่งท าถว้ยชามท่ีเมืองจีน
โดยโปรดให้ช่างหลวงเขียนลวดลายถว้ยชามข้ึนใหม่ๆและ ไดส่้งช่างไทยไปศึกษาการท าเคร่ืองเบญจรงค์
เพื่อให้กลบัมาผลิตเองในประเทศ แต่เคร่ืองเบญจรงค์ในสมยัน้ียงัคงคลา้ยกบัสมยักรุงศรีอยุธยาตอนปลาย
มาก หากแต่มีลวดลายหลากหลายและมีสีสันสวยงามกว่าสมยัอยุธยา และในรัชสมยัน้ีเองท่ีมีเคร่ืองเบญจ
รงค์จากจีนชนิดท่ีมีฝีมือการเขียนไม่ประณีต ลกัษณะคล้ายเป็นของเลียนแบบลายไทย เรียกโดยทัว่ไปว่า            
“ชามเทพนมจีน” หรือ “เทวดาทอ้งพลุย้” หรือ “เทวดาจีน” บนพื้นสีต่างๆ เช่น เหลือง ชมพู และ ม่วงอ่อน 
เขา้ใจวา่ประเทศจีนท ามาจ าหน่ายไม่ใช่ของท่ีไทยสั่งท า (ชมพนุูช พงษป์ระยรู, 2513: 24)                                                                                          
 
       ในสมยัรัชกาลท่ี 2 (พ.ศ. 2352–2367) เป็นสมยัท่ีศิลปกรรมและวรรณกรรมรุ่งเรือง และนบัไดว้า่เคร่ือง

เบญจรงคไ์ดรั้บความนิยมสูงสุด เน่ืองจากพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยัและสมเด็จพระศรีสุริเยน

ทราบรมราชินี ทรงสนพระทยัในเคร่ืองถว้ยไดท้รงคิดรูปแบบและลวดลายดว้ยพระองคเ์อง เอง แลว้ส่งไป

ผลิตในประเทศจีน พร้อมช่างศิลป์ไทยนอกจากน้ี มีการน าลายจีนมาผกูลายตามความนิยมของไทย โดยช่าง

จีนสมยัน้ีมีความสามารถในการเขียนลายใหมี้ความอ่อนชอ้ยงดงามมากข้ึน  

        ในสมยัรัชกาลท่ี 3 (พ.ศ. 2367–2393) มีการสั่งเคร่ืองเบญจรงคแ์ละลายน ้ าทองจากประเทศจีน เป็นยุค

สมยัท่ีคุณภาพการผลิตเคร่ืองป้ันดินเผาของจีนเส่ือมลง จึงท าให้ไทยสั่งเคร่ืองเบญจรงคน์้อยลง ลวดลายท่ี

นิยมกนัก็คลา้ยๆ กบัในรัชกาลท่ี 2 แต่ไม่งดงามเท่า เน่ืองจากแหล่งเตาเผาในประเทศจีนเส่ือมโทรม แต่

ถึงแมว้า่เคร่ืองป้ันดินเผาท่ีท าในประเทศจีนจะไม่ค่อยมีคุณภาพ ไทยก็ยงัมีการสั่งเขา้มา นอกจากน้ียงัมีของ

ใชป้ระเภทโถคุณภาพต ่าท่ีสั่งเขา้มาในช่วงน้ีดว้ย 

       ในสมยัรัชกาลท่ี 4 (พ.ศ. 2393–2411) ความนิยมในเคร่ืองเบญจรงค์เร่ิมลดลง เน่ืองจากมีการน าเขา้ 

เคร่ืองถ้วยและเคร่ืองแก้วจากประเทศทางยุโรปอีกทั้งไทยยงัเจริญสัมพนัธไมตรีกบัประเทศตะวนัตก มี
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พอ่คา้ชาวยุโรปน าสินคา้และเคร่ืองป้ันดินเผาเขา้มาจ าหน่ายในประเทศไทย ประกอบกบัเป็นช่วงเวลาท่ีเกิด

การกบฏข้ึนในประเทศจีน เตาเผาท่ีเมืองจิงเต๋อเจ้ินถูกเผาท าลาย จึงหยุดผลิตเคร่ืองเบญจรงค์ ไทยจึงน าเขา้

เคร่ืองลายครามลวดลายไทยท่ีท าจากเตาเผาในหวัเมืองต่างๆ ของจีนมาใชแ้ทนของท่ีใชใ้นวงั  

       จากท่ีกล่าวมาทั้งหมดท าให้ผูศึ้กษาเห็นว่าลวดลายบนเคร่ืองถว้ยเบญจรงค์ในช่วงสมยัรัตนโกสินทร์

ตอนตน้ท่ีมีความสัมพนัธ์กบัประเทศจีนทางดา้นศิลปะการออกแบบลวดลาย ความประณีตและกระบวนการ

ผลิต ส่งผลให้เกิดการผสมผสานระหว่างศิลปะของไทยและของจีน เพราะในช่วงสมยันั้นช่างไทยยงัไม่มี

ความช านาญมากพอในการท าเคร่ืองป้ันดินเผา แต่ช่างไทยนั้นมีความคิดในการออกแบบลวดลายท่ีมี

เอกลกัษณ์อยา่งไทย จึงส่งแบบและลวดลายไปให้กบั  ช่างจีน พอช่างจีนผลิตเคร่ืองเบญจรงคอ์อกมาแลว้ส่ิง

ท่ีแสดงให้เห็นคือ ความไม่เขา้ใจในลวดลายไทยของช่างจีน เม่ือผลิตออกมาแลว้ ลวดลายของไทยจึงเกิด

ผิดเพี้ยนไปจากเดิม     มีศิลปะของจีนเขา้มาผสมผสานดว้ย ท าให้ช่วงสมยันั้นไดรั้บอิทธิพลทางดา้นศิลปะ

และวฒันธรรมของประเทศจีนมาเป็นจ านวนมาก ผูศึ้กษาจึงเกิดความสนใจในดา้นศิลปะไทยและจีนจาก

ลวดลายบนเคร่ืองเบญจรงค์ท่ีสามารถผสมผสานกนัอย่างไม่ได้ตั้งใจ แต่มองดูแล้วสวยงามและน่าสนใจ 

เคร่ืองถ้วยเบญจรงค์เหล่าน้ียงัสามารถสะทอ้นให้เห็นถึงประวติัศาสตร์ วฒันธรรม ชีวิตความเป็นอยู่ของ

ผูค้นในละยคุสมยัไดเ้ป็นอยา่งดี    และยงัเป็นมรดกของไทยท่ีมีคุณค่าต่อคนรุ่นหลงั 

วตัถุประสงค์ของการศึกษา   
1. เพื่อศึกษาศิลปะไทยและศิลปะจีนบนเคร่ืองถว้ยเบญจรงคใ์นสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 
2. เพื่อศึกษาประวติัศาสตร์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัศิลปะบนเคร่ืองถว้ยเบญจรงค ์ 
3. เพื่อศึกษาวฒันธรรมของไทยและจีนในแต่ละยคุสมยัท่ีสะทอ้นไดจ้ากเคร่ืองถว้ยเบญจรงค ์

 
ขอบเขตการศึกษา 
           ในการศึกษาคร้ังน้ี ผูศึ้กษาจะศึกษาประวติัความเป็นมาของความสัมพนัธ์ไทยจีน ทั้งในดา้นศิลปะ

เคร่ืองป้ันดินเผา และในดา้นการคา้ ไปจนถึงการก าเนิดของเคร่ืองเบญจรงค ์ลวดลาย แหล่งผลิต ในช่วงสมยั

รัตนโกสินทร์ตอนตน้ 
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ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

1. ไดเ้ห็นถึงวฒันธรรมในแต่ละยคุสมยัจากลวดลายบนเคร่ืองเบญจรงค ์

2. ไดรั้บรู้ถึงประวติัศาสตร์ในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ในดา้นศิลปะไทยบนเคร่ืองเบญจ -

รงค ์

3. ไดเ้ห็นถึงเอกลกัษณ์ของศิลปะไทยบนเคร่ืองเบญจรงคแ์ละการผสมผสานระหวา่งศิลปะจีน 

4. ไดรั้บรู้ถึงอิทธิพลของเคร่ืองถว้ยจีนท่ีมีต่อเคร่ืองถว้ยไทย 

 

วธีิการศึกษา 

1. ก าหนดท่ีมาและความส าคญัของปัญหาจากเอกสาร บทความ ส่ิงตีพิมพ์ ท่ีเก่ียวขอ้งกับ

ลวดลายบนเคร่ืองเบญจรงค ์

2. น ามาจดัเรียบเรียง จดัเป็นแต่ละช่วงรัชกาลท่ีเก่ียวขอ้งกบัการผลิตเคร่ืองป้ันดินเผาและการ

ออกแบบลวดลายไทย 

3. น าขอ้มูลท่ีคน้ควา้มารวบรวมวเิคราะห์ ตีความ ท าความเขา้ใจ 

4. วเิคราะห์เน้ือหาโดยรวม สรุปผล และน าเสนอผลการศึกษา 

 

เอกสารและงานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 

       เอกสารท่ีใช้เป็นกรอบความคิดในการวิจยั ไดแ้ก่ เอกสารท่ีเก่ียวกบัเร่ืองราวของประวติัศาสตร์

ประเทศจีนและประเทศไทยตั้งแต่สมยัโบราณกาลจนกระทัง่สมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ มีหลกัาานจาก

การขุดคน้เคร่ืองถ้วยในประเทศไทยพบว่ามีเคร่ืองถ้วยจีน แสดงให้เห็นว่าเคร่ืองถว้ยจีนนั้นเขา้มามี

อิทธิพลในประเทศไทยและน่าจะเขา้มาขายในประเทศตั้งแต่สมยัโบราณแลว้ บอกเล่าเร่ืองราวถึงดา้น

เศรษากิจและความสัมพนัธไมตรีของทั้งสองประเทศในดา้นการคา้ขายและดา้นศิลปะท่ีประเทศไทย

ไดรั้บอิทธิพลมาจากประเทศจีน และเอกสารท่ีเก่ียวกบัดา้นศิลปะ แสดงถึงความเป็นมาของเคร่ืองเบญจ

รงค์และลวดลายบนเคร่ืองเบญจรงค์ในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ท่ีน าไปผลิตท่ีประเทศจีน ผูว้ิจยั

สามารถแบ่งกลุ่มเอกสารตามประเด็นส าคญัท่ีเอกสารแต่ละเร่ืองเนน้การอธิบายออกเป็น 2 กลุ่มดงัน้ี 
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1. เอกสารด้านประวตัิศาสตร์ 

อารย์รุส ปรีดิชยาพันธ์ (2552) เขียนหนงัสือเร่ือง “ประวัติเคร่ืองเคลือบดินเผาจีน” กล่าวถึงประวติัเคร่ือง

เคลือบดินเผาของจีน มีการจดัล าดบัของเคร่ืองเคลือบดินเผาจีนและพฒันาการของเคร่ืองเคลือบดินเผาจีน 

เรียงไปตามยุคสมยัของจีนนั้นแบ่งไดเ้ป็น 4 ยุคคร่าวๆ คือ ประวติัศาสตร์สมยัโบราณ ประวติัศาสตร์สมยั

จกัรวรรดิ ประวติัศาสตร์สมยัใหม่ และประวติัศาสตร์ร่วมสมยั ช้ีให้เห็นถึงเชิงพฒันาการของเคร่ืองเคลือบ

ดินเผาของจีนวา่ในดินแดนประเทศจีน มีหลกัาานวา่มีผูค้นอาศยัอยูม่านานนบัหม่ืนปี และไดสื้บทอดมาถึง

ปัจจุบนัโดยไม่ขาดสาย หลักาานทางประวติัศาสตร์ท่ีได้บ่งช้ีว่าอารยธรรมจีนมีอายุมาแล้วถึง 5,000 ปี 

รากาานท่ีส าคญัของอารยธรรมจีนคือ การสร้างระบบภาษาเขียน และการพฒันาลทัธิขงจ้ือ อารยธรรมอยา่ง

หน่ึงท่ีแพร่หลาย ไปทัว่โลก และยงัแสดงหลกัาานจนมาถึงปัจจุบนัคือ เคร่ืองเคลือบดินเผา ปรากฏวา่จีน ท า

เคร่ืองเคลือบดินเผาได้ดีมาตั้งแต่สมยัราชวงศ์ฮัน่ เช่ือกันว่าเป็นสมยัเร่ิมแรกของชนชาติจีน ได้ปรากฏ

หลกัาานว่า ความรู้ทางดา้นเทคนิค วิธีการในการท าเคร่ืองป้ันดินเผา ต่างๆไดเ้จริญกา้วหน้าเป็นอย่างมาก 

เคร่ืองป้ันดินเผาของจีนกลายเป็นสินคา้ท่ีส่งออกขายทัว่โลก และสร้างช่ือเสียงให้กบัชาวจีนเป็นอยา่งมากใน

ยคุต่อๆมา  

ด ารงค์  ฐานดี (2544) เขียนหนงัสือเร่ือง “สังคมและวัฒนธรรมจีน” กล่าวถึงความสัมพนัธ์ระหวา่งไทย-จีน 

วา่คนจีนและวฒันธรรมจีนนั้นไม่ใช่เป็นของแปลกแตกต่างไปจากส่ิงท่ีเราพบเห็นทัว่ไปในสังคมไทย เพราะ

มีคนจีนแท้ๆ ท่ีอพยพเข้ามาอาศัยในประเทศไทยมานานนับตั้งแต่สมยักรุงศรีอยุธยา และได้บรรยาย

ความสัมพนัธ์ระหวา่งไทย-จีนตั้งแต่สมยักรุงศรีอยธุยาไปจนถึงสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ ในดา้นการติดต่อ 

การคา้ขาย การส่งเคร่ืองราชบรรณาการและยงัสามารถสะทอ้นใหเ้ห็นถึงวฒันธรรมของไทยท่ีไดรั้บอิทธิพล

มาจากประเทศจีน มีการเล่าเร่ืองราวเก่ียวกบัประเทศจีนในเร่ืองของ ชนชาติ การพฒันาทางดา้นเศรษากิจ อีก

ทั้งในดา้นปรัชญาและลทัธิความเช่ือในช่วงรอยต่อแห่งคริสตกาล  

สุจิตต์ วงษ์เทศ (2550) เขียนหนงัสือเร่ือง “เคร่ืองป้ันดินเผา และเคร่ืองเคลือบกับพัฒนาการทางเศรษฐกิจ

และสังคมของสยาม” กล่าวถึงก าเนิดของเคร่ืองป้ันดินเผาของไทย มีการรวบรวมและเรียบเรียงเร่ืองราวของ

เคร่ืองป้ันดินเผาและเคร่ืองเคลือบของสยาม การศึกษาคน้ควา้จะเนน้ไปท่ีรูปทรงและรูปแบบของศิลปกรรม

ท่ีงดงามเป็นส าคญั นกัประวติัศาสตร์และนกัโบราณคดีในเมืองไทยต่างพยายามเก็บรวบรวมเศษภาชนะดิน

เผาท่ีได้จากแหล่งท่ีอยู่อาศัยของมนุษย์ในท้องถ่ินต่างๆ ทั่วเมืองไทย เพื่อน าไปศึกษาเปรียบเทียบ 

เคร่ืองป้ันดินเผานั้นเป็นเคร่ืองมือเคร่ืองใชท่ี้มีความเก่ียวขอ้งกบัวิถีชีวิตของมนุษยม์าตลอดเวลา ช่วงหวัเล้ียว
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หวัต่อระหวา่งท่ีมนุษยก์ าลงัพฒันาลกัษณะเศรษากิจแบบแสวงหาอาหารตามธรรมชาติดว้ยการร่อนเร่พเนจร

ไปตามหุบเขา ทุ่ งราบ และท้องน ้ า  เพื่อก้าวเข้า สู่ลักษณะเศรษากิจแบบผลิตอาหารข้ึนเองนั้ น 

เคร่ืองป้ันดินเผาจะมีส่วนเก่ียวขอ้งอยา่งส าคญัทีเดียว เม่ือสังคมมีการพฒันาการข้ึนเป็นแวน่แควน้หรือนคร

รัา เกิดการจดัระบบเศรษากิจเพื่อให้เกิดพฒันาการทางสังคม เคร่ืองป้ันดินเผาทัว่ๆ ไปก็พฒันาตวัเองเป็น

เคร่ืองเคลือบ ในท่ีสุดเคร่ืองป้ันดินเผาและเคร่ืองเคลือบก็กลายเป็นสินคา้อยา่งหน่ึงท่ีท าให้แวน่แควน้ต่างๆ 

มัง่คัง่ข้ึนกวา่เดิม เคร่ืองป้ันดินเผาและเคร่ืองเคลือบนั้นมีความหมายเก่ียวขอ้งกบัชีวิตมนุษยเ์กือบทุกขั้นตอน 

โดยเฉพาะประเพณีเก่ียวกบัความตายแล้ว เคร่ืองป้ันดินเผาและเคร่ืองเคลือบจะมีบทบาทส าคญัในการ

เสริมสร้างความมัน่คง ความมัน่ใจในจิตใจของมนุษย ์และพฒันาการทางเศรษากิจและสังคมดว้ย 

ภุชชงค์ จันทวิช (2551) เขียนหนงัสือเร่ือง “เคร่ืองถ้วยเบญจรงค์” กล่าวถึงความหมายและท่ีมาของเคร่ือง

เบญจรงค์ เคร่ืองเบญจรงค์เป็นเคร่ืองถ้วยท่ีนิยมมากในสังคมไทยมาตั้งแต่สมยัอยุธยาตอนปลายเร่ือยมา

จนถึงสมยัรัตนโกสินทร์ มีการกล่าวถึงเคร่ืองถว้ยท่ีส าคญัในเมืองไทยท่ีเป็นนิยมกนัมาตั้งแต่อดีต 3 ประเภท 

คือ เคร่ืองถว้ยสังคโลก เคร่ืองลายคราม และเคร่ืองเบญจรงค ์ถ่ายทอดความเป็นมาและลกัษณะเฉพาะของ

เคร่ืองถว้ยในแต่ละประเภท เคร่ืองถว้ยเบญจรงคเ์ป็นของท่ีท ากนัมานานแลว้ตั้งแต่สมยัอยุธยา  นบัตั้งแต่ชาว

สยามรู้จกัเคร่ืองถ้วยเขียนสี อย่างน้อยก็ในสมยัอยุธยา และเฟ่ืองฟูอยู่ในราวคริสต์ศตวรรษท่ี 18 และตน้

คริสตศ์ตวรรษท่ี 19 ดว้ยการติดต่อคา้ขายทางทะเลและทางบกนั้นเอง เคร่ืองเบญจรงคน์ั้นเป็นเคร่ืองถว้ยท่ี

ได้รับความนิยมใช้กนัในชีวิตประจ าวนัมากกว่าใช้ในพิธีกรรมทางศาสนาเพราะสยามประเทศในสมยั

โบราณนบัถือพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์มาชา้นาน เคร่ืองประกอบพิธีทางศาสนาหลายอยา่งมาจาก

เคร่ืองถว้ยเบญจรงคแ์ละเคร่ืองถว้ยจีน ซ่ึงนิยมกนัวา่เป็นของชั้นสูง เหมาะส าหรับเทพเจา้เท่านั้น 

           เคร่ืองถว้ยจีนท่ีนิยมน าเขา้มาในประเทศไทย ยุคแรกเป็นเคร่ืองถว้ยจีนท่ีสั่งเขา้มาทางภาคเหนือ คือ

ทางเมืองเชียงใหม่ ตาก สุโขทยั ไดเ้คยพบเคร่ืองถว้ยท่ีสั่งเขา้มาทั้งท่ีเป็นของคุณภาพดีเยี่ยม ปานกลาง และ

คุณภาพคอ่นขา้งต ่า ซ่ึงก็เป็นไปตามาานะของผูค้นในสังคมในขณะนั้นและไดบ้รรยายถึงเคร่ืองถว้ยโหงวไช้

หรืออู๋ไฉ่ เป็นเคร่ืองถว้ยห้าสี ไดพ้ฒันาเป็นเคร่ืองถว้ยท่ีเขียนสีลงยาบนเคลือบ โดยมีสีและลายต่างๆ ตาม

ความนิยมและความเช่ือของส่ิงมงคลตามคติในลทัธิและศาสนาในสมยันั้น ซ่ึงความนิยมเช่นน้ีเกิดจากความ

นิยมในราชส านกัของจีนไดแ้พร่หลายไปในส่วนต่างๆ ของเอเชีย ยุโรป และท่ีอ่ืนๆ ถว้ยชามเบญจรงค์จีน

เป็นส่ิงท่ีถูกสั่งเขา้มาเป็นพิเศษเพื่อใชเ้ป็นชุดรับพระหรือชุดเล้ียงพระ เป็นชุดอาหารหรือเคร่ืองบูชาส าหรับ

บูชาเทวดา ตลอดจนเป็นเคร่ืองใชใ้นพิธีกรรมต่างๆ ท่ีไม่ไดใ้ชใ้นชีวติประจ าวนั    
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ธนิก เลศิชาญฤทธ์ (2551) เขียนหนงัสือเร่ือง “มนุษย์กบัภาชนะดินเผาจากอดีตกาลสู่โลกสมัยใหม่” กล่าวถึง

ภาชนะดินเผาวา่เป็นวตัถุทางวฒันธรรมประเภทแรกๆท่ีมนุษยรู้์จกัน าวสัดุจากธรรมชาติมาดดัแปลงท าเป็น

ส่ิงของเคร่ืองใช ้ต่อเน่ืองมาตั้งแต่สมยัก่อนประวติัศาสตร์เม่ือราวกวา่ 1 หม่ืนปีมาแลว้ ภาชนะดินเผาจึงเป็น

หลกัาานอย่างหน่ึงในการบอกกล่าวเร่ืองราวทางสังคมวฒันธรรมของมนุษยใ์นหลากหลายมิติตั้งแต่อดีต

จนถึงในช่วงระยะเวลาร่วมสมยั  เคร่ืองป้ันดินเผาและภาชนะดินเผานั้นเป็นวตัถุทางวฒันธรรมท่ีมนุษยผ์ลิต

ข้ึนและอยู่คู่กบัสังคมมนุษยเ์กือบทัว่ทุกภูมิภาคของโลกมาเน่ินนานตั้งแต่ยุคก่อนประวติัศาสตร์มาจนถึง

ปัจจุบนั และเป็นหน่ึงในประดิษา์กรรมสังเคราะห์ประเภทแรกๆ ของโลกอีกดว้ย อาจจะกล่าวไดว้า่ภาชนะ

ดินเผาผกูพนักบัชีวิตมนุษยใ์นมิติต่างๆ เช่น ต านานปรัมปราของเก่ียวขอ้งกบัการสร้างโลกหรือก าเนิดโลก 

คมัภีร์ทางศาสนาของชาวคริสตก์็กล่าววา่พระเจา้สร้างมนุษยข้ึ์นจากดินเหนียว ส่วนชาวกรีกโบราณก็กล่าว

วา่ภาชนะดินเผาเป็นการรวมเอาธาตุพื้นาานส าคญั 4 อยา่งเขา้ดว้ยกนั ไดแ้ก่ ดิน น ้า ลม และไฟ 

         ภาชนะดินเผาเป็นเคร่ืองหมายอย่างหน่ึงของความเป็นมนุษยส์มยัใหม่ หรือเป็นหมุดหมายท่ีแบ่งให้

เห็นความแตกต่างทางวฒันธรรมและระดบัสติปัญญาของมนุษยส์มยัใหม่กบัมนุษยด์งัเดิมก่อนท่ีจะเป็น

มนุษยส์มยัใหม่ เพราะเคร่ืองป้ันดินเผาหรือวตัถุท่ีท าจากดินเผาปรากฏในแหล่งโบราณคดีท่ีอยูใ่นช่วงสมยั

ของมนุษยส์มยัใหม่หรือเพิ่งมีอายไุม่นานนกัในประวติัศาสตร์ของมนุษยช์าติ 

ชมพูนุช พงษ์ประยูร (2513) เขียนหนงัสือเร่ือง “เคร่ืองถ้วยในประเทศไทย”  กล่าวถึงประวติัความเป็นมา

ของเคร่ืองถว้ยในประเทศไทยและเคร่ืองถว้ยจีน เคร่ืองถว้ยจีนเขา้มามีอิทธิพลในประเทศไทยและน่าจะเขา้

มาขายในดินแดนประเทศไทยตั้งแต่สมยัโบราณแลว้ ในสมยัทวารวดีไดพ้บเศษเคร่ืองถว้ยจีนปะปนอยูก่บั

ศิลปะโบราณวตัถุ ดงันั้นจึงท าให้เขา้ว่าเคร่ืองถว้ยจีน อาจจะเขา้มาขายในประเทศไทยตั้งแต่สมยัทวารวดี 

ต่อมาในรัชสมยัของพ่อขุนรามค าแหงไดมี้การติดต่อกบัประเทศจีน และไดน้ าเอาช่างจีนมาตั้งเตาท าเคร่ือง

ถว้ยชามข้ึน  เราเรียกเคร่ืองถว้ยชามในสมยันั้นวา่ “เคร่ืองสังคโลก” นอกจากน้ียงัพบซากเตาท่ีสุโขทยัและ

ศรีสัชนาลยัอีกดว้ย ในสมยักรุงธนบุรี ในพ.ศ. 2310  บา้นเมืองเป็นจลาจลตอ้งท าศึกกูอิ้สรภาพ การคา้ขายกบั

ต่างประเทศก็ยากล าบากอยูห่ลายปี จนพระเจา้ตากสินตั้งกรุงธนบุรีข้ึนเป็นราชธานี จึงไดเ้ร่ิมบ ารุงการคา้ขาย

กบัประเทศจีนและเคร่ืองถว้ยจีนท่ีเขา้มาในสมยัน้ีมีทั้งท่ีเป็นของจีนน าเขา้มาขายและของไทยท่ีสั่งท าออกไป 

เน้ือหาบางส่วนแสดงให้เห็นถึงความสัมพนัธไมตรีระหว่างไทยกบัจีนดา้นการคา้ขายท่ีเก่ียวขอ้งกบัการท า

เคร่ืองถว้ยจีนและไทย อีกทั้งยงัมีเน้ือหาท่ีครอบคลุมไปถึงประวติัการท าเคร่ืองถว้ยจีนในประเทศไทยและ

เคร่ืองถว้ยเบญจรงค ์
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ณัฏฐภัทร นาวิทชีวิน (2524) เขียนวิทยานิพนธ์เร่ือง “เคร่ืองถ้วยจีนที่พบจากแหล่งโบราณคดีในประเทศ

ไทย” กล่าวถึงการท าเคร่ืองถ้วยเบญจรงค์ได้มาถึงสมยักรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้นโดยมีลวดลายและสี

เปล่ียนไปบา้ง เพิ่มข้ึนใหม่บา้ง เคร่ืองถว้ยเบญจรงคน้ี์เขา้ใจว่าเม่ือราชส านกัจะสั่งท าท่ีเจ่ิง เต๋อ เจ้ิน อนัเป็น

แหล่งผลิตเคร่ืองถว้ยหลวงของจีน โดยท าทั้งตวัภาชนะและการเขียนลวดลาย แต่บางทีอาจจะท าตวัภาชนะท่ี            

เจ่ิง เต๋อ เจ้ิน เพราะเป็นแหล่งท่ีมีดินดี ส่วนการเขียนลวดลายนั้นมาเขียนท่ีกวางตุง้ 

         ในสมยัราชวงศชิ์งของจีนนั้นนิยมท าเคร่ืองถว้ยอีกแบบหน่ึง คือมีการเขียนลวดลายดว้ยสีทองเพิ่มข้ึน 

อยา่งท่ีคนไทยเราเรียกเคร่ืองถว้ยประเภทน้ีวา่ “เคร่ืองถว้ยลายกุหลาบน ้าทอง” หรือ แฟมิลส์โรส นั้น คนไทย

เราก็เกิดช่ืนชอบนิยมบา้ง จึงได้มีการสั่งท าเคร่ืองถว้ยลายน ้ าทองบา้งโดยเปล่ียนลายกุหลาบของจีนเป็น       

ลายพุ่มขา้วบิณฑ์ตามแบบไทย แต่บางคร้ังก็ผสมผสานของไทยกบัของจีนเขา้ดว้ยกนั เช่น ดา้นนอกชาม

เขียนลายพุ่มขา้วบิณฑ์ ส่วนดา้นในเขียนลายกุหลาบน ้ าทอง หรืออาจจะผสมกบัลายช่องกระจกท่ีมีลายภาพ

บุคคลอยู่ตรงกลางแทน เคร่ืองถว้ยลายน ้ าทองน้ีเขา้ใจวา่นิยมมากในรัชกาลท่ี2 ของไทย น่ีเป็นหลกัาานท่ี

สามารถยืนยนัไดว้่าเคร่ืองถว้ยจีนนั้นมีอิทธิพลต่อการประดิษา์เคร่ืองถ้วยของไทยเราเป็นอย่างมากตั้งแต่              

สมยัโบราณแลว้ 

 

2. เอกสารด้านศิลปะ 

นิดดา หงส์วิวัฒน์ (2554) เขียนหนงัสือเร่ือง “เคร่ืองถ้วยเบญจรงค์และลายน ้าทอง” กล่าวถึงประวติัความ

เป็นมาของเบญจรงค์ลายน ้ าทอง ศิลปะไทย-จีน หลักาานส าคัญในการขุดค้นทางด้านโบราณคดี มี

ความส าคญัทางประวติัศาสตร์เป็นอยา่งมาก มีการน าเอาเคร่ืองถว้ยจีนมาท าการศึกษา ท าให้ทราบถึงภาชนะ

จ าพวกเคร่ืองถว้ยวา่มีรูปทรงอยา่งไร เช่น ถว้ย ชาม จาน กระโถน ฯลฯ ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของภาชนะท่ีใชใ้น

ชีวิตประจ าวนัของกลุ่มชนท่ีร่วมอยู่ในสังคมนั้น และมีการพบเคร่ืองถ้วยท่ีท าจากจีนแต่ผูกลายตามความ

นิยมของไทยและไม่มีช้ินใดเก่าไปกวา่สมยัราชวงศ์หมิง รัชกาลพระเจา้หวัน่ล่ี อีกทั้งยงัพบการผูกลายและ

รูปทรงแบบไทย เช่นพวก โถปริก โถน ้ามนั น ้าหอม แป้ง เป็นตน้ การเขียนลายในแบบของไทยนั้นดูเหมือน

จะเลียนแบบลายผา้ไทยท่ีส่งแบบไปให้ประเทศอินเดียท าเป็นผา้ลายอย่างหรือลายตามคตินิยมของอินเดีย

สะทอ้นให้เห็นถึงความนิยมของสังคมในแต่ละยุคไดเ้ป็นอยา่งดี โดยเฉพาะสีหลกัๆท่ีใชเ้ป็นแม่สี ใชต้ดักนั

ไดอ้ยา่งถูกตอ้งและประสมกลมกลืน จึงนบัไดว้า่เป็นภูมิปัญญาของช่างในยุคสมยันั้นท่ีสามารถสร้างสรรค์

ไดอ้ยา่งเป็นรูปธรรม  
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            มีการศึกษาในแนวทางวิทยาศาสตร์ คือ เน้นไปทางการคน้ควา้ส ารวจ วิจยั วิเคราะห์หาขอ้มูลต่างๆ

เก่ียวกบัวตัถุดิบ แหล่งวตัถุดิบ ปริมาณของวตัถุดิบ และคุณสมบติัต่างๆ รวมทั้งพฒันาการกรรมวิธีเทคนิค

ต่างๆท่ีช่วยในการผลิต และมีการศึกษาในแนวทางศิลปะ คือ เนน้การศึกษาเคร่ืองถว้ยโบราณเก่ียวกบัคุณค่า

ในทางสุนทรียภาพ หรือความงามของรูปทรง สีเคลือบ ไปจนถึงการตกแต่งลวดลาย ซ่ึงพฒันาการมา

ตามล าดบัยุคสมยัท่ีแสดงถึงความเช่ียวชาญและจินตนาการของช่างในแต่ละยุค อีกทั้งยงัเป็นตน้แบบและ

แนวทางใหก้บัช่างป้ันในปัจจุบนัดว้ย  

นิดดา หงส์วิวัฒน์ (2554) เขียนหนงัสือเร่ือง “เคร่ืองป้ันดินเผา” กล่าวถึงเร่ืองราวของเคร่ืองป้ันดินเผาไทย

จากแหล่งเตาเผาต่างๆ แบ่งตามยคุสมยั ตั้งแต่เคร่ืองป้ันดินเผาก่อนประวติัศาสตร์ในวฒันธรรมบา้นเชียงและ

วฒันธรรมบา้นเก่า เคร่ืองป้ันดินเผาสมยัประวติัศาสตร์ ศิลปะทวารวดี หรภุญชยั ศรีวิชยั เขมรหรือศิลปะ

ลพบุรี และเคร่ืองสังคโลก ขณะท่ีราชส านักและชนชั้นสูงในสมัยอยุธยาตอนและต้นรัตนโกสินทร์            

นิยมเคร่ืองถว้ยเบญจรงคแ์ละเคร่ืองถว้ยลายน ้าทอง ซ่ึงไดรั้บอิทธิพลจากเคร่ืองถว้ยจีน และล่วงเขา้สู่ปัจจุบนั

ท่ีเป็นยุคของเคร่ืองป้ันดินเผาไทยร่วมสมยั อีกทั้งไดร้วบรวมเร่ืองราวและภาพถ่ายเก่ียวกบัเคร่ืองป้ันดินเผา

ในไทยอยา่งครบสมบูรณ์ 

ภุชชงค์ จันทวิช (2542) เขียนหนังสือ “เคร่ืองถ้วยเบญจรงค์และลายน ้าทอง โครงการสืบสานมรดก

วฒันธรรมไทย” กล่าวถึงวา่เคร่ืองเบญจรงคน์ั้น เป็นเคร่ืองถว้ยจีน-ไทย ดว้ยเป็นของจีน ผลิตข้ึนตามแบบท่ี

ไทยสั่งส าหรับจ าหน่ายแก่ประเทศไทยโดยเฉพาะ ลวดลายสีสันแสดงเอกลกัษณ์ของไทยจดัเป็นเคร่ืองถว้ย

ชั้นสูงท่ีมีคุณค่าทางประณีตศิลป์ ผูท่ี้มีเคร่ืองถว้ยเบญจรงคจ์ะเก็บรักษากนัเป็นอยา่งดีดว้ยความรู้สึกช่ืนชมวา่

เป็นของงามประณีตท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของไทยและมีคุณค่าในทางประวติัศาสตร์จึงยงัมีเก็บรักษาอยูท่ ัว่ไป  

            จากการทบทวนวรรณกรรมในประเด็นของเน้ือหาทางประวติัศาสตร์ดังกล่าว พบว่าประวติั        

เคร่ืองเคลือบดินเผาจีนนั้นมีพฒันาการอยา่งต่อเน่ืองตามล าดบัยุคสมยั เคร่ืองเคลือบดินเผาจีนในสมยัก่อน

ประวติัศาสตร์นั้นมีวฒันธรรมยางเชา ประมาณกวา่ 6 พนัปีก่อนคริสตศกัราชมาแลว้ท่ีแถบลุ่มแม่น ้ าแยงซีได้

มีผูค้นไดคิ้ดท าภาชนะเคร่ืองใชดิ้นเผาข้ึน ดว้ยแป้นหมุน จากการด ารงชีวิตของมนุษย ์ในยุคหินเก่าซ่ึงเป็น

บรรพชน ท่ีรู้จกัเพียงการน ากอ้นหินและไมม้าดดัแปลงเป็นขา้วของเคร่ืองใชใ้นการเพาะปลูก และเล้ียงสัตว ์

ภายหลงัมนุษยไ์ดรู้้จกัการสร้างท่ีอยูอ่าศยัอยา่งถาวร ตามบริเวณแม่น ้ า และเนินเขาเพื่อความสะดวกในการ

ด ารงชีพ  ยคุน้ีถือเป็นยคุหินใหม่ ซ่ึงมีลกัษณะพิเศษไดแ้ก่ เคร่ืองป้ันดินเผา เคร่ืองมือหินขดัการทอผา้ การท า

ไร่ ท านาเป็นตน้ 
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         เคร่ืองป้ันดินเผา จดัวา่เป็นนวตักรรมท่ีส าคญัท่ีสุดในยคุหินใหม่ ซ่ึงมนุษยใ์นยคุน้ีเร่ิมรู้จกัท าการเกษตร

อยา่งเป็นระบบ รู้จกัทอผา้ ท าเคร่ืองป้ันดินเผา เคร่ืองป้ันดินเผาในยุคแรกของจีนนั้น ถือก าเนิดมาประมาณ 

10000 ปีมาแล้ว ในสมยัแรกท่ีคน้พบนั้น จะมีอยู่แถบลุ่มแม่น ้ าเหลือง เรียกว่าวฒันธรรมเปยล่ีกงั เมืองซิ

นเซียง มณฑลเหอหนาน งานป้ันเหล่าน้ีจะพบทางจีนตอนใต ้และแถบลุ่มแม่น ้ าแยงซี ลกัษณะส่วนใหญ่เป็น

ภาชนะท่ีอาจจะเป็นเคร่ืองใชใ้นชีวิตประจ าวนั อารยรุ์ส ปรีดิชยาพนัธ์ (2552) ความสัมพนัธ์ระหวา่งไทยกบั

จีนนั้นมีมานานตั้งแต่สมยัราชวงศ์หยวนของจีนท่ีไดส่้งคณะทูตเดินทางมาเจริญสัมพนัธไมตรีกบักษตัริย์

แห่งกรุงสุโขทยัในปี พ.ศ.1825 ซ่ึงตรงกับสมยัพ่อขุนรามค าแหงมหาราชและในปี พ.ศ.1835 พ่อขุน

รามค าแหงไดส่้งคณะทูตไปเช่ือมความสัมพนัธ์กบัจกัรพรรดิแห่งนครปักก่ิง จึงกล่าวไดว้า่ การส่งคณะทูต

ในคร้ังหลงัน้ีเป็นจุดเร่ิมตน้คร้ังแรกท่ีมหากษตัริยข์องกรุงสยามไดเ้จริญสัมพนัธไมตรีอยา่งเป็นทางการกบั

พระเจา้กรุงจีน นบัตั้งแต่นั้นมาการแลกเปล่ียนคณะทูตไดก้ระท ากนัเร่ือยมา ด ารงค ์ าานดี (2544) ยิ่งกวา่นั้น

ในสมยักรุงศรีอยุธยา มีการสั่งท าเคร่ืองป้ันดินเคลือบเป็นพิเศษ โดยก าหนดรูปแบบและลวดลายส่งไปให้

เมืองจีนท า จนปรากฏเคร่ืองเคลือบแบบใหม่ท่ีเรียกว่า ลายน ้ าทอง และ ลายเบญจรงค์ ข้ึนในลกัษณะท่ี

นอกเหนือไปจากบรรดาเคร่ืองลายครามท่ีเคยนิยมกนัอยู่ทัว่ไปมาก่อน ส่วนลายเบญจรงค์หรือลายสีอ่ืนๆ 

ลว้นเป็นทรัพยส์มบติัท่ีมีค่า เป็นมรดกตกทอดและเป็นของขวญัท่ีมกัให้เป็นบรรณาการแก่กนั นอกจากน้ี ก็

ยงัมีบรรดาเคร่ืองถว้ยชามลายเบญจรงคท่ี์เป็นของประเภทใช้สอยตามาานะของบุคคลทัว่ๆ ไป ทั้งไพร่และ

ผูดี้ เช่น จดัเป็นส ารับเคร่ืองคาวหวานท่ีน าออกมาใชใ้นงานท าบุญท่ีวดั หรือในงานพิธีออกรับแขกในบา้น มี

พบทัว่ไปคลา้ยๆ กบัสมยักรุงศรีอยธุยา สุจิตต ์วงษเ์ทศ (2550)  

          อยา่งไรก็ดีในสมยักรุงศรีอยธุยาตอนปลาย เขา้ใจวา่ทางราชส านกัไทยเร่ิมสั่งท าเคร่ืองถว้ยจากจีนโดย

ใช้แบบและลวดลายไทยท่ีจดัส่งไปให้คลา้ยกบัท่ีญ่ีปุ่น เปอร์เซีย และยุโรป สั่งท าเคร่ืองถว้ยตามท่ีตอ้งการ

จากแหล่งผลิตในจีน เคร่ืองถว้ยท่ีราชส านกัไทยสั่งท าน้ี เรียกว่า “เคร่ืองถว้ยเบญจรงค์” ซ่ึงหมายถึงเคร่ือง

ถว้ยท่ีเขียนลวดลายดว้ยสีห้าสีตามแบบอยา่งของจีนท่ีนิยมในยุคนั้นๆ โดยเคร่ืองห้าสีน้ีจีนนิยมท ามาก เป็น

คร้ังแรกในรัชกาลหวัน่ล่ี แห่งราชวงศห์มิง (ค.ศ.1573-1620) เคร่ืองถว้ยห้าสีน้ีจีนเรียกวา่ อู๋ไฉ่ ต่อมาเรียกวา่ 

เฝินไฉ่ เคร่ืองถว้ยท่ีไทยนิยมสั่งท าก็มีถว้ย ชาม โถแบบต่างๆ และโถปริก อยา่งไรก็ตามแมไ้ทยจะเขียนลาย

ส่งไปให ้แต่เขา้ใจวา่ช่างจีนจะดูลายบางอยา่งของไทยไม่ออกหรือเขา้ใจความหมายผิดไปบางอยา่งเช่น ลาย

กนกเปลว ช่างจีนเขียนออกไม่สวยตามแบบลายไทยแต่ดูๆ ไปคลา้ยกบัลายสาหร่ายหรือตน้ไมน้ ้ าตามท่ีจีน

ถนดัและใชเ้ขียนมาตั้งแต่สมยัราชวงศห์ยวน ณฏัาภทัร นาวทิชีวนิ (2524)   
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         เคร่ืองถ้วยเบญจรงค์ไทย-จีน ถ้าจะกล่าวถึงหลกัาานส าคญัในการขุดคน้ทางด้านโบราณคดีแล้ว ดู

เหมือนการขุดคน้แต่ละคร้ังมกัขุดคน้ ขุดแต่งและขุดบูรณะตามโบราณสถานใหญ่ๆ ส่วนของโบราณสถาน

เล็กๆ อาจมองข้ามไปทั้ งๆ ท่ี มีความส าคัญ ในทางประวัติศาสตร์เป็นอย่างมาก แต่อย่างไรก็ ดี 

พระนครศรีอยธุยาและท่ีบา้นเจา้พระยาวชิาเยนทร์ท่ีจงัหวดัลพบุรี ก็เป็นโบราณสถานตวัอยา่งท่ีน าเอาเคร่ือง

ถ้วยจีนมาท าการศึกษาท าให้ทราบถึงภาชนะจ าพวก เคร่ืองถ้วยว่ามีรูปทรงอย่างไร เช่น ถ้วย ชาม จาน 

กระโถน ฯลฯ ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของภาชนะท่ีใชใ้นชีวิตประจ าวนัของกลุ่มชนท่ีร่วมอยูใ่นสังคมนั้น ภุชชงค ์

จนัทวชิ (2542) 

         เคร่ืองถว้ยเบญจรงคเ์ป็นเคร่ืองถว้ยท่ีลงสีท่ีพื้นและลาย ส่วนสีนั้นก็นิยมลง 5 สีดว้ยกนัคือ ขาว เหลือง 

ด า แดง เขียว (คราม) เรียกวา่ เบญจรงคซ่ึ์งจดัวา่เป็นแม่สีเคร่ืองถว้ยพวกน้ีเป็นของท่ีไทยให้แบบอยา่งส่งออก

ไปท าท่ีเมืองจีนตามความคิด และลวดลายของไทย ตั้งแต่สมยักรุงศรีอยุธยา เคร่ืองถว้ยท่ีไทยสั่งท านั้นก็มี

พวกจานเชิง โถ ถ้วย ชาม และกระโถน เป็นต้น มีผูมี้ขุดพบเศษถ้วยชามในสมยักรุงศรีอยุธยาซ่ึงยงั มี

สมบูรณ์อยูบ่า้งและท่ีแตกหกัอยูบ่า้งในพระราชวงัโบราณท่ีพระนครศรีอยุธยา ลายท่ีช่างไทยออกแบบส่งไป

ให้ประเทศจีนเขียนส่งในเคร่ืองถว้ยช่วงสมยักรุงศรีอยุธยาเท่าท่ีพบมกัจะเป็นลายกา้นแยง่ ลายกา้นขดเป็น

ตน้ ส่วนท่ีเป็นภาพก็มกัจะเป็นภาพเทพนม ภาพลายกนก เทพนมนรสิงห์ และกินนรร าเป็นตน้ เหตุท่ีจะ

บันดาลใจให้ไทยนิยมการเขียนลวดลายลงในถ้วยชามน้ีก็โดยเหตุท่ีว่า เร่ิมแรกประเทศจีนเร่ิมท า

อุตสาหกรรมเคร่ืองถว้ยเป็นการใหญ่ในสมยัราชวงศห์มิง เมืองท่ีท าการอุตสาหกรรมก็คือเมืองเก็งเตก้ต้ิน ใน

มณฑลเกียงสีท าถว้ยชามออกไปจ าหน่ายเกือบทัว่โลก ชมพนุูช พงษป์ระยรู (2513)    

           เคร่ืองเบญจรงค์ไทยจีนนั้ นมีแม่สีส าคัญคือสีเขียว ขาว ด า แดง เหลือง เป็นสีในหมวดใหญ่ท่ี

ก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลงในกระบวนการของสีหรือสีต่างๆอาจเป็นสัญลักษณ์ของวนัอนัเกิดจากการ

เดินทางของดวงดาวในระบบสุริยจกัรวาล ท าให้เกิดเป็นวนัเดือนปีได ้สีต่างๆ ท่ีใช้เขียนบนเคร่ืองถว้ยนั้น

เป็นสีท่ีเกิดจากธรรมชาติและสนิมของแร่ เม่ือถูกความร้อนในอุณหภูมิท่ีเหมาะสมจะท าให้เกิดสีสวยสด

งดงาม เร่ืองความเช่ือของสีน้ีมีอยู่ทัว่ไปในชนทัว่โลก สีเป็นสัญลกัษณ์ของส่ิงต่างๆ และสะท้อนจิตใจ 

อารมณ์ของมนุษยไ์ดเ้ป็นอยา่งดี เช่น สีด า สีแดง สีขาว สีเขียวนั้น ย่อมท าให้ผูท่ี้ไดเ้ห็นมิติแห่งจิตวิญญาณ

และความคิดแตกต่างกนัออกไป ภุชชงค ์จนัทวชิ (2551)   

          เคร่ืองเบญจรงค์ เป็นเคร่ืองถว้ยท่ีสั่งท าจากประเทศจีน แต่ลวดลายสีสันเป็นไทย ฝีมือเขียนของช่าง

ไทย ฉะนั้นลกัษณะของเคร่ืองถว้ยเบญจรงค์มีความงดงามอย่างไทยยิ่งกว่าเคร่ืองถว้ยประเภทอ่ืนๆ แมแ้ต่       

เคร่ืองสังคโลกซ่ึงเป็นของไทยเอง ผลิตในประเทศไทย ก็ยงัไม่แสดงออกเอกลกัษณ์ไทยอย่างเคร่ืองถว้ย
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เบญจรงค์ ซ่ึงผลิตในประเทศจีนส าหรับราชส านกัไทยและส าหรับเจา้นายและขา้ราชการชั้นสูง ลวดลาย

สีสันบนเคร่ืองถว้ยเป็นลวดลายไทย แมจ้ะมีลวดลายอิทธิพลจีนบา้ง แต่ก็ยงัมีลกัษณะเฉพาะของไทยอยู ่และ

เป็นเคร่ืองถว้ยท่ีผลิตส าหรับประเทศไทยเท่านั้น จดัเป็นเคร่ืองถว้ยฝีมือสูง เป็นของใชใ้นราชส านกั ในวงั

เจา้นาย และบา้นขนุนางชั้นสูง ไม่ใช่ส าหรับจ าหน่ายในทอ้งตลาดทัว่ไป นิดดา หงส์วิวฒัน์ (2554)  ส่วนใน

เร่ืองของเคร่ืองถว้ยจีน เป็นหลกัาานอีกประเภทหน่ึง ซ่ึงสามารถใชเ้ป็นตวับ่งช้ีเส้นทางการคา้ในอดีตไดเ้ป็น

อย่างดี ระหว่างดินแดนสุวรรณภูมิกบัภูมิภาคอ่ืนๆ ดงัปรากฏรายละเอียดในเอกสาร เช่น จดหมายเหตุจีน 

จาม แขก ฝร่ัง ซ่ึงต่างก็มีการจดับนัทึกเร่ืองราวเอาไว ้และในการคน้พบเส้นทางการคา้ เมืองท่าและเคร่ือง

ถว้ย ดูเหมือนจะเป็นหลกัาานส าคญัควบคู่กนัไปดว้ย เคร่ืองถว้ยเป็นวตัถุหลกัาานท่ีส าคญั ซ่ึงหลงเหลืออยู่

ตามชั้นดินทบัถมต่างๆ ท่ีมนุษยใ์นช่วงเวลาร่วมสมยัอาศยัตั้งหลกัแหล่งถ่ินาานอยู่อาศยั เน้ือภาชนะดินเผา

นับเป็นวตัถุท่ีมีความคงทน ทนต่อสภาพความเป็นกรด เป็นด่าง อุณหภูมิร้อน เย็น สารเคมี อย่างมี

ประสิทธิภาพสูงสุดในบรรดากระบวนการท่ีมนุษยส์ังเคราะห์ข้ึนมา ธนิก เลิศชาญฤทธ์ (2551) 
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บทที ่2 

ประวตัิเคร่ืองถ้วยจีน 

2.1 เคร่ืองถ้วยจีนในสมัยราชวงศ์หมิง (ค.ศ.1369-1645) 

ในสมัยราชวงศ์หมิง ช่างสามารถผลิตเน้ือดินเผาแบบพอร์ซเลนหรือ เน้ือกระเบ้ืองได้แล้ว            

อนัเป็นเคร่ืองถว้ยเคลือบท่ี เผาในอุณหภูมิสูง และเคลือบไดสี้ต่างๆ มากข้ึน สีท่ีนิยมจดัเป็นเอกลกัษณ์ของ

เคร่ืองถ้วยสมยัราชวงศ์หมิง นอกจากเคร่ืองลายครามคือ เคร่ืองถ้วย ท่ีเคลือบหลายสีโดยใช้สี 3 สี คือ        

แดง น ้าเงิน และเขียว เป็นหลกั กล่าวไดว้า่เคร่ืองถว้ยจีนเป็น ตวัอยา่งท่ีดีของเคร่ืองถว้ยตะวนัออก 

 เคร่ืองถ้วยส่วนใหญ่ของราชวงศ์หมิงจะเป็นเคร่ืองป้ันดินเผาแบบเคร่ืองกระเบ้ือง (Porcelain) 

จุดประสงคข์องการตกแต่งเคร่ืองถว้ยของจีน ก็เพื่อความสวยงามและความเป็นสิริมงคลตามความเช่ือ 

เคร่ืองถว้ยของราชวงศห์มิงสืบต่อการท าลายคราม เคร่ืองลายครามยงัไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมาก 

อีกทั้งยงัคิดคน้การท าน ้ ายาสีต่างๆและวิธีเขียนสีบนเคลือบ วิทยาการทางดา้นการท าเคลือบ มีความเจริญ 

อยา่งรุดหนา้ จนเกิด ลกัษณะพิเศษในการ เขียนสีบนเคลือบสองแบบ ไดแ้ก่ 

1. เต๋าไช้ เน้ือสีเขียนละลายดี ซึมซบัลงบนพื้นเคลือบอยา่งนุ่มนวล มีความมนั ใส ภาพมกั

เก่ียวกบัดอกไม ้ใบไม ้หรือภาพทิวทศัน์ ตอ้งร่างเส้นนอกของลายดว้ยสีฟ้าลงบนภาชนะแล้วจึง

เคลือบน ้าเคลือบใสหรือขาวทบั น าเขา้เผาแลว้จะเห็นเส้นร่างสีฟ้า แลว้จึงน ามาเขียนลวดลาย โดยใช้

น ้าสีต่างๆมากกวา่ 2 สี เสร็จแลว้จึงน าเขา้เตาเผาอบสีเขียนใหสุ้ก 

2. วูไช้ คือ เคร่ืองหา้สี (Polychrome) การเขียนสีเหมือนกบัของเต๋าไช ้แต่ต่างกนัท่ีเส้นนอก

ของลวดลายไม่จ  าเป็นตอ้งใช้สีฟ้าใตเ้คลือบแต่อาจเป็นสีแดงหรือ ด า บางคร้ังเขียนบนเคลือบสุก

พร้อมกบัระบายสีอ่ืนๆ สีท่ีเขียนค่อนขา้งหนา อบไฟต ่า สีบนลวดลาย ไม่ใสและแวววาวเหมือนของ

เต๋าไช ้

ในสมยัราชวงศห์มิงไดเ้ร่ิมมีการเขียนเคร่ืองหมายท่ีกน้ภาชนะ บอกระยะสมยัท่ีท าการผลิต นิยมใช้

วธีิประทบัตวัหนงัสือลงบนเน้ือดินและสามารถเผาเคลือบสีแดงเลือดหมูไดอ้ยา่งสวยงาม     สีแดงนั้นไดจ้าก

การเผา Copper Oxide ท่ีผสมในน ้ าเคลือบโดยเผาในบรรยากาศแบบลดออกซิเจน (Reduction Firing) ส่วน
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ในการระบายสีทองบนเคลือบนั้น น ้ ายาทองเป็นสีบนเคลือบอย่างหน่ึง    การเขียนสีทองบนภาชนะให้

อิทธิพลแก่ญ่ีปุ่นเป็นอยา่งมากเรียกวา่ “คินรานเดะ” (อารยรุ์ส ปรีดิชยาพนัธ์, 2552: 80-85) 

2.2 เคร่ืองถ้วยจีนในสมัยราชวงศ์ชิง (ค.ศ. 1645-1921) 

 ราชวงศ์แมนจู หรือ ชิง ปกครองแผ่นดินจีนต่อจากราชวงศ์หมิง และถือเป็นราชวงศ์สุดทา้ยของ 

ประเทศจีน ราชวงศชิ์งไม่ไดก่้อตั้งโดยชาวฮัน่ซ่ึงเป็นชนส่วนใหญ่ของประเทศจีนแต่เป็นชาวแมนจู ซ่ึงอาศยั

อยูใ่นเขต แมนจูเรีย ทางตะวนัออกเฉียงเหนือของสาธารณรัาประชาชนจีนในปัจจุบนั 

 ในสมยัราชวงศ์น้ีพระเจา้คงัซี (ค.ศ. 1662-1912) เป็นกษตัริย์ท่ีทรงได้รับความส าเร็จอย่างยิ่งใน    

การส่งเสริมการผลิตเคร่ืองถ้วย ต่อจากพระองค์ก็มีกษตัริย์อีก 2 พระองค์ท่ีได้ด าเนินงานสืบต่อมา คือ       

พระเจา้หยง่เจ้ิน และพระเจา้เฉียนหลง ซ่ึงทรงท าไดอ้ยา่งดี 

 จีนไดมี้การท าการคา้ระหวา่งองักฤษและมหาอ านาจตะวนัตก สินคา้เพียงอยา่งเดียวท่ีสามารถรักษา

สมดุลการคา้เม่ือเทียบกบัชาไดคื้อก็คือฝ่ิน ส่ิงน้ีท าใหค้นจีนติดฝ่ินจนอ่อนแอพร้อมกบัการเกิดการฉ้อราษฎร์

บงัหลวงอย่างกวา้งขวาง รัาบาลไดส่้งขา้หลวงใหญ่ไปกวางโจวเพื่อท าลายคลงัฝ่ินท่ีมีจ  านวนมาก จนใน 

ค.ศ.1839 องักฤษส่งเรือรอเขา้มาบีบบงัคบัให้จีนจ่ายค่าเสียหาย เกิดสงครามฝ่ินท่ีท าลายประเทศจีนเสียหาย

อย่างมาก ถึงขั้นยอมให้องักฤษได้ดินแดนฮ่องกงไปครอบครองและยอมให้เปิดท่าเรือต่อเน่ืองหลายท่า

รวมถึง เซ่ียงไฮ้ ให้แก่ต่างชาติ ราชวงศ์ชิงท่ีร่อแร่ ถูกโค่นล้มในปี ค.ศ.1911 ภายใตก้ารปฎิวติั ท่ีน าโดย       

ดร.ซุนยตัเซ็น (Sun Yat – sen) ราชวงศชิ์งถูกยดัอ านาจในปีนั้น และใน ค.ศ.1949 จกัรพรรดิองคสุ์ดทา้ยถูก

บงัคบัให้สละราชสมบติัถือเป็นจุดอวสารของราชวงศ์ชิง และการปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์

ของจีนท าให้ประเทศอ่อนแอต่อการถูกรุนรานโดยกองทพัญ่ีปุ่น จนเม่ือสงครามสงบจีนตอ้งการรัาบาลท่ี

เขม้แข็ง เป็นจุดน ามาซ่ึงพรรคคอมมิวนิสตจี์น ท่ีน าโดย เหมาเจ๋อตุง Mao Zedong ผูซ่ึ้งประกาศให้ประเทศ

จีนเป็นสาธารณรัาประชาชนจีน ณ ซุม้เหนือประตูเทียนอนัเหมิน ของกรุงปักก่ิง 

  เน่ืองจากเคร่ืองถ้วยในยุคน้ีมีการผลิตเป็นจ านวนมากท าให้ลักษณะบางอย่างขาดไป คือดูขาด

เอกลกัษณ์อย่างท่ีเคยมีและเป็นท่ีช่ืนชมอย่างมากของสมยัราชวงศ์หมิง ซ่ึงจะสะทอ้นให้เห็นถึงรสนิยมท่ี

เปล่ียนไป โดยทัว่ไปจากลวดลายท่ีเขียนจะแสดงให้เห็นถึงความงามสง่าและมกัจะท าข้ึนซ ้ าๆกนั โดยท่ี

อาจจะท าให้เป็นงานชั้นเยี่ยมไดใ้นสมยัพระเจา้คงัซีมีการผลิตเคร่ืองลายครามมาก ลวดลายนั้นเขียนดว้ย

โคบอลต์ท่ีให้สีใส โดยเฉพาะพวกท่ีมีเน้ือบางลักษณะเคร่ืองเคลือบดินเผาท่ีเดินชัดในสมยัราชวงศ์ชิง           

มีลกัษณะดงัน้ี 
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1) คิดค้นน ้าเคลือบ และการเขียนสีใตเ้คลือบ ท าให้การเขียนสีบนผิวภาชนะได้ผลสดสวยละเอียด

ประณีต สี เขียนใต้เคลือบมีหลากหลาย นิยมเรียกเป็น  “สกุล” เช่น น ้ า เคลือบสกุล เขียว                  

(Famille verte) น ้ าเคลือบสกุลชมพู (Famille rose) น ้ าเคลือบสกุลเหลือง (Famille jaune) และ                

น ้าเคลือบสกุลด า (Famille noire) การท่ีเรียกวา่สกุลนั้น เน่ืองมาจากแต่ละสีถูกคิดคน้ไดห้ลากหลาย 

shade สี เช่น สีเขียว มีตั้งแต่ เขียวอมเหลือง เขียวอมฟ้า อมน ้ าตาล อมเทา เรียบเรียงจากอ่อนสุดจน

เขม้สุด เป็นตน้ 

2) สีเคลือบที่เรียกว่า “นวลแสงจันทร์” (Clair-de-Lune) เป็นเคลือบท่ีสวยงามสีฟ้าอ่อนจางเรียบเนียน

ไม่มีรอยราน หรือ จุดด่างๆใด บางคร้ังปรากฏสีม่วงอมฟ้าอ่อนสุด เน้ือดินเป็นพอร์ซเลนสีขาว

เคลือบนวลแสงจนัทร์ ท าข้ึนคร้ังแรกในรัชสมยัคงัฮีฮ่องเต ้(ค.ศ.1662-1722) เคลือบแบบน้ีท่ีท า

ออกมาไดพ้บว่า มี 8 แบบ ซ่ึงลว้นแต่ออกแบบมาเป็นเคร่ืองตั้งโต๊ะของนกัปราชญ์ เช่น ตลบัหมึก    

ท่ีวางพู่กนั ท่ีหยดน ้ าส าหรับฝนหมึก เป็นตน้ ของพวกน้ีมีรูปร่างสวยงาม และเป็นแบบท่ีหายาก 

มักจะผลิตในรัชกาลของพระเจ้าหย่งเจ้ิน (ค.ศ.1723-1735) อันเป็นยุคหน่ึงท่ีมีศิลปะสวยงาม     

จดัเป็นยคุท่ีมีความเจริญสูงสุดยคุใหม่ยคุหน่ึง 

3) เคลือบสีแดงสดซ่ึงพฒันาจากเคลือบสีแดงของสมยัราชวงศห์มิง อนัมีส่วนผสมของ Copper Oxide 

เผาดว้ยวธีิลดออกซิเจน (Reduction Firing) ลกัษณะของเคลือบเม่ือเผาแลว้จะเห็นเป็นสีแดงสลบักบั

สีม่วง หรือ ม่วงอมฟ้า ซ่ึงส่งสีแดงใหเ้ด่นเม่ือเปลวไฟ จึงเรียกวา่ “Flambe”  

4) มีการฟ้ืนฟูภาชนะเคลือบ แบบต่างๆของสมัยที่ผ่านมา ประเภทเคลือบสีเดียว ประเภทเขียนสี

ตกแต่งบนเคลือบ ตลอดจนการป้ันภาชนะมีผนังสองชั้น ฉลุลายอย่างอลงัการซ่ึงนิยมมากตั้งแต่

ราชวงศห์ยวน 

เคร่ืองถ้วยในยุคน้ีมีการผลิตเป็นจ านวนมาก ท าให้เอกลักษณ์อย่างท่ีเคยมี ขาดหายไป

สะทอ้นให้เห็นรสนิยมท่ีเปล่ียนไปภาพเขียนน ้ ายาสีใตเ้คลือบ นิยมเรียกเป็น “สกุล” เช่น น ้ าเคลือบ

สกุลเขียว (Famille verte) น ้ าเคลือบสกุลชมพู (Famille rose) น ้ าเคลือบสกุลเหลือง (Famille jaune) 

และน ้าเคลือบสกุลด า (Famille noire) 

มีการฟ้ืนฟูภาชนะเคลือบแบบต่างๆของสมยัท่ีผา่นมา เช่น ภาชนะติง จู ควนเยาเชา้ ลุงชวน 

ประเภทเคลือบเซลาดอนสีเขียวไข่กา เคลือบสีเดียว ปะติมากรรมรูปคน-เทพเจา้ ฯลฯ  

(อารยรุ์ส ปรีดิชยาพนัธ์, 2552: 86-90) 
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บทที ่3 

ประวตัิเคร่ืองถ้วยไทย 

  3.1 เคร่ืองถ้วยไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยา (พ.ศ.1921-2187) 

 การเสียกรุงคร้ังท่ี 1 ค.ศ.1569  นั้น ไม่ได้หมายถึงการท าลายเฉพาะภายในกรุงศรีอยุธยาเท่านั้น    

ตามหวัเมืองต่างๆ ก็ไดรั้บความกระทบกระเทือนดว้ยเช่นกนั รวมทั้งอาณาจกัรสุโขทยั ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของ

อยุธยาด้วย ผลกระทบท่ีส าคญัของการเสียกรุงก็คือ การสลายตวัของอุตสาหกรรมเคร่ืองป้ันดินเผาใน

อาณาจกัรสุโขทยั และในราวปี ค.ศ.1600 ไดมี้การสร้างเตาเผาข้ึนท่ีสิงห์บุรี ซ่ึงผลผลิตมีลกัษณะแตกต่างจาก

ของสุโขทัยคือ มีคุณภาพต ่ากว่ามาก เน้ือดินหยาบ ผลิตข้ึนเพื่อประโยชน์ใช้สอยบางอย่างเท่านั้น ใน                

ราชส านกัอยธุยาไดส้ั่งซ้ือเคร่ืองป้ันดินเผาจากจีนและญ่ีปุ่นเขา้มาใช ้

สมเด็จพระเจา้อู่ทองหรือพระรามาธิบดีท่ี 1 ทรงตั้งอยุธยาเป็นราชธานี ใน พ.ศ. 1893 นบัจากนั้น

เป็นต้นมา อยุธยาได้เป็นราชธานี มีความเจริญรุ่งเรืองสืบต่อมาเป็นเวลา 417 ปี เป็นศูนย์กลางการค้า

นานาชาติ มีชาวต่างชาติเขา้มาติดต่อคา้ขายหลายชาติ ในบรรดาสินคา้ท่ีซ้ือขายกนัในอยุธยา ท่ีน่าสนใจส่ิง

หน่ึงคือ "เคร่ืองถว้ย" อาณาจกัรอยุธยาเอง เม่ือไดมี้อ านาจเหนือรัาสุโขทยั ก็ไดพ้ยายามสนบัสนุนการผลิต

เคร่ืองสังคโลก ท่ีมีช่ือเสียงของสุโขทยั ทั้งท่ีแหล่งเตาเผาศรีสัชนาลยั แหล่งเตาเผาบา้นเตาไห และท่ีแหล่ง

เตาเผาวดัพระปรางค ์เพื่อเป็นสินคา้ ส่งไปจ าหน่ายในหวัเมืองต่างๆ ภายในประเทศและ ต่างประเทศ อนัเป็น

การส่งสินคา้เคร่ืองถ้วยออก ไปขายแข่งกบัเคร่ืองถ้วยจีนท่ีถูกรัาบาลจีนระงับ ส่งออกชั่วคราว ในช่วง                     

พุทธศตวรรษท่ี 19-20 จน พุทธศตวรรษท่ี 21 จึงลดความส าคญัลง จนเลิกการผลิต อาจเป็นเพราะรัาบาลจีน

เร่ิมส่งเคร่ืองถว้ยของตนออกไปขายอีกคร้ังหน่ึง รวมทั้งเคร่ืองถว้ยท่ีมีรูปแบบแปลกใหม่เรียกวา่ เคร่ืองห้าสี 

หรือเคร่ืองถว้ยเบญจรงค ์ประกอบกบัเหตุการณ์สงคราม ภายในอยธุยาเอง หรืออาจเป็นเพราะเคร่ืองถว้ยจาก

แหล่งเตาเผาใหม่ท่ีอ าเภอบางระจนั จงัหวดัสิงห์บุรี มีคุณภาพไม่ดีพอ ท าให้การผลิต เคร่ืองสังคโลกตอ้งเลิก

ไปในท่ีสุด 

 ภาชนะท่ีส าคญัท่ีผลิตจากเตาเผาสิงห์บุรี คือ ไหขนาดใหญ่ชนิดเน้ือดินแกร่ง เคลือบอย่างหยาบๆ 

ดว้ยน ้ าเคลือบสีน ้ าตาลด าเป็นมนั การเคลือบจะเคลือบไม่ถึงก้นภาชนะ คือเคลือบเพียงสามในส่ีของไห               

นบัจากปากลงมา ส่วนท่ีเห็นเป็นเน้ือดินเป็นสีเทาหรือแดง ปากไหแคบแลหนาไม่มีคอ ทางดา้นบนเกือบถึง

ปากมีหูจบัเป็นห่วงหนา 4 ห่วง ไหเหล่าน้ีใชใ้นเขตอยุธยาและบริเวณใกลเ้คียง โดยใชเ้ป็นภาชนะท่ีใชบ้รรจุ

ของต่างๆ เช่น น ้าผึ้งหรือน ้ามนัไปขาย เขา้ใจวา่ใชส้ าหรับบรรจุของไปขายยงัท่ีต่างๆ เพราะพบไหลกัษณะน้ี
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ตามท่ีต่างๆ เช่น ท่ีประเทศอินโดนีเซีย แหล่งเรือจมในอ่าวไทย และ ณ เกาะเซนตเ์ฮเลาท่ีเรือของดชัทจ์มอยู่

ในปี ค.ศ.1613 

 นอกจากไหขนาดใหญ่ดังกล่าวแล้วยงัมีไหทรงสูงขนาดเล็กหูเป็นห่วงยาว ครก ไหมีฝาปิด 

สถาปัตยกรรม และท่อน ้ าไม่เคลือบขนาดเส้นผา่ศูนยก์ลาง 12 น้ิว ยาว 18 น้ิว ท่อน ้ าเหล่าน้ีผลิตข้ึนเพื่อใช้ท่ี

พระราชวงัท่ีลพบุรีในสมยัสมเด็จพระนารายณ์ หลงัจากการเสียกรุงคร้ังท่ีสองใน ค.ศ. 1767 แลว้ ไม่ทราบวา่

เตาเผาท่ีสิงห์บุรียงัคงผลิตเคร่ืองป้ันดินเผาต่อมาอีกหรือไม่ นอกจากเตาเผาท่ีสิงห์บุรีแลว้คงจะมีเตาเผาท่ีอ่ืน

อีก เพราะพบเศษเคร่ืองป้ันดินเผาประเภทต่างๆ เช่น โอ่ง ไห ชาม หมอ้ เตาหุงตม้ รูปป้ันคนและสัตว ์รวมทั้ง

ของใช้ขนาดเล็ก ซ่ึงท าเป็นของเด็กเล่นหรือท าใช้ในพิธีกรรม เช่น รูปเด็กก าลงัคลาน รูปป้ันแม่และเด็ก            

รูปคนอว้น มา้ ไก่ ชุดหมอ้ขา้วหมอ้แกง รวมทั้งเตาและจานดว้ย เคร่ืองป้ันดินเผาขนาดเล็กเหล่าน้ีคงจะเป็น

ของท่ีใส่ในศาลพระภูมิ เหมือนกบัในปัจจุบนัก็ได ้

 เซอร์ จอห์น เบาริง (Sir John Bowring) ไดบ้นัทึกไวว้่า “หลงัจากการเสียกรุงคร้ังท่ี 2 การท า

เคร่ืองป้ันดินเผาแบบน้ียงัคงปรากฏอยู่ และท าติดต่อกนัมานาน จนกระทัง่ถึงปัจจุบนัก็เร่ิมหมดไป เพราะมี

ของใหม่เขา้มาแทน ช่างป้ันหมอ้คนหน่ึงกล่าววา่ ลูกหลานของตนไม่สนใจท างานน้ีต่อไป เพราะปัจจุบนัคน

หนัไปใชห้มอ้อลูมิเนียมแทนหมอ้ดิน” 

(จอห์น ชอว,์ 2531: 47-48) 

3.2 เคร่ืองถ้วยไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น (พ.ศ.2339-2411)  

สมยัธนบุรีมีช่วงระยะเวลาสั้นๆ เพียง 15 ปี ต่อจากนั้นก็เป็นสมยัรัตนโกสินทร์เร่ือยมาจนถึงปัจจุบนั 

ธนบุรีเป็นเมืองหลวงต่อจากกรุงศรีอยธุยา ในระหวา่ง พ.ศ. 2310-2325 เม่ือพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า

จุฬาโลกมหาราชแห่งราชวงศ์จกัรี ไดเ้สด็จข้ึนเสวยราชสมบติั ทรงยา้ยเมืองหลวงจากธนบุรีไปอยู่ท่ีกรุง

รัตนโกสินทร์ หรือกรุงเทพฯ ปัจจุบนั วฒันธรรมประเพณี และงานศิลปกรรมต่างๆ การท าเคร่ืองป้ันดินเผา

ในสมัยธนบุรีและสมัยรัตนโกสินทร์ก่อนถึงปัจจุบัน ย ังคงสืบทอดมาจากสมัยอยุธยา  เ ร่ิมฟ้ืนฟู

เคร่ืองป้ันดินเผา แต่เป็นการสั่งท าจากเมืองจีนโดยให้ช่างหลวงเขียนตวัอย่างลายไทยและส่งช่างไทยไป

ควบคุมการเขียนลวดลายให้เหมือนดว้ยเคร่ืองป้ันดินเผาท่ีสั่งท าส่วนใหญ่เป็นพวกจาน ชาม โถ กระโถน

และถว้ย ลายท่ีเขียนเป็นลายไทยและเขียนสีบนพื้นถว้ยขาวบา้ง เขียนสีเบญจรงคบ์า้ง ตวัอยา่ง เช่น ชามลาย

ก้นขด เขียนสีบนพื้นถ้วย เช่นเขียนรูปครุฑ ราชสีห์ และเทพนม ปรากฏว่าฝีมือดีกว่าสมยักรุงศรีอยุธยา       

ในเร่ืองเคร่ืองป้ันดินเผา หรือเคร่ืองถว้ย ท่ีใชใ้นชีวิตประจ าวนั ยงัคงผลิตต่อมา เป็น พวกหมอ้ขา้ว หมอ้แกง 
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หมอ้น ้า ครก ไห แบบต่างๆ ส่วนเคร่ืองถว้ยท่ีมีคุณภาพท่ีใชอ้ยูใ่นราชส านกั หรือบา้นขุนนาง และคหบดีนั้น 

มกัจะนิยมสั่งท าจากเมืองจีน โดยให้รูปแบบลวดลายไป ดงัเช่นในสมยัอยุธยา ดว้ยมีพ่อคา้จีนเขา้มาคา้ขาย

มาก ประกอบกับราชส านัก และขุนนางผูใ้หญ่ ก็มีส าเภา จดัสินค้าพื้นเมืองออกไปขายยงัเมืองจีนด้วย                  

จึงสะดวกแก่การสั่งท าเคร่ืองถว้ยชาม ตามความสวยงามท่ีตนตอ้งการ ไทยจึงมีเคร่ืองถ้วยเบญจรงค์ และ

เคร่ืองถว้ยลายน ้าทองมาใช ้ในสังคมไทยอยา่งมากมาย และยงัคงสั่งซ้ือโดยตรงมาจากประเทศจีน หรือส่งไป

ใหช่้างจีนในประเทศจีนท าตามลวดลายท่ีไทยออกแบบไปให้ หรืออาจส่งช่างไทยท่ีมีความช านาญทางดา้น

ศิลปะแบบไทยไปประเทศจีน และขยายความนิยมออกไปยงัคนสามญัทัว่ไปด้วย นอกจากการสั่งท าท่ี               

เมืองจีน หรือพ่อคา้จีนคิดท าเลียนแบบลายไทยส่งมาขายแล้ว อาจมีการสั่งท าเคร่ืองถ้วยเบญจรงค์ และ                

ลายน ้ าทองจากญ่ีปุ่น จากลกัษณะเน้ือดิน และร่องรอยของเทคนิคการเผาบนเคร่ืองถว้ยเบญจรงค์บางใบ            

มีลกัษณะคลา้ยเคร่ืองถ้วยญ่ีปุ่น ท่ีผลิตจากแหล่งเตาเผาแถบอะริตะมาก  สืบต่อจากสมยัอยุธยาก็เป็นไดต้าม

ประสงคข์องไทยก็ได ้ต่อมาในช่วงรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั ฝีมือช่างเขียนไทยเจริญ

มากข้ึน เคร่ืองถ้วยชามท่ีสั่งท าจากประเทศจีน ก็คิดแก้ไขรูปทรงและลวดลาย มีลายประดิษา์ใหม่ เช่น                 

ลายดอกกุหลาบส่วนลายแบบจีน เช่น ลายดอกไมจี้น ลายสิงโต ก็น ามาปรับเขียนใหม่ให้เขา้กบัความนิยม

ของคนไทยโดยใช้สีทองเขียนประกอบ เคร่ืองถว้ยของไทยท่ีนิยมกนัมากในปัจจุบนัคือ เคร่ืองถว้ยท่ีสั่งท า

ในสมยัรัชกาลท่ี 2 ท่ีเรียกวา่ ของสมเด็จพระศรีสุริเยนทร์ (สมเด็จพระบรมราชินีนาถในรัชกาลท่ี 2 ) ทั้งน้ี

เพราะทรงเป็นพระธุระในการสั่งท า ระดบัต่อมาในช่วงรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั มีการ

สั่งของจากต่างประเทศเท่าท่ีจ  าเป็น แต่พระองค์ทรงท านุบ ารุงฟ้ืนฟูเคร่ืองป้ันดินเผาในประเทศกล่าวคือ       

ทรงท านุบ ารุงการท ากระเบ้ืองเคลือบมุงหลงัคา กระเบ้ืองเคลือบสีเป็นเคร่ืองประดบั โดยใช้เตาเผาแบบ          

เตาทุเรียง ซ่ึงสร้างท่ีวดัสระเกศ นอกจากจะสั่งซ้ือและสั่งท าเคร่ืองป้ันดินเผาชนิดท่ีมีคุณภาพดีจากประเทศ

จีนแล้ว ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นต้นมา ราชทูตไทยซ่ึงไปประเทศจีนเม่ือ                 

พ.ศ. 2395 ถูกผูร้้ายปลน้จึงไม่มีการส่งราชทูตไปประเทศจีนอีก รวมทั้งไม่มีการส่งช่างไทยไปตรวจตราการ

ท าเคร่ืองป้ันดินเผาด้วย การสั่งท าจากประเทศจีนเป็นเร่ืองของพ่อค้าในกรุงเทพฯ เป็นผูส้ั่งลายคราม         

เคร่ืองถว้ยชามท่ีสั่งจากจีนจึงเป็นลายครามเขียนลายจากจีนเป็นส่วนใหญ่ ลายน ้ าทองมีสั่งบา้งโดยให้แบบ

ลายไทยไปท า แต่ฝีมือสู้คร้ังสมยัรัชกาลท่ี 2 ไม่ได ้ท าให้ไทยไดมี้การติดต่อคา้ขายกบัประเทศทางตะวนัตก

มากข้ึน สินคา้เคร่ืองป้ันดินเผาประเภทถว้ย จาน ชาม และเคร่ืองประดบัตกแต่งอาคาร  ท่ีผลิตในทวีปยุโรป

เร่ิมส่งเขา้มาขายในประเทศไทยและแพร่หลายไปในราชส านกั บา้นขุนนางชั้นผูใ้หญ่และคหบดีท่ีมีาานะดี  

ภาชนะท่ีซ้ือเขา้มาใช้จากทวีปยุโรปน้ี  จึงมีรูปร่างแตกต่างไปจากสินคา้ของจีน เช่น จาน ชาม ชุดกาแฟ 

เหยอืกน ้า แจกนั ภาชนะใส่เหลา้ผลไม ้ตุก๊ตา และเคร่ืองประดบับา้น กระเบ้ืองติดผนงัและกระเบ้ืองปูพื้น 
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บทที ่4 

ประวตัิเคร่ืองถ้วยเบญจรงค์ 

4.1 เคร่ืองเบญจรงค์ในประเทศไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น (พ.ศ.2339-2411) 

เคร่ืองถว้ยชามเบญจรงคใ์นสมยักรุงรัตนโกสินทร์นั้นพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกได้

ทรงท านุบ ารุงช่างไทยในสมยัของพระองค์ท่านอย่างมากมายและไดส้ั่งท าถว้ยชามท่ีเมืองจีนโดยโปรดให้

ช่างหลวงเขียนลวดลายถว้ยชามข้ึนใหม่ๆ แต่ก็ท  าตามแบบอยา่งเดิมท่ีงดงามในสมยักรุงเก่าเป็นตน้ 

 ลวดลายท่ีคิดข้ึนใหม่ในรัชกาลท่ี 1 มีรูปราชสีห์เทพนม และรูปครุฑแต่มีจ านวนน้อยเช่นเดียวกนั

โดยเหตุท่ีเป็นของหลวงสั่ง แต่ลวดลายดีข้ึนกวา่ในสมยักรุงเก่ามาก ถว้ยชามท่ีสั่งท าโดยมากมีฝีมือดีเพราะ

ถา้เป็นของหลวงสั่งเขา้มาใช้ในราชส านกั จะตอ้งส่งช่างหลวงไปควบคุมและคอยติเตียนให้ช่างจีนท าให้

เหมือนกบัตวัอย่างส าหรับเคร่ืองถ้วยท่ีพ่อคา้สั่งไปท ามกัสั่งเป็นจ านวนมาก เพราะประสงค์จะส่งเขา้มา

คา้ขายและไม่ไดส่้งเขา้คา้ขายและไม่ไดส่้งคนคอยควบคุมจึงท าอยา่งหยาบๆและคุณภาพไม่ค่อยดีนกั 

 เม่ือถึงสมยัรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั ในระยะเวลานั้นเป็นเวลาท่ีไทยวา่งจาก

ศึกสงคราม พระองคจึ์งทรงท านุบ ารุงฝีมือช่างไทยให้เจริญข้ึน และโปรดให้ออกแบบลวดลายไทยเพื่อเขียน

บนเคร่ืองถ้วยข้ึนและมีแบบผิดแปลกไปจากในสมยักรุงเก่ามากมาย ลายท่ีคิดข้ึนใหม่ในรัชกาลท่ี 2 น้ี                   

มีลวดลายดอกกุหลาบและยงัไดน้ าเอาลายจีน เช่น ลายสิงโต มาติดผูกตามความนิยมตามแบบของไทยดว้ย 

เคร่ืองถว้ยท่ีส่งไปใหช่้างจีนท าในสมยัน้ีนบัวา่เป็นของดีท่ีสุดเพราะถือวา่เป็นของสมเด็จพระศรีสุริเยนทราบ

รมราชินีซ่ึงทรงเป็นธุระจดัส่งไปใหช่้างจีนท าเขา้มาใชใ้นหอ้งเคร่ืองฝ่ายในมากมาย จึงเป็นธรรมดาท่ีตอ้งท า

อยา่งฝีมือดีเพราะส่งช่างไปควบคุมและดูแลอยา่งใกลชิ้ด ส่วนรูปทรงท่ีสั่งท านั้นไม่ผิดแปลกจากในสมยักรุง

เก่ามากนกั 

 ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยู่หัวเคร่ืองถว้ยท่ีส่งเป็นของหลวงนั้นสั่งเพิ่มเติมเท่าท่ี

จ  าเป็นตอ้งใช้เท่านั้น ส่วนลวดลายท่ีคิดผูกข้ึนใหม่ในสมยัน้ีคือลายดอกไมจี้นมีรูปนกเล็กๆ และกระรอก

ประกอบกบัลาย เพราะในสมยัน้ีไดพ้บอยูบ่า้งไม่มากนกัและท่ีเขา้ใจวา่เป็นลายในรัชกาลท่ี 3 นั้นเองเป็นของ

ท่ีท าดว้ยฝีมือประณีตท่ีสุด แต่พวกขนุนางและพวกมีบรรดาศกัด์ิในสมยัก็ยงันิยมเล่นของจีนอยูแ่ละคงไดส้ั่ง

ท าถว้ยชามต่างๆ ในสมยัน้ีเป็นอยา่งมาก แต่ก็เป็นของใชส่้วนตวัของเจา้นายและขนุนางเท่านั้น 
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 ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั การสั่งท าเคร่ืองถว้ยจีนในสมยัน้ีไดเ้ปล่ียนแปลง

ไป คือในรัชกาลก่อนๆ เม่ือช่างไทยไดคิ้ดลวดลายแบบไทยๆ ส่งไปให้ช่างจีนลงบนพื้นถว้ยและลวดลาย

แลว้ ของส่วนมากจะเป็นของหลวงสั่งมาใช้ในราชส านกัซ่ึงส่วนมากเป็นของเจา้นายและพระเจา้แผ่นดิน 

ยอ่มเป็นธรรมดาท่ีจะตอ้งส่งช่างไปคุมและดูแลให้ช่างจีนท าตามลายเดิมเพื่อให้ไดถ้ว้ยชามท่ีสวยงามและ

เน้ือดี แต่ในสมยัน้ีไดเ้ปล่ียนไปพวกนายห้างต่างๆ ในกรุงเทพมหานคร รับเป็นธุระสั่งไปไม่ส่งช่างไปตรวจ

ตราเหมือนแต่ก่อน ห้างท่ีรับสั่งของจากเมืองจีนท่ีส าคญัมี 2  ห้างคือ ห้างพระยาพิศาลผลพานิจ ใชย้ี่ห้อโปจู 

และหอ้งพระยาโชฎึก ใชย้ีห่อ้ กิมติงฮกก่ี 

 ในสมยัน้ี เท่าท่ีปรากฏวา่การสั่งท าเคร่ืองถว้ยชามน้ีเป็นของหลวงนั้นสั่งแค่กระเบ้ืองเคร่ืองประดบั

แต่จ าพวกถว้ยชามนั้นไม่ไดพ้บดงัอยา่งของหลวงท่ีส่งไปท า แต่พวกเจา้นายขุนนางยงัคงส่งเคร่ืองถว้ยชาม

เขา้มาเป็นของใช้ส่วนตวัเป็นจ านวนมาก นอกจากน้ีแล้วเคร่ืองถว้ยชามเบญจรงค์ในสมยัน้ีเห็นจะเลิกส่ง             

เขา้มาใชก้นัเลยเพียงแต่สั่งถว้ยชามลายอ่ืน และแบบอ่ืนเท่านั้น เพราะในสมยัน้ีความนิยมไดเ้ปล่ียนแปลงไป

เป็นการสั่งเคร่ืองถว้ยของจีนทั้งพวกถว้ยชามและเคร่ืองโตะ๊เป็นพวกลายครามและเขียนลายสีเป็นพื้น 

 

4.2 เคร่ืองเบญจรงค์ในประเทศจีนในสมัยราชวงศ์ชิง (ค.ศ. 1645-1921) 

ในสมยัราชวงศ์ชิง ร่วมสมยัในแผน่ดินพระเจา้ปราสาททองครองกรุงศรีอยุธยา การท าเคร่ืองถว้ย

ส่งออกไปจ าหน่ายนอกประเทศในสมยัน้ีท าดว้ยฝีมือดี และการเขียนสีลงในกระเบ้ืองเคลือบไดเ้จริญถึงขีด

สูงสุดในแผน่ดินพระเจา้คงัฮี ซ่ึงเป็นพระเจา้แผน่ดินจีนท่ีครองราชยน์านท่ีสุดตั้งแต่ พ.ศ.2204-2265 ตรงกบั

รัชกาลสมเด็จพระนารายณ์มหาราชพระเพทราชาและขนุหลวงสรศกัด์ิติดต่อกนั ในสมยัพระเจา้คงัฮีน้ีช่างได้

คิดสีใหม่ๆ ข้ึน เช่นสีแดง และสีม่วงอ่อนจางๆ ซ่ึงเป็นสีท่ีผสมยากมาก ช่างจีนในสมยัน้ีก็สามารถคิดข้ึนได ้

ดงัได้กล่าวแล้วว่าตั้ งแต่ปลายราชวงศ์หมิงเป็นตน้มาได้ส่งถ้วยชามลายสีส่งออกไปจ าหน่ายยงั

ต่างประเทศ ในสมยัสมเด็จพระเจา้ปราสาททองและสมยัสมเด็จพระนารายณ์มหาราชก็มีเรือสินคา้ของจีนน า

ถ้วยชามเข้ามาค้าขายเป็นจ านวนมาก ด้วยเหตุท่ีกรุงศรีอยุธยาในสมยันั้นเป็นท่ีพกัสินคา้แห่งเดียวทาง

ประเทศแถบตะวนัออกและเป็นท่ีท่ีพ่อคา้ชาวต่างประเทศทั้งทางตะวนัออกและทางตะวนัตกต่างชาติต่าง

ภาษาจะไปคา้ขายไดโ้ดยอิสระเสรี เพราะเมืองท่าใกลเ้คียง เช่น เมืองมะละกา เมืองชะวาก็ตกอยู่ในอ านาจ

ของฝร่ังวิลนัดา เมืองอ่ืนๆ ก็เป็นขององักฤษ โปรตุเกสบา้ง ชาติอ่ืนก็ไปมาคา้ขายบา้ง แต่จะค่อนขา้งล าบาก 

และในตอนสมยัราชวงศชิ์งมีการส่งถว้ยชามเขียนสีหลายสีเขา้มาขายดว้ย คนไทยสมยันั้นต่ืนตาต่ืนใจเป็น
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ธรรมดาเพราะแต่ก่อนมาเคยเห็นแต่ถว้ยชามท่ีเคลือบสีเดียว คือสีเขียวอ่อน คร้ันเห็นการเคลือบดว้ยสีตั้ง 5-4 

สีก็สะดุดตาสะดุดใจ ดว้ยเหตุน้ีช่างไทยจึงเกิดมีความสนใจท่ีจะศึกษาวิธีเขียนลวดลายลงบนกระเบ้ืองถว้ย

ชามข้ึนดว้ย ดงันั้นจึงคิดเขียนลวดลายตามแบบอยา่งของไทยส่งไปยงัเมืองจีน เพื่อให้ช่างชาวจีนท าส่งเขา้มา

ขายซ่ึงในคร้ังนั้นคงท าแต่จ านวนจ ากดัและคงเป็นฝีมือของช่างหลวงท่ีคิดผกูลวดลายข้ึนและส่งไปเป็นของ

หลวงเขา้มาใช้ในราชการ หรือเป็นของใช้ส่วนพระองค์พระเจา้แผ่นดิน หรือเพื่อเป็นของพระราชทานแก่

เจา้นายและขา้ราชการผูใ้หญ่เท่านั้น ส่วนราษฎรสามญัก็คงซ้ือใช้แต่เฉพาะของท่ีจีนส่งเขา้มาขาย จึงท าให้

พบเป็นจ านวนน้อย ต่อมาเม่ือพ่อคา้ชาวจีนเห็นว่าไดรั้บความนิยมจึงมีการผลิตในปริมาณมากเพื่อขายใน

ทอ้งตลาดส่วนลวดลายนั้นเม่ือลอกแบบต่อๆกนัจึงท าให้ลวดลายผิดเพี้ ยนไปจากตน้ฉบบั จนในชั้นหลงั

เกือบไม่รู้วา่ลายใดเป็นลายไทยกนัแน่  

(ชมพนุูช พงษป์ระยรู, 2513: 21-23) 
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บทที ่5 

ลวดลายเคร่ืองถ้วยเบญจรงค์ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น 

 5.1 ลวดลายเคร่ืองถ้วยเบญจรงค์ในสมัยรัชกาลที ่1-2  

สมยัรัชกาลท่ี 1  แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เคร่ืองเบญจรงค์ส่วนใหญ่ยงัคงเป็นชามทรงบวัปากผาย        

มีลายท่ีปากชามเล็กนอ้ย รวมทั้งมีโถรูปทรงต่าง ๆ เคร่ืองเบญจรงคส์มยัรัชกาลท่ี 1 มีความเปล่ียนแปลงท่ีพบ

ไดคื้อใชต้ระกลูสีชมพมูากข้ึน อนัเน่ืองมาจากสมเด็จพระจกัรพรรดิหยง่เจ้ินไดย้กเลิกการทาเคร่ืองป้ันดินเผา

เขียนสีตระกูลสีเขียว และเน่ืองจากมีการทาเคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสีตระกูลสีชมพูมากในสมยัสมเด็จพระ-

จกัรพรรดิเฉียนหลงซ่ึงตรงกบัรัชกาลท่ี 1 ของไทย 

ลวดลายบนเคร่ืองเบญจรงคใ์นสมยัรัชกาลท่ี 1 ยงัคงใชล้ายเทพนม แต่ชามเทพนมสมยัรัชกาลท่ี 1 

มกัจะมีพื้นในสีขาวมากกว่าพื้นด้านในสีเขียวเช่นเดียวกบัสมยักรุงธนบุรี ลายเทพนมมกัสลบัด้วยรูปอ่ืน

แทนนรสิงห์ เช่น เทพนม–ครุฑ เทพนม–ราชสีห์ เทพนม–หนา้สิงห์ เป็นตน้ มีการเขียนลวดลายใหม่ ๆ เช่น 

ลายราชสีห์ ลายกินรี ลายหนุมาน ลายกลีบบวั รวมทั้งยงัคงใช้ลายเดิมได้แก่ ลายนรสิงห์ ลายครุฑ และ        

ลายเทพนม (ภาพท่ี1-2 หนา้ 33-34) แต่ภาพประกอบลายมีวิวฒันาการและมีความหลากหลายมากยิ่งข้ึน ซ่ึง

ภาพประกอบลายนิยมลายกา้นขดสีเขียวอมฟ้า หรือสีเขียวฝร่ัง รวมทั้งลายช่อเปลว ลายกา้นขด (ภาพท่ี 4 

หนา้ 36) และลายกา้นต่อ-ดอก (ภาพท่ี 6 หนา้ 38) เช่นสมยักรุงศรีอยธุยา 

รัชกาลท่ี 1 ทรงให้ช่างหลวงเขียนลายตวัอย่างข้ึนใหม่แต่เป็นไปตามตวัอย่างท่ีดีของสมยักรุงศรี

อยธุยา เช่น ชามลายกา้นขดเขียนสีบนพื้นถว้ยมีรูปครุฑบา้ง ราชสีห์บา้ง เทพนมบา้ง ซ่ึงลกัษณะท่ีกล่าวมาน้ี

มีจานวนนอ้ย เน่ืองจากเป็นของหลวงไม่ไดใ้ห้ใชท้ัว่ไป รูปทรงของภาชนะท่ีพบมากไดแ้ก่ ชาม จาน โถ 3 

อยา่ง เหมือนสมยักรุงศรีอยธุยา รวมทั้งกระโถน  

(สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาดารงราชานุภาพ, 2514: 43–44) 

ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั รัชกาลท่ี 2 ลวดลายเคร่ืองเบญจรงคท่ี์มียงัคงใช้

ลายเดิม และในสมยัน้ียงัมีลายประดิษา์ใหม่ เช่น ลายกุหลาบ รวมทั้งนิยมใช้ลายแบบจีน เช่น ลายดอก-

เบญจมาศ ลายดอกพุดตาน ลายนกกบัดอกไม ้(ภาพท่ี 3 หน้า 35) โดยเคร่ืองลายน ้ าทองมีความนิยมมากใน

สมยัน้ี 
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ในช่วงรัชกาลท่ี 2 น้ีเองช่างจีนสามารถเขียนลายให้มีความอ่อนช้อยมากข้ึน นิยมเขียนลายในช่อง

กระจกรูปกลีบบวั ทั้งฝาและตวัของภาชนะ ซ่ึงอาจเทียบไดก้บัเคร่ืองลายครามของจีนท่ีผลิตในสมยัสมเด็จ-

พระจกัรพรรดิเจียฉ้ิง (พ.ศ. 2339–2363) แห่งราชวงศชิ์ง สินคา้จีนท่ีคนไทยมีความนิยมในสมยัน้ีคือกระถาง

ตน้ไมแ้ละป้ันชงชา โดยในต านานเคร่ืองโต๊ะแลถว้ยป้ัน ของสมเด็จกรมพระยาด ารง ราชานุภาพระบุไวว้่า

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยัทรงคิดหุ่นป้ันชงชาไปสั่งทา้ท่ีเมืองจีน 3 รูปแบบคือ ป้ันลูกแกว้ ป้ัน

คอหมอ้เทา้ปุ่ม และป้ันกน้ชอ้ยคอชอ้ย  

(ฤดี นิยมรัตน์, 2554: 61,69) 

 

ตารางที ่5.1 ลวดลายเคร่ืองเบญจรงค์ในสมัยรัชกาลที ่1-2 

เคร่ืองเบญจรงค์ ลวดลาย 

5.1.1 ชาม ทรงมะนาวตัด 

 
 
 

 
(1) ลายหลกั เป็นลายเทพนม–ครุฑ โดยลายเทพนมสีขาวมีอาภรณ์
สีเหลือง บนพื้นสีดา ในช่องกระจกขอบลายเถาใบไมค้ลา้ยลาย
กระหนกสีชมพแูละสีเขียว ส่วนลายครุฑสีเหลือง ปีกและครีบสี
เขียว 
(2) ลายประกอบ เป็นลายกา้นขดและลายช่อเปลว สีสดใส บนพื้น
สีส้ม  

 
(3) ลายลูกคัน่ ท่ีขอบชามดา้นบนเป็นลายดอกไมแ้ละลายจุด บน
พื้นสีเขียวและสีม่วง มีการเขียนลายลูกคัน่ท่ีขอบปากดา้นในดว้ย
ลายดอกไม ้ใบไม ้และลายจุด  
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5.1.2 ชามทรงบัว

 

 
(1) ลายหลกั เป็นลายเทพนม–ครุฑ โดยลายเทพนมจีนสีขาวมี
อาภรณ์สีเขียวและสีแดง บนพื้นสีขาว ในช่องกระจกทรงกลีบบวั 
ขอบลายคลา้ยเปลวไฟดา้นในกรอบสีเขียวอ่อน ดา้นนอกกรอบ
เป็นสีแดง ส่วนลายครุฑมีลกัษณะอยา่งจีน ในท่าคลา้ยการร่ายร้า 
อาภรณ์สีเหลืองและสีเขียว  
(2) ลายประกอบ เป็นลายเถา คลา้ยใบไมแ้ละคลา้ยลายกระหนก สี
เขียวอ่อน สีเหลือง สีแดง บนพื้นสีน ้าเงิน  

 
(3) ลายลูกคัน่ เป็นลายดอกไมแ้บบจีน เส้นสีชมพ ูดา้นมีสีเขียว
อ่อน บนพื้นสีเหลืองทอง ขอบชามดา้นล่างเขียนเส้นทึบสีขาว 

5.1.3 ชาม ทรงมะนาวตัด 

 

 
(1) ลายหลกั ไดแ้ก่ลายกา้นต่อดอก ในกรอบกระจกรูปกลีบบวั
หงาย มีดอกไมสี้ต่าง ๆ กนั บนพื้นหลายสี 
(2) ลายประกอบ ภายนอกกรอบกระจกมีดอกไมเ้ล็ก ๆ สีแดงท่ี
ช่องวา่งระหวา่งกรอบกระจกดา้นบน พื้นสีเขียว  
 

 

 
(3) ลายลูกคัน่ เป็นลายดอกไมสี้ขาวและสีเหลือง บนพื้นสีแดง และ
มีเส้นสีเหลือง ส่วนภายในชามใชแ้ถบสีแดง มีลายจุดเล็ก ๆ สลบัสี
ระหวา่งสีขาว และสีเขียว  
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5.1.4 ชามทรงบัว 

 
 
 

 
(1) ลายหลกั ไดแ้ก่ลายเทพนมพุงพลุย้ สีขาว บนาานดอกบวั และ
ลายดอกประจายามสีแดง 
(2) ลายประกอบ เป็นลายเถา รูปคลา้ยใบไมแ้ละคลา้ยลายกระหนก 
สีแดง สีขาว สีเขียวอ่อน และสีชมพ ูบนพื้นสีเหลือง  

 
(3) ลายลูกคัน่ เป็นลายใบไมสี้เขียว คลา้ยลายกระหนกและดอกไม ้
เป็นจุดสีขาว บนพื้นสีแดง  
 
 

5.1.5 ชามทรงบัว 

  
(1) ลายหลกั ไดแ้ก่ลายเทพนมพุงพลุย้ สีขาว บนาานดอกบวั และ
ลายดอกประจายามสีเขียว  
(2) ลายประกอบ เป็นลายเถา รูปคลา้ยใบไมแ้ละคลา้ยลายกระหนก 
สีฟ้า สีขาว สีเขียวอ่อน และสีเหลือง บนพื้นสีชมพ ู 

 
(3) ลายลูกคัน่ เป็นลายใบไมสี้เขียว คลา้ยลายกระหนกและดอกไม้
สีขาว และสีเหลือง บนพื้นสีแดง 

ทีม่า ภาพ 5.1.2 – 5.1.5 อตัลกัษณ์ลวดลายเบญจรงค์ ฤดี นิยมรัตน์ 2554 หน้า 62,70,90 
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5.2 ลวดลายเคร่ืองถ้วยเบญจรงค์ในสมัยรัชกาลที ่3-4 

เคร่ืองเบญจรงค์ท่ีเป็นลวดลายอิทธิพลจีน เช่น นก ดอกไม้ กระรอก อาจจะเข้ามาใน รัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่ัว รัชกาลท่ี 3 ทั้งน้ีเน่ืองจากการสั่งเคร่ืองเบญจรงคแ์ละลายน ้ าทองจาก

ประเทศจีนยงัคงมีอยู่ บางช้ินมีเคร่ืองหมายการคา้อยู่ท่ีก้นชาม นิยมลวดลายแบบจีน มีการทา้ตวัภาชนะ

ลกัษณะเป็นเหล่ียมหรือเฝือง และเขียนลายในช่องกระจกตามลกัษณะการบงัคบัของรูปทรงรวมทั้งมีการ

ประดบัตรงส่วนจุกหรือท่ีจบัของฝาดว้ยการปิดทองหรือทา้ยอดทองเป็นชั้นๆ ลดหลัน่กนัแลว้ลงสี ลวดลาย

ท่ีใชมี้ทั้งท่ีเป็นลายแบบเก่า ลายเทพนม–ครุฑ และลายใหม่ ๆ เช่น ลายพรรณพฤกษา เป็นตน้ แลว้ลงสีต่าง ๆ 

โดยเฉพาะสีทอง 

ในสมยัรัชกาลท่ี 3 มีการสั่งของหลวงลดน้อยลง จะสั่งเพิ่มเติมเฉพาะท่ีจ าเป็นตอ้งใช ้มีลายใหม่ท่ี

หลวงผกูลายข้ึนและสั่งให้น าไปเขียนเคร่ืองเบญจรงค์และลายน ้ าทองคือลายดอกไมจี้น มีรูปนกเล็ก ๆ และ   

มีกระรอกประกอบลาย ซ่ึงเป็นลายเดียวกับใบปกคัมภีร์พระไตรปิฎกฉบับรดน ้ าเอกซ่ึงสร้างในสมัย                  

รัชกาลท่ี 3 (สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ , 2514: 48–54) ซ่ึงลวดลายเคร่ืองเบญจ-

รงคท่ี์แตกต่างไปจากเดิม คือลงสีลวดลายบนพื้นขาว ไม่ลงสีพื้นหลงั 

ในสมยัรัชกาลท่ี 4 รัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั นิยมสั่งแต่เคร่ืองลายน ้ าทองและ

เคร่ืองลายคราม ไม่นิยมสั่งเคร่ืองเบญจรงค ์โดยเฉพาะของหลวง โดยเคร่ืองถว้ยท่ีนิยมสั่งเขา้มาคือชามทรง

บวัอยา่งเต้ีย และเกือบทั้งหมดเป็นชามมีฝา รูปทรงของจานเชิงมีการเปล่ียนเป็นจานแบนอยา่งชาติตะวนัตก 

โถขนาดใหญ่ใช้น้อยลง นิยมสั่งเป็นโถขนาดกลางและขนาดเล็ก ส่วนถว้ยชานั้นมีการคิดรูปแบบเพิ่มข้ึน

หลายแบบ ลายท่ีนิยมเขียน ไดแ้ก่ ลายบวับาน หรือลายกลีบบวั (ภาพท่ี 5 หนา้ 37) และลายพรรณพฤกษา 

รวมทั้งในช่วงเวลาสมยัรัชกาลท่ี 4 น้ีเร่ิมมีผูคิ้ดท าเคร่ืองป้ันดินเผาเขียนสีประเภทเคร่ืองลายครามข้ึนเป็นคร้ัง

แรก ไดแ้ก่หม่อมเจา้เนตรในกรมหม่ืนสุนทรธิบดี ใช้ติดบนศาลาถว้ยจานวดับวรนิเวศ ไม่ผลิตเป็นสินคา้

ส าหรับการจ าหน่าย (สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2514: 56) 
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ตารางที ่5.2 ลวดลายเคร่ืองเบญจรงค์ในสมัยรัชกาลที ่3-4 

เคร่ืองเบญจรงค์ ลวดลาย 

5.2.1 ชาม ทรงมะนาวตัด 

 

 
(1) ลายหลกั เป็นลายเทพนม–ครุฑ โดยลายเทพนมสีขาวมี
อาภรณ์สีเหลือง บนพื้นสีดา ในช่องกระจกขอบลายเถาใบไม้
คลา้ยลายกระหนกสีชมพแูละสีเขียว ส่วนลายครุฑสีเหลือง ปีก
และครีบสีเขียว 
(2) ลายประกอบ เป็นลายกา้นขดและลายช่อเปลว สีสดใส บน
พื้นสีส้ม  

 
(3) ลายลูกคัน่ ท่ีขอบชามดา้นบนเป็นลายดอกไมแ้ละลายจุด บน
พื้นสีเขียวและสีม่วง มีการเขียนลายลูกคัน่ท่ีขอบปากดา้นใน
ดว้ยลายดอกไม ้ใบไม ้และลายจุด  
 

5.2.2 ชามฝา 

 
 

 
(1) ลายหลกั ลายครุฑยดุนาค มีอาภรณ์ครบถว้น อยูใ่นช่อง
กระจกประดิษาค์ลา้ยเถาใบไม ้พื้นสีแดง เหมือนกนัทั้งท่ีตวัชาม 
และท่ีฝาชาม 
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(2) ลายประกอบ เป็นลายเถาดอกไม ้สีทอง และช่อใบไมสี้ม่วง 
สีชมพ ูและสีเขียว บนพื้นสีทอง 

 

 
(3) ลายลูกคัน่ เป็นลายประเภทลายกระดาน มีลกัษณะเป็นรูป
ดอกไม ้สีทอง สีม่วง และสีชมพ ูรวมทั้งใบไมสี้เขียว บนพื้นสี
ทอง 

5.2.3 ชามฝา 

 
 

 
(1) ลายหลกั เป็นลายเทพนม ในกรอบกระจกขอบลายสีเหลือง 
พื้นสีแดง โดยลายเทพนมสีขาวมีอาภรณ์สีเหลือง บนดอกบวั มี
ลายเช่นเดียวกนัทั้งท่ีตวัชามและฝาชาม 
(2) ลายประกอบ เป็นลายดอกกุหลาบสีชมพแูละสีนา้เงิน และ
เถาดอกไม ้ 

 

 

 
(3) ลายลูกคัน่ ท่ีขอบปากชาม และขอบดา้นใตจุ้กท่ีฝา เป็นลาย
ดอกไมสี้ขาว เกสรแดง และใบไมสี้เขียว บนพื้นสีขาว จุดสีดา 
ส่วนท่ีจุกทรงวงแหวนและท่ีขาตั้งชามเป็นเส้นสีเขียวและสีทอง
ท่ีขอบปากชามและขอบดา้นบนของจุก  
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5.2.4 ชามฝา 

 

 

 
(1) ลายหลกั เป็นลายเกล็ดเต่าสีขาวและสีน ้าเงิน มีดอกไมสี้แดง
และสีเขียวภายใน บนพื้นสีทอง  
(2) ลายประกอบ ไม่มี  

 

 
(3) ลายลูกคัน่ ท่ีขอบของชามทั้งท่ีปากชามดา้นบน ดา้นล่างชาม 
และท่ีฝา เขียนลายดอกไม ้มีเกสรระหวา่งดอกคลา้ยลายเฟ่ือง
อุบะ ใชเ้ส้นสีทองท่ีจุกทรงวงรี และหุม้ดว้ยทองเหลือง ส่วนท่ี
ขาตั้งชามเขียนเส้นทึบสีเขียว 
 

5.2.5 ชามฝา

 

 
(1) ลายหลกั เป็นลายท่ีเป็นเร่ืองราวตามวรรณคดีไทยเร่ือง
รามเกียรต์ิ เป็นลายนางเงือกและสัตว ์หิมพานต ์เจตนาจะใหเ้ป็น
ลายมจัฉานุ  
(2) ลายประกอบ ไม่มี  
(3) ลายลูกคัน่ เป็นลายจีน คลา้ยลายดอกไม ้และลายกระจงั  

 

 
ทีม่า ภาพ 5.2.1-5.2.5 อตัลกัษณ์ลวดลายเบญจรงค์ ฤดี นิยมรัตน์ 2554 หน้า 75-93 
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บทที ่6 

ลายไทยบนเคร่ืองเบญจรงค์สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นที่ผลติในประเทศจีนทีเ่กดิจากการดัดแปลงและ
ผสมผสานกนัระหว่างศิลปะไทย-จีน 

 

การสั่งท าเคร่ืองเบญจรงคจ์ากประเทศจีน มีมาอยา่งต่อเน่ืองจากสมยักรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี จนถึง

กรุงรัตนโกสินทร์ โดยมีการปรับปรุงและคิดคน้รูปแบบและลวดลายใหม่ๆ เพิ่มข้ึน แสดงให้เห็นถึงการ

ผสมผสานระหวา่งศิลปะไทยและศิลปะจีนลงบนลวดลายเคร่ืองเบญจรงคต์ั้งแต่สมยักรุงศรีอยุธยาจนถึงสมยั

กรุงรัตนโกสินทร์ อีกทั้งยงัแสดงถึงการได้รับอิทธิพลของศิลปะจีนท่ีเขา้มาในไทย เคร่ืองเบญจรงค์นั้น                

เป็นเคร่ืองถว้ยท่ีสั่งท าพิเศษจากประเทศจีน แต่ช่างไทยเป็นผูอ้อกแบบ ให้ลวดลายและสีสันตามแบบของ

ศิลปะไทย แล้วจึงส่งไปผลิตท่ีประเทศจีน เคร่ืองเบญจรงค์นั้นมีความงดงามอย่างไทย ยิ่งกว่าเคร่ืองถ้วย

ประเภทอ่ืนๆ  

เน่ืองจากเคร่ืองเบญจรงคข์องไทยไดรั้บอิทธิพลจากประเทศจีนมาก  จนเรียกวา่เป็นเคร่ืองถว้ยไทย-

จีน ดงันั้นจึงจะขอกล่าวถึงประวติัศาสตร์ของเคร่ืองถว้ยในประเทศจีนในส่วนท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัเคร่ือง

เบญจรงคข์องไทย โดยระยะแรกท่ีมีการบนัทึกไวว้า่ไทยไดมี้การสั่งท าเคร่ืองเบญจรงค์ตามแบบลวดลาย

ไทยจากจีนคือสมยักรุงศรีอยุธยา ช่วงประมาณรัชสมยัพระเจา้ปราสาททอง(พ.ศ. 2173–2198) และสมเด็จ-

พระนารายณ์มหาราช (พ.ศ. 2199–2231) ซ่ึงตรงกบัสมยัราชวงศชิ์ง (พ.ศ. 2187–2454) ซ่ึงเคร่ืองถว้ยสมยั

ราชวงศชิ์งยงัคงผลิตท่ีเมืองจิงเต๋อเจ้ิน (Jingdezhen) แต่มีการเปล่ียนแปลงเก่ียวกบัการผลิตเคร่ืองป้ันดินเผาท่ี

จิงเต๋อเจ้ิน โดยส่งคนเขา้ไปควบคุมการด าเนินงานต่าง ๆ ของเตาหลวงในการผลิตเคร่ืองป้ันดินเผา ในสมยั

อยธุยาโดยทัว่ไปนิยมใชเ้คร่ืองถว้ยจีนทั้งลายครามและลายเขียนสีท่ีสั่งผลิตและหาซ้ือไดง่้ายจากประเทศจีน 

ซ่ึงมีการคา้ขายอยูใ่นเอเชียอาคเนยอ์ย่างกวา้งขวาง จีนนิยมเคร่ืองถว้ยลงยาห้าสีมาตั้งแต่ปลายราชวงศห์มิง 

โดยเฉพาะสมยัพระเจา้ว ัน่ล่ีและสืบมาจนถึงราชวงศชิ์งซ่ึงตรงกบัปลายอยธุยาถึงสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 

(ฤดี นิยมรัตน์, 2554: 7-8) 

 

 ลวดลายเคร่ืองเบญจรงค์ไทยท่ีได้รับความสนใจในช่วงสมยัรัตนโกสินทร์ตอนต้นนั้น ได้แก่        

ลายเทพนม–ครุฑ และลายกา้นต่อดอก ซ่ึงในการตกแต่งนั้นจะเปล่ียนแปลงไปตามรัชสมยั ข้ึนอยู่กบัการ

ผลิตท่ีประเทศจีน เพราะลวดลายเบญจรงคไ์ทยและการท าเคร่ืองเบญจรงค์ในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้นั้น 
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ส่วนใหญ่ได้สั่งการผลิตไปยงัประเทศจีน โดยส่งช่างไทยไปดูแลเรียนรู้วิธีการผลิตและศิลปะจีนไปด้วย             

การสั่งผลิตเคร่ืองเบญจรงคท่ี์ประเทศจีนนั้น ส่งผลให้เกิดการดดัแปลงและผสมผสานระหวา่งศิลปะไทยกบั

จีนข้ึนโดยไม่ไดต้ั้งใจ และจากการพิจารณาลกัษณะลวดลายและการใชสี้ โดยเทียบสีท่ีใชก้บัเคร่ืองถว้ยเขียน

สีของจีน และเคร่ืองถว้ยเบญจรงคบ์างช้ิน ท าให้เห็นถึงการดดัแปลง ผสมผสานกนัระหว่างศิลปะไทยและ

จีน การท่ีไทยสั่งจีนท าถว้ยชามใหน้ั้น เพราะวา่ช่างไทยเป็นช่างศิลปะ ไม่ใช่ช่างเทคนิค คนไทยอาจจะสนใจ

ในการประดิษา์คิดค้นทางเทคโนโลยีน้อยกว่าทางด้านศิลปะ ช่างไทยออกแบบรูปทรงเขียนลายอย่าง

สวยงาม แต่ช่างจีนเป็นผูผ้ลิต เน่ืองจากเคร่ืองถว้ยเบญจรงค์ใชเ้ฉพาะในราชส านกัเท่านั้น จึงเขา้ใจว่าไม่ใช่

เป็นเพียงส่งแบบไปใหจี้นลอกเลียนเขียนตามเท่านั้น แต่ช่างไทยอาจเขียนเองโดยสั่งเคร่ืองถว้ยชามกระเบ้ือง

ขาวมาเขียนน ้าเคลือบสีแลว้ส่งกลบัไปเผาท่ีเมืองจีน  

(สาโรจน์ มีวงษส์ม, 2542: 65-66) 
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6.1 เคร่ืองเบญจรงค์ ลายเทพนม-ฉัตร 

 

ภาพท่ี 1 บาตรน ้ามนต ์เบญจรงค ์ลายเทพนม-ฉตัร ปากกวา้ง 23 เซนติเมตร สูง 13 เซนติเมตร จ านวน 1 ใบ 

ศิลปะสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 

ท่ีมา : นงนุช บุวรรณ์ , แกะรอยเบญจรงค ์ 

(กรุงเทพฯ : ธนภทัรจ าหน่าย , 2557 ) , 109 . 

ลกัษณะ บาตรกน้สอบ ล าตวักลม ปากกวา้ง ผูกเชิงดว้ยลายกลีบบวั วาดเส้นสีแดงท่ีขอบกน้บาตร 

ต่อดว้ยรัศมีสีแดงบนเคลือบน ้าเงิน ดา้นบนผกูลายดว้ยรวงขา้ว หอ้ยดว้ยดอกไมสี้เหลืองคัน่ระหวา่งลายเทพ-

นมและลายฉตัร ขอบดา้นบนผกูลายดว้ยโซ่สีเหลืองบนพื้นสีเขียว บริเวณพื้นกระเบ้ืองท่ีไม่แตม้สีจะเห็นการ

แตกลายงาท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติอย่างงดงาม และกลมกลืนด้วยฝีมือวาดของจิตรกรท่ีประณีต ดูมีความ

ละเอียดและงดงาม 
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ภาพท่ี 2 โถเบญจรงค ์ลายเทพนม-ฉตัร ปากกวา้ง 11.5  เซนติเมตร สูง 9 เซนติเมตร จ านวน 1 ใบ ศิลปะสมยั

รัตนโกสินทร์ตอนตน้ 

ท่ีมา : นงนุช บุวรรณ์ , แกะรอยเบญจรงค์ 

(กรุงเทพฯ : ธนภทัรจ าหน่าย , 2557 ) , 144 . 

ลกัษณะ กน้โถสอบ ตวักลมสูง ปากกวา้ง ฝาทรงมะนาวตดั จุกทรงมณัฑ์ เขียนสี ลงยา บนกระเบ้ือง

สีขาว ลายเทพนม เคร่ืองทรงสีเหลือง ผา้นุ่งสีเขียวอ่อน และผา้นุ่งสีชมพู ผกูสลบักบัลายฉตัร โดยบริเวณผืน

กระเบ้ืองท่ีไม่ไดต้กแต่งสีสันจะเห็นไดจ้ากการแตกลายงาท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติอยา่งสวยงาม ดา้นบน

เป็นรูปรวงขา้วห้อยลูกไมสี้เขียวโอบลอ้มระหว่าง เทพ 2 องค ์และฉัตร กน้โถผกูเชิงดว้ยลายกลีบบวัหงาย 

ขลิบขอบปากโถด้วยโลหะ ฝาโถขลิบโลหะขอบปากเช่นกัน ผูกเชิงด้วยลายกลีบบวัหงาย ตวัฝาเขียน                 

ลายเทพนมเช่นเดียวกนั รอบาานจุกดา้นบนผกูลายกลีบบวั  จุกเป็นทรงมณัฑ์ มีฉตัร 2 ชั้น ชั้นล่างเขียนกลีบ

บวัสีเหลือง ส่วนชั้นบน เขียนกลีบบวัสีชมพ ูยอดเป็นรูปดอกบวัตูมเคลือบสีแดง 
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6.2 เคร่ืองเบญจรงค์ ลายดอกไม้ 

 

ภาพท่ี 3 ฝาบาตรน ้ามนต ์เบญจรงค ์ลายดอกไมก้า้นขด ปากกวา้ง 19 เซนติเมตร สูง 6 เซนติเมตร  

จ านวน 1 ฝา ศิลปะสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 

ท่ีมา : นงนุช บุวรรณ์ , แกะรอยเบญจรงค์ 

(กรุงเทพฯ : ธนภทัรจ าหน่าย , 2557 ) , 120 . 

เขียนสี ลงยา ลายเส้นเป็นรูปดอกไมก้า้นขด และดอกไมสี้ขาวบนพื้นกระเบ้ืองเคลือบสีน ้ าเงิน โดย

เห็นความโดดเด่นของลวดลายดอกไมท่ี้ตดักบัสีพื้นท่ีชดัเจน บริเวณจุกเป็นทรงกลม คอดเล็กนอ้ย ปาดสีแดง

ทั้งดา้นในดา้นนอกจุก และจุกดูงดงาม 
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ภาพท่ี 4 โถเบญจรงคพ์ร้อมฝา ลายกา้นขด ปากกวา้ง  11 เซนติเมตร สูง 10 เซนติเมตร จ านวน 2 ใบ ศิลปะ

สมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 

ท่ีมา : นงนุช บุวรรณ์ , แกะรอยเบญจรงค์ 

(กรุงเทพฯ : ธนภทัรจ าหน่าย , 2557 ) , 124 . 

ลกัษณะ กน้สอบ ล าตวักลมสูง ปากกวา้ง ฝาทรงมะนาวตวั จุกทรงมณัฑ์ ลายดอกไมก้า้นขด เขียนสี 

ลงยา บนกระเบ้ืองเคลือบสีน ้ าเงิน รอบาานผูกลายกนกสีขาวบนพื้น สีน ้ าเงิน จากนั้นผูกด้วยลายกระจงั               

ตรงกลางผกูลายกา้นขด ลากเส้นสีเงิน เพื่อใหเ้ห็นพื้นของกระเบ้ืองสีขาว 
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ภาพท่ี 5 โถชั้น เบญจรงคพ์ร้อมฝาครอบ ลายดอกไมก้า้นต่อดอก ปากกวา้ง 11.5 เซนติเมตร สูง 9.5 

เซนติเมตร จ านวน 1 ใบ ศิลปะสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้  

ท่ีมา : นงนุช บุวรรณ์ , แกะรอยเบญจรงค ์

(กรุงเทพฯ : ธนภทัรจ าหน่าย , 2557 ) , 134 . 

ลกัษณะกน้สอบ ตวักลมสูง ปากบาน ฝาทรงมะนาวตดั จุกทรงมณัฑ์ เขียนสี ลงยา บนพื้นกระเบ้ือง

สีขาวลายกา้นต่อดอก เขียนเชิงกน้โถลายประจ ายามกา้มปูสีเขียวสลบัเหลือง จากนั้นผกูดว้ยลายกา้นต่อดอก

โดยใชด้อกบวัมาผกูเป็นลายมีทั้ง สีชมพู สีเหลือง สลบักนั แซมดว้ยดอกหลิวท่ีโอบลอ้มดว้ยใบสีเขียวสดท่ี

งดงาม แล้วลากเส้นสี น ้ าเงินเพื่อเป็นแนวแบ่งระหว่างลาย ส่วนฝาโถขลิบด้วยสีส้ม ชั้นล่างเขียนรัศมีสี

เหลืองบนแผน่กระเบ้ือง ชั้นท่ีสองเขียนรัศมีสีชมพ ูยอดจุกเป็นรูปดอกบวัตูมสีแดงท่ีงดงาม 
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ภาพท่ี 6 โถชั้น เบญจรงคพ์ร้อมฝาครอบ ลายกา้นต่อดอก ปากกวา้ง 11 เซนติเมตร สูง 10 เซนติเมตร 

ศิลปะสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ 

ท่ีมา : นงนุช บุวรรณ์ , แกะรอยเบญจรงค ์

(กรุงเทพฯ : ธนภทัรจ าหน่าย , 2557 ) , 137 . 

ลกัษณะ กน้สอบ ล าตวักลมสูง ปากกวา้ง ฝาทรงมะนาวตวั จุกทรงมณัฑ์ ลายกา้นต่อดอก เขียนสี      

ลงยา บนพื้นกระเบ้ืองสีขาว ผกูลายดอกไม ้กา้นต่อดอก สีแดง สีเหลือง ตกแต่งใบไมด้ว้ยสีเขียวแก่ เพื่อให้ดู

สดช่ืนและงดงาม ส่วนท่ีไม่แตม้สี จะเห็นแตกลายงาของกระเบ้ืองท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติท่ีแสดงให้เห็น

ถึงอายุของโถเบญจรงค์ใบน้ี เขียนเชิงท่ีปากและกน้โถดว้ยลายเกสรดอกไมสี้แดง และสีเหลือง ส่วนของ                

ฝา ขลิบรอบปากดว้ยสีแดงดา้นแลว้ต่อดว้ยลายกา้นต่อดอก ส่วนของจุกทรงมณัฑ์ มีฉตัร 2 ชั้น รัศมีสีเหลือง

บนกระเบ้ืองสีขาว บนฉตัรชั้นท่ี 2 เขียนรัศมีสีแดงบนพื้นของกระเบ้ือง ยอดจุกเป็นทรงดอกบวัตูมสีแดงสวย

งดงาม 
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6.3 เคร่ืองถว้ยจีน 

 

   

ภาพท่ี 7 แจกนั ตกแต่งโดยรอบดว้ยลวดลายดอกไม ้เคลือบสีทั้งหมดดว้ยสีทอง ผลิตท่ีเมืองจิงเต๋อ-

เจ้ินในสมยัราชวงศชิ์ง สูง 20 เซนติเมตร  

ท่ีมา : Stacey Pierson, Chinese Ceramics 

(New York : V&A Publishing , 2009) , 98 . 

ลกัษณะ กน้สอบ มีช่องระบายอากาศ หูจบัทั้งขา้งประดบัดว้ยสีทอง ลายกา้นต่อดอก เขียนสี ลงยา 

บนพื้นกระเบ้ืองสีทอง ผกูลายดอกไม ้กา้นต่อดอก สีแดง สีขาว ตกแต่งใบไมด้ว้ยสีเขียวแก่งดงาม มีการลง

พื้นสีแดง สีน ้าเงิน สีเหลือง สวยสดงดงาม 
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บทที ่7 

สรุป 

ค าวา่ เบญจรงค ์แปลวา่ หา้สี ถูกน ามาใชเ้ป็นช่ือเรียกเคร่ืองถว้ยชนิดหน่ึงท่ีตกแต่งดว้ยการเขียนลาย

ลงยาบนเคลือบดว้ยสีต่างๆ ตั้งแต่ 3 สีข้ึนไปจนถึง 8 สี อยา่งไรก็ตามเคร่ืองถว้ยเบญจรงคบ์างช้ินอาจมีเพียง   

3 สีจนถึง 8 สี สีท่ีใช้โดยทัว่ไปไดแ้ก่ สีแดง สีเหลือง สีขาว สีด า และสีเขียว นอกจากน้ียงัมีสีอ่ืนๆ ซ่ึงใช้

ตกแต่งบนเคร่ืองถว้ยเบญจรงคย์คุหลงัๆ ไดแ้ก่ สีชมพ ูสีเขียว สีม่วง สีน ้าเงิน หรือสีแสด 

ส าหรับในประเทศไทยมีการใช้เคร่ืองเบญจรงค์ข้ึนตั้งแต่สมยักรุงศรีอยุธยา โดยราชส านักไทย               

ไดส้ั่งซ้ือเคร่ืองป้ันดินเผาสั่งท าพิเศษ ประเภทเคร่ืองถว้ยจากจีน ต่อมามีการสั่งท า โดยมีขอ้สันนิษาานวา่ช่าง

ไทยไดอ้อกแบบให้ถูกจริตคนไทยแลว้ส่งไปผลิตในประเทศจีน จึงนิยมเรียกเคร่ืองเบญจรงค์ในระยะน้ีว่า 

“เคร่ืองถว้ยจีน-ไทย (Sino-Thai wares)” 

การสั่งท าเคร่ืองเบญจรงค์จากประเทศจีน มีมาอยา่งต่อเน่ืองในสมยักรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี และ

กรุงรัตนโกสินทร์  โดยมีการคิดปรับปรุงลายใหม่ๆ ข้ึนมาเร่ือยๆ  และใช้ได้เฉพาะเช้ือพระวงศ์เท่านั้น                

จวบจนสมยัรัชกาลท่ี 5 จึงไดมี้การผลิตเคร่ืองเบญจรงคข้ึ์นเป็นคร้ังแรกในประเทศไทย  โดยใชเ้ตาเผาของ

กรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ  เขียนลายโดยช่างในพระราชส านกั นอกจากน้ีรัชกาลท่ี 5 ยงัทรงอนุญาตให้   

เบญจรงค์กลายเป็นสมบติั ขา้วของ เคร่ืองใช้ ของสะสมของพ่อคา้ท่ีมีาานะช่ือเสียงเงินทองไดอี้ก ไม่ได้

จ  ากดัแค่เช้ือพระวงศเ์ท่านั้น   

รูปแบบศิลปะจากอยุธยามาเป็นรัตนโกสินทร์ ในสมยัรัชกาลท่ี 1 ได้ปรากฏในพงศาวดารว่า 

พระองค์โปรดให้สั่งท าเคร่ืองถ้วยจากจีน โดยให้ปรับปรุงลวดลายและสีสันต่างๆ พิถีพิถนัในด้านความ

ประณีตมากข้ึน แต่ด าเนินตามตวัอย่างท่ีมีในสมยัอยุธยาเป็นพื้น รูปทรงท่ีสั่งท าในระยะน้ี ได้แก่ โถผา                 

โถปริก และโดยเฉพาะอย่างยิ่งชามฝาไดถื้อก าเนิดข้ึนดว้ย เร่ิมมีการเปล่ียนแปลงการเคลือบตวัชามดา้นใน

จากสีเขียว มาเป็นสีขาว ตกแต่งลวดเฉพาะบริเวณขอบปากและก้นชามด้านในเท่านั้น ลวดลายใหม่ๆ                  

ไดป้รากฏข้ึนเป็นตน้วา่ ลายราชสีห์ ลายกินรี ลายกวาง ลายหนุมาน ลายสิงหกาละ ส่วนลวดลายเก่าๆ ก็ยงัคง

ใช้สืบมา เช่น ลายนรสิงห์ ลายครุฑ และลายเทพนม ลายท่ีใช้ตกแต่งประกอบลายใหญ่ๆ ดงักล่าวจะมี

ววิฒันาการและมีความหลากหลายมากข้ึน 
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ระหวา่งรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยัและพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่ัว 

ในช่วงรัชกาลท่ี 2 เป็นช่วงท่ีช่างจีนสามารถเขียนลายให้มีความอ่อนช้อยมาก รูปทรงท่ีสั่งท ามากเป็นพิเศษ

คือ จาน ชาม โถ กระโถน ชามฝา โถทรงโกศ โถทรงมณัฑ์ และโถปริก ภาชนะเหล่าน้ีนิยมเขียนลายในช่อง

กระจกรูปกลีบบวัทั้งตวัฝาและตวัชามเทียบได้กับเคร่ืองลายครามจีนท่ีผลิตในรัชสมยัจกัรพรรดิเจียฉ้ิง                

แห่งราชวงศชิ์ง ต่อมาในสมยัรัชกาลท่ี 3 เร่ิมท าตวัภาชนะเป็นเหล่ียมหรือเฟืองโดยการเขียนลายแบ่งเป็นช่อง

กระจกตามลกัษณะการบงัคบัของรูปทรง มีการประดบัตกแต่งจุกหรือท่ีจบัของฝากดว้ยการปิดทองหรือท า

ยอดทองเป็นชั้นๆ ลดหลัน่กนัแลว้ลงยาสีต่างๆ รูปทรงท่ีสั่งท าในยคุน้ีเป็นโถปริก กระปุก ลวดลายส่วนใหญ่

เขียนลายพนัธ์ุไมมี้หมู่นกบนพื้นสีขาว  

ระหวา่งรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หวัและพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู ่

การสั่งท าเคร่ืองถว้ยเบญจรงค์ในช่วงน้ีไม่เฟ่ืองฟูเหมือนในระยะท่ีผ่านมา ดูเหมือนว่า จะเร่ิมเส่ือมลงอย่าง

เห็นไดช้ดั เน่ืองจากความนิยมในเคร่ืองลายครามจีน เคร่ืองถว้ยญ่ีปุ่น และเคร่ืองถว้ยยุโรปเร่ิมแพร่หลายมาก

ข้ึน จนกระทัง่ในตอนตน้รัชกาลท่ี 5 การสั่งท าจากจีนจึงลดนอ้ยลง มีการสั่งท าในรูปแบบของถว้ยชามแบบ

ยโุรป รูปทรงท่ีสั่งท าโดยทัว่ไปเป็นโถฝาท่ีตกแต่งส่วนฝามีท่ีจบัเป็นรูปสิงโต 

เน่ืองจากเคร่ืองเบญจรงคข์องไทยไดรั้บอิทธิพลมาจากจีนมาก จึงขอกล่าวถึงประวติัของเคร่ืองถว้ย

ไทย – จีนในส่วนท่ีเก่ียวของกบัเบญจรงคไ์ทย ในบนัทึกของจีนไดมี้การบนัทึกไวว้า่ ไทยสั่งท าเคร่ืองเบญจ-

รงค์ตามแบบลวดลายไทยจากจีน ในช่วงสมยักรุงศรีอยุธยา ซ่ึงตรงกบัรัชสมยัพระเจา้ปราสาททอง และ

สมเด็จพระนารายณ์มหาราช ซ่ึงตรงกบัสมยัราชวงศ์ชิงของประเทศจีน  ซ่ึงเคร่ืองถว้ยในสมยัราชวงศ์ชิง               

ยงัผลิตอยูท่ี่เมืองจิงเต๋อจ้ิน โดยมีการส่งคนไปควบคุมขั้นตอนการผลิตท่ีเตาหลวง 

เคร่ืองถ้วยสมยัราชวงศ์ชิงมีเน้ือดินขาว น ้ าเคลือบเรียบข้ึนกว่าในสมยัราชวงศ์หมิง โดยทัว่ไป

ลวดลายแสดงให้เห็นถึงความสง่า และมักจะท าซ ้ าๆ กัน ใช้สีพื้นส าหรับตกแต่งในลายช่องกระจก                   

เคร่ืองถว้ยลงยาท่ีส าคญัในสมยัน้ีไดแ้ก่ พวกตระกลูเขียว หรือ แฟมิลลแ์วร์ต (Famille Verte) สีบนเคร่ืองถว้ย

ของราชวงศ์ชิง มีสีใสกว่าของราชวงศ์หมิง  นิยมใช้สีเขียวเขม้ๆ กับสีแดงบางๆ เป็นสีเด่น และมีสีอ่ืน

ประกอบ  เคร่ืองเบญจรงค์แบบแฟมิลล์แวร์ตใช้การเคลือบภาชนะด้วยสีต่างๆ ท่ีนิยมมาก ได้แก่ สีขาว                   

สีเหลือง และสีม่วงมะเขือ เขียนลายดว้ยสีด า  นอกจากน้ียงัมีเคร่ืองเบญจรงคต์ระกูลสีด า หรือ แฟมิลล์นวัร์ 

(Famille Noire) แต่ถา้มีพื้นสีเหลืองจดัอยูใ่นแฟมิลล์โชน (Famille Jaune) มกัจะพบเป็นรูปแบบของแจกนั           

ท่ีมีการตกแต่งลงสีอยา่งสวยงาม 
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การตกแต่งเขียนสีในสมยัราชวงศชิ์ง ช่วงท่ีตรงกบัสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ ส่วนมากให้ลกัษณะสี

ตามแบบตะวนัตก ลายท่ีนิยมไดแ้ก่ ลายตน้ไมแ้ละดอกไมส่ี้ฤดู ไดแ้ก่ ดอกโบตัน๋ ดอกบ๊วย ดอกบวั และดอก

เบญจมาศ มีลายช่องกระจกท่ีมีขอบและพื้นเป็นลายทิวทศัน์ ลายรูปสัตว์ในเทพนิยาย และรูปคนท่ีเป็น

เร่ืองราวในประวติัศาสตร์และเทพนิยาย ท่ีมีเร่ืองราวในราชส านกั เคร่ืองถว้ยสวยงามท่ีส่งออกตามรสนิยม

ของราชส านกัราชวงศห์มิง ไดแ้ก่ ลายมงักร 

ในสมัยสมเด็จพระจักรพรรดิหย่งเ จ้ิน ได้ผลิตเคร่ืองเบญจรงค์ท่ีสวยงามของสมัยสมเด็จ-                       

พระจกัรพรรดิซวงเต๋อในสมยัราชวงศ์หมิง คือเคร่ืองลายคราม กับเคร่ืองถ้วยแบบโต้วไฉ่ของสมเด็จ-                

พระมหาจกัรพรรดิเฉิงฉั้ว ในยุคน้ีมีการยกเลิกการท าเคร่ืองเคลือบแบบแฟมิลล์แวร์ต (Famille Verte) และ

หนัมาท าเคร่ืองเคลือบแบบแฟมิลล์โรส (Famille Rose) แทน  เคร่ืองถว้ยแบบแฟมิลล์โรสเป็นเคร่ืองถว้ยท่ี

เขียนแบบสีชมพูกุหลาบ ซ่ึงวิธีการเขียนแบบน้ี ถูกน าเขา้มาจากยุโรป  มีการใช้สีขาวทึบผสมกบัสีต่างๆ 

ตวัอย่างเคร่ืองเคลือบแฟมิลล์โรสท่ีมีออกมา ไดแ้ก่ แจกนัท่ีมีเคร่ืองหมายรัชกาลของสมเด็จพระจกัรพรรดิ

หยง่เจ้ิน มีการใชสี้ชมพอู่อน สีเขียว สีเหลือง และสีฟ้า เขียนลายภาพนกและดอกไม ้ภาพภายในห้องท่ีมีสตรี

ในราชส านกัและเด็กเล่น รวมถึงการเขียนกลุ่มคนซ่ึงพบลกัษณะการเขียนเช่นน้ีมากข้ึนในเคร่ืองถว้ยเขียนสี

ท่ีมีเคร่ืองหมายปีรัชกาลของสมเด็จพระจกัรพรรดิเฉียนหลง (พ.ศ. 2279-2338 ) 

เน่ืองจากมีการผลิตท่ีเพิ่มข้ึน จนท าให้เกิดการเส่ือมคุณภาพของช่างฝีมือ การส้ินสุดงานสร้างสรรค์

ในเคร่ืองถว้ยของจีน จึงไดห้ยุดลงในรัชสมยัสมเด็จพระจกัรพรรดิจงจ้ิง ในสมยัราชวงศ์ชิง (พ.ศ. 2339 – 

2363) ตั้งแต่นั้นเป็นตน้มา 
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