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ช่ือบทความวจัิย   สถาปัตยกรรมศรัทธาแห่งแสง (The Church Of  Light) ของ ทะดะโอะ อนัโด 

   (安藤忠雄) 

ช่ือผู้วจัิย   นางสาว อรัชพร จนัทรกุล  รหัสประจ าตัว     05550538 

อาจารย์ทีป่รึกษา  ผูช่้วยศาสตราจารย ์สราวทุ ตนัณีกุล 

ปีการศึกษา  2558 

บทคัดย่อ 

บทความน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาอิทธิพลท่ีมีผลต่อแนวคิดในการสร้างสรรคผ์ลงาน

สถาปัตยกรรมของ ทาดาโอะ อนัโด และเพื่อวเิคราะห์หาความหมายของหน่ึงในสถาปัตยกรรมช้ินเอก

ของโลก “ศรัทธาแห่งแสง” ของทาดาโอะ อนัโด ท่ีเมืองอิบารากิ โอซากา้ ประเทศญ่ีปุ่น โดยศึกษาจาก

ประวติัภูมิหลงัและผลงานหลกัๆของอนัโดในช่วงเร่ิมตน้ปี ค.ศ 1973 – ค.ศ. 1989 ของอนัโด 

จากการศึกษา เม่ือศึกษาจากประวติัภูมิหลงัของ ทาดาโอะ อนัโด พบวา่อนัโดเกิดในช่วงยคุ

หลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เป็นช่วงท่ีญ่ีปุ่นวุน่วาย และเสียสมดุลระหวา่งธรรมชาติและสถาปัตยกรรม 

อนัโดตอ้งการท าใหง้านสถาปัตยกรรมเป็นพื้นท่ีปิดตวัเองออกจากสภาพอนัวุน่วาย โดยใชเ้รขาคณิตปิด

ทึบและเขา้ถึงธรรมชาติโดยเปิดช่องเพื่อใหแ้สงบริสุทธ์ิส่องเขา้มาภายใน ส่วนคอนกรีตไดม้าจาก

การศึกษาดูงานของ เลอ คาร์บูซิเยร์ อนัโดพบวา่คอนกรีตเป็นวสัดุท่ีมีความหมายติดตวันอ้ยท่ีสุด เหมาะ

แก่การน ามาเป็นเพียงแค่ฉากรับแสงจากการเจาะช่องผนงัของสถาปัตยกรรม 

สถาปัตยกรรม “ศรัทธาแห่งแสง” มีลกัษณะโดดเด่น มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั จุดเด่นอยูท่ี่ช่อง

ผนงัคอนกรีตท่ีเจาะเป็นรูปไมก้างเขน เพื่อให้แสงส่องเขา้มาตรงกลางภายในโบสถ ์แสงท่ีส่องเขา้มา

หมายถึงพลงัของพระเจา้ ความหวงั และช่วยสร้างพลงัแห่งความศรัทธา ดว้ยจุดเด่นน้ีจึงท าให ้“ศรัทธา

แห่งแสง” กลายเป็นหน่ึงในสถาปัตยกรรมช้ินเอกของโลก 

ค าส าคัญ ทาดาโอะ อนัโด       แสง      คอนกรีต       เรขาคณิต       โบสถ ์
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บทที ่1 

บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

สถาปัตยกรรมเป็นผลงานท่ีมนุษยไ์ดส้ร้างสรรคข้ึ์นมาแต่ดึกด าบรรพ ์ และไดว้วิฒันาการต่อกนั
มาเป็นเวลานานนบัเป็นพนัๆปี เป็นผลงานสร้างสรรคท่ี์คงอยูเ่ป็นวตัถุไดน้านนบัพนัปี ใหม้นุษยไ์ด้
ศึกษาเร่ืองราวของมนุษยไ์ดจ้ากผลงานเหล่านั้น งานสถาปัตยกรรมท่ีไดว้วิฒันามานั้น มีความประณีต
สูงสุดขีดในยคุคลาสสิค มีความประณีตละเอียดอ่อน งดงาม จนเป็นท่ียอมรับกนัในโลกน้ีวา่เป็นงาน
ศึกษา งานสถาปัตยกรรมเหล่านั้นไดส้ร้างสมกนัมานานจนเป็นแบบฉบบั มีกฎเกณฑใ์นการออกแบบ
และก่อสร้างดว้ยวสัดุท่ีค่อนขา้งตายตวั ดงันั้น สถาปนิกก็สามารถออกแบบไดต้ามกฎเกณฑซ่ึ์งมีอยู่
อยา่งละเอียดไดอ้ยา่งไม่ตอ้งใชค้วามคิดมากนกั แต่สังคมของมนุษยใ์นคริสตศ์ตวรรษท่ี 18 , 19 รวมทั้ง 
20 ไดบ้งัเกิดความเจริญเติบโตจากการคิดคน้และพบพลงังาน เป็นผลใหว้ทิยาศาสตร์เจริญงอกงามข้ึน 
จึงท าใหส้ังคมในช่วงดงักล่าวขยายตวั เปล่ียนไปอยา่งมาก ท าใหส้ถาปัตยกรรมในลกัษณะเดิมไม่
สามารถสนองประโยชน์ใชส้อยและเศรษฐกิจไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพ สถาปัตยกรรมคลาสสิคท่ีมี
กฎเกณฑต์ายตวั แมจ้ะมีความสง่าสักเพียงใดก็ไม่สามารถจะสนองความตอ้งการของความกา้วหนา้ของ
สังคมยคุใหม่ได ้ กลุ่มสถาปนิกและวศิวกรไดคิ้ดคน้หาสถาปัตยกรรมสมยัใหม่มาเพื่อสนองความ
ตอ้งการของสังคมในยคุดงักล่าวอยา่งขะมกัเขมน้ นัน่คือ ยคุของสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ไดก้า้วเขา้มา
รับใชส้ังคม 

สถาปัตยกรรมสมยัใหม่ตอ้งแสดงถึงสัจธรรมแห่งโครงสร้างและหนา้ท่ีใชส้อย (Structure and 
Function) คุณค่าของสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ท่ีมีความสง่างามแบบเรียบง่ายแลว้ จะตอ้งเกิดจาก
ความสามารถสนองตอบความตอ้งการของประโยชน์ใชส้อยท่ีก าหนดไวอ้ยา่งเปิดเผยตรงไปตรงมา การ
ประดบัประดาตกแต่งอนัเกินความจ าเป็นอยา่งในอดีตไดถู้กตดัทิ้งออกไป ค่านิยมของสถาปัตยกรรมท่ี
เนน้ประโยชน์ใชส้อยไดก่้อใหเ้กิดลกัษณะเด่นท่ีเรียกวา่ สไตลส์ากล (The International Style) ข้ึน แต่
สถาปัตยกรรม ดงันั้น ส่วนใหญ่จึงยดึถือหลกั เร่ืองลดทอนส่ิงท่ีฟุ่มเฟือยเกินความจ าเป็นลงไป และไดมี้
การปรับรูปแบบตามพฒันาการของศิลปกรรมและประติมากรรมสมยัใหม่ และพยายามให้
สถาปัตยกรรมสมยัใหม่เป็นส่วนหน่ึงของธรรมชาติ กล่าวคือ “รูปร่างของอาคารควรเป็นไปตาม
ประโยชน์ใชส้อย” (Form Follows Function) และ “การออกแบบอาคาร คือ การน าเอาธรรมชาติมาใช้
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ในรูปของส่วนประกอบอนัเป็นแง่คิดทางเรขาคณิตอยา่งบริสุทธ์ิ” (ม.ล. ประทีป มาลากุล, 2529) ความ
งามทางการออกแบบสถาปัตยกรรมตอ้งใชท้ฤษฎีองคป์ระกอบศิลป์เขา้มาอธิบายความหมายและความ
สมดุลท่ีผูส้ร้างก าหนดไวใ้นใจ อนัไดแ้ก่ เส้น ในงานสถาปัตยกรรมมีลกัษณะท่ีแตกต่างกนั สถาปนิก
พยายามออกแบบโดยจดัใหเ้หมาะสมกบัลกัษณะและประโยชน์ใชส้อย ตวัอยา่งเช่น เส้นนอน ช่วย
ส่งเสริมอาคารใหดู้เต้ียและขนานไปกบัพื้นดิน เกิดความรู้สึกกวา้งขวาง และมัน่คง เส้นตั้ง ช่วยท าให้
อาคารดูสูงข้ึนเหมาะส าหรับอาคารท่ีตอ้งการใหเ้กิดความสง่างาม และตดักบัอาคารแวดลอ้ม เส้นทแยง 
ส่วนใหญ่จะใชบ้ริเวณระเบียงหรือตามเสา เพื่อใหเ้กิดจงัหวะ และสร้างความน่าสนใจใหก้บัอาคารนั้นๆ
, รูปร่างและรูปทรง จะเห็นไดจ้ากงานทั้งตกแต่งภายในและภายนอก โดยตอ้งจดัใหมี้ความกลมกลืน
และมีสัดส่วนท่ีตดักนัไดอ้ยา่งเหมาะสม ก็จะช่วยใหเ้ป็นหน่วยเดียวกนัแลดูสวยงาม, แสงและเงา แสง
เป็นส่ือกลางท่ีช่วยในการแสดงออกของรูปทรงและพื้นผิว ความหนกัเบาบนผนงัอาคาร เกิดข้ึนเม่ือมี
แสงมากระทบยงัผวิของอาคารท่ีมีระนาบต่างกนั ท าให้เกิดเงาบนตวัอาคารเกิดความเขม้ของสีต่างกนั
ออกไป, เอกภาพกบังานสถาปัตยกรรมท่ีท าใหมี้ความรู้สึกวา่ ส่วนประกอบแต่ละส่วนนั้นสอดสัมพนัธ์
กนัเขา้กนัได ้ และเม่ือดูอาคารโดยรวม จะเห็นความเป็นกลุ่มเป็นกอ้น เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั, ความ
สมดุล ความสมดุลแบบเท่ากนัทั้งสองขา้งเป็นลกัษณะความสมดุลจากแกนกลางท่ีเกิดจากการถ่วงดุล
ดว้ยรูปร่าง หรือรูปทรง บนระนาบระหวา่งซา้ยและขวาเท่ากนั หรือเหมือนกนั ใหค้วามรู้สึกถึง ความ
เรียบง่าย ความมีระเบียบ แต่แฝงไปดว้ยความมัน่คง แขง็แรง และเกิดความสง่างาม ศิลปะมี
องคป์ระกอบท่ีลึกซ้ึงและซบัซอ้นกวา่ท่ีเรามองเห็น ตะวนัตกดินท่ีเราวา่งดงามจึงไม่ใช่ศิลปะ กอ้นหินท่ี
ถูกน ้าซดัจนมีรูปร่างต่างๆ และอาจมีคุณค่าทางความงามก็ไม่ใช่ศิลปะ เพราะเป็นปรากฏการณ์ตาม
ธรรมชาติ แต่มา้นัง่ บา้นเรือน เข่ือนกั้นน ้า ภาพเขียน หรือหินสลกัข้ึน ถึงจะมีรูปร่าง “น่าเกลียด” 
เพียงใด ก็นบัเป็นศิลปะ เพราะเป็นส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน (ชลูด น่ิมเสมอ, 2541) 

ทาดาโอะ อนัโด สถาปนิกชาวญ่ีปุ่นผูส้ร้างงานสถาปัตยกรรมคอนกรีตเปลือยรูปทรงเรขาคณิต
อนัมีช่ือเสียง และเป็นสถาปนิกผูห้น่ึงท่ีจดัเป็นสถาปนิกพอเพียง (Franco Bertoni, 2544)   เจา้ของรางวลั 
Pritzker Architecture Prize ในปี 1995 (รางวลัระดบัโลกของชาวสถาปนิก) อนัโดเกิดวนัท่ี 13 กนัยายน 
พ.ศ. 2484 ท่ีเมือง โอซากา้ ประเทศญ่ีปุ่น ช่วงปลายวยัรุ่นของเขา อนัโดใหค้วามสนใจกบัการชกมวย
เป็นอยา่งมาก ถึงขนาดไปข้ึนชกจนไดรั้บรองความเป็นนกัชกมืออาชีพก่อนท่ีจะเรียนจบมธัยมปลาย 
หลงัจากท่ีเรียนจบแทนท่ีอนัโดจะมุ่งหนา้ชกมวยอยา่งจริงจงั อนัโดกลบัเลือกท่ีจะท างานเป็นพนกังาน
เขียนแบบในส านกังานสถาปนิกแห่งหน่ึง ซ่ึงแตกต่างกบัพนกังานเขียนแบบท่ีท างานในญ่ีปุ่นหรือท่ี
อ่ืนๆสมยันั้น ดว้ยความท่ีอนัโดไม่เคยไปร ่ าเรียนวชิาสถาปัตยกรรมหรือการเขียนแบบใดๆมาจากใน
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มหาวทิยาลยั แต่เขาใชเ้วลามากมายในช่วงทศวรรษ 1960s ซ่ึงอยูใ่นวยั 20 กวา่ๆของเขา ท าการศึกษา
การเขียนแบบดว้ยตวัเอง รวมทั้งท าการท่องเท่ียวไปทัว่ประเทศและทัว่โลก ศึกษางานสถาปัตยกรรม
ดว้ยตนเองจากการสัมผสัและเรียนรู้จากงานสถาปัตยกรรมตวัจริงไดศึ้กษางานเก่ียวกบัอาคารท่ีอยูอ่าศยั 
วดั ศาลเจา้ รวมถึงสถาปัตยกรรมท่ีมีช่ือเสียงของญ่ีปุ่น หลงัจากนั้นอนัโดก็ไดเ้ดินทางไปทวปียโุรปเพื่อ
ศึกษางานท่ีมีช่ือเสียงของสถาปนิกหลายคนในยคุ เช่น แฟรงค ์ ลอยด ์ ไรท,์ เลอ คาร์บูซิเออร์,  
หลุยส์ไอคาห์น ท าใหไ้ดรั้บอิทธิพลของงานสถาปัตยกรรมแบบโมเดิร์น อนัโดสอนตวัเองใหเ้ป็น
สถาปนิก อนัโดใชชี้วิตวยัเยาวใ์นช่วงหลงัสงครามโลกคร้ังท่ีสอง สภาพสังคมวฒันธรรมของญ่ีปุ่น
ในช่วงนั้น มีการคาบเก่ียวกนัระหวา่งวฒันธรรมเก่าแบบประเพณีนิยมและวฒันธรรมสมยัใหม่ท่ีมี
แนวคิดวตัถุนิยมเป็นท่ีตั้ง เขาเช่ือวา่ในขณะท่ีประเทศญ่ีปุ่นก าลงักา้วเขา้สู่ความเป็นสมยัใหม่ในช่วง
ทศวรรษท่ี 50 ถึง 60 ชาวญ่ีปุ่นไดสู้ญเสียความสมดุลระหวา่ง บา้น (ซ่ึงเป็นสถาปัตยกรรม) และ
ธรรมชาติไป ดงันั้น อนัโด จึงตั้งมัน่ท่ีจะสร้างสถาปัตยกรรมเพื่อท่ีจะสร้างความสมดุลใหก้ลบัคืนมา 
ประสบการณ์ท่ีไดจ้ากการเป็นช่างไมท้  าใหเ้ขาเรียนรู้ถึงความหมายของวสัดุ รูปร่าง รูปทรง และ
ความสัมพนัธ์ระหวา่งวสัดุและรูปทรง และยงัท าใหเ้ขาตระหนกัถึงความอุตสาหะของมนุษยท่ี์พยายาม
สร้างรูปทรงใหเ้กิดข้ึน อนัโดท างานดว้ยความละเอียดอ่อน เขาใชค้วามเช่ียวชาญของการท างานไมม้า
ใชใ้นการสร้างสถาปัตยกรรม อนัโด สร้างแม่พิมพไ์มเ้พื่อใชห้ล่อคอนกรีต ผลท่ีไดคื้อ รูปทรงท่ีเกิดจาก
คอนกรีตผวิเรียบท่ีเป็นทั้งงานโครงสร้าง และพื้นผวิ ผนงัคอนกรีตผวิเรียบให้ ความรู้สึกท่ีหนกัแน่น 
โอบลอ้มผูอ้ยูอ่าศยั เขาควบคุมปริมาณของแสงธรรมชาติเพื่อใหเ้กิดมิติขา้งในตวัอาคาร และอากาศ ใน
สถาปัตยกรรมท่ีเขาสร้างข้ึน เพราะเขาตอ้งการใหค้นรู้สึกถึงพลงัของการเขา้มาอยูภ่ายในสถาปัตยกรรม
นั้น  

โดยทัว่ไปงานสถาปัตยกรรมของทาดาโอะ อนัโดจะถูกรับรู้ถึงคุณภาพในเชิงความสัมพนัธ์
ระหวา่งสถาปัตยกรรมกบัธรรมชาติอยูเ่สมอ นอกจากคอนกรีตเปลือยผวิท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวัเห็นไดช้ดั
แลว้ แสงสวา่งท่ีส่องผา่นเขา้มาในอาคารในแบบต่างๆ ก็เป็นเร่ืองท่ีไดรั้บการช่ืนชม หลงัจากการฝึกฝน
งานช่างไมข้องชาวญ่ีปุ่น และการศึกษาอิสระดว้ยตนเอง จากการท่องเท่ียวในเอเชีย ยโุรป และทวปี
อเมริกา อนัโด เป็นท่ีรู้จกัของสาธารณะจากงานออกแบบเล็กๆ คือ Azuma house ท่ีปรากฏในเมือง 
ซูมิโยชิ ในปี 1976 ซ่ึงไดร้างวลัของสมาคมสถาปนิกญ่ีปุ่น บา้นอยูอ่าศยัสองชั้นน้ี เหมือนห้องชาวกรีก
โบราณแทรกอยูใ่นแถวของบา้นท่ีมีระเบียงทัว่ๆไป บ่งช้ีถึงหลกัการสถาปัตยกรรมส าคญัของอนัโด 
แนวคิดเบ้ืองตน้ในการสร้างสรรคห์น่วยชีวติ ท่ีเกิดข้ึนท่ามกลางชุมชนท่ีวุน่วายของโลกสมยัใหม่ช่วง
หลงั น่ีเป็นกลยทุธ์หน่ึง ท่ีเขาเสนอไว ้ “ใชก้ าแพงเอาชนะก าแพงดว้ยกนั” จากนั้นมาแนวคิดน้ีส่งผลให้
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เกิดบา้นคอนกรีตเป็นชุดๆ แต่ละหลงัจะเนน้ไม่อยา่งใดก็อยา่งหน่ึง เช่น ลานกลางบา้น (atrium) โดย
เฉพาะงานออกแบบบา้น มทัซูโมโต และ อิชิฮาระ ของเขาในช่วงปลายของปี 1970s สร้างท่ีชานเมือง 
โอซากา้ บา้นหลงัแรกเนน้ท่ีลานหนา้เปิดออกสู่ป่าสงวน หลงัท่ีสอง เป็นท่ีพกัอาศยัคอนกรีต ไม่มี
หนา้ต่างวางลอ้มลานกลางตรงส่วนบนทั้งสามดา้น ลกัษณะเฉพาะต่างๆของบา้นสามชั้นเล็กๆน้ี สร้าง
เป็นไวยากรณ์พื้นฐานในหลกัการออกแบบของอนัโด อนัประกอบดว้ยส่ิงแรก คือ ประโยชน์ของการใช้
คอนกรีตหล่อกบัท่ีอนัเป็นปรกตินิสัยจากภายในและภายนอก ถา้ไม่เป็นก าแพงลอ้มรอบก็มกัตั้งเป็น
ล าพงัอิสระ ร่วมกบัแผน่กระจกหรือไม่ก็ ผนงับล็อกแกว้ กรอบเป็นโลหะทาสีเทา เห็นไดช้ดัวา่อิทธิพล
ของ หลุยส์ไอคาห์น และ เลอ คาร์บูซิเออร์ พอๆกนั อนัโดร้ือฟ้ืนธรรมเนียมญ่ีปุ่นท่ีผา่นการผสมผสาน
ตามวธีิการจดัการของผนงั โชจิ ในห้อง Ishihara tatami ตามแบบบา้นญ่ีปุ่นโบราณ สะทอ้นออกมาใน
แบบของกรอบโลหะหนา้ต่างกระจกท่ีเปิดออกสู่ลานกวา้ง นอกเหนือจากการสะทอ้นระหวา่ง  
โชจิ และบล็อกแกว้ท่ีบรรจุปิดไวต้อนบน 

ระหวา่งปี 1985-1988 อนัโดพบวา่งานออกแบบอาคารส่ีหลงั ท าใหเ้ขากลายเป็นสถาปนิกท่ีรู้จกั
กนัทัว่โลก สามในส่ีอาคารน้ี เป็นอาคารเก่ียวกบัศาสนาหรือพระ ท่ีเรียกวา่ Rokko Chapel และโบสถ์
ส าหรับแสงสวา่ง และโบสถส์ าหรับน ้า (the churches of the Light and the Water)  

ในบทแรกของชุดการออกแบบ The Rokko Chapel แปลงรูปโฉมของอาคารเดิม Christian 
basilica ดว้ยการเพิ่มระเบียงกระจก (a glazed loggia) ตีความตามแนวคิดทางประเพณีนิยม torii ท่ีใชก้บั
วดัญ่ีปุ่น โบสถอ์นัท่ีสองส าหรับการแต่งงาน เป็นการท าความพอเพียงใหม่ใหก้บัโบสถเ์ดิม Kaja and 
Heikki Siren's Otaniemi church ท่ีสร้างในปี 1968 อยา่งไรก็ตาม ไม่เหมือนความพอเพียงแบบนอร์เวย ์
(minimalist Nordic) บนเร่ืองราวของอิฐและโครงสร้างไม ้ โบสถบ์นน ้า สามารถสะทอ้นภาพของ
สัญลกัษณ์แห่งอ านาจ ผา่นวิธีการท่ีง่ายๆ คือ การใชส่ิ้งเร้าดว้ยเคร่ืองหมายไมก้างเขนในแบบสามมิติ บ่ง
บอกการรวมกลุ่มทั้งส่ีดา้นของเรือนกระจก belvedere ซ่ึงหมายถึงโลกทั้งส่ีโลกในอดีต อนัโดวาง
กฎเกณฑใ์นการสร้างตวัโบสถป์ระจนัหนา้กบัสายน ้าท่ีไหลผา่นอยา่งชา้ๆตามร่องน ้าไปสู่พื้นดิน
ดา้นล่าง สุดทา้ยในงานออกแบบโบสถแ์ห่งแสงสวา่ง (the Chapel of the Light) ท่ี Ibaraki เป็นตวัอยา่ง
ของความอ่อนนอ้มถ่อมตน และการตรึกตรองดว้ยความสุขมุ ประกอบดว้ยหอ้งอาบน ้า (basilica) ท่ี
เรียบง่าย เป็นเสมือนกอ้นปริซึมคอนกรีตท่ีเพิ่มใหก้บัความเป็นศาสนาท่ีเป็นอยูเ่ดิม ส่ิงท่ีสะทอ้นใหเ้ห็น
อีกส่ิงหน่ึงคือ ช่องเจาะเป็นรูปร่างของกางเขน ขยายแผน่ผนืก าแพงดา้นหลงัแท่นบูชา แปลงรูป
สัญลกัษณ์ของไมก้างเขน เป็นรูปบูชาเชิงนามธรรมท่ีขดักบัหลกัของศีล(ความเท่ียง) โดยการ
เปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนภายในจากบทแสดงของแสงสวา่ง 
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ผลงานสถาปัตยกรรม ศรัทธาแห่งแสงหรือโบสถแ์ห่งแสงสวา่ง (The Church of Light) หน่ึงใน
สถาปัตยกรรมช้ินเอกของโลกในแถบชานเมืองอิบารากิ, โอซากา้ อนัโดใชค้อนกรีตผวิเรียบในการ
สร้างผนงัของโบสถเ์ป็นกล่องส่ีเหล่ียมผนืผา้ ภายในกล่องน้ีมืดสนิท ความสวา่งของพื้นท่ีภายในเกิดข้ึน
จากแสงแดดท่ีส่องผา่นช่องแสงรูปไมก้างเขนบนผนงัดา้นหลงัแท่นบูชา เขาเช่ือวา่สถาปัตยกรรมเป็นส่ิง
ท่ีตอ้งสงบน่ิง ธรรมชาติ แสงแดด และสายลม เป็นส่ิงท่ีท าใหค้นไดรู้้สึกถึงพลงัของพื้นท่ีทาง
สถาปัตยกรรมนั้นอาคารรูปแบบทางศาสนาท่ีเนน้ในเร่ืองของแสงท่ีเขา้มา แสดงออกถึงความศรัทธาใน
พลงัของพระเจา้หรือพลงัแห่งแสง ลกัษณะของตวัอาคารเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีเรียบง่ายมีการใชผ้นงัท่ี
ท ามุม 15 องศาตดัผา่นผนงัอีกพื้นหน่ึงท าใหเ้กิดพื้นท่ีเป็น 2 ส่วนภายในเป็นพื้นท่ีท่ีเงียบสงบ อาศยัการ
เปิดช่องแสงท่ีลอดเขา้มาจากภายนอก กบัการเจาะช่องก าแพงเป็นรูปไมก้างเขนสะทอ้นตรงหนา้ท่ีนัง่ฟัง
สวด ช่วยใหไ้มก้างเขนท่ีเปล่งแสงออกมามีความหมายโดยนยัท่ีแสดงถึงอ านาจของพระเจา้ไดอ้ยา่ง
ชดัเจน ส่งผลใหอ้าคารหลงัน้ีมีทั้งความซ่ือตรงและมีความหมาย  อาคารหลงัน้ีเป็นวิหารของชาวคริส
เตียน ลกัษณะภายในพื้นของตวัอาคารและเกา้อ้ีนัง่ใชเ้ป็นสีด า  ท าใหเ้กิดความขลงัของพื้นท่ีเพิ่มข้ึนวสัดุ
พื้นผวิของผนงัยงัคงเป็นคอนกรีตเปลือยตามรูปแบบงานของอนัโด 
 จากความน่าสนใจดงักล่าวน้ี ผูว้จิยัใคร่ศึกษา “ทาดาโอะ อนัโด กบัการออกแบบ
สถาปัตยกรรม” เพื่อใหท้ราบถึงความหมายของสถาปัตยกรรมศรัทธาแห่งแสง และอิทธิพลต่างๆท่ีเป็น
กระบวนการท าให้เกิดความคิดในการออกแบบสถาปัตยกรรม รวมถึงเขา้ใจวธีิการสร้างสรรคผ์ลงาน
ของ ทาดาโอะ อนัโด อยา่งชดัเจนมากยิง่ข้ึน 
 
วตัถุประสงค์ของการศึกษา 

1.  เพื่อศึกษาความหมายของสถาปัตยกรรม ศรัทธาแห่งแสง (The Church Of  Light)  

2.  เพื่อศึกษาอิทธิพลท่ีท าใหเ้กิดแนวคิดในการออกแบบสถาปัตยกรรมของทาดาโอะ อนัโด 

ขอบเขตการศึกษา 

1. ศึกษาวเิคราะห์ผลงานช้ินหลกัของ ทาดาโอะ อนัโด ในช่วงปี ค.ศ. 1973 – 1989 

2. ศึกษาและวเิคราะห์ประวติัภูมิหลงัของ ทาดาโอะ อนัโด 

3. ศึกษาความหมายของสถาปัตยกรรมศรัทธาแห่งแสง (The Church Of  Light) 
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วธีิการด าเนินการวจัิย 

1.  ศึกษางานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งเก่ียวขอ้งและกรอบทฤษฎีเก่ียวกบัผลงานดา้นสถาปัตยกรรม 
2.  ศึกษาเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัประวติัทาดาโอ อนัโด และผลงานดา้นสถาปัตยกรรม 
3.  เก็บเรียบเรียงขอ้มูลเก่ียวกบัแนวความคิดในการออกแบบงานสถาปัตยกรรมของทาดาโอ 

อนัโด ตั้งแต่ปี ค .ศ.1973 - 1989 และ รวบรวมขอ้มูลเก่ียวกบัการออกแบบงานสถาปัตยกรรม“ศรัทธา
แห่งแสง” (The Church Of  Light)  

4.  วเิคราะห์ขอ้มูลท่ีไดม้า   
5.  เก็บเรียบเรียงผลการศึกษาในรูปแบบของงานวจิยั 

ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

1. ท าใหท้ราบถึงความหมายของการออกแบบสถาปัตยกรรม “ศรัทธาแห่งแสง” (The Church 
Of Light ) ท่ีเมืองโอซากา้ ประเทศญ่ีปุ่น 

2. ท าใหท้ราบถึงท่ีมาของแนวคิดในการออกแบบสถาปัตยกรรม ของทาดาโอะ อนัโด 
3. ท าใหเ้ขา้ใจแนวการสร้างสรรคผ์ลงานของ ทาดาโอะ อนัโด 

 
เอกสารที่เกีย่วข้องกบังานวจัิย 

เอกสารท่ีใชป้ระกอบแนวความคิดท่ีใชว้จิยั ไดแ้ก่ เอกสารเก่ียวกบัสถาปัตยกรรม เอกสาร

เก่ียวกบัทฤษฎีองคป์ระกอบศิลป์ เอกสารเก่ียวกบัทาดาโอะ อนัโด 

1. เอกสารเกีย่วกบังานสถาปัตยกรรม 

สมศรี กาญจนสุต (2529) เขียนหนงัสือเร่ือง “พื้นฐานสถาปัตยกรรม” เสนอเน้ือหาเก่ียวกบั 

พื้นฐานสถาปัตยกรรมท่ีควรรู้ ไดแ้ก่ ความหมายของสถาปัตยกรรม สภาพแวดลอ้มและงาน

สถาปัตยกรรม  อิทธิพลของดินฟ้าอากาศท่ีมีต่อสถาปัตยกรรม การออกแบบสถาปัตยกรรมเพื่อช่วยลด

โลกร้อน การอ่านและก่อสร้างงานสถาปัตยกรรม การอ่านแปลน การอ่านทศันียภ์าพและแบบรูปดา้น 
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การอ่านรายการประกอบแบบและแบบรูปตดั การสเก็ตชภาพงานสถาปัตยกรรม การสเก็ตชแบบแปลน 

การสเก็ตชแบบรูปดา้น การสเก็ตชแบบทศันียภาพ และการสเก็ตช์แบบรูปตดั 

ประทีป มาลากุล (2529) เขียนหนงัสือเร่ือง “สถาปัตยกรรมสมยัใหม่” เสนอเน้ือหาเก่ียวกบั

ความเป็นมาของสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ จวบจนถึงยคุท่ีเป็นยคุปัจจุบนั ไดแ้ก่ เร่ืองสถาปัตยกรรม

สมยัใหม่ ท าไมจึงเรียกวา่สถาปัตยกรรมสมยัใหม่ แนวความคิดสู่สถาปัตยกรรมสมยัใหม่ พฒันาการ

ของสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ ปรัชญาและแนวความคิดของสถาปนิกสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ 

แนวความคิดของกลุ่มบุกเบิกสถาปัตยกรรมสมยัใหม่โดยยอ่ และอดีต ปัจจุบนั และอนาคตของ

สถาปัตยกรรมสมยัใหม่  ผูเ้ขียนไดบ้อกถึงความเป็นมาของสถาปัตยกรรมยคุคลาสสิค ท่ีตอ้งการความ

ประณีตสวยงาม ละเอียด จนกลายเป็นสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ โดยการพฒันาทางดา้นวทิยาศาสตร์และ

พลงังาน ในยคุคริสตศ์ตวรรษท่ี 18, 19 รวมทั้ง 20 โดยสถาปัตยกรรมสมยัใหม่จะเนน้ประโยชน์พื้นท่ี

การใชส้อยมากกวา่การประณีต ตกแต่งเกินความจ าเป็น ผูว้จิยัน าความรู้เร่ืองสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ท่ี

ได ้มาใหค้วามหมายของสถาปัตยกรรม และความหมายของสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ อีกทั้งยงัศึกษาเร่ือง

ของแนวความคิดของสถาปนิกสถาปัตยกรรมสมยัใหม่มาใชป้ระกอบแนวคิดของทาดาโอะ อนัโดใน

การสร้างสถาปัตยกรรม 

ผสุดี ทิพทสั (2530) เขียนหนงัสือเร่ือง “หลกัเบ้ืองตน้ในการจดัองคป์ระกอบในงาน

สถาปัตยกรรม” มีเน้ือหาเก่ียวขอ้งในเร่ืองความหมายของสถาปัตยกรรม คือส่ิงก่อสร้างท่ีสามารถสนอง

ประโยชน์การใชส้อยของมนุษยไ์ดอ้ยา่งถูกตอ้งตามความตอ้งการ โดยเฉพาะตอ้งมีความมัน่คงแขง็แรง 

โดยการใชโ้ครงสร้างและวสัดุท่ีเหมาะสม ถูกตอ้งตามการรับน ้าหนกั  นอกจากนั้นควรมีรูปทรงท่ีส่ือ

ความหมายหรือเป็นเคร่ืองแสดงใหเ้ห็นลกัษณะและชนิดของอาคารไดอ้ยา่งชดัเจน  สถาปัตยกรรมเป็น

ส่ิงท่ีมีววิฒันาการและการเปล่ียนแปลงไปเร่ือยๆ ทั้งในดา้นความคิดในการออกแบบ วสัดุก่อสร้าง และ

วธีิการก่อสร้างใหม่ๆ ตลอดจนวถีิทางด ารงชีวติท่ีเปล่ียนแปลงไปตามความเจริญหรือลกัษณะของสังคม 

ดงันั้น แนวความคิดท่ีแตกต่างกนัออกไปจึงข้ึนอยูก่บัจุดประสงคใ์นการออกแบบของอาคารแต่ละ

ประเภท ตลอดจนแนวทางในการออกแบบของสถาปนิกหรือผูป้ระกอบงานสถาปัตยกรรมในแต่ละคน 
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อาคารแต่ละชนิดยอ่มตอ้งมีลกัษณะเฉพาะตวั และเนน้แนวทางในการออกแบบแตกต่างไปจากกนั 

ข้ึนอยูก่บัเป้าหมาย วตัถุประสงคข์องประเภทอาคาร รวมทั้งแนวความคิดของสถาปนิกดว้ย ส่วน

ลกัษณะพื้นผวิวสัดุ เม่ือใชว้สัดุใดก็ตามกบัอาคาร ก็ควรใหว้สัดุนั้นแสดงคุณสมบติัของผวิของมนัอยา่ง

ถูกตอ้ง ไม่ควรใชก้รรมวธีิอ่ืนมาบดบงั หรือเปล่ียนคุณสมบติัดั้งเดิมไปเสีย ส่วนในยคุสมยัท่ีมีการใช้

คอนกรีตเสริมเหล็กเป็นวสัดุก่อสร้าง ผวิของวสัดุเองเม่ือถอดแบบหล่อออกแลว้อาจจะมีการฉาบปูนทบั 

ส่วนพื้นผวิอนัแทจ้ริงของคอนกรีตเสริมเหล็กโดยไม่มีการฉาบปูนทบั หรือประดบัวสัดุอ่ืนเขา้ไปแต่ง

เติมก็สามารถใหล้กัษณะผวิท่ีน่าสนใจในตวัเองไดอี้กแบบหน่ึง และยงัเป็นการแสดงความมีสัจจะใน

การใชพ้ื้นผวิวสัดุตามสภาพท่ีแทจ้ริง 

2. เอกสารเกีย่วกบัทฤษฎอีงค์ประกอบศิลป์ 

ชลูด น่ิมเสมอ (2541) เขียนหนงัสือช่ือวา่ “ องคป์ระกอบศิลป์ : COMPOSITION ” มีเน้ือหา

เก่ียวกบัความหมายของศิลปะ องคป์ระกอบศิลป์ ทศันธาตุ ท่ีวา่ง เอกภาพ ดุลยภาพ จงัหวะ สัดส่วน 

รูปทรง ทั้งน้ีหนงัสือเล่มน้ีไม่ใช่เพียงแต่เขียนทฤษฎีของการจดัการภาพหรือการออกแบบอยา่งท่ีทุกคน

เขา้ใจกนั แต่เป็นต าราท่ีวา่ดว้ยการวเิคราะห์คุณลกัษณะขององคป์ระกอบแต่ละส่วนอยา่งละเอียด 

องคป์ระกอบศิลป์ หมายถึงศิลปะท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนเพื่อแสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึก ความคิดหรือ

ความงาม ซ่ึงประกอบดว้ย ส่วนท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนและส่วนท่ีเป็นการแสดงออกอนัเป็นผลท่ีเกิดจาก

โครงสร้างทางวตัถุ นอกจากความหมายขององคป์ระกอบศิลป์แลว้ยงัมีเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งท่ีวา่ดว้ย 

เอกภาพกบังานสถาปัตยกรรม ในงานสถาปัตยกรรม เอกภาพนบัวา่เป็นหลกัส าคญัในการจดั

องคป์ระกอบของอาคาร อาคารท่ีมีเอกภาพคือ อาคารท่ีใหค้วามรู้สึกวา่อาคารแต่ละส่วนนั้นสอด

สัมพนัธ์กนัเขา้กนัได ้ เม่ือดูอาคารโดยรวมแลว้จะเห็นเป็นกลุ่มเป็นกอ้น เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั ไม่เกิด

ความรู้สึกแบ่งแยก วธีิท าใหเ้กิดเอกภาพควรค านึงถึงส่ิงต่อไปน้ี การใชรู้ปทรงเรขาคณิตง่ายๆ การใช้

ส่วนประกอบของอาคารใหมี้ความสัมพนัธ์กนัเป็นจงัหวะซ ้ าๆต่อเน่ืองกนัไป การจดัองคป์ระกอบ

อาคารใหส้มดุล การเนน้ให้มีจุดสนใจในอาคารให้เป็นจุดเด่น การใชรู้ปทรงและขนาดแต่ละมวลกลุ่ม

กอ้นใหส้อดคลอ้งกนั และการใชโ้ครงสร้าง วสัดุ สี และการตกแต่งท่ีสัมพนัธ์กนั 
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มลัลิกา พงศป์ริตร (2550) แปลหนงัสือเร่ือง “หนา้ต่างสู่โลกกวา้ง : ญ่ีปุ่น” ตน้ฉบบัมาจาก

หนงัสือภาษาองักฤษช่ือวา่ Insight Guides : Japan หนงัสือเล่มน้ีรวบรวมขอ้มูลท่ีดีท่ีสุดดา้นการ

ท่องเท่ียวประเทศญ่ีปุ่นจาก Insight Guides ซ่ึงสร้างช่ือเสียงเอาไวต้ั้งแต่ปี 1970 ครอบคลุมทุกพื้นท่ีของ

ญ่ีปุ่น ตั้งแต่เมืองเก่าท่ีน่าไปเยอืนอยา่งเมืองเกียวโต ไปจนถึงแหล่งชอปป้ิงในกรุงโตเกียว รวมทั้งหมู่

เกาะต่างๆ ท่ีน่าสนใจ ตั้งแต่เกาะฮอ็กไกโดทางตอนเหนือลงมาถึงคิวชูทางตอนใต ้ โดยมีแผนท่ีเส้นทาง

อยา่งละเอียดพร้อมแสดงท่ีตั้งส าคญั สถานท่ีส าคญัทุกแห่งจะพิมพด์ว้ยตวัหนาเห็นชดั พร้อมหมายเลข

ใหค้น้หาในแผนท่ีไดโ้ดยง่าย เม่ือใชป้ระกอบกบัเน้ือหาจะช่วยใหไ้ปไหนมาไหนไดส้ะดวก คุม้ค่า คุม้

เวลา ขอ้มูลครบถว้น มีขอ้มูลดา้นการเดินทางท่องเท่ียวมากมาย ทั้งการเดินทาง การจดัเตรียมค่าใชจ่้าย 

ท่ีพกั และร้านอาหาร หรือหมายเลขโทรศพัทท่ี์คุณควรตอ้งรู้ รวมถึงขอ้มูลความเป็นมาของ

สถาปัตยกรรมญ่ีปุ่นก็มีอิทธิพลต่อการออกแบบตึกรามทัว่โลก การใชป้ระโยชน์สูงสุดจากพื้นท่ีท่ีมี

อยา่งจ ากดั และการใชแ้สง- เงาลว้นแลว้แต่น่าสนใจ 

สมภพ จงจิตตโ์พธา (2554) เขียนหนงัสือเร่ือง “องคป์ระกอบศิลป์ COMPOSITION” ท่ีมี

เน้ือหาเก่ียวกบัองคป์ระกอบศิลป์ รวบรวมความรู้และความเขา้ใจทางดา้นองคป์ระกอบศิลป์โดยเน้ือหา

แบ่งออกเป็น 2 ตอนคือ 1.พื้นฐานทางทศันศิลป์ 2.หลกัการทางทศันศิลป์ ผูเ้ขียนไดเ้ช่ือมโยงเน้ือหารวม

ไปถึงการออกแบบตกแต่ง จดัสวน กราฟิก สถาปัตย ์ออกแบบเส้ือผา้ ฯลฯ ไม่วา่จะเป็นเร่ืองของเส้นใน

การออกแบบ รูปร่างและรูปทรง หรือแมก้ระทั้งแสงในการออกแบบ แสงสวา่งเป็นส่ือกลางในการ

แสดงออกรูปทรงพื้นผวิอาคาร ความหนกัเบาบนผนงัอาคารเกิดข้ึนเม่ือมีแสงมากระทบยงัผวิของอาคาร

ท่ีมีระนาบต่างกนั และยงัมีเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งท่ีวา่สถาปนิกจะตอ้งค านึงถึงการใชรู้ปทรงลกัษณะท่ี

ประกอบข้ึนเป็นโครงสร้างอาคาร มีการจดัวางรูปทรงใหมี้ความสัมพนัธ์เป็นหน่วยเดียวกนั และ

สามารถสนองความตอ้งการในดา้นการใชส้อยดว้ย 

3. เอกสารเกีย่วข้องกบัทาดาโอะ อนัโด 

ชยัยศ อิษฏว์รพนัธ์ุ (2551) รวบรวมบทความเก่ียวกบั สถาปนิกผูท้รงอิทธิพลท่ีสุดในศตวรรษท่ี 

20 นัน่คือ เลอร์ คอร์บูชิเยร์ นบัไดว้า่เป็นสถาปนิกท่ีบุกเบิกการสร้างความหมายในทั้ง 4 เสาหลกั คือ 
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ศิลปะ เทคโนโลย ี ผูใ้ช ้ และ ปรัชญา ในทิศทางศิลปะเขาเสนองานออกแบบท่ีใหคุ้ณภาพของพื้นท่ีใน

เชิง ศิลปะสูงสุดดว้ยการสร้างปฏิสัมพนัธ์ระหวา่งพื้นท่ี แสงและผลท่ีเกิดข้ึนกบัผูใ้ชอ้าคาร ในทาง

เทคโนโลย ี เขาเสนอการก่อสร้างท่ีวางรากฐานอยูบ่นการพฒันาเทคโนโลยท่ีีเหมาะสมกบัมนุษย ์ และ

ผลกัดนัไปจนสุดท่ีเรียกวา่ เคร่ืองจกัรส าหรับการอยูอ่าศยั (a machine for living in) ส่วนท่ีเก่ียวกบัผูใ้ช ้

อุดมคติของ เลอ คอร์บูซิเยร์ คือ ท าอยา่งไรคนกลุ่มใหญ่ของสังคม คนกลุ่มท่ีมีรายไดป้านกลางไปถึง

นอ้ยมาก จะสามารถมีสภาพการอยูอ่าศยัท่ีดี ดว้ยการออกแบบดา้นปรัชญาเขาน าเสนอแนวคิดท่ีมอง

โลกเป็นสากล ไม่แบ่งแยก แนวความคิดของ  เลอ คอร์บูซิเยร์ ถูกน าไปพฒันาต่อยอดโดยสถาปนิกรุ่น

ต่อมาทัว่โลก ยกตวัอยา่งไดจ้ากงานสถาปัตยกรรมของญ่ีปุ่นท่ีปัจจุบนัเป็นหน่ึงในสถาปนิกท่ีมีช่ือเสียง

ท่ีสุดเคียงคู่กบัสถาปนิกทัว่โลก ทาดาโอะ อนัโด   

 ชยัยศ อิษฏว์รพนัธ์ุ (2543) รวบรวมบทความวา่ดว้ยสถาปัตยกรรมญ่ีปุ่น ในช่ือหนงัสือ 

“ธรรมชาติ ท่ีวา่ง และสถานท่ี” กล่าวถึงแนวคิดแนวคิดท่ีวา่งท่ีรองรับสถาปัตยกรรมสมยัใหม่นั้น ไม่

เพียงพอท่ีจะแสวงหาวถีิแห่งการออกแบบพฒันาออกไปได ้ สอดคลอ้งกบัแนวการศึกษาเก่ียวกบั

วฒันธรรมประเพณีดว้ยวทิยาการใหม่ๆ อนัน าไปสู่ขอ้สรุปท่ีวา่ สถาปัตยกรรมของญ่ีปุ่นวา่ไม่ใช่

สถาปัตยกรรมแห่งท่ีวา่ง แต่เป็นสถาปัตยกรรมแห่งสถานท่ี การใชพ้ื้นท่ีเช่ือมต่อภายในกบัภายนอก

อาคารแบบประเพณี ซ่ึงเร่ืองน้ีถือวา่มีความส าคญัยิง่ มีการรวบรวมเอกสารแนวความคิดของ เลอ คอร์

บูชิเอร์ แมว้า่จะศึกษาสถาปัตยกรรมตะวนัตกจากหลายแนวทาง แต่เลอ คอร์บูชิเอร์กลบัเป็นแหล่งแห่ง

แรงบนัดาลใจท่ีส าคญัในการสร้างสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ดว้ยลกัษณะท่ีเปิดกวา้งต่อการตีความของคน

ญ่ีปุ่นมากกวา่สถาปนิกอ่ืน รวมถึงแนวคิดของทาดาโอะ อนัโด ในการออกแบบงานสถาปัตยกรรมวา่

ดว้ยคุณภาพในเชิงความสัมพนัธ์ระหวา่งสถาปัตยกรรมกบัธรรมชาติ โดยแบ่งออกไดเ้ป็น ธรรมชาติกบั

สถาปัตยกรรม ธรรมชาติกบัวฒันธรรม และธรรมชาติ วฒันธรรม และสถาปัตยกรรม ความสัมพนัธ์

ระหวา่งธรรมชาติกบัสถาปัตยกรรมนั้น อนัเน่ืองมาจากสงครามโลกคร้ังท่ี 2 สภาพความพยายามฟ้ืนฟู

สังคมเมืองของผูค้นท่ีเร่งรีบเขา้มากระจุกท างานในตวัเมือง ท าให ้ อนัโดมองโลกในแง่ เมืองในฐานะ

แหล่งรวมท่ีอยูอ่าศยัและเป็นตวัเช่ือมระหวา่งมนุษยก์บัสภาพแวดลอ้มตามธรรมชาติเป็นส่ิงท่ีอนัโด

อยากเล่ียง งานสถาปัตยกรรมจึงถูกตีความให้เป็นพื้นท่ีเพื่อปิดตวัเองออกจากความวุน่วายทางภายนอก  
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อีกทั้งยงัมีเร่ืองของวิหารแห่งแสง หรือศรัทธาแห่งแสง (The Church Of Light)  ท่ีรวมเอาทั้งธรรมชาติ 

วฒันธรรม และสถาปัตยกรรมเขา้ดว้ยกนัปรากฏการณ์ศาสตร์วา่ดว้ยแสงและการด ารงอยูข่องสถานท่ีท่ี

ผกูพนักบัการตีความของมนุษยใ์นแต่ละวฒันธรรม อีกทั้งยงัสรุปสถาปัตยกรรมในทศันะคติของอนัโด

จึงเป็นเร่ืองของความหมายท่ีมนุษยส์ร้างโลกของตวัเองข้ึนมาสัมพนัธ์กบัธรรมชาติ แต่โลกธรรมชาติ

นั้นตอ้งสัมพนัธ์  

ชยัยศ อิษฏว์รพนัธ์ุ (2550) เขียนหนงัสือเร่ือง “รู้สึกนึกคิด เรขาคณิตของ ทาดาโอะ อนัโด”  

กล่าวถึงการสร้างงานสถาปัตยกรรมโดยการน าคณิตศาสตร์และรูปทรงเรขาคณิตเขา้มามีบทบาท พดูถึง

เลอ คอร์บูชิเอร์ท่ีหนัมาแสวงหาแง่มุมส่วนตวัในการแสดงออกมากข้ึน และท าใหรู้ปทรงเรขาคณิตถูก

ใชล้งหรือใชใ้นแง่มุมท่ีต่างออก หรือกล่าวไดว้า่มีแนวโนม้ท่ีจะพึ่งพิงตวัระเบียบท่ีเป็นนามธรรม ของ

เรขาคณิตนอ้ยลง เช่นเดียวกบังานของอาราตะ อิโซซากิ และคาซูโอะ ชิโนฮาร่า ท่ีพยายามหลีกหนีจาก

แนวคิดทางสมยัใหม่นิยมของสถาปนิกรุ่นก่อนหนา้ทาดาโอะ อนัโดนั้นแบ่งกวา้งๆไดส้องแบบคือ การ

แสวงหาหนทางในการสร้างสรรคส์ถาปัตยกรรมของตวัเอง โดยอา้งอิงปรัชญาบางประการแบบ

แนวทางเมตาบอลิซึม และการแสวงหาสปิริตบางประการจากสถาปัตยกรรมประเพณีแลว้แสดงออก

ดว้ยเทคโนโลยก่ีอสร้างการสร้างรูปทรง ผลงานของสถาปนิกเหล่าน้ียอ่มเป็นพื้นฐานให ้ ทาดาโอะ อนั

โดในวยัหนุ่มไดศึ้กษาดูงาน กล่าวโดยภาพรวมคือ การใชค้ณิตศาสตร์หรือรูปทรงเรขาคณิตในมือ

สถาปนิกเหล่าน้ีเป็นตวัแยกสถาปัตยกรรมร่วมสมยัญ่ีปุ่นออกจากกระแสโลก เม่ือพิจารณา

สถาปัตยกรรมท่ีถูกออกแบบโดยอนัโด อาจพูดไดว้า่รูปทรงเรขาคณิตท าหนา้ท่ีตกผลึกทางความคิด

เก่ียวกบัวธีิการใชก่้อรูปพื้นท่ีและส่งเสริมต่อยอดออกไปในหลายทิศทาง บทบาทประการหลงัน้ีช่วยท า

ใหรู้ปทรงเรขาคณิตมีชีวิตชีวาข้ึน รูปทรงเรขาคณิตเขา้มามีบทบาทกบัผลงาน และกระบวนการ

ออกแบบ มีการพิจารณาการใชรู้ปทรงเรขาคณิตในงานของอนัโด การใชแ้ง่ของความเป็นอุปกรณ์ท่ีมี

ศกัยภาพในการก่อรูปพื้นท่ี (space articulation) แบ่งแยกออกเป็น 3 วธีิการมองเห็นไดจ้ากอาคารจริง 

คือ รูปทรงเรขาคณิตเตม็รูปถูกตดัเฉือนอยา่งไร รูปทรงเรขาคณิตถูกประกอบข้ึนอยา่งไร และรูปทรง

เรขาคณิตจ านวนมากกวา่หน่ึงถูกน ามาประสานกนัอยา่งไรและใชใ้นฐานะส่ิงเอ้ือต่อการคน้หาวธีิการ
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ออกแบบสถาปัตยกรรมของตวัเองอยา่งไร ตวัอยา่งท่ีส าคญัท่ีเห็นไดช้ดัท่ีใชท้ฤษฎีการตดัเฉือนคือ 

วหิารแห่งแสง หรือศรัทธาแห่งแสง (The Church Of Light) 

 จากศึกษาเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัสถาปัตยกรรม ท าใหผู้ว้จิยัทราบแนวทางในการหาความหมาย

ของสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ และรูปแบบของสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ โดยสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ตอ้ง

แสดงถึงสัจธรรมแห่งโครงสร้างและหนา้ท่ีใชส้อย มากกวา่ความประณีตสวยงาม ประทีป มาลากุล

(2529) ความงามทางการออกแบบสถาปัตยกรรมตอ้งใชท้ฤษฎีองคป์ระกอบศิลป์เขา้มาอธิบาย

ความหมายและความสมดุลท่ีผูส้ร้างก าหนดไวใ้นใจ อนัไดแ้ก่ เส้น ในงานสถาปัตยกรรมมีลกัษณะท่ี

แตกต่างกนั สถาปนิกพยายามออกแบบโดยจดัใหเ้หมาะสมกบัลกัษณะและประโยชน์ใชส้อย 

 ส่วนเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัแนวความคิดของทาดาโอะ อนัโด พบวา่ อนัโด เป็นสถาปนิกชาว

ญ่ีปุ่นผูส้ร้างงานสถาปัตยกรรมคอนกรีตเปลือยรูปทรงเรขาคณิตอนัมีช่ือเสียง อนัโด จะถูกรับรู้ถึง

คุณภาพในเชิงความสัมพนัธ์ระหวา่งสถาปัตยกรรมกบัธรรมชาติอยูเ่สมอ รวมถึงเขาตระหนกัถึงความ

อุตสาหะของมนุษยท่ี์พยายามสร้างรูปทรงใหเ้กิดข้ึน 

 อน่ึง การศึกษาเก่ียวกบัแนวคิดของ ทาดาโอะ อนัโด ในการออกแบบงานสถาปัตยกรรม และ

แนวคิดในการสร้างสถาปัตยกรรม “ศรัทธาแห่งแสง” (The Church Of Light) ยงัมีผูศึ้กษาอยา่งลึกซ้ึงไม่

มากนกั ผูว้จิยัจึงใคร่ศึกษา แนวความคิดของทาดาโอะ อนัโด ในการออกแบบงานสถาปัตยกรรมอยา่ง

ลึกซ้ึงยิง่ข้ึน 
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บทที ่2 

ผลการวจัิย 

แนวความคิดของผลงานและความหมายของสถาปัตยกรรม “ศรัทธาแห่งแสง” 

โดยทัว่ไปงานสถาปัตยกรรมของ ทาดาโอะ อนัโด นั้น เป็นงานท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั

พอสมควร ไม่วา่จะเป็นในเร่ืองของสถาปัตยกรรมรูปทรงเรขาคณิตตดัทอน หรือ แสง - เงา - คอนกรีต 

ท่ีเรียกไดว้า่เป็นอตัลกัษณ์ส าคญัของการสร้างสถาปัตยกรรมของอนัโด และยงัมีประเด็นความสัมพนัธ์

ระหวา่งสถาปัตยกรรมกบัธรรมชาติ ถา้จะกล่าวออกมาเป็นแนวความคิด คอนกรีตเปลือยผวิก็เป็นการ

แสดงอออกของวสัดุในองคป์ระกอบสถาปัตยกรรมพื้นฐานเช่น ผนงั พื้น เพดาน ส่วนบทบาทของแสง

นั้นก็เป็นการสร้างความสัมพนัธ์ระหวา่งตวัสถาปัตยกรรมกบัธรรมชาติ (ชยัยศ อิษฏว์รพนัธ์ุ,2545 : 

111) 

เป็นท่ีรู้กนัดีวา่อนัโดเติบโตในประเทศญ่ีปุ่น ในช่วงท่ีสภาพสังคมยบัเยนิเป็นอยา่งมากจาก

สภาวะสงคราม ชาวญ่ีปุ่นไดสู้ญเสียความสมดุลระหวา่งบา้น (สถาปัตยกรรม) และธรรมชาติไป ความ

พยายามฟ้ืนฟูประเทศของญ่ีปุ่นท าใหต้อ้งเสียสละทรัพยากรทั้งทางธรรมชาติและวฒันธรรม เม่ือเร่ิมโต

ข้ึนอนัโดตั้งค  าถามกบัสภาวะท่ีเกิดข้ึนทั้งในแง่สังคมและวฒันธรรม โดยท่ีจุดโฟกสัหน่ึงของการตั้ง

ค  าถามนั้นอยูท่ี่ความสัมพนัธ์ระหวา่งมนุษยก์บัสภาพแวดลอ้มทางธรรมชาติท่ีเขามองวา่ถูกท าใหเ้กิด

ความเสียหายไปแลว้ (ชยัยศ อิษฏว์รพนัธ์ุ,2551 : 72) จากความพยายามท่ีจะฟ้ืนฟูประเทศอยา่งเร่งรีบท า

ใหค้นตอ้งเขา้มากระจุกตวัท างานในเมือง เมืองในฐานะท่ีเป็นแหล่งรวมท่ีอยูอ่าศยัและเป็นตวัเช่ือม

ระหวา่งมนุษยก์บัสภาพแวดลอ้มตามธรรมชาติ อนัโดจึงตั้งมัน่ท่ีจะสร้างสถาปัตยกรรมเพื่อท่ีจะสร้าง

ความสมดุลใหก้ลบัคืนมา งานสถาปัตยกรรมของอนัโดโดยเฉพาะบา้นจึงตอ้งถูกตีความใหเ้ป็นพื้นท่ีปิด

ตวัเองออกจากสภาพอนัสันสนวุน่วายน้ีใหไ้ด ้ เม่ือท าการปิดตวัเองออกจากความสับสนน้ีแลว้จึงค่อย

สร้างโลกส่วนตวัข้ึนมา ประสบการณ์ท่ีไดจ้ากการเป็นช่างไมใ้นวยัเด็กท าใหเ้ขาเรียนรู้ถึงความหมาย

ของวสัดุ รูปร่าง รูปทรง และความสัมพนัธ์ระหวา่งวสัดุและรูปทรง เขาใชค้วามเช่ียวชาญของการ

ท างานไมน้ี้มาใชใ้นการสร้างงานสถาปัตยกรรม และน ามาพฒันาต่อดว้ยการคน้หาแนวทางการเขา้ใจ
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พื้นท่ีแบบประเพณีญ่ีปุ่น ท าใหน้ าเสนอปรัชญาศาสนาพุทธนิการเซ็นดว้ยการใชรู้ปทรงเรขาคณิตท่ีไม่

ครบถว้น ตวัอยา่งเช่น รูปทรงวงกลม ในงานของ อนัโด มกัจะมีส่วนใดส่วนหน่ึงขาดหายไปเสมอ ทั้งน้ี

สถาปนิกผูน้ี้เสนอวา่ปรัชญาเซ็นนั้นเนน้ท่ีการบุคคลและการเขา้ถึงความจริงส่วนบุคคล เขาจึงสนใจ

สร้างพื้นท่ีท่ีคนจะเติมเตม็ดว้ยตวัเอง การท่ีอนัโดน าแนวคิดแบบเซ็นมาใชน้ั้นอาจจะติดตวัมาตั้งแต่เด็ก

โดยท่ีไม่สามารถแยกออกไดว้า่นัน่คือเซ็น เพราะการถูกเล้ียงดูโดยผูสู้งอายแุละวฒันธรรมการอยู่

ใกลชิ้ดธรรมชาติ1 (Mr.Drawing, 2551 : เวบ็ไซต)์ 

ส่วนในดา้นความสัมพนัธ์ระหวา่งเมืองกบัธรรมชาติท่ีดูเหมือนเมืองและสถาปัตยกรรมจะเป็น

ส่ิงท่ีท าใหม้นุษยแ์ยกห่างจากสภาพแวดลอ้มมากข้ึน การน ากลบัมาของตน้ไมใ้นเมืองหรือตน้ไมใ้นบา้น

ก็คือการพยายามร้ืนฟ้ืนความสัมพนัธ์ระหวา่งมนุษยก์บัธรรมชาติในระดบัความหมายหรือสัญลกัษณ์ 

แมว้า่สวนสาธารณะขนาดใหญ่บางเมืองของญ่ีปุ่นหรือยุโรปจะมีลกัษณะคลา้ยป่าตามธรรมชาติ อยา่งไร

ก็ตามมนัเป็นเพียงป่าท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน และเป็นเพียงระดบัสัญลกัษณ์ของธรรมชาติเท่านั้นท่ีมนุษยเ์สพ 

เป็นคนละเร่ืองกบัการใหค้วามหมายของการอยูร่่วมกบัสภาพแวดลอ้มตามธรรมชาติจริงๆ การปลูก

ตน้ไมใ้นบา้นยิง่แลว้ใหญ่ ดอกไมใ้นแจกนั ตน้ไมเ้ทียม ตน้ไมใ้นกระถาง ยิง่ตอกย  ้าวา่มนุษยไ์ม่ไดอ้ยูก่บั

ธรรมชาติ ในความคิดของอนัโดความหมายของธรรมชาติในลกัษณะน้ีจึงเป็นความหายท่ีถูกท าใหเ้สีย

ไป โลกส่วนตวัท่ีสร้างข้ึนจึงควรท่ีจะปิดตวัเองออกจากความหมายเหล่าน้ี เพื่อเปิดรับธรรมชาติในดา้น

ท่ีบริสุทธ์ิ (แสงและลม) มากกวา่ และดว้ยสถาปัตยกรรมญ่ีปุ่นนั้นโดยพื้นฐานแลว้เป็นการตีความใน

หวัขอ้ท่ีวา่ดว้ยการอยูร่่วมกนักบัธรรมชาติดว้ยวถีิทางวฒันธรรมในรูปแบบหรือวธีิต่างๆอยูแ่ลว้ วถีิชีวติ

ของชาวญ่ีปุ่นนั้นเป็นท่ีน่าสนใจส าหรับชาวต่างชาติโดยเฉพาะตะวนัตก เน่ืองดว้ยวธีิการมองโลกและ

อยูร่่วมท่ีแตกต่าง ในขณะท่ีสถาปัตยกรรมตะวนัตกเนน้ท่ีการปกป้องมนุษยอ์อกจากสภาพแวดลอ้มตาม

ธรรมชาติท่ีทารุณอนัน ามาซ่ึงความร้อน ความหนาว เป็นตน้ แต่สถาปัตยกรรมญ่ีปุ่นกลบัใคร่ครวญท่ีจะ

ยอมรับและเสพส่ิงท่ีเกิดข้ึนในแง่ความรู้สึกพื้นฐาน เช่น ความร้อน ความหนาว ความเปล่ียนแปลง

รูปแบบต่างๆ แลว้น ามาปรุงแต่งใหก้ลายเป็นความรู้สึกแห่งความงดงามและความเขา้ใจธรรมชาติใน
                                                           
1 ยกตวัอยา่งแบบชดัเจนคือ หากเราให้ทาร์ซานมาออกแบบบ้านให้ ทาร์ซานเองคงจะออกแบบให้เรานัน้อยูบ่นต้นไม้
หรือให้อยูก่บัต้นไม้ เพราะวา่ทาร์ซานเองได้รับอิทธิพลจากธรรมชาติ จงึไมเ่ข้าใจการด ารงชีวิตอยูอ่ยา่งคนเมืองได้ 
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แง่มุมของตนเอง อาศยัพื้นฐานน้ีเองท่ีอนัโดน ามาตั้งค  าถามต่อความคิดท่ีวา่ดว้ยการปกป้องตวัเองออก

จากสภาพธรรมชาติของสถาปัตยกรรมตะวนัตก การเปิดตวัสถาปัตยกรรมออกสู่ธรรมชาติท่ีไม่ถูกท าให้

เสียความหมายไปดว้ยการตั้งค  าถามในระดบัของวฒันธรรมน้ีเองท่ีอนัโดใชเ้ป็นพื้นฐานในการสร้าง

สถาปัตยกรรม (ชยัยศ อิษฏว์รพนัธ์ุ,2545 : 111-112) ยกตวัอยา่งเช่น บา้นอาซูม่า ( Azuma House ) ท่ี

เมือง Sumiyoshi,Osaka  ในปี 1976  

    

   รูปท่ี 1    รูปท่ี 1.1 (คดัลอกลายเส้นโดย :  อรัชพร จนัทรกุล) 

        
                      รูปท่ี 1.3   รูปท่ี  1.4 (คดัลอกลายเส้นโดย :  อรัชพร จนัทรกุล) 

บา้นอาซูม่า (Azuma House) ถูกวางแทรกตวัอยูใ่นแนวของบา้นแถวขนาดเล็กแบบดั้งเดิม (รูปท่ี 1) 

ขนาดไม่ใหญ่เกินอาคารเก่าโดยรอบ แต่ส่ิงท่ีแปลกตาและโดดเด่นคือรูปดา้นหนา้ของอาคารท่ีเป็น
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คอนกรีตปิดทึบ (รูปท่ี 1.3)  เป็นบา้นพกัอาศยัท่ีไม่มีหนา้ต่างเปิดสู่โลกภายนอก ปิดลอ้มมุมมองของ

บริเวณรอบบา้นโดยสมบูรณ์ เพื่อสร้างความสงบและความเป็นส่วนตวัสูงสุดใหก้บัผูอ้าศยั  

 

รูปท่ี 1.5 

เม่ือดูตามลกัษณะแผนผงั (รูปท่ี 1.5) รูปทรงส่ีเหล่ียมผนืผา้ถูกใชเ้พื่อตอบสนองการวางตวัอาคารเขา้ไป

ในพื้นท่ีท่ีจ  ากดั การท่ีสถาปนิกจะท าการออกแบบแผนผงัพื้นท่ี สถาปนิกจะตอ้งมีความรู้ความเขา้ใจใน

เร่ืองของธรรมชาติท่ีมีผลกระทบต่อการออกแบบ เช่น สภาพแวดลอ้ม และสภาพอากาศ รวมทั้งความ

ตอ้งการทั้งทางกายและทางใจของผูใ้ชส้อยอาคาร อนัไดแ้ก่ ความตอ้งการการใชส้อย มาตรฐานความ

เป็นอยู ่ ทศันคติ ตลอดจนลกัษณะสังคม (ผสุดี ทิพทสั, 2530 : 3) จากขอ้ความขา้งตน้อนัโดอาจจะ

มองขา้มในเร่ืองของสภาพอากาศท่ีเป็นผลกระทบ และเลือกในเร่ืองของลกัษณะสังคมมาเป็นตวัก าหนด

รูปแบบของอาคาร ซ่ึงรูปส่ีเหล่ียมผนืผา้นั้นเพื่อเป็นการสร้างโลกใหม่โดยการใชป้ระโยชน์ใชส้อยจาก

พื้นท่ีท่ีมีอยูอ่ยา่งจ ากดัใหไ้ดม้ากท่ีสุด และการปิดทึบนั้นก็หมายถึงการปิดกั้นจากความสับสนวุน่วาย

ของสังคมภายนอก ภายในเราจะเห็นการแบ่งกล่องส่ีเหล่ียมผนืผา้ออกเป็นสามช่วง ช่วงท่ีเป็นพื้นท่ีใช้

สอยคือช่วงหนา้ กบัช่วงทา้ยซ่ึงเป็นเป็นชั้นล่างกบัชั้นบน พื้นท่ีตรงกลางเปิดเป็นคอร์ทโล่งตลอดไม่มี

หลงัคาคลุม ดงันั้น บา้นหลงัน้ีจึงประกอบไปดว้ยท่ีวา่งส่ีกอ้นท่ีไม่เช่ือมต่อกนั บนัไดท่ีริมคอร์ทมีไวเ้พื่อ

เช่ือมชั้น 1 และชั้น 2  สะพานเหนือบนัไดกลางพื้นท่ีคอร์ทนั้นเอาไวเ้ช่ือมท่ีวา่งระหวา่งชั้น 2 ให ้
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ต่อถึงกนั (รูปท่ี 1.6) เน่ืองจากบา้นพกัหลงัน้ีไม่มีหนา้ต่าง อนัโดจึงตอบโจทยด์ว้ยการเจาะช่องดา้นบน

เพื่อใหแ้สงไดเ้ล็ดลอดเขา้มา 

 

รูปท่ี 1.6 (คดัลอกลายเส้นโดย :  อรัชพร จนัทรกุล) 

 
รูปท่ี 1.7 (คดัลอกลายเส้นโดย :  อรัชพร จนัทรกุล) 

ถา้มองดา้นความสะดวกสบายแลว้ อาคารหลงัน้ีไม่ค่อยสะดวกเป็นอยา่งมาก ไม่วา่คนในบา้นจะเปล่ียน

พื้นท่ีจากท่ีใดสู้ท่ีใดก็ตอ้งผา่นคอร์ทกลางตลอด แต่ความไม่สะดวกน้ีเองการเดินผา่นคอร์ทกลางท าให้

คนไดรั้บรู้ และสัมผสักบัสภาพแวดลอ้มทางธรรมชาติไดต้ลอดเวลา จะเห็นไดว้า่เป็นการสร้าง
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ความสัมพนัธ์กบัธรรมชาติตามวถีิชีวติแบบดั้งเดิม ไม่วา่เป็นฝน แดด ลม หรือหิมะ ฯลฯ ซ่ึงการเดิน

ทางผา่นสภาพแวดลอ้มเพื่อไปมีกิจกรรม ณ พื้นท่ีใดพื้นท่ีหน่ึงเป็นเร่ืองอนัคุน้เคยของชาวญ่ีปุ่น เพราะ

ญ่ีปุ่นมีวฒันธรรมการไปอาบน ้าในท่ีอาบน ้าสาธารณะอยูแ่ลว้ ดงันั้น การเดินฝ่าลมหนาวยีสิ่บนาทีถึง

คร่ึงชัว่โมงเพื่อไปอาบน ้ายงัท่ีสาธารณะหรือท่ีเรียกวา่ไปเซนโตนั้น ไม่ใช่เร่ืองยากล าบากหรือไม่สะดวก 

แต่เป็นเร่ืองความคุน้เคย และเม่ือคุน้เคยก็น ามาซ่ึงความเพลิดเพลิน การเดินผา่นคอร์ทกลางเม่ือตอ้งการ

เปล่ียนต าแหน่งของคนในพื้นท่ีทั้งส่ีบล็อกจึงเป็นการรับรู้ธรรมชาติในความหมายท่ีแทจ้ริง บวกกบัแสง

ท่ีไดรั้บจากคอร์ทกลางนั้นจะส่องผา่นเขา้มาเพื่อท าหนา้ท่ีเป็นตวับอกเวลาเปล่ียนแปลงไปในพื้นท่ี  

จากการท่ีอนัโดใชเ้วลามากมายในช่วงทศวรรษ 1960s ซ่ึงอยูใ่นวยั 20 กวา่ๆของเขา 

ท าการศึกษาการเขียนแบบดว้ยตนเอง รวมทั้งท าการท่องเท่ียวไปทัว่ประเทศและทัว่โลก เพื่อศึกษางาน

สถาปัตยกรรมดว้ยตนเองจากการสัมผสัและเรียนรู้จากงานสถาปัตยกรรมตวัจริง ไดศึ้กษางานเก่ียวกบั

อาคารท่ีอยูอ่าศยั วดั ศาลเจา้ รวมถึงสถาปัตยกรรมท่ีมีช่ือเสียงของญ่ีปุ่น หลงัจากนั้นอนัโดก็ไดเ้ดินทาง

ไปทวปียโุรปเพื่อศึกษางานท่ีมีช่ือเสียงของสถาปนิกหลายคนในยคุ เช่น แฟรงค ์ลอยด ์ไรท,์ เลอ คาร์บู

ซิเยร์, หลุยส์ไอคาห์น ท าใหไ้ดรั้บอิทธิพลของงานสถาปัตยกรรม โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง เลอ คาร์บูซิเยร์       

อนัโดเร่ิมตน้ชีวติการท างานคลา้ย เลอร์ คอร์บูซิเยร์ มาก เน่ืองจากทั้งคู่ไม่ผา่นการศึกษาสถาปัตยกรรม

ในระบบโรงเรียนหรือมหาวิทยาลยั อนัโดศึกษาสถาปัตยกรรมทัว่โลกดว้ยตนเองโดยการเดินทางใน

แนวทาง The Grand Tour ของ เลอร์ คอร์บูซิเยร์ และเป็นเช่นเดียวกนั อนัโดช่ืนชอบและเห็นศกัยภาพ

ในการก่อรูปพื้นท่ีและการแสดงออกของพื้นผวิของวสัดุอยา่งคอนกรีต ในช่วงตน้ศตวรรษท่ี 20 ท่ี เลอ 

คาร์บูซิเยร์ท างานอยู ่ คอนกรีตผสมเป็นวสัดุส าหรับการก่อสร้างท่ีค่อนขา้งใหม่และน่าต่ืนตาต่ืนใจ 

คอนกรีตจดัวา่เป็นวสัดุท่ีสามารถแสดงออกไดดี้ท่ีสุด ดงันั้นการใชค้อนกรีตของ เลอ คาร์บูซิเยร์ จึงตอ้ง

พยายามใหค้อนกรีตแสดงตวัออกมาใหไ้ดม้ากท่ีสุด ส าหรับในช่วงเวลาของอนัโดนั้น คอนกรีตเปลือย

เป็นวสัดุท่ีดาษด่ืนเสียแลว้ การใชค้อนกรีตเปลือยในความคิดท่ีวา่มนัเป็นวสัดุท่ีมีความหมายติดตวันอ้ย
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ท่ีสุด2 คือค่อนขา้งเป็นกลางนั้น เป็นเร่ืองท่ีเขา้ใจในบริบทของทศวรรษ 80 และ 90 มองในแง่คอนกรีต

กลายเป็นองคป์ระกอบสถาปัตยกรรมพื้นฐานเช่นผนงันั้น ในขณะท่ี เลอ คาร์บูซิเยร์ พยายามใหผ้นงั

แสดงออกซ่ึงความเป็นผนงัมากท่ีสุด และคอนกรีตก็ตอ้งแสดงออกซ่ึงความเป็นคอนกรีตใหม้ากท่ีสุด 

อนัโดกลบัใหผ้นงัแสดงออกซ่ึงความเป็นผนงันอ้ยท่ีสุด (ชยัยศ อิษฏว์รพนัธ์ุ,2545 : 121) ในแง่น้ีผนงัได้

กลายเป็นแค่ฉากท่ีจะรับใชธ้รรมชาติซ่ึงนัน่ก็คือแสง และเวลาท่ีเปล่ียนผา่นไปก็สามารถแสดงออกมา

บนฉากคอนกรีตน้ี ดงันั้น คอนกรีตของอนัโดจึงท าหนา้ท่ีเป็นฉากรับแสงมากกวา่ท่ีจะแสดงออกใน

ลกัษณะขององคป์ระกอบพื้นฐานหรือโครงสร้าง   

ผลงานทางสถาปัตยกรรมท่ีเห็นไดช้ดัถึงการท่ีอนัโดใช้ผนงัคอนกรีตเป็นเพียงฉากรับแสง

แทนท่ีจะแสดงออกในลกัษณะขององคป์ระกอบพื้นฐานหรือโครงสร้าง เช่น บา้นโคชิโน ( Koshino 

House ) ท่ีสร้างในป่าสนของ Ashiya ทางตอนเหนือของเมือง Kobe ในปี 1981 บา้นหลงัน้ีเป็นบา้นของ

ดีไซเนอร์ช่ือดงัของญ่ีปุ่น Hiroko Koshino สร้างอยูบ่นพื้นท่ีลกัษณะเป็นเนิน ไม่ไดเ้ป็นท่ีราบเรียบ  

        

     รูปท่ี 2                รูปท่ี 2.1 

ลกัษณะบา้นจะเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมผนืผา้ท่ีความยาวไม่เท่ากนัสองกอ้นวางตวัขนานกนัเช่ือมต่อโดย

พื้นท่ีกลางท่ีท าช่องทางเดินและดา้นนอกมีบนัไดกลางส าหรับไต่ข้ึนเนินไปในตวั และมีส่วนต่อเติม

เพิ่มข้ึนสร้างพื้นท่ีเกือบคร่ึงวงกลม ( รูปท่ี 2.2) จากการท่ีตวับา้นนั้นตั้งอยูใ่จกลางป่าสน อนัโดจึง

เลือกใชก้ล่องส่ีเหล่ียมท่ีใหค้วามรู้สึกแขง็แรง มัน่คง และสง่างาม  อีกทั้งอนัโดยงัน ารูปทรงวงกลมเขา้

                                                           
2 ตวัอยา่งของวสัดุท่ีมีความหมายชดัเจน เช่น บรรดาผนงัทาสีต่างๆ ซ่ึงสีท่ีปรากฏออกมาจะเป็นตวัก าหนดความหมาย
ของผนงัต่อการรับรู้ของคนไปดว้ย เช่น ผนงัสีไข่ไก่จะมีความหมายท่ีอบอุ่น (ผา่นทางความรู้สึก) ผนงัสีน ้ าเงินจะให้
ความหมายท่ีเยน็กวา่ 
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มามีส่วนร่วมในสถาปัตยกรรมช้ินน้ี ถึงแมจ้ะเป็นวงกลมท่ีไม่สมบูรณ์แบบ แต่เม่ือมองแลว้ให้

ความรู้สึกลดความแขง็กระดา้งของรูปทรงส่ีเหล่ียมทั้งสองกอ้นลงไปได ้

 

           รูปท่ี 2.2                       รูปท่ี 2.3 (คดัลอกลายเส้นโดย :  อรัชพร จนัทรกุล) 

 

รูปท่ี 2.4 (คดัลอกลายเส้นโดย :  อรัชพร จนัทรกุล) 

เม่ือดูตามลกัษณะแผนผงั (รูปท่ี 2.4) จะเห็นไดช้ดัวา่เป็นรูปแบบของการน าเอารูปทรงเรขาคณิตมาตดั

ทอนและเช่ือมต่อใหเ้ป็นผลงานเดียวกนั ส่วนในเร่ืองของตวัสถาปัตยกรรมมีลกัษณะเป็นผนงัคอนกรีต

ท่ามกลางธรรมชาติ ซ่ึงตอบสนองกบัการเปล่ียนแปลงของแสงธรรมชาติ ส่ิงท่ีเรียบง่ายแค่นั้นสามารถท่ี
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จะเป็นส่ิงท่ีมีพลงัไดอ้ยา่งมากมายเช่นกนั แสงท่ีตกลงมาภายในท าใหเ้กิดถึงความรู้สึกของเวลา 

เหมือนกบัวา่สถาปัตยกรรมนั้นเป็นส่ิงมีชีวติท่ีตอ้งการการหล่อเล้ียงดว้ยแสง (Gotarch : เวบ็ไซต)์   

      

 รูปท่ี 2.5          รูปท่ี 2.6 

 

รูปท่ี 2.7 (คดัลอกลายเส้นโดย :  อรัชพร จนัทรกุล) 

อนัโดไดใ้ชก้ารเจาะช่องเพดาน เพื่อใหแ้สงจากธรรมชาตินั้นไดส้าดส่องเขา้มาภายในตวับา้น แสดงให้

เห็นถึงการน าผนงัคอนกรีตมาใชเ้ป็นฉากเพื่อรับแสงธรรมชาติอนับริสุทธ์ิ อีกทั้งยงัมีการใชก้ระจกเขา้

มาเป็นส่วนหน่ึง กระจกมีคุณสมบติัเฉพาะตวัในเร่ืองของความโปร่งใส มองทะลุลอดได ้ ใหค้วามรู้สึก

เบาบางใส ท าใหอ้าคารไม่รู้สึกหนกัทึบหรือตดัขาดจากท่ีวา่งภายนอก (ผสุดี ทิพทสั, 2530 : 25) ถือได้

วา่กระจกกลายเป็นตวัเช่ือมระหวา่งทศันียภาพและความเป็นไปของสภาพอากาศรอบนอก (รูปท่ี 2.7) 
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ผลงานช้ินต่อมาเป็นการออกแบบอาคารเก่ียวกบัศาสนา  ช่ือวา่ Chapel on Mt. Rokko ท่ีเมือง 

Kobe ในปี 1986 (รูปท่ี 3) มีลกัษณะเป็นโบสถข์องศาสนาคริสตคื์ออาคารหรือสถานท่ีท่ีผูน้บัถือศาสนา

คริสตม์ารวมกนัเพื่อประกอบพิธีหรือท าศาสนกิจร่วมกนั (DENNAPA : เวบ็ไซต)์ โบสถแ์ห่งน้ีเป็น

พื้นท่ีท่ีใชส้ าหรับงานแต่งงานท่ีจดัข้ึนในโรงแรมโอเรียลทลับนภูเขา ตวัโบสถต์ั้งอยูบ่นเนินเขาหลงั

โรงแรมน้ีเอง  

        

                    รูปท่ี  3        รูปท่ี 3.1 

 

รูปท่ี 3.2 (คดัลอกลายเส้นโดย :  อรัชพร จนัทรกุล) 

เม่ือดูจากแผนผงั (รูปท่ี 3.2) จะเห็นไดว้า่เป็นการใชรู้ปทรงส่ีเหล่ียมผนืผา้ธรรมดา มีทั้งแบบสั้นและ

แบบยาวอยูใ่นงานเดียวกนั พื้นท่ีรูปทรงส่ีเหล่ียมผนืผา้แบบยาวนั้นคือเส้นทางเดินเช่ือมมาจากโรงแรม

มาถึงตวัโบสถ ์ เป็นตวัเรือนกระจกทั้งหมด ถา้ดูจากตามโครงสร้างของโบสถศ์าสนาคริสตแ์ลว้ โบสถ์
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ส่วนใหญ่จะมี “ช่องทางเดินกลาง” (Nave) หรือ ทางเดินสู่แท่นบูชา และ “ช่องทางเดินขา้ง” (aisle) ท่ี

ประกบทางเดินกลาง (Wikipedia : เวบ็ไซต)์ ในผลงานของอนัโดก็เช่นเดียวกนั ช่องทางเดินเรือนกระ

จกน้ีถือวา่เป็นช่องทางเดินกลางท่ีน าไปสู่แท่นบูชาได ้ เม่ือมองโบสถแ์ห่งน้ีส่ิงท่ีเห็นไดช้ดัก็คือปล่อง

ส่ีเหล่ียมสูงหรือ หอระฆงั (รูปท่ี 3.3) โดยปกติแลว้ในการออกแบบก่อสร้างโบสถค์วรจะค านึงถึง

บริเวณการก่อสร้างหอระฆงัและก าหนดใหมี้การใชร้ะฆงั เพื่อประโยชน์ใชส้อยแบบดั้งเดิม นัน่คือ การ

เรียกสัตบุรุษใหม้าร่วมชุมนุมกนัในวนัพระเจา้ หรือเป็นการแสดงออกถึงวนัฉลองและสมโภช รวมทั้ง

เป็นการส่ือสารใหท้ราบถึงกนัดว้ยสัญญาณการเคาะระฆงั เช่น ระฆงัเขา้โบสถว์นัธรรมดา ระฆงัพรหม

ถือสาร ระฆงัวนัสมโภช ระฆงัผูต้าย ฯลฯ ควรละเวน้การใชเ้สียงระฆงัจากเคร่ืองเสียงและล าโพง 

(Panyathai, 2553 : เวบ็ไซต)์  

 

รูปท่ี 3.3 (คดัลอกลายเส้นโดย :  อรัชพร จนัทรกุล) 

 

รูปท่ี 3.4 (คดัลอกลายเส้นโดย :  อรัชพร จนัทรกุล) 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%82%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%87
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ภายในตวัโบสถจ์ะพบวา่มีร่องรอยของการเปิดพื้นท่ีระหวา่งผนงัเป็นช่องเล็กๆ สังเกตไดจ้ากรูปภายใน

ของตวัโบสถท่ี์ผนงัจะมีช่องวา่งในแต่ละมุมเพื่อให้แสงอาทิตยจ์ากภายนอกไดโ้ฉบเขา้มาไลผ้นงัภายใน

ตวัโบสถ ์ ก่อให้เกิดเงาทั้งบนผนงัเองและตวัไมก้างเขนเหล็กเส้นบางท่ีแขวนเยื้องไปทางทิศเดียวกนักบั

ช่องเปิด ผนงัทางดา้นซา้ยของตวัโบสถ ์ มีการใชก้ระจกเขา้มาเป็นส่ือกลางการมองทศันียภาพภายนอก

และใหแ้สงไดเ้ขา้มาในตวัอาคารดว้ย (รูปท่ี 3.4) 

ผลงานช้ินต่อมาเป็นงานสถาปัตยกรรมเก่ียวกบัศาสนาเช่นเดียวกนักบั Chapel on Mt. Rokko 

นัน่ก็คือ Church on the Water หรือ โบสถแ์ห่งน ้า ผลงานช้ินน้ีสร้างอยูท่ี่เมือง Shimukappu, Hokkaido 

ในปี 1988 โบสถแ์ห่งน้ีอยูท่่ามกลางป่าเขาท่ีเงียบสงดั มีการเปิดช่องเพื่อใหเ้ขา้ถึงธรรมชาติ แต่ของ

โบสถแ์ห่งน ้าจะเปิดช่องตรงผนงัเพื่อให้ผูค้นท่ีนัง่อยูใ่นโบสถน์ั้นไดม้องเห็นจุดเด่นของท่ีน่ี นัน่ก็คือ

อนุสรณ์แท่งไมก้างเขนกลางสระน ้า (รูปท่ี 4, รูปท่ี 4.1)  

       

รูปท่ี 4      รูปท่ี 4.1 
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รูปท่ี 4.2 (คดัลอกลายเส้นโดย :  อรัชพร จนัทรกุล) 

ถา้มองจากแผนผงั (รูปท่ี4.2) จะเห็นไดว้า่อาคารน้ีเกิดจากการน ากล่องส่ีเหล่ียมจตุัรัสสองอนัมาซ้อนทบั

กนั โดยมีรูปวงกลมเป็นตวัเช่ือมทางเดินของทั้งสองกล่อง อีกทั้งสถาปัตยกรรมน้ียงัมีการสร้างแอ่งน ้า

ขนาดต้ืนๆไวต้รงหนา้ตวัโบสถ ์ ส่วนแนวก าแพงรูปทรงเรขาคณิตภายนอกช่วยสร้างขอบเขตของการ

โอบลอ้มสถานท่ีแห่งน้ี และยงัเป็นตวัเร่ิมตน้ทางเดินยาวทั้งหมดเพื่อเขา้มาสู่วหิารแห่งน้ีดว้ย  

 

รูปท่ี4.3 (คดัลอกลายเส้นโดย :  อรัชพร จนัทรกุล) 

ผูค้นส่วนใหญ่ท่ีมาท่ีน่ีจะประทบัใจกบัไมก้างเขนท่ีตั้งอยูต่รงกลางสระน ้าท่ีขดุข้ึน สระน ้าเช่ือมต่อกบั

ตวัวหิารดา้นหนา้ดว้ยหนา้ต่างกระจกบานใหญ่ เป็นกระจกท่ีสามารถเล่ือนเปิด-ปิดได ้ ผนงัไม่ปิดกั้น

โลกภายในออกจากโลกภายนอก สามารถเปิดเพื่อแสดงทศันียภาพ เอกลกัษณ์ของการเปิดช่องผนงั

เพื่อใหเ้ห็นสภาพอากาศภายนอก (รูปท่ี4.3) อนัโดตอ้งการท่ีจะส่ือใหผู้ค้นท่ีเขา้มาในโบสถน้ี์สัมผสัถึง
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การเปล่ียนแปลงของธรรมชาติภายนอกท่ีสามารถมองเห็นไดจ้ากท่ีนัง่น้ี ไม่วา่แดดจะออก ฝนจะตก 

หรือช่วงหิมะตก การท่ีอนัโดเลือกใชน้ ้ามาเป็นส่วนหน่ึงของสถาปัตยกรรมน้ี อาจเป็นเพราะตอ้งการให้

ไมก้างเขน3ท่ีเป็นสัญลกัษณ์ในการไถ่บาปส าหรับมนุษยท์ั้งปวงท่ีเช่ือในพระเยซูคริสตใ์หร้อดจากความ

บาปทั้งในอดีต ปัจจุบนั อนาคต (Blacklove, 2555 : เวบ็ไซต)์ ไดส้ะทอ้นความเช่ือในพระเจา้กบัผนืน ้า 

ท่ามกลางธรรมชาติท่ีสงบ ท าใหเ้ราสามารถตั้งสมาธิ ล าลึกถึงพระเจา้ไดอ้ยา่งลึกซ้ึง 

 

รูปท่ี 4.4 (คดัลอกลายเส้นโดย :  อรัชพร จนัทรกุล) 

  

                                                           
3
 ปัจจุบนัรูปพระเยซูถูกตรึงบนไมก้างเขนเป็นเคร่ืองประดบัในวดัคาทอลิก ส่วนในวดัโปรเตสแตนตมี์แต่รูปไม้
กางเขนเป็นสญัลกัษณ์บนแท่นบูชา เน่ืองจากไม่ยกยอ่งบูชาแม่พระและนกับุญ  ถือวา่ศาสนิกชนทุกคนเป็นพระ และ
เป็นตวัแทนของพระเยซูเท่าเทียมกนั  จึงไม่นิยมประดิษฐานรูปเคารพใด ๆ  ไม่มีรูปพระเยซูถูกตรึงไมก้างเขน มีแต่ไม้
กางเขนเท่านั้นเป็นสญัลกัษณ์ 
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ผลงานช้ินต่อไปเป็นโบสถช้ิ์นท่ี 3 ของทาดาโอะ อนัโด ผลงานช้ินท่ีไดช่ื้อวา่เป็นหน่ึงใน

สถาปัตยกรรมช้ินเอกของโลก นัน่ก็คือ Church of light หรือ “ศรัทธาแห่งแสง” ตั้งอยูท่ี่เมือง Ibaraki, 

Osaka ถูกสร้างข้ึนในปี 1989 เป็นโบสถใ์นศาสนาคริสตนิ์กายโปรเตสแตนต ์ ถูกสร้างข้ึนเพื่อทดแทน

โบสถไ์มห้ลงัเก่าท่ีเร่ิมทรุดโทรมและยากต่อการดูแลรวมถึงใชง้บประมาณท่ีสูงเกินไปในการจดัการอีก

ดว้ย โบสถห์ลงัใหม่จึงมีเป้าหมายท่ีวา่สร้างโบสถใ์หเ้ป็นถาวรวสัดุท่ีอยูย่นืยาวโดยใชง้บประมาณในการ

ดูแลนอ้ย ในขณะเดียวกนัตอ้งเรียบง่ายตามรูปแบบของโบสถนิ์กายโปรเตสแตนตซ่ึ์งไม่ยดึติดกบั

ศาสนา (Tada Ratchagit, 2557 : เวบ็ไซต)์ 

 

รูปท่ี 5 
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รูปท่ี 5.2 (คดัลอกลายเส้นโดย :  อรัชพร จนัทรกุล) 

เม่ือดูจากแผนผงั (รูปท่ี5.2) จะเห็นรูปเรขาคณิตส่ีเหล่ียมผนืผา้ ซอ้นทบักบัรูปสามเหล่ียมท่ีไม่สมบูรณ์

(แต่หากลากเส้นใหม้าบรรจบกนั จะปรากฏเป็นรูปสามเหล่ียมชายธง) ตวัโบสถท่ี์เป็นส่ีเหล่ียมผนืผา้นั้น

ใหค้วามความรู้สึกถึงความแขง็แรง มัน่คง ลกัษณะความยาวท าใหรู้้สึกถึงการขยายออกไป ยาวไกล

ออกไป  

 

รูปท่ี 5.3 (คดัลอกลายเส้นโดย :  อรัชพร จนัทรกุล) 

กล่องส่ีเหล่ียมผนืผา้เป็นพื้นท่ีของตวัโบสถถู์กสร้างข้ึนมาก่อน แลว้เฉือนผนงัดา้นหน่ึงออกจนเหมือน

ขาดออกจากกนั (รูปท่ี 5.3) แลว้น าปลายของสามเหล่ียมท่ีไม่สมบูรณ์เสียบเฉียงท ามุมเขา้มา ผนงัน้ี
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วางตวัเฉียงตามองศายาวไปจนเกือบสุดปลายของดา้นกวา้งอีกดา้นแลว้ค่อยหกัเสียบเขา้มาท่ีดา้นนอก

ของผนงัอีกดา้นหน่ึง ท าใหเ้กิดช่องแสงท่ีผนงัดา้นตดัและผนงัดา้นขา้ง  

 

รูปท่ี 5.4 (คดัลอกลายเส้นโดย :  อรัชพร จนัทรกุล) 

พื้นท่ีทางเขา้ท่ีท าจากสามเหล่ียมชายธงนั้นจะใหค้วามรู้สึกท่ีอึดอดั อากาศไม่ถ่ายเท หากดูจากรูปแลว้ 

(รูปท่ี 5.4) ทางเขา้มีการออกแบบใหมี้ลกัษณะบีบเขา้ท าใหเ้กิดความรู้สึกอึดอดัและเม่ือเดินผา่นมาถึง

พื้นท่ีภายในจะท าใหเ้กิดอารมณ์ผอ่นคลาย ท าใหส้ัมผสัไดถึ้งอารมณ์ของพื้นท่ีนั้นจริงๆ และทางเดินนั้น

สามารถน าผูค้นเขา้สู้ตรงกลางโบสถพ์อดี จุดน้ีถือวา่เป็นการสร้างเส้นทางเดินของการเขา้โบสถไ์ดอ้ยา่ง

ดีเยีย่ม อนัโดยงัคงยดึแนวคิดเดิมท่ีวา่ปกป้องผูท่ี้อยูใ่นสถาปัตยกรรมออกจากสภาพวุน่วายภายนอก โดย

การสร้างตวัอาคารใหปิ้ดทึบ เพื่อใหผู้อ้าศยัเขา้ถึงตวัสถาปัตยกรรมไดจ้ริง อีกทั้งตามเป้าหมายการสร้าง

โบสถใ์หเ้ป็นถาวรวสัดุท่ีอยูย่นืยาว อนัโดเลือกใชว้สัดุเป็นคอนกรีตตามแบบฉบบัของเขา เน่ืองจาก

คอนกรีตเป็นวสัดุท่ีมีความแขง็แรงทนทานสูง ราคาถูก ก่อรูปไดง่้าย ไม่ติดไฟ (Pavit ization, 2557 : 

เวบ็ไซต)์ 
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รูปท่ี 5.5 (คดัลอกลายเส้นโดย :  อรัชพร จนัทรกุล) 

เอกลกัษณ์ท่ีแทจ้ริงท่ีท าให้โบสถแ์ห่งแสงน้ีกลายเป็นผลงานสถาปัตยกรรมช้ินเอกของโลกนัน่ก็คือ การ

เจาะช่องผนงัคอนกรีตดา้นหนา้โบสถใ์หเ้ป็นรูปไมก้างเขน (รูปท่ี 5.5)  เพื่อใหแ้สงสามารถส่องเขา้มา

ภายในตวัโบสถไ์ด ้ ช่องวา่งไมก้างเขนตรงกลางท่ีสมดุลน้ีใหค้วามรู้สึกเรียบง่าย มีระเบียบ แต่แฝงไป

ดว้ยความมัน่คง แขง็แรง และเกิดความสง่างาม (สมภพ จงจิตตโ์พธา, 2554 : 152)  

 

รูปท่ี 5.6 (คดัลอกลายเส้นโดย :  อรัชพร จนัทรกุล) 

เม่ือแสงธรรมชาติลอดผา่นเขา้มาในตวัโบสถแ์ลว้นั้น ท าใหภ้ายในโบสถมี์พลงัการสร้างความศรัทธา

ใหก้บัผูท่ี้มาเยอืน ในท่ีน้ีอนัโดตอ้งการจะส่ือใหแ้สงท่ีส่องผา่นช่องไมก้างเขนเปรียบเสมือนความหวงั 

และเป็นตวัแทนของพระเจา้ (รูปท่ี 5.6) แสงสวา่งท่ีเกิดจากธรรมชาติเป็นแสงท่ีนุ่มนวลและไม่มีผลต่อ

การเปล่ียนแปลงของวสัดุตกแต่งภายใน (สมภพ จงจิตตโ์พธา, 2554 : 105) ภายในโบสถต์กแต่งดว้ยงาน

ไมสี้เขม้ เกา้อ้ีไมสี้เขม้วางเรียงกนัลดระดบัตามขั้นบนัไดนั้น เป็นการสร้างโอกาสใหก้บัทุกคนในโบสถ์

ไดส้ัมผสัถึงแสงท่ีทรงพลงัไดอ้ยา่งทัว่ถึง 



32 
 

 

รูปท่ี 5.7 (คดัลอกลายเส้นโดย :  อรัชพร จนัทรกุล) 

ทั้งน้ีแสงท่ีเขา้มาในอาคารไม่ไดมี้เพียงแค่ทิศทางเดียว ยงัมีช่องวา่งระหวา่งผนงัท่ีเกิดจากการตดักล่อง

ส่ีเหล่ียมแลว้น าเอาปลายสามเหล่ียมเสียบเฉียงเขา้มาอีกดว้ย (รูปท่ี 5.7) แสงท่ีเขา้มาจากหลายทิศทางนั้น

ท าใหโ้บสถห์ลงัน้ีใชแ้สงธรรมชาติแทนแสงจากหลอดไฟ จึงประหยดัพลงังานไฟฟ้าไดม้ากข้ึน  

 

รูปท่ี 5.8 

และดว้ยจุดเด่นของสถาปัตยกรรม “ศรัทธาแห่งแสง” เพราะเหตุน้ีสถาปัตยกรรมขนาดเล็กแต่ทรงพลงั

แห่งน้ีจึงกลายมาเป็นหน่ึงในผลงานช้ินเอกของโลก ถึงแมร้ะยะเวลาจะผา่นมาเน่ินนาน แต่โบสถแ์ห่งน้ี

ก็ยงัแขง็แรง ทนทาน ดูแลง่าย และใชง้านไดอ้ยา่งยอดเยีย่มจนถึงปัจจุบนั 
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บทที ่3 

สรุปผลการวจัิย 

งานสถาปัตยกรรมของทาดาโอะ อนัโด เป็นงานท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ตั้งแต่ช่วงเร่ิมตน้ทั้ง

เร่ืองแนวคิดในการน าเรขาคณิตแบบง่ายมาตดัทอนหรือซอ้นทบั เป็นโครงสร้างหลกัของอาคาร เพื่อปิด

กั้นผูค้นท่ีอยูใ่นตวัสถาปัตยกรรมให้ออกจากสังคมอนัวุน่วาย, การเลือกใชค้อนกรีตมาเป็นวสัดุของผนงั

เพื่อใหมี้ความหมายติดตวันอ้ยท่ีสุด หรือการใชแ้สงจากธรรมชาติลอดผา่นช่องวา่งของผนงัคอนกรีตเขา้

มาถึงในอาคาร เพื่อใหผู้ท่ี้อยูใ่นอาคารไดเ้ขา้ถึงธรรมชาติท่ีบริสุทธ์ิอยา่งแทจ้ริง ทั้งสามอยา่งน้ีถือไดว้า่

เป็นอตัลกัษณ์ในงานสถาปัตยกรรมของ อนัโด ตั้งแต่ช้ินแรกเป็นตน้มาก็วา่ได ้ งานสถาปัตยกรรม 

“โบสถศ์รัทธาแห่งแสง” ท่ีเมืองโอซากา้นั้น มีความโดดเด่นทางดา้นรูปลกัษณ์และความหมายทั้ง

ภายนอกและภายใน ภายนอกโดดเด่นดว้ยลกัษณะของตวัอาคารท่ีเป็นโครงสร้างเรขาคณิตแบบปิดทึบ

เพื่อปิดกั้นผูท่ี้มาเยอืนออกจากสังคมวุน่วายภายนอก อีกทั้งการเลือกใชรู้ปทรงสามเหล่ียมชายธงเป็น

บริเวณทางเขา้ก็เพื่อใหบ้ริเวณทางเดินเขา้มีพื้นท่ีแคบเล็กนอ้ย และเม่ือเดินผา่นเขา้มาถึงตวัโบสถก์็จะ

รู้สึกโล่ง ปลอดโปร่ง และผอ่นคลาย ส่วนจุดเด่นภายในของตวัอาคารน้ีคือเจาะช่องผนงัคอนกรีต

ดา้นหนา้โบสถใ์หเ้ป็นรูปไมก้างเขน ช่องวา่งไมก้างเขนตรงกลางท่ีสมดุลน้ีใหค้วามรู้สึกเรียบง่าย มี

ระเบียบ แต่แฝงไปดว้ยความมัน่คง แขง็แรง และเกิดความสง่างาม ในยามเม่ือแสงลอดผา่นจากช่องผนงั

คอนกรีต กลายเป็นส่ือท่ีแสดงถึงพลงัของพระเจา้ และเพิ่มพลงัความศรัทธาใหก้บัผูท่ี้เขา้มาเยอืน  

อยา่งไรก็ดีการท าวิจยัในคร้ังน้ี ผูว้จิยัมีความเห็นวา่ผลงานของทาดาโอะ อนัโด ตั้งแต่อดีตจนถึง

ปัจจุบนั มีความเป็นเอกลกัษณ์, มีความหมายท่ีลึกซ้ึง และน่าสนใจท่ีจะท าการศึกษาและวเิคราะห์

ความหมายต่อไป 
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