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บทคดัย่อ 

 สารนิพนธ์เรื่องการศกึษานโยบาย Cool Japan : กรณีศกึษาซามเิซนและการสร้างสรรค์
ของพี่น้องโยชดิะ มวีตัถุประสงค์เพื่อวเิคราะห์การเปลี่ยนแปลงของตวัเครื่องดนตรเีองและกระแส
ความนิยมของเครื่องดนตรีตัง้แต่อดีตถึงปัจจุบัน รวมไปถึงผลงานที่ซามิเซนมีส่วนร่วม
นอกเหนือจากเพลงญี่ปุ่ น โดยท าการศึกษาด้วยวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล แบบทุติยภูมิโดยมี
แหล่งทีม่าของขอ้มูลจากหนังสอื บทความ ขอ้มูลทีม่กีารรวบรวมไวแ้ลว้ รวมถงึขอ้มูลจาก ฐานขอ้มูล
ออนไลน์ในเวบ็ไซตต์่าง ๆ เพื่อท าการศกึษาวจิยั 
 ผลการศึกษาพบว่า  นโยบาย Cool Japan คือนโยบายที่ญี่ปุ่ นบุกตลาดต่างชาติด้วย
วฒันธรรมต่าง ๆ ซึ่งซามเิซนกค็อืหนึ่งในนัน้ ตวัเครื่องดนตรซีามเิซนเองนัน้เป็นที่รูจ้กักนัทัว่โลกใน
ฐานะเครื่องดนตรีญี่ปุ่ น และเหตุผลที่ก่อให้เกิดปรากฎการณ์ “ทสึการุซามิเซนบูม” ที่ความนิยม
ของทสกึารุซามเิซนเพิม่ขึน้อย่างมากคอื นักดนตรวียัรุ่นหน้าใหม่ที่เขยีนเพลงและแสดงดนตรโีดย
ใช้ทสึการุซามเิซนนัน่เอง ไม่ใช่เพียงครัง้เดยีว แต่ถึงสองครัง้ที่เกดิปรากฎการณ์นี้ ครัง้แรกในปี  
1973 ครัง้ที่สองคอืช่วงต้นยุค 2000 ทัง้นี้ที่ทสกึารุซามเิซนบูมครัง้ที่สองสามารถจบัความสนใจของ
วยัรุ่นยุคใหม่ได้คงเป็นเพราะว่าพี่น้องโยชดิะฉีกภาพเดมิ ๆ ของเครื่องดนตรนีี้ที่เป็นเครื่องดนตรี
พื้นบ้าน ให้กลายมาเป็นเครื่องดนตรทีี่สามารถบรรเลงร่วมกบัเครื่องดนตรสีากลต่าง ๆ เช่นกตี้า 
หรอืกลองชดุไดเ้ขา้กนัเป็นอย่างด ีแตกต่างจากทาคาฮาช ิจคิุซงัซึ่งเป็นผูท้ีม่สี่วนท าใหเ้กดิทสกึารซุา
มิเซนจนมีซามิเซนบูมครัง้แรกคือ เพลงของเขาไม่มีความเป็นตะวนัตกปนอยู่เลยบวกกบัการ
กระจายขา่วสารไม่รวดเรว็เหมอืนปัจจุบนัจงึท าใหก้ระแสคงอยู่ไดไ้มน่านนกั แต่ไม่วา่จะครัง้แรกหรอื
ครัง้ที่สองสิง่ที่เกิดตามมาคอืผูค้นมากมายหนัมาสนซามเิซนมากขึ้นและตระหนักว่าเครื่องดนตรี
พืน้บา้นธรรมดา ๆมอีะไรมากกวา่ทีค่ดิ 
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 

1.1 ที่มำและควำมส ำคัญของปัญหำ 

 ซามิเซนเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายของประเทศญ่ีปุ่ น มีทัง้หมด 3 สายและท ามาจาก

หนังงูหรือหนังแมว ต้นก าเนิดของเคร่ืองดนตรีชนิดนีไ้ม่มีระบุไว้อย่างแน่ชัด แต่ว่ากันว่าซามิเซน

ดดัแปลงมาจากเคร่ืองดนตรีของจีนเรียกว่า “ซงัเซียน” ซึง่ก าเนิดขึน้ในช่วงปลายของราชวงศ์หยวน ใน

บรรดาเคร่ืองดนตรีโบราณของญ่ีปุ่ นทัง้หมด ซามิเซนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสดุ เคร่ืองสาย

ชนิดนีมี้ความเหมาะสมส าหรับการแสดงโบราณมากมายหลายแบบเช่น ละครบุนราก ุและละครคาบูกิ 

เป็นต้น เพราะซามิเซนสามารถผลิตเสียงดนตรีในระดบัต่าง ๆ  ได้หลากหลายเน่ืองจากความสามารถ

ของซามิเซนท่ีสามารถปรับระดบัเสียงได้หลากหลาย เราจึงยงัคงเห็นและได้ยินเพลงของซามิเซนใช้

ประกอบหนงัหรือตัง้เป็นวงดนตรีได้ในปัจจุบนั เช่น พี่น้องโยชิดะ เป็นต้น ดงัท่ีกลา่วมาซามิเซนจึงมี

ความเป็นสากลสามารถปรับใช้กบัเคร่ืองดนตรีใหม่ ๆ ได้ จึงท าให้ฟังงา่ยและยงัคงมีบทบาทอยา่งมาก

ในปัจจุบนั 

แม้รูปแบบการเล่นดนตรีจะเปลี่ยนแปลง แต่ซามิเซนยงัเป็นเคร่ืองดนตรีชิน้ส าคญัในดนตรี

ญ่ีปุ่ น ในด้านการเล่นดนตรีท่ีใกล้จะเลือนหายไป จึงถูกรักษาไว้ด้วยการควบคุมอย่างเข้มงวดบน

การศกึษาและรับรองโดยองค์กรมืออาชีพของญ่ีปุ่ นช่ือวา่ iemoto 

และเม่ือเข้าสูป่ลายศตวรรษท่ี 20 ก็ได้ก าเนิดพี่น้องโยชิดะอจัฉริยะแหง่ทสกึารุซามิเซน เคร่ือง

ดนตรีดีด 3 สายของประเทศญ่ีปุ่ น พี่น้องโยชิดะได้น าเคร่ืองดนตรีดัง้เดิมชิน้นีอ้อกจากกรอบของเพลง

พืน้บ้าน ไปสู่ยุค Modern ผสมผสานกับแนวเพลงในทุกแขนง ไม่ว่าจะเป็น ป๊อป แจ๊ส หรือร็อค แต่

แม้วา่พวกเขาจะเลน่ด้วยพลงัและมีความร็อคของนกักีต้าร์แตก็่ยงัแสดงถึงการให้เกียรติตอ่เคร่ืองดนตรี

และคงไว้ซึง่กลิน่อายของความหรูหราที่มีมาแตเ่ดิม 

พี่น้องโยชิดะเกิดในเมือง Noboribetsu ใน Hokkaido เรียวอิจิโร่ โยชิดะ ได้เกิดในปี 1977 และ 

เคนอิชิ โยชิดะ เกิดปี 1979 ทัง้คู่ได้เร่ิมจับซามิเซนตัง้แต่อายุ 5 ปีและในปี 1990 พวกเขาเร่ิมเรียนกบั
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อาจารย์ทางดนตรี ทาคาชิ ซาซากิซึ่งเป็นผู้ เลน่ทสกึารุซามิเซนในยุคแรก ๆ หลงัจากพวกเขาได้แสดง

ความสามารถในการแขง่ซามิเซนจากการแขง่ขนัในหลายการแข่งขนั พี่น้องโยชิดะก็ได้เร่ิมสร้างผลงาน

อลับัม้แรกในปี 1999 ท่ีเป็นความส าเร็จครัง้ใหญ่ ขายได้มากกวา่ 100,000 ชุดและเป็นหนึง่ในอัลบัม้ท่ี

ขายได้ดีท่ีสดุส าหรับดโูอ้  

ขณะท่ีพี่น้องโยชิดะได้เร่ิมแสดงแบบการแสดงแบบพืน้บ้าน พวกเขาได้ใสเ่สยีงผสานท าให้การ

แสดงสดของพวกเขามีความประณีตมากขึน้ ในปี 2003 หลังจากท่ีขายอัลบัม้ได้หลายส่วนและ

คอนเสร์ิตท่ีประสบความส าเร็จในญ่ีปุ่ น พี่น้องโยชิดะเร่ิมแสดงท่ีอเมริกา และได้สร้างอลับัม้ท่ีใช้ช่ือของ

ตวัเองผ่านทาง Domo Records และแสดงบางสว่นใน U.S. dates เลน่ดนตรีทวัร์ต่างประเทศ 2006 

album III ท่ีแสดงขึน้ท่ี Los Angeles ทวัร์ยโุรป อเมริกาและท่ีฮ่องกง ในปี 2007  

 ในโลกของดนตรี มันเป็นเร่ืองยากท่ีจะสร้างช่ือได้ไวกว่าการมาของพี่น้องโยชิดะ คู่หูนกัดนตรี

ของญ่ีปุ่ นและของโลก ดนตรีของพวกเขาเป็นรากฐานให้ญ่ีปุ่ นในอดีตแตพ่ี่น้องคูนี่ต้ัง้เปา้หมายไว้ว่าจะ

น าพาเพลงญ่ีปุ่ นไปสูอ่นาคต สองพี่น้อง เรียวอิจิโร่กับเคนอิจิมักจะขึน้แสดงด้วยชุดดัง้เดิมของญ่ีปุ่ น 

ชุดกิโมโนและกางเกงฮาคามะ ดนตรีซามิเซน และการเล่นซามิเซนแบบ “ทสึการุ ซามิเซน” ซึ่งเป็น

รูปแบบพืน้เมืองของทางตอนเหนือในญ่ีปุ่ น ยิ่งไปกว่านัน้พี่น้องโยชิดะได้น าแฟชั่นท าผมแหลมๆและ

ย้อมสีผมเป็นแบบป๊อปสตาร์ และการเลน่ดนตรีของพวกเขาได้ข้ามความเป็นดนตรีพืน้บ้านเป็นดนตรี

แจ๊ส ดนตรีทดลองและร๊อค แอนด์ โรล 

พี่น้องโยชิดะได้ทดลองใช้เสยีงท่ีสร้างสรรค์ ในดนตรีเช่น Labyrinth ได้มีการเลน่ท่ีละเอียดอ่อน

ระหวา่งสองพี่น้องและช่องวา่งระหวา่งตวัโน๊ตท่ีสะท้อนถึงวฒันธรรมดัง้เดิมของญ่ีปุ่ นและการแตง่เพลง

ของชาวยุโรปและอเมริกาท่ีโดดเด่น คู่หูสงัเคราะห์ตวัโน๊ตท่ีมีเสียงรอบๆท่ีแตกต่างกนั (“Starting on a 

Journey”) หรือท าเสียงเปลี่ยนแปลงท่ีสร้างความมีชีวิตชีวาของแนว  ร๊อค แอนด์ โรลและโซล 

(“Madrugada”) 

 พี่น้องโยชิดะได้ใช้จุดเด่นของความดัง้เดิมความพืน้บ้านในเสียงของซามิเซนมาสร้างผลงาน 

จนกลายมาเป็นบทเพลงท่ีช่ือ“Strom” และ “A Hill With No Name”ท่ีมีเคร่ืองดนตรี เปียนโน ไวโอลิน
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และขลุย่ tin  เปิดช่องให้กบัซามิเซน และในไม่ช้าซามิเซนเป็นหนึง่ในเคร่ืองดนตรีหลกัในดนตรีพืน้บ้าน

ของญ่ีปุ่ น มากพอ ๆ กบักีตาร์ในดนตรีพืน้บ้านของอเมริกา 

คิโนชิตะ ชินอิจิ และ ทาคิโอะ อิโต้ คนท่ีเป็นคนน าความก้าวหน้าทางดนตรีท่ีส่งผลให้ 

ความสามารถทางดนตรีของพี่น้องโยชิดะผลิบานดนตรี นอกจากนีด้นตรีของพี่น้องโยชิดะได้น าเอา

ประเพณีญ่ีปุ่ นมาหลอมรวมกับป๊อปตะวนัตกท าให้เป็นอีกตวัอยา่งหนึ่งของความสามารถทางดนตรีท่ี

ท าให้ได้รับเสยีงช่ืนชมจากทัว่โลก 

พวกเขาได้สร้างอีกตวัอยา่งหนึง่ของดนตรีท่ีหลากหลาย ไม่จ าเป็นต้องอยูใ่นกรอบเดิม ๆ โดยท่ี

ยงัคงประเพณีเดิมเอาไว้ได้เช่นกนั ในประวติัศาสตร์และประเพณีท่ีสะท้อนผา่นทางเสยีงของพี่น้องโยชิ

ดะได้พิสจูน์วา่สว่นใหญ่ของเพลงสากลนัน้มีรากฐานจากเพลงพืน้บ้านท่ีเข้มแข็ง 

ผลงานท่ีเป็นท่ีโดดเด่นและท าให้เป็นท่ีรู้จักมากท่ีสุดคือเพลงในอัลบัม้ PRANA ท่ีถูกน าไปใช้

ประกอบการ์ตนูอนิเมะของญ่ีปุ่ นเร่ือง NARUTO ซึง่ผสมผสานกนัได้ลงตวัด้วยจงัหวะท่ีรวดเร็วบวกกับ

ฉากตอ่สู้ของการ์ตนูท าให้สือ่ถึงความเร่าร้อนของการตอ่สู้ออกมาได้อยา่งไร้ท่ีติ และผลงานลา่สดุท่ีเพิ่ง

ผ่านไปเม่ือปลายปี 2016 คือ การท าเพลงประกอบการ์ตูนอนิเมชัน่เร่ือง Kubo and The Two Strings 

ซึ่งเป็นการ์ตูนท่ีมีซามิเซนเป็นดนตรีหลกั ผู้ชมจึงสามารถเพลิดเพลินไปกับเสียงเพลงซามิเซนจากพี่

น้องโยชิดะได้ตลอดทัง้เร่ืองตัง้แต่ต้นจนจบ ทัง้หมดนีเ้ป็นแรงผลกัดนัให้อยากศึกษาการน าซามิเซนมา

ใช้อยา่งสร้างสรรค์ 

1.2 วัตถุประสงค์ 

1.2.1 เพื่อทราบถึงประวติัความเป็นมาของซามิเซน 

1.2.2 เพื่อศกึษาการน าซามิเซนมาประยกุต์ใช้ให้ทนัสมยั 

1.2.3 เพื่อศกึษาความส าเร็จของพี่น้องโยชิดะ 

1.2.4 เพื่อศกึษาผลกระทบที่พี่น้องโยชิดะได้สร้างตอ่นโยบาย Cool Japan 
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1.3 ขอบเขตของกำรศึกษำ 

1.3.1 ศกึษาประวติัความเป็นมาของซามิเซน 

1.3.2 ศกึษาประวติัและผลงานของพี่น้องโยชิดะและบทความตา่ง ๆ ท่ีเก่ียวข้อง 

 1.3.3 ศกึษารายละเอียดของนโยบาย Cool Japan 

1.4 วิธีกำรด ำเนินวิจัย 

1.4.1 ศกึษาค้นคว้าและเก็บรวบรวมข้อมลูท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยัจากเอกสารภาษาไทยและ

ภาษาตา่งประเทศ รวมทัง้สือ่อิเลก็ทรอนิกและอินเทอร์เน็ต 

1.4.2 ศกึษาประวติัและผลงานของพี่น้องโยชิดะ 

1.4.3 เปรียบเทียบบทบาทของซามิเซนในอดีตกบัปัจจบุนั 

1.4.4 เรียบเรียงผลการศกึษาในรูปแบบบทความวิจยั 

1.5 ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 

 ทราบถึงการเปลีย่นแปลงในด้านตา่ง ๆ ของซามิเซนตัง้แตย่คุต้นก าเนิดถึงปัจจุบนั และการ

เลน่ซามิเซนของพี่น้องโยชิดะท่ีท าให้เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านธรรมดาได้รับความนิยมอยา่งท่ีไม่เคยเกิด

ขึน้มาก่อน 

 

 

 

 

 



5 

 

บทที่ 2 
แนวควำมคิดและเอกสำรที่เก่ียวข้อง 

 ในการศึกษาเร่ือง “ซามิเซนและการสร้างสรรค์ของพี่น้องโยชิดะ” ผู้วิจัยได้น าแนวความคิด

และทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องมาใช้เป็นกรอบในการศกึษา เพื่ออธิบายข้อมลูท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจัย โดยผู้วิจัย

ได้แบง่ข้อมลูในบทท่ี 2 ออกเป็น 3 หวัข้อ ดงันี ้

2.1 แนวคิดวฒันธรรมมวลชน Popular Culture                                          

2.2 นโยบาย Cool Japan                                                                                                

2.3 ประวติัเบือ้งต้นและผลงานท่ีเก่ียวข้องของพี่น้องโยชิดะ 

2.4 บทความและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

2.1 แนวคิดวัฒนธรรมมวลชน Popular Culture 

 2.1.1 ควำมหมำยของ Popular Culture 

ค าวา่ " Popular Culture " มีการใช้ภาษาไทยในหลายค า เช่น วฒันธรรมสมยันิยม วฒันธรรม

ประชานิยม ไม่วา่จะใช้ค าใดก็ตาม การพิจารณาวา่สิง่ๆนัน้เป็นความนิยมของผู้คนในยคุสมัยหรือเป็น

วฒันธรรมสมยั นิยมหรือไม่นัน้ อาจพิจารณาได้จากเกณฑ์ทัง้ 4 ประการ ได้แก่  

1) เป็นสิง่ท่ีช่ืนชอบหรือยอมรับโดยผู้คนจ านวนมาก  

2) เป็นสิง่ท่ีถกูมองวา่ต ่าชัน้และไร้คณุคา่หรือรสนิยมทางศิลปะ  

3) เป็นสิ่งท่ีออกแบบมาหรือสร้างขึน้เพื่อให้คนจ านวนมากช่ืนชอบ เพื่อประโยชน์

ทางการค้าและบริโภคนิยม  

4) เป็นสิง่ท่ีสร้างขึน้โดยผู้คนเพื่อพวกเขาเอง 

การให้ค านิยามท่ีครอบคลมุชัดเจนจะเป็นการสร้างความเข้าใจในวฒันธรรมสมยันิยมมากขึน้ 

ดงัท่ี Storey John ได้จดัหมวดหมู่ความหมายของวฒันธรรมสมยันิยมเป็นกลุม่ๆ ได้แก่  

1) หมายถึงวัฒนธรรมอะไรก็ตามท่ีเป็นท่ียอมรับและช่ืนชอบของคนจ านวนมาก นิยามนี ้

ครอบคลมุเนือ้หาวฒันธรรมโดยทัว่ไป แต่ไม่สามารถระบุลกัษณะเฉพาะเจาะจงของวฒันธรรมแตล่ะ
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อย่างได้ ซึ่งมักจะมีรายละเอียดและแตกต่างหลากหลายกันในหลายด้าน เช่น พัฒนาการทาง

ประวติัศาสตร์ บริบททางเศรษฐกิจ การเมือง รวมทัง้ความหมายตอ่วิถีชีวิตของผู้ เป็นเจ้าของหรือมีสว่น

ร่วมในวฒันธรรมนัน้ 

2) หมายถึงวฒันธรรมท่ีหลงเหลืออยู่จากการให้ค านิยามวฒันธรรมชนชัน้น าหรือวฒันธรรม

ชนชัน้สงู ในแง่นี ้วฒันธรรมสมัยนิยมจึงอยูต่รงข้ามกบัวฒันธรรมของชนชัน้น าหรือวฒันธรรมของชน

ชัน้สว่นใหญ่ในสงัคม 

3) หมายถึงวฒันธรรมมวลชน (mass culture) เป็นวฒันธรรมท่ีถกูผลิต เผยแพร่และโฆษณา

ในตลาด สนิค้าของระบบทนุนิยมสมยัใหม่ท่ีได้รับความนิยมอยา่งเช่น แฟชัน่ เคร่ืองส าอาง กีฬา เกมส์

ออนไลน์ และมกัเช่ือมโยงกบัการครอบง าทางวฒันธรรมตะวนัตกหรือวฒันธรรมทุนนิยม โดยมีสือ่เป็น

ตวักลางส าคญั 

4) หมายถึงวฒันธรรมท่ีมีแหลง่ก าเนิดมาจากประชาชน เป็นวฒันธรรมขนานแท้และดัง้เดิม

ของประชาชนหรือชาวบ้านร้านตลาดทัว่ไป นัน่ก็คือ วฒันธรรมประชาชน เช่น ละครโทรทศัน์น า้เนา่ 

5) หมายถึงพืน้ท่ีหรืออาณาบริเวณของการตอ่สู้ระหวา่งพลงัของกลุม่คนท่ีถกูเอารัดเอาเปรียบ

กบักลุม่คนท่ีมีอ านาจครอบง าในสงัคม ในแงนี่ว้ฒันธรรมสมยันิยมจึงไม่ใช่ทัง้ของชนชัน้น าหรือชนชัน้ผู้

เสยีเปรียบ แตเ่ป็นวฒันธรรมที่เกิดจากการตอ่สู้  ตอ่รอง ช่วงชิงทางอุดมการณ์และผลประโยชน์ของคน

สว่นใหญ่ในสงัคม เช่น การเรียกร้องสทิธิของกลุม่"หญิงรักหญิง และ ชายรักชาย" 

6) หมายถึงวฒันธรรมท่ีเกิดขึน้ภายหลงัการพฒันาอุตสาหกรรมและการขยายตวัของชุมชน

เมือง แง่นีส้ะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพลของสื่อมวลชนและการคมนาคมสื่อสารของโลกสมัย  ใหม่ท่ีมี

บทบาทส าคญัในการก่อรูปและขยายตวัของวฒันธรรมชุมชนเมืองขนาดใหญ่ และเป็นเสมือนกระแส 

ไม่มีรูปแตส่มัผสัได้ บริโภคได้ และใช้มนัอยูใ่นชีวิตประจ าวนั Pop culture จะปรากฎอยูท่ัว่ไปในหลาย

รูปแบบ ได้แก่ วถัตุสิ่งของ (เช่น เสือ้สายเด่ียว กล้องดิจิตตอล the dog ตุ๊กตาหมี) ,รายการโทรทัศน์ 

เพลง หนงัสอืนิตยสารท่ีฮอตฮิต, พฤติกรรม (เช่น การเต้นB-boys การสกั การเจาะ เลน่เกมส์ออนไลน์), 
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เทรนด์ (เช่น แอโรบิค อินดี ้ไฮเทคโนโลยี), เหตุการณ์ (เช่น การก่อการร้าย สว่ยต ารวจ ), บุคคลท่ีมี

ช่ือเสยีง (เช่น D2B ภราดร เบคแฮม) 

การ ท าความเข้าใจวฒันธรรมสมยันิยมช่วยให้มองเห็นและเข้าใจกระบวนการสือ่ความหมาย ตา่งๆใน

สงัคม (signification) ในระดับท่ีกว้างมากขึน้และเห็นเป็นกระบวนการปฏิสมัพันธ์เชิงวิภาษวิธีของ 

เงื่อนใข ปัจจยัและกลุม่คนในสงัคมมากขึน้ วฒันธรรมสมยันิยมเป็นสว่นท่ีเคลือ่นไหวเปลีย่นแปลง เต็ม

ไปด้วยพลวตั ต้องเช่ือมโยงวฒันธรรมสมยันิยมให้เข้ากับบริบทของโลกยุคหลงัทนัสมัยท่ีท าให้ ก าเนิด

และพลิกเปลี่ยนโฉมหน้าปริมณฑลของชีวิตประจ าวนั บริบทท่ีส าคญัเหลา่นัน้ ได้แก่ กระแสโลกาภิ

วัตน์ การขยายตัวของเมืองและชนชัน้กลางในเมือง อิทธิพลของสื่อมวลชน การผลิตแบบมวลชน

อุตสาหกรรม กระแสบริโภคนิยมและกระแสท้องถ่ินนิยม 

 2.1.2 ลักษณะส ำคัญหรือเนือ้หำของวัฒนธรรมสมัยนิยม 

 สชีุพ กรรณสตูได้เขียนเก่ียวกบัวฒันธรรมสมยันิยมดงัตอ่ไปนี ้

1) วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมแห่งความเป็นไปได้ (anything goes) มีการเกิดขึน้, 

เปลี่ยนแปลง และเสื่อมสญูไปตามกระแสนิยมของคนในสงัคมและกาลเวลา ยิ่งในยุคโลกาภิวตัน์ ยิ่ง

เต็มไปด้วยกระแสความนิยม เหตกุารณ์ สือ่บนัเทิง สนิค้าและบริการ สิง่ตา่งๆเหลา่นีล้้วนแตมี่ศกัยภาพ

ในการถกูน าเสนอหรือได้รับการยอมรับโดยผู้  คนจ านวนมาก ท าให้มีโอกาสกลายเป็นกระแสนิยมทาง

วฒันธรรมได้ 

2) วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมท่ีเก่ียวข้องกับชีวิตประจ าวัน  (ordinary/common 

culture in the realm of everyday life) เป็นเร่ืองธรรมดาในการด ารงชีวิตของมนุษย์เป็นท่ีนา่สงัเกตว่า

ชีวิตประจ าวนั เป็นค าท่ีเต็มไปด้วยความขดัแย้งในตวัเอง เพราะเป็นค าท่ีเข้าใจงา่ยเหมือนสิง่ตา่งๆท่ีอยู่

รายรอบตวัเองของแตล่ะคน ชีวิตประจ าวนัเป็นสิง่ท่ีเคลือ่นไหวไปมา 

3) วฒันธรรมสมัยนิยมเป็นวฒันธรรมแห่งวยัรุ่น (culture of the youth) วฒันธรรมสมัยนิยม

อาจมีผลกระทบหรือเป็นท่ีช่ืนชอบโดยผู้คนทุกเพศทุกวยัทุกชน ชัน้ในสงัคม แต่วฒันธรรมสมัยนิยม

สว่นใหญ่จะเป็นเร่ืองของคนหนุ่มสาว โดยเฉพาะวยัรุ่นและวยัท างานคนกลุม่นีมี้ก าลงัผลิต ก าลงัซือ้ 
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ก าลังบริโภค และก าลังในการติดตามแสวงหาความสนุกสนานร่ืนรมย์ของชีวิตท่ีได้จากกระแส 

วฒันธรรมสมยันิยมรูปแบบตา่งๆ 

4) วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมท่ีเก่ียวข้องกับกิจกรรมทางโลก  (culture of the 

mundane) กระแสนิยมเกือบทัง้หมดเป็นกิจกรรมทางโลกียะแทบทัง้สิน้ ผู้คนในกระแสนิยมจึงเป็นฐาน

ท่ีตัง้ เป้าหมายและเป็นเคร่ืองมือในการผลิตและการบริโภคสื่อวัฒนธรรมสมัยนิยมทุกรูปแบบ 

วฒันธรรมสมัยนิยมจึงยากท่ีจะหลีกพ้นจากก าไรของธุรกิจการค้า เงินตรา อ านาจและค่านิยมทาง

สงัคม เพราะเป็นความเก่ียวข้องกบัวิถีชีวิตมนษุย์ 

5) วฒันสมัยนิยมเป็นวฒันธรรมพนัธ์ุผสม ( hybrid culture) วฒันธรรมสมัยนิยมเกิดขึน้จาก

หลายแหล่งท่ีมา และเกิดจากการดัดแปลงหรือรวมเอาองค์ประกอบปลีกย่อย จากทัง้ในและนอก

วฒันธรมขึน้มาแล้วน าเสนอเพื่อสร้างกระแสการยอมรับและตอบสนองรูปแบบตา่งๆจากสงัคมโดยการ

ผสมผสาน ดดัแปลง หรือผลติซ า้ทางวฒันธรรมที่เกิดขึน้ในลกัษณะท่ีอยูน่อกเหนือความคาดหมาย 

6) วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมท่ีเกิดจากรวมกันเข้าของการแยกส่วนและแตกตัว 

(fragmented culture) ไม่อาจมองโดยการเน้นการท าความเข้าใจภาพรวม เนือ้หาท่ีเป็นเอกลกัษณ์ใน

ขอบเขตท่ีชดัเจนได้ วฒันธรรมสมยันิยมจ านวนมากเต็มไปด้วยการแยกสว่น แตกตวัและไม่จ าเป็นต้อง

ให้ความหมายท่ีสมัพนัธ์กับรากฐานหรือความเป็นมาดัง้ เดิมของตนเอง หรือบริบทของสงัคมใหม่ท่ี

หลอ่เลีย้งกระแสอยู ่

7) วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมแห่งการบริโภค (consumers' culture) หรือเป็น

วฒันธรรมตลาดซึ่งถูกผลิตเชิงธุรกิจอุตสาหกรรมในปริมาณมากและกระจาย ผลผลิตออกไปสู่กลุ่ม

ผู้ บริโภคในวงกว้าง เพื่อท่ีจะสร้างกระแสในการบริโภคให้เกิดขึน้ในสังคม หรืออาจเรียกไดว่า 

"วัฒนธรรมตลาด" เกิดขึน้และเป็นไปตามกลไกของตลาด ขายดี มีคนซือ้ มีคนนิยมชมชอบมาก 

นอกจากนีย้งัมีนยัแฝงถึงทุกคน ทุกชนชัน้ โดยเฉพาะชาวบ้านคนธรรมดาสามัญคนเล็กคนน้อยเข้าถึง

และมีสว่นร่วมในกระแส วฒันธรรมสมยันิยม 
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8) วฒันธรรมสมัยนิยมเป็นผลผลิตของความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีการติดต่อสื่อสาร หรือ

วัฒนธรรมท่ีได้รับอิทธิพลจากสื่อมวลชน (mass media-saturated culture) วัฒนธรรมสมัยนิยม

จ านวนมากจึงเป็นความจริงท่ีเกิดจากการน าเสนอโดยสื่อมวลชน เป็นความจริงท่ีต้องท าความเข้าใจ

ด้วยอาศัยตรรกะของสื่อมวลชนและวิเคราะห์ท าความเข้าใจในนัยต่างๆ ท่ีซ่อนอยู่ในเนือ้หาของ

วฒันธรรมที่เป็นผลจากการน าเสนอโดยสือ่มวลชนสมยัใหม่ 

9) วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นเร่ืองของแฟชั่นและกระแสความนิยม (culture of fashion and 

popular trend) วฒันธรรมสมยันิยมจึงเกิดเร็ว ได้รับความนิยมเร็ว รวมทัง้หายไปเร็ว เพราะถูกแทนท่ี

ด้วยกระแสอ่ืนท่ีใหม่กวา่ และเร้าความสนใจของผู้คนได้มากกวา่ กระแสนิยมจึงเป็นเสมือนคลืน่ลกูเก่า

ไลห่ลงัคลืน่ลกูใหม่ แตก่ระแสคลืน่เหลา่นัน้ก็ก่อตวัขึน้ เพิ่มพลงัเร่ือยมา 

10) วฒันธรรมนิยมเป็นเร่ืองของการสร้าง ค้นหา ตอ่รอง และผลติซ า้ตวัตนหรืออตัลกัษณ์ 

(battles of cultural identities/selves) ผู้คนในกระแสนิยมอยูเ่พื่อค้นหา เลอืก ตอ่รอง และหรือปฏิเสธ

สงักดัของตนเอง ไม่วา่จะเป็นสไตล์ชีวิต กลุม่เพือ่น ครอบครัว ท่ีท างาน ชุมชน สมารถในการอธิบาย

ปรากฎการณ์ทางสงัคม เศรษฐกิจ และการเมือง หรืออาจท าความเข้าใจการตอ่สู้เพื่อค้นหาตวัตนของ

คนท่ีแตกตา่งชาติพนัธ์ุ ชนชัน้ รุ่นอาย ุและภมิูหลงัตา่งๆในกระแสสมยันิยม เพราะกระแสวฒันธรรม 

สมยันิยมให้พืน้ท่ีและเคร่ืองมือในการตอ่รอง ผลติ และโต้เถียงกนัของตวัตนหรืออตัลกัษณ์ในรูปแบบ

ตา่ง ๆ อยา่งตอ่เน่ืองและมีชีวิตชีวา (สชีุพ กรรณสตู : 2009) 

 

2.2 ข้อมูลเก่ียวกับนโยบำย Cool Japan 

 ส าหรับค าวา่ “คลูเจแปน” นัน้ปรากฏครัง้แรกในบทความท่ีมีช่ือวา่ “Japan’s Gross National 

Cool” ของ นักเขียนชาวอเมริกน Douglas McGray ซึ่งตีพิมพ์ลงในวารสาร Foreign Policy ปี ค.ศ.

2002 ภายในบทความ McGray ได้เขียนเก่ียวกับญ่ีปุ่ นไว้วา่ “ญ่ีปุ่ นก าลงัฟืน้คืนความเป็นมหาอ านาจ

อีกครัง้ แม้จะประสบกับปัญหาทางด้านการเมืองและด้านเศรษฐกิจ แต่วัฒนธรรมญ่ีปุ่ นก็ยังคงมี

อิทธิพลต่อวฒันธรรมโลกมากขึน้เร่ือยๆ ญ่ีปุ่ นจึงเปรียบเสมือนมหาอ านาจทางวฒันธรรม การฟืน้คืน

มหาอ านาจของญ่ีปุ่ นในครัง้นี  ้มิใช่ทางด้านเศรษฐกิจ แต่กลับเป็นมหาอ านาจทางวัฒนธรรม” 
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(Douglas McGray, 2002) McGray ได้มองว่าญ่ีปุ่ นมี “ความเท่ (Cool)” ในวฒันธรรมหลายๆอย่าง 

ไม่ว่าจะเป็นวฒันธรรมวยัรุ่น (youth culture) สินค้าวฒันธรรม อาทิ การ์ตูน วิดีโอ เกมส์ แฟชั่น เพลง 

และภาพยนตร์ หรือแม้แต่อิทธิพลทางด้านความคิด อย่างปรากฏการณ์ท่ี แสดงออกถึงความน่ารัก 

อยา่งเช่น ตุ๊กตาแมว Hello Kitty ซึง่ล้วนแตเ่ป็นพลงัอ านาจแบบอ่อน (Soft Power) ท่ีญ่ีปุ่ นได้น าเสนอ

ความนา่สนใจและความแตกตา่งทางวฒันธรรมมาเป็นจุดขายซึ่ง แตกตา่งจากการเผยแพร่วฒันธรรม

หรือความเป็นอเมริกน (American Cool) ของสหรัฐอเมริกา (Douglas McGray, 2002) แนวคิด Cool 

Japan เป็นท่ีกลา่วถึงในญ่ีปุ่ นเป็นอยา่งมาก ญ่ีปุ่ นจึงได้หยิบยืมค าของ Douglas McGray มาเป็นช่ือ

ยุทธศาสตร์ “Cool Japan” (วาสนา ปานนวม, 2555: หน้า 79) “คูลเจแปน” เป็นยุทธศาสตร์ของ

ประเทศญ่ีปุ่ นในการใช้วัฒนธรรมกระแสนิยมของญ่ีปุ่ นอันประกอบไปด้วย ภาพยนตร์ เพลง เกม 

ซอฟแวร์ อนิเมชั่น ซึ่งรวมเรียกกันเป็น อุตสาหกรรมเนือ้หาสาระ (Content Industry) เป็นตวับุกตลาด

ต่างประเทศ เพื่อขบัเคลื่อนให้เศรษฐกิจของ ประเทศเติบโตขึน้ โดยมีการจัดตัง้หน่วยงานท่ี ท าหน้าท่ี 

สนบัสนุนนโยบายคูลเจแปน ซึ่งอยู่ภายใต้ กระทรวงเศรษฐกิจ การค้า และอุตสาหกรรม (Ministry of 

International Trade and Industry: METI) ยุทธศาสตร์ในครัง้นีญ่ี้ปุ่ นเลือกใช้วฒันธรรมกระแสนิยม

ของตน เน่ืองมาจากรัฐบาลญ่ีปุ่ นมองวา่วฒันธรรมกระแสนิยมของญ่ีปุ่ นเป็นท่ีรู้จักกันดีในกลุม่วยัรุ่น

โดยเฉพาะในแถบเอเชีย หากมี การสนบัสนนุอยา่งจริงจงัก็นา่จะท ารายได้ให้กบัประเทศได้ นอกจากนี ้

ยังเป็นการส่งเสริม  ศิลปวัฒนธรรมของญ่ีปุ่ นไปยังตลาดโลกอีกด้วย อุตสาหกรรมเนือ้หาสาระ 

(Content Industry) ซึ่งเป็นการรวมวฒันธรรมกระแสนิยมของญีปุ่ นและธุรกิจบนัเทิงรวมถึงแฟชนัเข้า

ด้วยกนันัน้ มีมลูคา่การตลาดประมาณ 45 ล้านล้านเยนในปี 2547 และมีการจ้างงานสงูถึง 2.15 ล้าน

คน และมีแนวโน้ม ว่าจะขยายตัวขึน้เร่ือยๆ แต่ในด้านการส่งออกอุตสาหกรรมเนือ้หาสาระไปยัง

ต่างประเทศนัน้ ญ่ีปุ่ นส่งออกเพียงร้อยละ 2 ซึ่งถือว่าน้อยมากเม่ือเปรียบเทียบกับสหรัฐอเมริกาท่ี

สง่ออกร้อยละ 18 (Japan News, 2010) 

ในการจะส่งออกวัฒนธรรมกระแสนิยมของญ่ีปุ่ นอีกครัง้จ าเป็นจะต้องมีการพัฒนาและ 

สง่เสริมวฒันธรรมญ่ีปุ่ นภายในประเทศโดยการสร้างวิสยัทศัน์ของคนในประเทศให้ไปในทางเดียวกนั

เสยีก่อนท่ีจะสง่ออกไปสูภ่ายนอกประเทศ เพราะสื่อท่ีดีท่ีสดุท่ีช่วยในการเผยแพร่วฒันธรรมจริง ๆ แล้ว
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คือตวัตนของคนในชาติท่ีเช่ือมั่นในวฒันธรรมของตนนั่นเองในการสง่เสริม อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ 

(Creative Content Industry) รัฐบาลญ่ีปุ่ นได้เสนอแนวคิดร่วมโดยเสนอเป็นอกัษรยอ A-E ได้แก่ 

All Japan หมายถึง การให้ความร่วมมือกันทัง้ภาครัฐและเอกชนโดยตอ่เน่ืองประสานกนั       

Brand Japan หมายถึง การท่ีจะท าให้แบรนด์ญ่ีปุ่ นนัน้พฒันาและวางแผนการตลาดสูโ่ลก

Cool Japan หมายถึง เปา้หมายที จะท าให้ญ่ีปุ่ นเทแ่ละดูดี  

Digital Japan หมายถึง ท าให้เป็นระบบดิจิตอล และเป็นเครือขา่ยท่ีจะตอบสนองได้เต็มท่ี  

E-Tech Japan หมายถึง การให้การสนบัสนนุในการพฒันาและวิจยัเทคโนโลยีใหม่ลา่สดุ 

(อรรค บุนนาค, 2551)  

นโยบายคลูเจแปนได้มีแผนยุทธศาสตร์ท่ีส าคญัอยู ่2 สิง่ ซึง่เร่ิมจากการสร้างวฒันธรรมญ่ีปุ่ น

ในรูปแบบใหม่ (New Japan) ท่ีย้อนกลบัไปหารากเหง้าของชีวิตแบบญ่ีปุ่ นดัง้เดิมท่ีรักษาธรรมชาติ 

พลงังาน เพื่อตอ่ยอดสูค่วามสร้างสรรค์ และตามด้วยการให้การสนบัสนุนธุรกิจขนาด กลางและขนาด

เล็ก (SME) รวมถึงคนรุ่มใหม่ เพื่อเป็นแรงขับเคลื่อนให้นโยบายคูลเจแปนประสบความส าเร็จ 

นอกจากนีย้งัได้เกิดแผนปฏิบติัการสร้าง Cool Japan ซึง่แบง่ออกเป็น 4 ด้านดงันี ้

1. ประชาสมัพนัธ์แบรนด์ “ญ่ีปุ่ น” ให้เป็นท่ีรับรู้อย่างกว้างขวางโดยการจัดตัง้ทีม Creative 

Directorและมีการบนัทึกและเผยแพร่ข้อมูล “การฟืน้ฟู” ญ่ีปุ่ นในแถบตะวนัออก นอกจากนีย้งัมีการ

เผยแพร่ข้อมูลของคนท่ีท างานในพืน้ท่ีอีกด้วย โดยการประชาสมัพันธ์จะมีสื่อออนไลน์อย่าง “Cool 

Japan Daily” และ “Mazer” เป็นพืน้ท่ีในการเผยแพร่ข้อมลู  

2. ฟื้นฟูภาคตะวันออกของญ่ีปุ่ นสู่การเป็นศูนย์กลาง “อุตสาหกรรมสร้างสรรค์” ด้วย 

เหตุการณ์แผนดินไหวท่ีมาพร้อมสนึามิซึ่งเกิดขึน้ในเดือนมีนาคม 2011 รัฐบาลจึงได้มีการฟืน้ฟูและ

สง่เสริมให้ภาคตะวนัออกของญ่ีปุ่ นเป็นศูนย์กลางของอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ทัง้สว่นของธุรกิจ ชุมชน 

และวิถีชีวิตและเป็นการพฒันาฝีมือและสร้างรายได้ให้กับภมิูภาคอีกด้วย  

3. สร้างรากฐานแหง่ความสร้างสรรค์ มีการสร้างศนูย์กลางความสร้างสรรค์ของแต่ละภูมิภาค

ในญ่ีปุ่ น อย่างเช่น โครงการ Creative Tokyo ซึ่งมีไว้ส าหรับอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ในโตเกียว 
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นอกจากนีมี้การพฒันาฝีมือแรงงานด้านอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ รวมถึงมีการออกแบบการ ด าเนินชีวิต

แบบใหม่ๆ อีกด้วย  

4. ก้าวออกไปสู่ตลาดโลกผ่านโครงการ Cool Japan Strategy Promotion Program ท่ีดูแล

โดยMETI ในขัน้แรกจะเน้นธุรกิจท่ีทางญ่ีปุ่ นมีทนุเดิมท่ีเข้มแข็งอยูแ่ล้วเช่น แฟชัน่ อาหาร ดนตรี การ์ตนู 

การทอ่งเท่ียว ซึง่ญ่ีปุ่ นถือวา่มีความพร้อมทางด้านนีอ้ยแูล้ว และเม่ือเร็วๆ นีไ้ด้มีการแตง่ตัง้โดราเอมอน

ให้เป็นทูตวฒันธรรมเพื่อเผยแพร่วฒันธรรมญ่ีปุ่ น เหตุท่ีเลือกใช้บริการโดราเอมอนเป็นเพราะโดราเอ

มอนเป็นตวัการ์ตูนท่ีได้รับความนิยมจากทัง้เด็กและผู้ ใหญ่ทัว่โลก ด้วยภาพลกัษณ์ของหุ่นยนต์แมว

จากโลกอนาคต สนี า้เงินขาว ไม่มีห ูและมีของวิเศษจากโลกอนาคตนานาชนิด โดราเอมอนจะมีภารกิจ

ในการถ่ายทอดวฒันธรรมและวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณีของญ่ีปุ่ นผ่านทางภาพยนตร์อนิเมชั่น 

(Minister of Economy Trade and Industry, 2012) 

2.3 ประวัติเบือ้งต้นและผลงำนที่เก่ียวข้องของพี่น้องโยชิดะ 

 เรียวอิจิโร่ โยชิดะ เกิดปี 1977 และน้องชายเคนอิจิ โยชิดะเกิดปี 1979 ทัง้สองเกิดในจังหวดั 

ฮอกไกโดและเร่ิมเรียนซามิเซนตัง้แตอ่ายเุพียง 5 ขวบ ในช่วงช่วงแรกท่ีทัง้สองเร่ิมหดัเลน่ซามิเซนนัน้คือ 

มิโยซามิเซน และเร่ิมหดัเลน่เลน่ทสกึารุซามิเซนท่ีทัง้สองถนดัท่ีสดุในปี 1989 

 

ภาพท่ี 1 ภาพของเรียวอิจิโร่ โยชิดะและเคนอิจิ ยิชิดะในชุดกิโมโนและฮาคามะ (ซ้าย-ขวา) 
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 หนึง่สาเหตท่ีุท าให้เรียวอิจิโร่เร่ิมอยากหดัเรียนดนตรีเป็นเพราะตอนเด็ก ๆ เพื่อน ๆ แถวบ้านมี

แตค่นเร่ิมเรียนเคร่ืองดนตรีตา่ง ๆ เช่น เปียโนหรืออิเลก็โทนเป็นต้น เขาจึงไปปรึกษาพอ่และถกูแนะน า

ให้รู้จักซามิเซนแต่นัน้มา ซึ่งนั่นเป็นการสานฝันของพ่อเขาในอดีตเช่นกันเพราะครัง้หนึ่งพ่อเขาเคย

อยากจะเป็นนกัดนตรีทสกึารุซามิเซนมืออาชีพ และหลงัจากนัน้เคนอิจิผู้ เป็นน้องก็เร่ิมเรียนตามมาเม่ือ

อายไุด้ 5 ปี 

 ในช่วงแรกส าหรับพี่น้องคู่นีเ้หน่ือยกบัการซ้อมมาก บวกกับการท่ีต้องแบกความฝันของพอ่ไว้

จึงไม่แปลกใจท่ีพอ่จะกดดนัให้พวกเขาซ้อมหนกัทุกวนัทุกวนั และเข้าร่วมการแข่งขนัตัง้แต่ยงัเด็ก นัน่

ท าให้พวกเขามีประสบการณ์ตัง้แตเ่ด็กและสะสมมากขึน้เร่ือยมาจนสามารถเป็นมืออาชีพได้ดัง่ทกุวนันี ้

ส าหรับพวกเขาแล้ว เสน่ห์ของทสกึารุซามิเซนเปรียบได้กบัดนตรีแจ๊สท่ีบรรเลงไปตามบรรยากาศของ

สถานท่ีหรืออารมณ์ ณ ตอนนัน้ ซึง่ก็จะตา่งกนัไปแล้วแตค่น 

 

ภาพท่ี 2 ภาพท่ีพี่น้องโยชิดะก าลงัซ้อมเพื่อลงประกวด 

ในยุคปัจจุบนัพี่น้องโยชิดะนบัว่าเป็นผู้ เลน่ซามิเซนท่ีต้องกลา่วถึงหากจะพดูถึงซามิเซน ด้วย

พรสวรรค์และการฝึกฝนอย่างหนกัตัง้แต่เด็กท าให้ดึงความสามารถของเคร่ืองดนตรีออกมาได้จนสุด 

ไม่เพียงแค่เพลงพืน้บ้าน พี่น้องโยชิดะยังเคยน าซามิเซนมาเล่นร่วมกับวงดนตรีร็อคอย่าง Monkey 

Majik และได้รับความนิยมเป็นอยา่งมากอีกด้วย ด้วยความดงัสองพี่น้องก็มีก าหนดการทวัร์คอนเสิร์ต

ทัง้ในและตา่งประเทศเร่ือยมา  

ส าหรับการแสดงพี่น้องโยชิดะเลือกท่ีจะใสชุ่ดกิโมโนและกางเกงฮาคามะเพื่องคงไว้ถึงความ

เป็นญ่ีปุ่ นแม้จะบรรเลงเพลงหรือในคอนเสร์ิตสากลก็ตาม 
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ไทม์ไลน์ของพี่น้องโยชิดะแบบสรุปช่วงเวลำส ำคัญ 

ปี 1983 – เรียวอิจิโระเร่ิมเรียนซามิเซนตอน 5 ขวบ 

ปี 1985 – เคนอิจิเร่ิมเรียนซามิเซนตอน 5 ขวบ 

ปี 1990 – เรียวอิจิโระอาย ุ12 ปีและเคนอิจิอาย ุ10 ปี เข้าเป็นลกูศิษย์ของทาคาชิ ซาซากิเพือ่ฝึกการ 

    เลน่ทสกึารุซามิเซน 

ปี 1999 – อลับัม้เดบิวท์ออกวางจ าหนา่ยในช่ือ อิบุกิ 

 

ภาพท่ี 3 ภาพอลับัม้เปิดตวั อิบุกิ 

ปี 2000 – อลับัม้ท่ีสองอกวางจ าหนา่ยในช่ือ MOVE 

ปี 2001 – ชนะรางวลั nihon golden disk ครัง้ท่ี 15 ในสาขาอลับัม้เพลงญ่ีปุ่ นแหง่ปี 

ปี 2002 – ทวัร์คอรเสร์ิต “LIVE SOUL” ทัว่ประเทศ 

   อลับัม้แรกหลงัจากเซ็นสญัญากบัคา่ย Sony Music Records ช่ือ “Soulful” 

    ซิงเกิล้ “STORM” วางจ าหนา่ย 

    DVD การแสดงสดของพี่น้องโยชิดะถกูวางจ าหนา่ยเป็นครัง้แรก 
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ปี 2003 – ชนะรางวลั nihon golden disk ครัง้ท่ี 17 

    อลับัม้ “FRONTIER” วางจ าหนา่ย 

    ทวัร์คอนเสร์ิต “Live FRONTIER" ทัว่ประเทศ 

    วางจ าหนา่ยอลับัม้เดบิวท์ในอเมริกา 

 

ภาพท่ี 4 ภาพปกอลับัม้ Frontier 

ปี 2004 - เข้าร่วมแสดงในพิธีเปิดเกม MLB 

   อลับัม้ “Renaissance” วางจ าหนา่ย 

   ทวัร์คอนเสร์ิต “Live Renaissance” 

   อลับัม้ “Renaissance” วางจ าหนา่ยในเกาหลี 

   แสดงสดครัง้แรกในกรุงโซล ประเทศเกาหลี 

   เข้าร่วมงานแลกเปลีย่นวฒันธรรม “Tokyo in Stockholm” ท่ีสวีเดน 

   วางจ าหนา่ยอลับัม้ท่ีสองใน US ช่ือ Yoshida Brothers II 
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ภาพท่ี 5 ภาพปกอลับัม้ Renaissance (2004) 

ปี 2005 - ซิงเกิล้ Rising ออกวางจ าหนา่ย  

   อลับัม้ Yoshida Brothers ออกวางจ าหนา่ย 

    เพลง MOYURU ถกูใช้ประกอบหนงัเร่ือง SAYURI 

    Yoshida Brothers Special Live 2005 

    ทวัร์คอนเสร์ิตในธีม “โลกท่ีมีเพียงซามิเซน” 

ปี 2006 - อลับัม้ท่ีสามของประเทศ US ในช่ือ Yoshida Brothers 

    ทวัร์คอนเสร์ิตในประเทศสหรัฐอเมริกา 

    อลับัม้ NINSHIKI วางจ าหนา่ยในฮ่องกง 

    แสดงสดครัง้แรกในสเปน 

    คอนเสร์ิตครัง้แรกในฮ่องกง 

               เพลง Kodo Inside The Sun Remix ถกูใช้ประกอบโฆษณาของ NINTENDO WII 
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    อลับัม้ Hishou ~ Shamisen dake no sekai VOL.1 วางจ าหนา่ย 

    ทวัร์ในช่ือ Hishou ทัว่ประเทศ 

 

ภาพท่ี 6 ภาพประกอบ single เพลง Change (2006) 

ปี 2007 - ทวัร์คอนเสร์ิตในประเทศสหรัฐอเมริกา 

    อลับัม้ท่ีสีข่อง US วางจ าหนา่ยในช่ือ HISHOU 

    ทวัร์คอนเสร์ิต “โลกท่ีมีเพียงซามิเซน” 

    วางขายไลฟ์อลับัม้ครัง้แรก 

    เพลง CHANGE ซึง่เป็นเพลงท่ีเกิดจากความร่วมมือของ Monkey Majikและพี่น้องโยชิดะ

วางจ าหนา่ย 

    เสนอเพลง Parallel Feeling เป็นเพลงประกอบละครในช่อง TBS ในฐานะผู้ดแูลด้านเพลง

ประกอบ 

    ดีวีดีการแสดงคอนเสร์ิตปี 2006 วางจ าหนา่ย 
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ปี 2008 - แสดงสดท่ีสเปน บาเซโลนา ฯลฯ 

    การแสดงสดรบพิเศษท่ี Akasaka ACT Theatre 

    US/CANADA Tour 

    อลับัม้ Best of Yoshida Brothers วางจ าหนา่ยท่ี US 

    อลับัม้ Nightmare Revisited วางจ าหนา่ย  

    ทวัร์คอนเสร์ิตในทวีปโอเชียเนียเป็นครัง้แรก 

 

ภาพท่ี 7 ภาพโปสเตอร์โปรโมตคอนเสร์ิตท่ี Oceania (2008) 

ปี 2009 - เข้าร่วมเวทีในแคมเปญครบรอบ 55 ปีของ Nihon terebi 

    Original New Album [PRISM] วางจ าหนา่ย 

    ทวัร์พิเศษครบรอบ 10 ปี “อิบุกิ” 

    อลับัม้ PRISM วางจ าหนา่ยใน US 

    ทวัร์คอนเสร์ิตแถบอเมริกาเหนือและแคนาดา 

    อลับัม้ NINSHIKI วางจ าหนา่ยท่ีไต้หวนั 

    แสดงสดครัง้แรกในไต้หวนั 
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ภาพท่ี 8 ภาพปกอลับัม้ Prism 

ปี 2010 - ทวัร์คอนเสร์ิตครบรอบ 10 ปี Shamisen dake no sekai 

    เพลง Renovation ท่ีร่วมมือกบัวง Daishi Dance วางจ าหนา่ย 

    เข้ารวมเวทีในฐานะแขกใน Remember Live 

2.4 บทควำมและงำนวจิัยที่เก่ียวข้อง 

อารีย์ นยัพินิจและคณะ (2557) เขียนบทความวิจยัเร่ืองการปรับตวัภายใต้กระแสโลกาภิวตัน์ 

ได้ให้นิยามค าวา่โลกาภิวตัน์ท่ีนา่สนจไว้สองข้อได้แก่  

1) เป็นการอธิบายโลกาภิวตัน์ในแง่ของการท าให้เป็นสากล (Universalization) เม่ือ Reiser 

and Davies (1944, pp.212-219) เร่ิมใช้ค าวา่ Globalize ในทศวรรษท่ี 1940 โดยหมายถึง การท าให้

เป็นสากล (Universalize) เพราะในยุคนัน้มีความเช่ือว่าในอนาคตการรวมกันทางวฒันธรรมของโลก 

ในแบบมนุษย์นิยมโลกจะเกิดขึน้ โลกาภิวตัน์จึงเป็นเร่ืองของสิ่งท่ีกระจายไปทัว่โลก เป็นกระบวนการ

ของการแพร่ 4 วารสารวิชาการมหาวิทยาลยัราชภฎัสงขลา SKRU ACADEMIC JOURNAL ขยายสิ่ง

ต่างๆ การแลกเปลี่ยนประสบการณ์และการกระจายข้อมูลข่าวสารจากประชากรในพืน้ท่ีหนึ่งไปสู่

ประชากร ในพืน้ท่ีอ่ืนๆ ของโลก เช่น การขยายตวัของร้านอาหารฟาสต์ฟู้ดแบบอเมริกัน (American 

Fast Food) เช่น แมคโดนลัด์ (McDonald) การพฒันาไปสูก่ารท าฟาร์มปศสุตัว์ขนาดใหญ่ เป็นต้น 
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2) การอธิบายโลกาภิวตัน์ในแง่ของการท าให้เป็นตะวนัตก (Westernization) หรือการท าให้ 

ทนัสมยั (Modernization) เป็นการอธิบายในแงโ่ลกาภิวตัน์ท่ีพยายามท าให้เกิดรูปแบบตา่งๆ ท่ีมีความ

ทนัสมยัมาก ยิ่งขึน้ (หรือเป็นแบบตะวนัตก) โดยเป็นการแพร่กระจายรูปแบบของตะวนัตกในด้านตา่งๆ 

เช่น ระบบทุนนิยม เหตุผลนิยม อุตสาหกรรมนิยม การบริหารงานแบบระบบตะวนัตก หรือความเป็น

ปัจเจก ชนนิยมได้แพร่ขยายไป ทัว่โลก และสง่ผลให้วฒันธรรมท่ีมีอยู่เดิมของชุมชนหรือท้องถ่ินสูญ

หายไปเพราะมีการรับวฒันธรรมใหม่แบบ ตะวนัตกเข้ามาทดแทน ดงันัน้โลกาภิวตัน์ในแง่นีจ้ึงมักถูก

อธิบายในแงข่องการสร้างอาณาจกัรของ “สิง่ท่ีเป็นตวัแทน ของความทนัสมยัหรือความสมยัใหม่” 
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บทที่ 3  

ระเบียบวิธีวิจัย 

 การศกึษาเก่ียวกบัซามิเซนและการสร้างสรรค์ของพี่น้องโยชิดะ แบง่วธีิการศกึษาและขัน้ตอน

การด าเนินงานออกเป็นดงัตอ่ไปนี ้

3.1 แหลง่ท่ีมาของข้อมลู 

3.2 การจดัท าข้อมลู 

3.3 วิธีการศกึษาและวิเคราะห์ข้อมลู 

3.1 แหล่งที่มำของข้อมูล 

 การเก็บรวบรวมข้อมูลเพื่อนท าการศึกษาและวิเคราะห์เก่ียวกับซามิเซนและการสร้างสรรค์

ของพี่น้องโยชิดะ ท าการศึกษาด้วยวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลแบบทุติยภูมิโดยมีแหลง่ท่ีมาของข้อมลู

จากหนงัสือ บทความ ข้อมูลท่ีผู้ อ่ืนได้รวบรวมไว้แล้ว ข้อมูลจากหน่วยงานต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้องท่ีมีการ

รวบรวมไว้แล้ว รวมถึงข้อมลูจากฐานข้อมลูออนไลน์ในเว็บไซต์ตา่ง ๆ ท่ีเก่ียวข้อง 

3.2 กำรจัดท ำข้อมลู 

  เม่ือท าการเก็บรวบรวมข้อมลูทติุยภมิูเสร็จแล้ว ผู้ศกึษาจึงได้น า ข้อมลูทัง้หมดท่ีอยูใ่นขอบเขต

การศกึษาท่ีก าหนดไว้มาเรียบเรียง วิเคราะห์สรุปและอภิปรายผล พร้อมทัง้เพิ่มเติมรายละเอียดข้อมูล

ท่ีมีความส าคญัและจ าเป็นเข้าไป 

3.3 วิธีศึกษำและวิเครำะห์ข้อมลู 

วิธีการศกึษาและวิเคราะห์ข้อมลู แบง่ออกเป็น 4 ประเด็นดงันี ้

 3.3.1 ศกึษาประวติัท่ีมาของซามิเซนและบทบาทท่ีส าคญัตัง้แตอ่ดีตถึงปัจจุบนั โดยเก็บข้อมูล

เชิงทติุยภมิูจากฐานข้อมลูออนไลน์ หนงัสอืและบทความ แล้วน าข้อมูลมาเรียบเรียง 

 3.3.2 ศึกษาผลงานของพี่น้องโยชิดะและน ามาวิเคราะห์ตามวตัถปุระสงค์ โดยเก็บข้อมูลเชิง

ทติุยภมิูจากฐานข้อมลูออนไลน์ หนงัสอืและบทความ แล้วน าข้อมูลมาเรียบเรียง 
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บทที่ 4 

กำรวิเครำะห์ข้อมูล 

4.1 แนะน ำเคร่ืองดนตรีซำมิเซน 

 4.1.1 ต้นก ำเนิดของซังเก็น 

 ทฤษฎีเก่ียวกบัต้นก าเนิดของซามิเซนท่ีได้รับการยอมรับในปัจจุบนันัน้เร่ิมมาจากเคร่ืองดนตรี

ซงัเก็นของประเทศจีนถกูเผยแพร่เข้ามาสูอ่าณาจกัริวคิว (โอกินาวะ) และเคร่ืองดนตรีถกูเปลีย่นช่ือเป็น

ซังชิน หลงัจากนัน้ซังชินจากริวคิวก็ได้เผยแพร่เข้าสู่โอซาก้าและกลายมาเป็นซามิเซนท่ีรู้จักกันใน

ปัจจุบัน ถึงอย่างนัน้แล้วก็ยังไม่มีหลกัฐานระบุแน่ชัดว่าซงัเก็นของประเทศจีนเกิดขึน้มาในช่วงไหน 

หนึง่ในเหตผุลหลกัคือเอกสารทางประวติัศาสตร์เก่ียวกบัวฒันธรรมเคร่ืองดนตรีของจีนสมยัโบราณเช่น 

หนังสือ ภาพวาดหรือประติมากรรมต่าง ๆ นัน้มีน้อย  ต่อมาในรุ่นหลงั ๆ ก็มีหนังสือท่ีเขียนเก่ียวกับ

เคร่ืองดนตรีจีนสมัยโบราณถกูเขียนขึน้มาอยูบ้่าง แตส่ว่นใหญ่เป็นเพียงเนือ้หาคร่าว ๆ จึงท าให้รูปร่าง

ท่ีแท้จริงของซงัเก็นนัน้คอ่นข้างยากที่จะคาดเดา 

 เม่ือเข้าสูช่่วงราชวงศ์ชิงมีหนงัสือเลม่หนึ่งถูกเขียนโดยนกัปราชญ์ชาวจีนนามเหมาฉีหลิง โดย

เนือ้หานหนงัสือได้มีการกลา่วถึงเคร่ืองดนตรีท่ีช่ือว่า “เก็นโท” ซึ่งคิดว่าวา่เก็นโทนัน้เป็นต้นก าเนิดของ

ซังเก็น ว่ากันว่าเก็นโทคือกลองท่ีติดด้ามจับยาว ๆ และติดสาย แต่ไม่มีภาพวาดบันทึกทาง

ประวติัศาสตร์หลงเหลอือยูเ่ลยจึงท าให้รูปร่างท่ีแท้จริงของเคร่ืองดนตรียงัคงไม่เป็นท่ีชดัเจน แตท่กุวนันี ้

มีค าพูดในหมู่นักดนตรีซามิเซนว่า “ซามิเซนเกิดมาจากกลองไทโกะ” ซึ่งหากลองคิดดูแล้วตรงสว่น

ล าตวัของซามิเซนท่ีมีหนงัติดอยูท่ัง้สองด้านก็มีความคล้ายคลงึกบักลองไทโกะอยู ่และมีอีกหนึง่ทฤษฎี

คือ ต้นก าเนิดของซงัเก็นในปัจจุบนัมาจากเคร่ืองดนตรีของชาวมองโกเลียท่ีช่ือว่า “คะฟุชิ” ซึ่งในยุคท่ี

ชาวมองโกเลียปกครองประเทศจีนคะฟุชิมักจะถกูใช้แสดงในราชส านกัหรือแสดงสว่นตวั และในช่วง

เวลาเดียวกนันีซ้งัเก็นก็เร่ิมกลายเป็นท่ีนิยมมากขึน้จึงเป็นเหตุผลท่ีท าให้เกิดทฤษฎีนีข้ึน้มา คะฟุชิท่ีถูก

ท าขึน้มาในยคุราชวงศ์หมิงกบัคะฟุชิท่ีถกูท าขึน้มาในช่วงต้นราชวงศ์ชิง ทัง้สองมีจุดท่ีเหมือนกบัซงัเก็น

สามจุดได้แก่ ด้ามท่ียาว ติดด้วยหนังงู และไม่มีเฟรตแต่จุดท่ีต่างกันก็มีเช่น คะฟุชินัน้มีสี่สาย และ

ช่องวา่งตรงท่ีปรับสายถกูปิดไว้เป็นต้น 
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 4.1.2 กำรเข้ำสู่ญ่ีปุ่ นของซังเก็น 

 ซังชินของโอกินาวะนัน้มีจุดท่ีเหมือนกับซังเก็นของประเทศจีนคือมีการใช้หนังงูติดตรง

ตัวเคร่ืองดนตรี จากการวิจัยเม่ือไม่นานมานี  ้ทฤษฎีท่ีมีเหตุผลรองรับท่ีสุดคือซังเก็นแบบเล็กหรือท่ี

เรียกวา่โชซงัเก็นของเมืองเฉวียนโจวทางตอนใต้ของประเทศจีนถกูน าเข้ามาสูอ่าณาจกัรริวคิว ซึง่เมือง

เฉวียนโจวนีมี้ความรุ่งเรืองในฐานะทา่การค้ามาตัง้แตก่่อนหน้านัน้แล้ว ในสมยัราชวงศ์ชิงปี ค.ศ. 1370 

มีการสร้างสถานท่ีราชการเรียกว่า “ชิฮะคุชิ” ท่ีคอยดูแลเร่ืองเก่ียวกับการค้าขายทางทะเลในเมือง

เฉวียนโจว และในปี 1405 มีการสร้างท่ีพกัส าหรับผู้ ท่ีมาค้าขายจากต่างประเทศในเมืองเฉวียนโจวท่ี

เดียวกนั ซึง่ผู้แทนจากอาณาจักรริวคิวก็พกัท่ีน่ี ชิฮะคชิุเป็นสถานท่ีเจรจาการค้ากับอาณาจักรริวคิวมา

โดยตลอดจนกระทัง่ปี 1472 ชิฮะคชิุถกูย้ายไปท่ีเมืองฝโูจวรวมเป็นเวลาเกือบหนึง่ร้อยปี ในช่วงเวลานัน้

ท่ีเป็นยคุรุ่งเรืองของเมืองเฉวียนโจวท าให้มีผู้คนมากมายมาท าการค้าไม่ใช่แคอ่าณาจกัรริวคิว ในเวลา

เดียวกันก็มีกล่มคนท่ีสืบทอดบทเพลงของจีนท่ีเรียกว่า “นันอง” ซึ่งอยู่ทางตอนใต้ท่ีเดียวกัน ท าให้

ทฤษฎีท่ีว่าซงัเก็นซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีประกอบของบทเพลงนันองได้เข้ามาสูอ่าณาจักรริวคิวในช่วงนี ้

ค่อนข้างสมเหตุสมผล อีกทัง้ยงัว่ากันว่าซงัชินช่ือท่ีเรียกกันในอาณาจกัรริวคิวนัน้มาจากค าวา่ ซงัเชน 

ของภาษาจีนส าเนียงปักก่ิงหรือค าวา่ ซงัเฮียง ของภาษาถ่ินแถวมณฑลฝเูจีย้น 

 วิธีดีดซงัเก็นของเมืองเฉวียนโจว โดยหลกัแล้วหากเป็นคนเลบ็ยาวก็จะใช้นิว้หวัแม่มือและนิว้ชี ้

ของมือขวาดีด แต่ถ้าไม่มีเล็บก็จะใช้อุปกรณ์คล้ายกับเล็บปลอมต่อท่ีนิว้ สว่นมือซ้ายจะไม่ใช้ท้องนิว้ 

แต่จะใช้ปลายเล็บกดสาย นอกจากนีท่ี้เมืองเฉวียนโจวไม่ได้ใช้ซงัเก็นเพียงแค่ในนันองหรือพิธีทาง

ศาสนาของลทัธิเตา๋เทา่นัน้ แตร่วมไปถึงละครท่ีคนทัว่ไปเข้าถึงได้และละครหุ่นเชิด ในขณะท่ีซงัชินเข้า

มาในอาณาจกัรริวคิวในฐานะเคร่ืองดนตรีของชนชัน้ปกครองเป็นครัง้แรก ภายหลงัถึงได้แผก่ว้างเป็นท่ี

รู้จกัแก่สามญัชนมากขึน้  

 การพบเจอซงัชินท่ีแพร่ขยายเข้าสูโ่อซาก้าเป็นครัง้แรกคือช่วงปลายยคุมโุรมาจิ หลงัจากนัน้ก็มี

การปรับแต่งให้ดีขึน้จนกลายมาเป็นซามิเซน น่าแปลกท่ีซามิเซนมีบทบาทหลกั ๆ  อยู่ในละครและการ

เลา่เร่ืองเหมือนกับซงัเก็นเมืองเฉวียนโจวประเทศจีนท่ีเป็นจุดก าเนิด และท าให้เกิดวฒันธรรมดนตรี

ของสามญัชนใหม่ ๆ ตามมาคือบุนราคแุละคาบุกินัน่เอง 
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ลกัษณะโครงสร้างพืน้ฐานของซามิเซนนัน้จะประกอบด้วย ซาโอะ ซึ่งเป็นสว่นท่ีมีการขึงสาย

มักจะท าขึน้จาก ไม้จันทร์แดง หรือไม้จ าพวกประดู่ บริเวณปลายของซาโอะจะมีลกูบิดส าหรับขึน้สาย

ทัง้หมด 3 อัน โดยสามารถปรับระดบัเสียงได้ด้วยการขนัหรือคลายลกูบิดนี ้สว่นโครงสร้างสว่นลา่งท่ี

เรียกวา่ โดนัน้ จะท าจากไม้เนือ้แข็งมาประกอบกันเป็นรูปสี่เหลี่ยมแล้วขึงด้วยหนงัสนุขั หรือแมว สว่น

ซามิเซนของโอคินาวะ ท่ีเรียกวา่ ซงัชิน นัน้จะขงึด้วยหนงัง ูก่อนท่ีซามิเซนจะเข้ามาในโอคินาวะนัน้การ

เลน่ซามิเซนยงัคงใช้นิว้ดีดอยูแ่ตห่ลงัจากท่ีเข้ามาและถกูปรับเปลีย่นเป็นของญ่ีปุ่ นแล้วการเลน่ซามิเซน

จะต้องใช้แผน่ไม้ท่ีมีลกัษณะเป็นสามเหลีย่มยาว ๆ ท่ีเรียกวา่ บาจิ ในการดีด โดยบาฉิผลติมาจากวสัดุ

หลากหลายแบบ เช่น งาช้าง กระดองเต่า และเขาควาย เป็นต้น แต่ส าหรับการฝึกจะใช้บาฉิท่ีท าจาก

พลาสติกหรือไม้เทา่นัน้ และความยาวของซามิเซนจะอยูท่ี่ประมาณ 97 เซ็นติเมตร 

 

ภาพท่ี 9 ภาพของซาโอะ สว่นคอของซามิเซน 

 

 

ภาพท่ี 10 ภาพของบาจิอุปกรณ์ท่ีใช้ดีดซามิเซน 
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 4.1.3 แนวกำรเล่นและประเภทของเพลงซำมิเซน 

 โดยปกติแล้วซามิเซนจะบรรเลงร่วมกบันกัร้อง หรือบรรเลงซามิเซนเพียงอยา่งเดียวเป็นหลกั

ในการแสดงช่วงท่ีสลบัฉาก เสยีงดนตรีต้องมีความเข้ากนักบัเสยีงร้องและทัง้สองอยา่งนีต้้องมีความ

เข้ากนักบัเนือ้หาของเพลงท่ีบรรเลง 

 ซามิเซนสามารถพบเห็นได้บอ่ยในวงท่ีประกอบด้วยเคร่ืองดนตรี 3 ชิน้ ได้แก่ ฉะคฮุะจิ โกโตะ 

และซามิเซน เม่ือเคร่ืองดนตรี 3 ชิน้นีม้ารวมตวักนัจะเรียกวา่ ซงัคโยะค ุ

 

ภาพท่ี 11 ภาพของซงัคโยะขท่ีุประกอบด้วยโกโตะ ซามิเซนและฉะคฮุะจิ จากซ้ายไปขวา 

 แนวเพลงของซามิเซนท่ีสร้างขึน้มาส าหรับเล่นในโรงละครและโรงน า้ชาคือ กาตาริโมโนะ 

(katarimono 語物) เป็นแนวเพลงท่ีใช้บรรยายเร่ืองราวและ อุตาอิโมโนะ (uta(i)mono 唱いも

の) เป็นโคลงสัน้ ๆ ท่ีเน้นความหมายลกึซึง้ เม่ือเข้าสูช่่วงต้นของศตวรรษท่ี 20 มีกลุม่นกัดนตรีตาบอด

กลุม่หนึ่งพฒันารูปแบบการเลน่ซามิเซนแบบใหม่ขึน้โดยมีพืน้ฐานการเลน่จากเพลงพืน้บ้าน แต่เพิ่ม

การเลน่สดเข้าไปมากขึน้ รวมไปถึงลกูเลน่การดีดท่ีนา่ต่ืนตาต่ืนใจ ในภายหลงัการเลน่แบบนีถ้กูขนาน

นามวา่ “ทสกึารุจามิเซ็ง” 

 Kyle Abbott (2011) ได้เขียนบทความเก่ียวกบัสไตล์การเลน่ซามิเซนไว้ เนือ้หาดงันี ้

1) ฟุโตะซะโอะ ซามิเซน เป็นซามิเซนท่ีคอของเคร่ืองดนตรีมีความหนามาก มักใช้ส าหรับทสกึารุซามิ

เซน หรือกิดายซุามิเซน 
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 - ทสกึารุซามิเซนเป็นสไตล์การเลน่ท่ีเฉียบและหนักแน่น ว่ากันว่าเกิดขึน้โดยนกัดนตรีคนตา

บอดข้างถนน เพื่อท่ีจะดงึดดูผู้คนได้มากขึน้จึงเกิด ทสกึารุซามิเซนขึน้มา ในยคุปัจจบนัช่วงหลงัมานีมี้

นกัดนตรีท่ีเก่งกาจหลายคนหยิบทสกึารุซามิเซนมาใช้ และท าให้ผู้คนรู้จกัทสกึารุซามิเซนมากขึน้ บาฉิ

ท่ีใช้ส าหรับดีดจะเล็กกว่าปกติและหลากหลายไปตามความถนัดของผู้ เล่น  และในส่วนของโคมะมี

ความสงูเพียง 8 มิลลเิมตร 

 - กิดายซุามิเซนเป็นอีกหนึ่งสไตล์การเลน่ของ ฟุโตะซะโอะ ซามิเซน แทนท่ีจะเลน่เด่ียว ๆ เป็น

หลกัเหมือนทสกึารุซามิเซน กิดายซุามิเซนเกิดขึน้มาเพื่อท่ีจะได้เลน่ไปพร้อมกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ สไตล์

นีจ้ะใช้บาฉิท่ีมีปลายหนา 7 มิลลเิมตร ตา่งจากทสกึารุซามิเซนท่ีหนา่เพียง 1-2 มิลลเิมตรเทา่นัน้ ท าให้ 

7 มิลลเิมตรจึงดหูนามาก ๆ ส าหรับการดีด สว่นโคมะสงูประมาณ 1.9 เซนติเมตร ด้วยความท่ีสว่นต่าง 

ๆ ของกิดายุซามิเซนมีความหนาหรือขนาดต่าง ๆ ท่ีแตกต่างจากซามิเซนทัว่ไปมากจึงท าให้มีเสียงท่ี

เป็นเอกลกัษณ์อยา่งสงู 

 

ภาพท่ี 12 ภาพของโคมะท่ีเป็นจุดท่ีใช้พาดสาย 

2. จซูาโอะ ซามิเซน คอของเคร่ืองดนตรีมีความหนาปานกลาง มกัใช้ในจิอุตะซามิเซน และมินโยซามิ

เซน 
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 - จิอุตะซามิเซน ใช้เลน่เพลงคลาสสิคดัง้เดิมของประเทศญ่ีปุ่ น ในยุคเอโดะ ตัง้แต่ศตวรรษท่ี 

18 เป็นต้นมา จิอุตะซามิเซนได้ใช้เลน่กับกลองไทโกะของญ่ีปุ่ น นบัแต่นัน้จึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมักจะ

เห็นอยู่คู่กันเสมอ ว่ากันว่าจิอุตะซามิเซนมีไสตล์ท่ีปราณีตและสละสลวยกวา่แบบอ่ืนมาก สว่นบาฉิท่ี

ใช้ในการดีดมีความกว้างได้มากถึง 14 เซ็นติเมตร จึงไม่สามารถเก็บได้ในกระเป๋าพกเล็ก ๆ อย่าง

กระเป๋าสตางค์ได้ 

 - มินโยซามิเซน เป็นสไตล์ท่ีใช้ส าหรับเลน่ในระหวา่งงานท่ีเฉพาะเจาะจงหรือตามเทศกาลตา่ง 

ๆ และพิธีทางศาสนาด้วยเช่นกนั ค าวา่ “มินโย” ภาษาญ่ีปุ่ นมีความหมายวา่ พืน้บ้าน จึงใช้ส าหรับเลน่

เพลงพืน้บ้าน ในความเป็นจริงแล้ว มินโยซามิเซนสามารถใช้ซามิเซนแบบไหนเลน่ก็ได้ 

 

 

ภาพท่ี 13 ภาพของชาวญ่ีปุ่ นก าลงัตีไทโกะ 

 
4.2 บทบำทที่ส ำคัญต่ำง ๆ ของซำมิเซนในอดีต 

 หลกั ๆ แล้วซามิเซนถกูใช้เป็นสว่นหนึง่ในการแสดงบุนราข ุ  ในการแสดงคาบูกินัน้ ตวัละครจะ

มีการเคลือ่นไหวที่กระฉบักระเฉง แสดงออกซึง่ทา่ทางท่ีมีความหมาย เช่น ร้องไห้ เสยีใจ ดีใจ โกรธ บ้า

คลัง่ ฯลฯ จึงท าให้ละครคาบูกิเป็นท่ีนิยมดูกัน การแสดงถูกพฒันามาเร่ือยๆ จนกลายเป็นท่ีนิยมท่ีสดุ
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ในสมยัเอโดะศตวรรษท่ี 20 แตไ่ม่ถกูจดัวา่เป็นละครคลาสสิคเน่ืองจากคาบูกิเป็นรูปแบบความบันเทิง

ท่ีผสมผสานกันหลากหลาย ตัง้แต่ดนตรี การร่ายร า การเลา่เร่ืองตลกชวนหัว เร่ืองเศร้าซึง้และทุกๆ 

อย่างท่ีผู้ ชมต้องการดู ในละครคาบูกิท่ีไม่มีผู้ แสดงหญิง ใช้นักแสดงชายแสดงเป็นผู้ หญิงซึ่ง

เรียกวา่ “อนนะงาตะ” 

 

ภาพท่ี 14 ภาพของอนนะงาตะก าลงับรรเลงซามิเซน 

 4.2.1 โกเซะ 

 โกเซะคือหญิงตาบอดท่ีใช้ซามิเซนในการเลีย้งชีพในยุคเอโดะ หากเป็นผู้ชายจะเรียกวา่ โบซา

มะ คนเหล่านีจ้ะยังชีพโดยการเดินทางจากหมู่บ้านหนึ่งสู่อีกหมู่บ้านหนึ่ง ไปท่ีหน้าประตูบ้านของ

ชาวบ้านและเร่ิมบรรเลงซามิเซนพร้อมกบัร้องเพลงแลกกบัเงินหรืออาหารแล้วแตช่าวบ้านจะให้ การท า

แบบนีเ้รียกว่า “คะโดะทสเึคะ” ซึ่งแต่เดิมเป็นความเช่ือว่าคะโดะทสเึคะคือการท่ีเทพเจ้าลงมาโปรด

ผู้คนทุกครอบครัวในหมู่บ้าน และในระหว่างการเดินทางก็จะพกัท่ี “โกเซะยาโดะ” ซึ่งเป็นท่ีพกัส าหรับ

เหลา่โกเซะ ในอดีตมีองค์กรท่ีเรียกวา่ “ซะ” เป็นองค์กรท่ีก่อตัง้โดยโกเซะไว้เพื่อคอยช่วยเหลอืซึง่กนัและ

กันแต่กฎในองค์กรค่อนข้างรุนแรง เช่นการห้ามมิให้แต่งงาน ผู้ท่าฝืนกฎจะโดนขับออกจากองค์กร 
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 4.2.2 ซังคโยะขุ กำรรวมตัวของสำมเคร่ืองดนตรี 

 ซงัคโยะข ุหรือถ้าแปลตรงตวัจากภาษาญ่ีปุ่ นเป็นภาษาไทยคือ สามเคร่ืองดนตรี เป็นการแสดง

ประเภทหนึ่งท่ีนิยมในญ่ีปุ่ นซึ่งมีต้นก าเนิดในช่วงยุคเอโดะ นอกจากเคร่ืองดนตรีสามชิน้นีแ้ล้วก็จะมี

การร้องประกอบด้วยเช่นกัน ซังคโยขุนับว่าเป็นหนึ่งในวัฒนธรรมส าคัญท่ีชาวญ่ีปุ่ นพยายามท่ีจะ

อนรัุกษ์ไว้ 

 จังหวะการเลน่ของซงัคโยขโุดยดัง้เดิมแล้วจะช้าและเข้าถึงอารมณ์ซึง่แสดงถึงการท่ีนกัดนตรี

สื่อถึงธรรมชาติและชีวิตในดนตรี และเคร่ืองดนตรีแต่ละชิน้ในซงัคโยขุจะบรรเลงเมโลดีเ้ดียวกันเพื่อ

แสดงถึงการรวมเป็นหนึง่ การแสดงของซงัคโยะขมีุจุดประสงค์เพื่อมอบความผอ่นคลายให้แก่ผู้ชม 

 เคร่ืองดนตรีทัง้สามชิน้ท่ีถกูใช้ในซงัคโยะขทุัง้หมดเป็นเคร่ืองสาย ได้แก่ 

 - โคโตะ โคโตะเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีประกอบด้วยสาย 13 สาย มีต้นก าเนิดมาจากเคร่ืองดนตรีจีน

โบราณท่ีเรียกว่า “เจิง” ตัวเคร่ืองดนตรีท าจากไม้พอโลเนีย ส่วนสายหากไม่ท าจากไหมก็จะท าจาก

พลาสติก แต่น่าเสียดายท่ีความนิยมนตัวเคร่ืองดนตรีนีไ้ด้หายไปพร้อมกับดนตรีตะวันตกท่ีเข้ามาสู่

ญ่ีปุ่ น 

 - ซามิเซน เป็นเคร่ืองดนตรีสามสายท่ีมีต้นก าเนิดจากซงัเชียนเคร่ืองดนตรีของจีน ดัง้เดิมแล้ว

ตวัเคร่ืองดนตรีจะท าจากงาช้างแตใ่นภายหลงัเปลีย่นมาใช้ไม้แทน และสายก็ท าจากไหมเช่นกัน 

 - โคะคิว เป็นเคร่ืองสายท่ีถูกเผยแพร่เข้าสูญ่ี่ปุ่ นในช่วงเดียวกบัท่ีซามิเซนเข้ามาจากจีน ความ

แตกต่างระหว่างซามิเซนและโคะคิวคือซามิเซนใช้การดีด แต่โคะคิวจะใช้การสี เม่ือเข้าสู่ช่วงต้น

ศตวรรษท่ี 20 โคะคิวถูกแทนท่ีด้วย ฉะคุฮาจิ และการเข้ามาของดนตรีตะวันตกสูญ่ี่ปุ่ นท าให้เคร่ือง

ดนตรีนีไ้ด้รับความนิยมมากยิ่งขึน้ นอกจากนีม้ันยงัถูกใช้ในดนตรีแจ๊สและบลซูึ่งนบัว่าเป็นครัง้แรกท่ี

ไม่ได้ใช้ทางด้านวฒันธรรม 
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ภาพท่ี 15 ภาพของโคะคิว เคร่ืองดนตรีท่ีเคยเป็นหนึง่ในซงัคโยขุ 

 - ฉะคฮุาจิ เป็นเคร่ืองเป่าและมีต้นก าเนิดมาจากประเทศจีนอีกเช่นกัน แตเ่ดิมแล้วมกัจะถูกใช้

ในพิธีกรรม แต่ภายหลงัถูกน ามาใช้ในการแสดงซงัคโยะขุ เคร่ืองดนตรีท ามาจากไม้ไผ่ ด้านหน้ามีสี่รู

และรู้ท่ีห้าด้านหลงั 

 4.2.3 ซำมิเซนบมูครัง้ที่ 1  

 ซามิเซนบูมเกิดขึน้โดยนกัดนตรีซามิเซนนาม ”ทาคาฮาชิ จิคซุงั” ในช่วง ค.ศ. 1950 ทาคาฮาชิ

เป็นหนึ่งในคนท่ีท าให้บุกเบิกการเลน่แบบทสกึารุและท าให้เกิดซามิเซนบูมขึน้ เน่ืองจากในช่วงนัน้ทสึ

การุซามิเซนเพิ่งมีขึน้มาไม่นานนกั ณ ตอนนัน้วา่กนัวา่ทาคาฮาชิเป็นผู้สบืทอดทสกึารุซามิเซนท่ีแท้จริง

คนสดุท้ายท่ีผ่านการเลน่คะโดะทสึเคะมาแล้ว จากปรากฎการณ์ซามิเซนบูมครัง้นีน้อกจากจะท าให้

ผู้คนหนัมาสนใจซามิเซนเป็นจ านวนมากแล้ว ยงัเปลี่ยนความคิดของเหลา่ผู้ ใหญ่ท่ีมีต่อซามิเซนท่ีว่า

เป็นเพียงเคร่ืองมือท่ีใช้ในละครหรือส าหรับพวกเกอิชาเทา่นัน้อีกด้วย แตท้่ายท่ีสดุความคิดท่ีไม่ดีต่อซา

มิเซนนัน้ยงัคงฝังรากลึกอยู่ในความคิดคนหลายคนอยู่บวกกับแนวเพลงของทาคาฮาชิท่ีดัง้เดิมไม่มี

ความเป็นสากลปะปนอยูเ่ลยจึงท าให้ปรากฏการณ์นีค้อ่ย ๆ ซาลงไปในท่ีสดุ ในภายหลงัจากท่ีพี่น้องโย

ชิดะได้ท าให้เกิดซามิเซนบูมท่ีสองก็ได้รับอิทธิพลมาจากครัง้นีเ้ช่นกนั 
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ภาพท่ี 16 ภาพของทาคาฮาชิ จิคซุงั หนึง่ในผู้บุกเบิกทสกึารุซามิเซน 

4.3 พี่น้องโยชิดะกับซำมิเซนในยุคสมัยใหม่ 

 นบัตัง้แตปี่ 2000 เป็นต้นมาเรียกได้วา่ก็มาศิลปินซามิเซนขึน้มามากมายแตท่ี่โด่งดงัท่ีสดุคงไม่

พ้นพี่น้องซามิเซน เรียกได้วา่มีช่ือเสยีงจนท าให้เกิดปรากฏการณ์ซามิเซนบูมและยงัฉีกภาพเดิม ๆ ของ

ซามิเซนทัง้หมด 

 4.3.1 ทสึกำรุซำมิเซนบูมครัง้ที่ 2 

 หนึ่งในเหตุผลหลกัท่ีความประทบัใจและการรับรู้ถึงการมีอยู่ของซามิเซนในยุคนีเ้พิ่มมากขึน้ 

คือการเปลี่ยนแปลงทางการศึกษา ในปี ค.ศ. 1998-1999 มีประกาศเปลี่ยนแปลงหลกัสตูรการเรียน

การสอนจากรัฐบาล ท าให้หลกัสตูรใหม่เร่ิมถกูน ามาใช้ในโรงเรียนชัน้ประถม - มธัยมศกึษาตอนต้นใน

ปี 2002 และในชัน้มัธยมศึกษาตอนปลายปี 2003 ผลท่ีได้คือมีการน าเนือ้หาการสอนท่ีรวมถึงเคร่ือง

ดนตรีตา่ง ๆ ทัง้จากในประเทศและตา่งประเทศ ส าหรับชัน้มธัยมศกึษาตอนต้นตลอดระยะเวลาสามปี

การศึกษาจะต้องมีการสอน แนะน าเคร่ืองดนตรีญ่ีปุ่ นมากกว่าหนึ่งชนิด ส าหรับชัน้มัธยมศึกษาตอน

ปลายก็มีการเพิ่มเนือ้หาเก่ียวกบัเพลงและเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านของญ่ีปุ่ น จากการเปลีย่นแปลงครัง้นีท้ า

ให้ดนตรีญ่ีปุ่ นท่ีห่างหายไปจากพืน้ท่ีการศกึษาเน่ืองจากการน าเข้าดนตรีของชาติตะวนัตกหลงัยุคเมจิ

ก็เร่ิมกลบัมามีบทบาทอีกครัง้ 
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 สิ่งท่ีเกิดขึน้พร้อมกับการกลบัมาของดนตรีญ่ีปุ่ นคือ ตัง้แต่วนัท่ี 1 เดือนกรกฎาคม ปี 2000 มี

การแก้กฏหมายเก่ียวกบัใบอนุญาตครูบางสว่น และทางมหาวิทยาลยัท่ีจะฝึกอบรมครูวิชาดนตรีของ

ชัน้มธัยมศกึษาตอนต้นและตอนปลายก็ได้รับแจ้งให้เปลีย่นจากเนือ้หาการสอนตัง้แตอ่ดีตท่ีมีแค่ดนตรี

ตะวนัตกเป็นเนือ้หาท่ีเพิ่มเพลงและเคร่ืองดนตรีดัง้เดิมของญ่ีปุ่ นไปด้วย นกัเรียนท่ีลงเรียนหลกัสูตรครู

ฝึกสอนชัน้มัธยมศึกษาตอนต้น-ตอนปลายก็ต้องลงเรียนวิชาเคร่ืองดนตรีญ่ีปุ่ นด้วย ท่ีมหาวิทยาลยั

ดนตรีหรือคณะดนตรีของมหาวิทยาลยัใหญ่ ๆ  ก็กลายเป็นว่ามีหน่วยกิตของนกัเรียนมากกวา่ร้อยคน

ลงเรียนวิชาซามิเซนในทุก ๆ ปี ยกตวัอยา่งเช่นท่ีมหาวิทยาลยัแหง่หนึ่งในโตเกียวในปีการศกึษา 2005 

มีนกัเรียนท่ีลงเรียนซามิเซนชัน้ต้นในปีแรกและยงัคงลงชัน้กลางตอ่ในปีถดัมาประมาณสองร้อยคนและ

มากขึน้เร่ือย ๆ  

  

ภาพท่ี 17 ภาพของอะกะทสมึะ ฮิโระมิทส ึ

 อีกหนึ่งเหตุผลหนึ่งคือบทบาทของเหล่านักดนตรีซามิเซนท่ียังอายุน้อยเช่น พี่น้องโยชิดะ

และอะกะทสมึะ ฮิโระมิทส ึยอดขายอลับัม้เพลงของพวกเขาท าลายสถิติเดิมแลกลายเป็นเพลงญ่ีปุ่ นท่ี

ขายดีสดุ ๆ มากถึงหนึง่แสนแผ่น นอกจากนีเ้พลงท้องถ่ินของโอกินาว่าก็มีอิทธิพลอยา่งมากตอ่กระแส

นีไ้ม่ผิดแน ่การท่ีภาพลกัษณ์ของเหลา่นกัดนตรีซามิเซนวยัรุ่นแสดงผลงานดนตรีซามิเซนในวงร็อคหรือ

แจ๊สถูกพูดถึงอย่างกว้างขวางผ่านสื่อ ท าให้มุมมองด้านลบก่อนหน้านีท่ี้มีต่อซามิเซนของพวกเขาว่า 

“เคร่ืองดนตรีเชย ตกยุค” กลบักลายเป็นด้านบวก แต่ถึงอย่างไรก็ตามความเห็นด้านลบต่อซามิเซนก็
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ยงัคงหลงเหลืออยู่ จุดท่ีแตกต่างกันของทสกึารุซามิเซนบูมครัง้ท่ี 1 และ 2 คือในบูมครัง้ท่ีสอง เพลงท่ี

บรรเลงโดยซามิเซนนัน้ถูกยอมรับอย่างกว้างขวางในหมู่วยัรุ่นและท าเพลงร่วมกับวงจากฝ่ังตะวนัตก 

เพราะเน่ืองจากผลงานของสองพี่น้องท่ีมีความเป็นสากล ท าให้มีกระแสในนานาประเทศมากพอท่ีจะ

ท าให้สามารถจดัคอนเสร์ิตดนตรีญ่ีปุ่ นในแถบตะวนัตกได้เกือบทกุ ๆ ปี 

 4.3.2 ซำมิเซนกับควำมเป็นสำกล 

 ผลงานเดน่ ๆ ท่ีพี่น้องน้องโยชิดะอยา่งแรกเลยคือเพลงท่ีท าร่วมกบัวง Monkey Majik ท่ีเป็นวง

ดนตรีป๊อปร็อคสมยัใหม่ ซึง่เป็นวงท่ีก่อตัง้ในญ่ีปุ่ นแตน่ าวงโดยสองพี่น้องชาวแคนาดา โดยเพลงนีมี้ช่ือ

วา่ “Change” นอกจากนีพ้ี่น้องยงัโยชิดะยงัไปเป็นแขกรับเชิญในคอนเสร์ิตให้แก่วง Monkey Majik ใน

ตา่งประเทศอีกด้วย นบัได้วา่เป็นครัง้แรก ๆ ท่ีได้เห็นซามิเซนบรรเลงคู่กบัดนตรีตะวนัตกและยงัเข้ากัน

ได้ดีอีกด้วย 

 

 

ภาพท่ี 18 ภาพโปสเตอร์โปรโมทคอนเสร์ิตท่ีสมัผสัได้ถึงความตา่งขัว้กนัระหวา่งตะวนัตกสมยัใหม่และ

ตะวนัออกดัง้เดิม 

 ผลงานเพลงตอ่มาท่ีพี่น้องโยชิดะได้น าซามิเซนก้าวไปสูอี่กขัน้หนึง่ได้แก่เพลง “Renovation” ท่ี

ร่วมมือกบัวง Daishi Dance ซึง่เป็นเพลงแนวอิเลก็ทรอนิกส์แดนซ์ ด้วยความร่วมมือทัง้สองฝ่ายท าให้

เพลงท่ีออกมามีความทนัสมยัแต่ก็ยงัสามารถคงไว้ได้ซึง่ความเด่นของเสียงซามิเซนท่ีเข้ากบัท านองได้
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เป็นอย่างดี เพลงนีถู้กใช้ประกอบในงาน Japan Industry Pavilion ท่ี Shanghai Expo ประเทศญ่ีปุ่ น 

ปี 2010 

 

ภาพท่ี 19 ภาพจากมิวสกิวิดีโอเพลง Renovation 

 อีกหนึ่งผลงานของพี่น้องคู่นีท่ี้น่าจะผ่านหูใครหลาย ๆ คนคือเพลงประกอบอนิเมะจากญ่ีปุ่ น

เร่ือง “Naruto” โดยใช้ช่ืออัลบัม้ว่า “Prana” เพียงแค่ตวัอนิเมะเองแล้วก็มีช่ือเสียงค่อนข้างมากเป็นท่ี

รู้จักกันทั่วโลกเลยทีเดียว ซึ่งหากใครท่ีเคยดูต้องเคยได้ยินเสียงซามิเซนผ่านหูบ่อย ๆ ตามเนือ้เร่ือง

แนน่อน ด้วยเหตนีุอ้าจจะมีคนท่ีหนัมาสนใจนซามิเซนผา่นอนิมะเร่ืองนีไ้ม่มากก็น้อย 

 

ภาพท่ี 20 ภาพปกอลับัม้ Prana 
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 และผลงานลา่สุดท่ีผ่านสายตาชาวโลกได้แก่การท าเพลงประกอบเข้าไปรวมกับอัลบัม้ของ

เพลงประกอบภาพยนต์จอเงิน Kubo and the Two Strings ซึ่งเป็นการ์ตูนท่ีเก่ียวกับตวัละครเอกนาม

ว่า คุโบะ ออกผจญภัยโดยมีซามิเซนเวทมนตร์ท่ีสายขาดหายไป 1 สายเป็นอาวุธในการต่อกรกับ

อุปสรรคตา่ง ๆ จากภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้ท าให้ชาวโลกรู้จกัเคร่ืองดนตรีชิน้นีม้ากขึน้เป็นท่ีแนน่อน 

 

ภาพท่ี 21 ภาพโปสเตอร์เร่ือง Kubo and the Two Strings ท่ีมีตวัละครเอกสะพายซามิเซนอยูท่ี่หลงั 

 4.3.3 ศิลปินซำมิเซนสมัยใหม่อื่น ๆ  

 ยามากุจิ โคจิ อีกหนึ่งนกัเลน่ซามิเซนท่ีปลอ่ยอลับัม้แรกของเขาไปด้วยเพลงท่ีบรรเลงร่วมกบั

นกั beatbox ชาวญ่ีปุ่ นนาม Yuu for you และใช้ช่ืออลับัม้วา่ Cross Over เป็นการดงึจุดเดน่ของทสกึา

รุซามิเซนออกมาใช้ได้อยา่งลงตวั 

 

ภาพท่ี 22 ภาพประกอบจากอลับัม้ Cross Over ท่ีให้ความรู้สกึถึงการประชญักนัของซามิเซนและ 

beatbox 
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 อีกหนึ่งวงท่ีมีช่ือเสียงและได้รับความนิยมมากทัง้ในและต่างประเทศได้แก่วง Yaiba เป็น

วงร็อคท่ีได้นักดนตรีซามิเซนผู้ มีฝีมือนามว่า Kiji มาร่วมงานอยู่เสมอในผลงานหลัก ๆ คือเพลง

ประกอบอนืเมะ Naruto ซึง่สว่นใหญ่จะเป็นเพลงเร็ว เรียกความฮึกจากผู้ชมในการตอ่สู้ ซึง่ก็ท าออกมา

ได้เร้าใจอยูเ่สมอโดยเฉพาะเพลง Spin and Burst นอกจากนีใ้นวงยงัมีเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านญ่ีปุ่ นอ่ืน ๆ 

ประด้วย ได้แก่ ชิฮาคชิุ และไทโกะ 

 

ภาพท่ี 23 ภาพสมาชิกวงไยบะและ Kiji  

4.4 อิทธิพลจำกกำรลงมือของภำครัฐ 

คงมีไม่มากนักท่ีจะได้เห็นเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านถูกน ามาเล่นแบบทั่ว ๆ ไปไม่ใช่ในพิธีหรือ

เทศกาลตา่ง ๆ ซึง่ซามิเซนก็เป็นหนึง่ในเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านท่ีมีการเปลี่ยนแปลง แตเ่รียกได้วา่เป็นการ

เปลี่ยนแปลงท่ีเหมาะกับยุคสมยัท่ีเปลี่ยนไป ท าให้เราได้เห็นบทบาทของเคร่ืองดนตรีชิน้นีใ้นแบบท่ีไม่

เคยเห็นมาก่อนโดยคนรุ่นใหม่ สาเหตหุลกัของการเปลี่ยนแปลงท่ีเป็นไปในทิศทางท่ีดีของเคร่ืองดนตรี

ชิน้นีไ้ด้แก่ 

อยา่งแรกได้แก่ความยืดหยุน่ของตวัเคร่ืองดนตรีท่ีมีการดีดหลายแบบ แตแ่บบท่ีดงึดูดผู้คนให้

มาสนใจได้มากท่ีสุดเรียกว่า ทสึการุซามิเซน เป็นการดีดท่ีรวดเร็วและหนักแน่นและเป็นท่ีนิยมใน

ปัจจุบนั นอกจากนีต้วัเคร่ืองดนตรีเองยงัพกพางา่ย เลก็ กระทดัรัด 

อยา่งท่ีสองคือการท่ีมีศิลปินหน้าใหม่เกิดขึน้มามากมาย และน าซามิเซนไปสร้างผลงานตา่ง ๆ 

อยา่งท่ีไม่เคยมีมาก่อน ท าให้เหลา่วยัรุ่นในปัจจุบนัละทิง้ภาพเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านธรรมดา ๆ ออกไปได้ 
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บ้างก็น าไปบรรเลงกบั beatbox บ้างก็น าไปบรรเลงร่วมกบัดนตรีตะวนัตก บ้างก็น าไปเลน่ cover เพลง

ตา่ง ๆ เหมือนกบักีต้าร์ เรียกได้วา่สว่นใหญ่ถูกน าไปท าให้เป็นสากล จึงไม่เพียงแคช่าวญ่ีปุ่ นแต่รวมไป

ถึงชาวตา่งชาติท่ีหนัมาสนใจเคร่ืองดนตรีนีม้ากขึน้ 

และสดุท้ายการผลกัดนัจากภาครัฐซึง่เป็นข้อท่ีส าคญัท่ีสดุ ไม่ว่าจะเป็นการปรับปรุงหลกัสตูร

การเรียนการสอนท่ีบงัคบัให้นกัเรียนชัน้ ม.ต้น ม.ปลาย ต้องเรียนเคร่ืองดนตรีญ่ีป่นอยา่งน้อย 1 ชิน้ ซึง่

ซามิเซนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีถูกเลือกมากท่ีสุด รวมไปถึงนโยบายคูลเจแปนท่ีเป็นการบุกตลาด

ตา่งประเทศโดยการใช้วฒันธรรมดัง้เดิมและ pop culture ซึง่ซามิเซนเองก็เป็นสว่นหนึง่ในนโยบายนี ้

 

ภาพท่ี 24 ภาพการแสดงซามิเซนริมถนนท่ีสามารถพบเห็นได้ไม่ยากนกั 

 เรียกได้ว่าการเปลี่ยนหลกัสตูรการเรียนการสอนโดยบงัคบัให้เพิ่มดนตรีญ่ีปุ่ นเข้าไปสอนเด็ก

มธัยมเป็นก้าวส าคญัในการเปลีย่นแปลงเน่ืองจากผลลพัธ์ของการเปลีย่นแปลงครัง้นีมี้เด็กท่ีสานต่อใน

การศกึษาซามิเซนระดบัมหาวิทยาลยัเพิ่มมากขึน้ 

อีกหนึ่งตวัอยา่งท่ีเห็นได้ชดัของผลลพัธ์ในการพยายามผลกัวฒันธรรมตนเองสูน่านาชาติของ

รัฐบาลญ่ีปุ่ นได้แก่หนังเร่ือง Kubo and The Two Strings ซึ่งผู้ ก ากับของหนังเร่ืองนีช่ื้อว่า Travis 

Knight ซึ่งแรงบลัดาลใจมาจากการท่ีเขาได้ไปญ่ีปุ่ นและเกิดหลงรักในวฒันธรรมต่าง ๆ  ถึงขนาดท่ีว่า

ซือ้มังงะมาอ่านหลายเล่มแจะอ่านไม่ออกก็ตาม น่ีจึงได้กลายเป็นต้นก าเนิดของการ์ตูนท่ีส่งเสริม

วฒันธรรมญ่ีปุ่ นในด้านดนตรีเร่ืองนี ้
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ภาพท่ี 25 ภาพของ Travis Knight ขณะก าลงัให้สมัภาษณ์ 
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บทที่ 5  
สรุปผลกำรด ำเนินวิจัย 

 การศกึษาเร่ือง “การศกึษานโยบาย cool japan : กรณีศกึษาซามิเซนและการสร้างสรรค์ของพี่

น้องโยชิดะ” มีจุดประสงค์เพื่อทราบถึงความนิยมท่ีเพิ่มมากขึน้จากอดีต แม้วา่ยคุสมยัจะเปลี่ยนไปใน

ขณะท่ีเคร่ือง ๆ ดนตรีพืน้บ้านอ่ืน ๆ ยงัคงบทบาทเดิมไว้หรือถกูลดทอนลงก็ตาม ในการศกึษาครัง้นีใ้ช้

แนวคิดวฒันธรรมมวลชนหรือ Pop Culture เป็นกรอบในการวิจัย ซึง่จากการศกึษาผู้วิจัยพบวา่ปัจจัย

ท่ีท าให้เคร่ืองดนตรีซามิเซนมีผลตอ่นโยบาย Cool Japan มากมีดงัตอ่ไปนี ้

5.1 สรุปผลกำรวิจัย 

 จากการศึกษาเร่ือง “การศึกษานโยบาย cool japan : กรณีศึกษาซามิเซนและการสร้างสรรค์

ของพี่น้องโยชิดะ” พบว่าปัจจยัส าคญัท่ีท าให้เคร่ืองดนตรีซามิเซนไม่ถูกละเลยไปตามกาลเวลาได้แก่ 

ทสกืารุซามิเซนท่ีเกิดขึน้ในช่วงกลางศควรรษท่ี 20 ตัง้แตน่ัน้มาวงการซามิเซนก็เร่ิมเปลีย่นไปทีละเล็กที

ละน้อย โดยรูปแบบการเล่นท่ีเรียกว่าทสึการุนัน้มีความรวดเร็วมากกว่าแบบเดิมมาก สิ่งท่ีพบจาก

กรณีศึกษาพี่น้องโยชิดะคือการท่ีพี่น้องคู่นีใ้ช้จุดเด่นของการเลน่แบบทสกึารุมาสร้างผลงาน ไม่ว่าจะ

เป็นการบรรเลงคูก่บักีต้าร์ร็อคหรือ ดนตรีอิเลก็ทรอนิกส์แดนซ์ท่ีมีจงัหวะรวดเร็วก็สามารถรักษาจังหวะ

ความเร็วไว้ได้ให้เข้ากับเพลงท่ีเร็ว ซึ่งผลงานท่ีพี่น้องคู่นีส้ร้างขึน้มาไม่ว่าจะเป็นเพลงท่ีโซโลซ่ามิเซน

เพียงอย่างเดียวก็ดี หรือเพลงท่ีครอสโอเวอร์กับดนตรีประเภทอ่ืนก็ดีล้วนเป็นเพลงท่ีติดหู ถูกรสนิยม

การฟังเพลงของวยัรุ่นยุค 2000 บางก็หนัมาเสพผลงานของพี่น้องโยชิดะเอง บางคนถึงกบัซือ้ซามิเซน

มาหดัเลน่ จนกระทัง่เกิดเป็นปรากฏการณ์ “ซามิเซนบูม” หลงัจากเหตกุารณ์นีเ้องก็เกิดศิลปินซามิเซน

ขึน้มามากมายท่ีน าซามิเซนไปประยกุต์ให้เข้ากบัยคุสมยั 

 ในสว่นของผู้คนท่ีมีความสนใจในซามิเซน หากลองค้นหาในเว็บอยา่ง youtube แล้ว จะพบวา่

มีทัง้คนท่ีน าซามิเซนไปเล่น cover สากลต่าง ๆ คล้ายกับกีต้าร์ และคนท่ีน าไปแต่งเพลงใหม่ ๆ กับ

เพื่อน ๆ ท่ีเลน่เคร่ืองดนตรีอ่ืน เช่น อุคุเลเล ่หรือแม้แต่ beatbox และท่ีพบเห็นได้มากคือคนท่ีน าจุด

ของทสกึารุซามิเซนไปใช้ในการบรรเลงดนตรีร็อคแทนกีต้าร์ ซึ่งเสียงท่ีออกมานัน้นบัได้วา่เพราะในอีก

รูปแบบหนึ่ง แต่ยังคงให้ความเร้าใจไม่แพ้กีต้าร์ร็อคเดิม ๆ เลย จะเห็นได้ว่าตัวแปรส าคัญคือการท่ี
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เคร่ืองดนตรีสามารถปรับเปลี่ยนได้ตามยคุสมยัท่ีเปลี่ยนไป และผู้ เลน่ไม่ยดึติดอยู่กบักรอบวฒันธรรม

แบบเดิม ๆ อีกด้วย ซามิเซนจึงเป็นตัวอย่างท่ีดีในเร่ืองของนโยบาล Cool Japan ท่ีสามารถส่งผล

กระทบผ่านสื่อต่าง ๆ  เช่นภาพยนตร์ เพลง หรือเกม ไปได้ทัว่โลกทัง้ในด้านวฒันธรรมดัง้เดิมและ Pop 

Culture 

5.2 อภปิรำยผลวิจัย 

 จากการศึกษา ผู้วิจัยพบว่าไม่ว่าจะเป็นเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านอ่ืน ๆ หรือซามิเซนเองจะอยู่ใน

บทบาทเดิมหรือจะออกจากกรอบเก่า ๆ สร้างแนวทางของเคร่ืองดนตรีแบบใหม่ให้อยู่ต่อไปได้ใน 

ขึน้อยูท่ิ่จินตนาการ การสร้างสรรค์ของผู้ เลน่ในดนตรีนัน้อยา่งท่ีพี่น้องโยชิดะได้ท า ไม่เพียงแคอ่าจจะมี

คนหนัมาสนใจเคร่ืองดนตรีมากขึน้ แตใ่นทกุ ๆ ครัง้ท่ีมีคนรู้จกัมากขึน้โอกาสท่ีจะเกิดดนตรีแบบใหม่ก็

มากขึน้เช่นกัน เรียกได้ว่าอาจจะกลายเป็นอีกหนึ่งทางเลือกให้แก่นกัดนตรีหน้าใหม่ บวกกับนโยบาย

คลูเจแปนท่ีผลกัดนัวฒันธรรมญ่ีปุ่ นสูส่ากล แม้วา่ในควาเป็นจริงแล้วกระแสความนิยมของซามิเซนจะ

เกิดก่อนนโยบายนี ้แตก็่เป็นตวัอยา่งหนึง่ท่ีประสบผลส าเร็จ 

5.3 ข้อเสนอแนะ 

 ผู้วิจัยมีความเห็นวา่ควรศึกษาด้านอ่ืน ๆ  ด้วยไม่เพียงแค่ในด้านดนตรีในนโยบายคูลเจแปนท่ี

สามารถเป็นทัง้วฒันธรรมดัง้เดิมและ Pop Culture ได้ เพราะจะเป็นประโยชน์แก่ตวันโยบายของญ่ีปุ่ น

เองและแก่ประเทศอ่ืนได้เช่นกนั 
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