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บทที่ 1 

บทน า 

1.1 ที่มาและความส าคัญของปัญหา 

ประเทศเกาหลี เป็นประเทศที่มีความขึ้นชื่อด้านศิลปะการแสดงเป็นอย่างมาก ซึ่งหนึ่งในการ

แสดงที่โดดเด่นและมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว คือ “ระบ าพ้ืนบ้าน” เป็นการแสดงที่มีจุดเริ่มต้นมาจากลัทธินับ

ถือภูตผีและวิญญาณ โดยแรกเริ่มเกิดขึ้นเพ่ือเป็นการบวงสรวงบูชาเทพเจ้า ลักษณะการแสดงในช่วงแรก

ได้รับอิทธิพลมาจากการร่ายร าของคนทรงเจ้าในพิธีกรรมต่างๆ ตามความเชื่อเดิมของคนเกาหลีที่จะมีคน

ทรงเจ้า ท าหน้าที่เป็นตัวกลางระหว่างมนุษย์และเทพเจ้าผู้ศักดิ์สิทธิ์ในสมัยโบราณ ลัทธินับถือภูตผีและ

วิญญาณใช้เพ่ือการขจัดปัดเป่าความหวาดกลัว โรคร้าย และภัยพิบัติต่างๆ จากสิ่งเหนืออิทธิพลธรรมชาติ 

และมีเครื่องมือท าให้เกิดเสียงมากมายหลายชนิดส าหรับพิธีกรรม สมัยต่อมา การประกอบพิธีกรรมเริ่ม

เปลี่ยนไป มีการผสมผสานการร่ายร าให้เข้ากับจังหวะดนตรี โดยพ้ืนฐานลัทธินับถือภูตผีและวิญญาณ 

ความเชื่อพ้ืนบ้านนั้น มีบทบาทที่ส าคัญต่อการพัฒนาศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านเป็นอย่างมาก จึงถือได้ว่า 

ลัทธินับถือภูตผีและวิญญาณ เป็นจุดเริ่มต้นของการแสดงระบ าและละครหน้ากาก และยังเป็นอิทธิพลแก่

ศิลปะในแง่ต่างๆ อีกด้วย (ดาวดี เพชรบรม : 2550) 

การเต้นร าหน้ากากแบบดั้งเดิมของเกาหลีหรือทัลชุม เป็นรูปแบบของละครที่มีการสวมหน้ากาก

และมีการร่ายร าประกอบดนตรี เดิมทีเป็นการแสดงพ้ืนบ้านที่ถูกน ามาใช้เฉพาะกับระบ าหน้ากากแบบ

ดั้งเดิมของจังหวัดฮาฮเว จนในที่สุดก็ได้กลายเป็นการแสดงพ้ืนฐานส าหรับศิลปะทุกรูปแบบหลังจากที่

ระบ าหน้ากากฮาฮเวถูกยอมรับและได้ถูกเผยแพร่ออกไปอย่างกว้างขวาง ระบ าหน้ากากจะถูกเรียกตามชื่อ

ที่แตกต่างกันออกไป ขึ้นอยู่กับว่ามีจุดก าเนิดมาจากที่ใด ระบ าหน้ากากของจังหวัดฮาฮเว เรียกว่าทัลชุม 

ในขณะที่คนในกรุงโซลและจังหวัดคยองกี จะเรียกว่าซันแดโนลี  ส่วนในบริเวณพุคชอง จังหวัดฮัมคยอง

เหนือ ประเทศเกาหลีเหนือ มีชื่อเสียงในด้านซาจาโนลึม ซึ่งหมายถึงการแสดงการเต้นร าของสิงโต 

ระบ าหน้ากากแบบดั้งเดิมสามารถพบได้ตามคาบสมุทรเกาหลี และในแต่ละภูมิภาคจะมีลักษณะ

เฉพาะที่แตกต่างกันออกไป เนื่องจากผลพวงของสงครามเกาหลีแบ่งประเทศออกเป็นเหนือและใต้ 

ประเพณีระบ าหน้ากากจึงเปลี่ยนไปอย่างเห็นได้ชัด ชาวพ้ืนเมืองเกาหลีเหนือหลบหนีเข้ามาในเกาหลีใต้

ในช่วงสงคราม และเริ่มมีการแสดงระบ าหน้ากากท้องถิ่นของตนในเกาหลีใต้ ถือได้ว่าผู้ลี้ภัยชาวเกาหลี

เหนือเหล่านี้มีส่วนร่วมในการถ่ายทอดและรักษาประเพณีระบ าหน้ากากของพวกเขา เช่น พุกชองซาจา
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โนลึม, พงซานทัลชุม, กังนยองทัลชุม และอึนยูลทัลชุม เป็นตัวอย่างของระบ าที่ถูกถ่ายทอดไปทางเกาหลี

ใต้โดยมีชื่อเดิมไม่เปลี่ยนแปลง (korea.net : 2557) 

พงซานทัลชุม เป็นระบ าดั่งเดิมที่มีถิ่นก าเนิดอยู่ในจังหวัดฮวางเฮ ปัจจุบันอยู่ในประเทศเกาหลี

เหนือ พงซานทัลชุมเป็น “ทัลชุม” หรือ การแสดงระบ าหน้ากากประเภทหนึ่งซึ่งผสมผสานระหว่างการ

เต้นร าและการร้องเพลง พงซานทัลชุมส่วนใหญ่มักจะนิยมแสดงในคืนวันที่ 5 เดือน 5 ตามปฏิทินจันทรคติ

ของเกาหลี ซึ่งตรงกับเทศกาลดาโนหรือเทศกาลขึ้นปีใหม่ แต่ก็สามารถพบการแสดงนี้ได้ในงานเฉลิมฉลอง

อ่ืนๆได้เช่นกัน  การแสดงหน้ากากพงซานไม่ได้เป็นเพียงแค่การเต้นร าใส่หน้ากากเพียงแต่อย่างเดียว 

หากแต่ยังมีเนื้อหาที่แสดงถึงกลุ่มผู้คน สัตว์ และภูตผี การแสดงหน้ากากพงซานนี้ เป็นการแสดงที่สะท้อน

ให้เห็นถึงความรู้สึกคับแค้นใจของชนชั้นล่าง ที่มีต่อชนชั้นยางบัน (ชนชั้นปกครอง) เช่น การรักษาโรค

ทั่วไปของสามัญชน, วิถีชีวิตของสามัญชน รวมถึงสะท้อนปัญหาของสังคมอีกด้วย 

การร่ายร าพ้ืนฐานของระบ าหน้ากากพงซานนั้น จะใช้มือจับแขนเสื้อที่มีความยาวถึงน่องทั้งสอง

ข้างสะบัดไปมา หรือสะบัดแขนเสื้อเพียงข้างเดียวอย่างว่องไวพร้อมกับเตะเท้าไปมาอย่างมีชีวิตชีวา ถือได้

ว่าเป็นท่าร่ายร าที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของระบ าหน้ากากพงซาน ซึ่งท่าร่ายร าพ้ืนฐานของระบ าหน้ากาก

พงซานสามารถแบ่งได้เป็น 8 แบบ ได้แก่ ท่าเรียก, ท่าจับคอ, ท่าเท้า(ท่ายกหัวเข่า), ท่าเดินแบบวัวตัวผู้, 

ท่าเดี่ยว, ท่าซ้อน, ท่าคู่ และท่าหมุนอย่างต่อเนื่อง อีกทั้งยังมีการสร้างศัพท์เฉพาะให้ท่าทางร่ายร าของ

ระบ าหน้ากากพงซานอีกด้วย ได้แก่ ท่าควบม้า, ท่าวิ่งกระแทกเท้า, ท่าย่อเข่า, ท่ากระทืบเท้า, ท่ายักไหล่ 

และท่าพัดหยินหยาง (อีคังซุน : 2548) 

ระบ าหน้ากากพงซาน เป็นหนึ่งในการแสดงพ้ืนบ้านเกาหลีโบราณ มีท่าร่ายร าที่น่าสนใจและแฝง

ความหมายบางอย่าง ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาเกี่ยวกับท่าร่ายร าของระบ าหน้ากากพงซาน 

นอกจากว่าระบ าหน้ากากพงซานนี้จะเป็นการแสดงพ้ืนบ้านแล้ว ท่าทางร่ายร าเหล่านั้นแสดงถึงอะไร 

 

1.2 วัตถุประสงค์ของการศึกษา 

2.1. เพ่ือศึกษาลักษณะและรูปแบบของการแสดงระบ าหน้ากากพงซาน 

2.2. เพ่ือศึกษาการสื่อความหมายผ่านท่าร่ายร า ของการแสดงระบ าหน้ากากพงซาน 
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1.3 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการวิจัย 

3.1. เพ่ือให้ทราบถึงความหมายท่าร่ายร าของตัวละคร ในการแสดงระบ าหน้ากากพงซาน 

3.2. เพ่ือให้ทราบถึงความคิดและความเชื่อของประชาชนในท้องถิ่น ที่ถ่ายทอดผ่านการแสดงใน

แต่ละฉาก และเข้าใจถึงความหมายแฝงที่ถูกสอดแทรกอยู่ในการแสดงระบ าหน้ากากพงซาน 

 

1.4 ขอบเขตการศึกษาวิจัย 

ศึกษารูปแบบการแสดงและความหมายท่าร่ายร า พ้ืนฐานของระบ าหน้ากากพงซานทั้ง 8 แบบ 

ได้แก่ ท่าเรียก , ท่าจับคอ , ท่าเท้า (ท่ายกหัวเข่า) , ท่าเดินแบบวัวตัวผู้ , ท่าเดี่ยว , ท่าซ้อน , ท่าคู่ และท่า

หมุนอย่างต่อเนื่อง รวมไปถึงท่าร่ายร าของตัวละครที่โดดเด่น 4 แบบ ได้แก่ ท่ากระโดดกางปีกของซังจวา

ทั้ง 4 , ท่าเหวี่ยงมือทั้งสองข้างของซังจวาทั้ง 4 , ท่ากบของโนจัง และท่าส่ายก้นของมียัลฮัลมีและยองกัม 

 

1.5 วิธีการศึกษาวิจัย 

ในการวิจัยเรื่อง “ศึกษาความหมายท่าร่ายร าระบ าหน้ากากพงซาน” เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ 

โดยศึกษาข้อมูลจากสื่อ Youtube , หนังสือ , งานวิจัย , บทความบนเว็บไซด์ ทั้งภาษาไทย ภาษาอังกฤษ 

และ ภาษาเกาหลี จากนั้นน าข้อมูลมาวิเคราะห์โดยใช้แนวคิดสัญศาสตร์ ของ Ferdinan de Saussure 

ในการตีความหมายท่าร่ายร าพ้ืนฐานและท่าร่ายร าของตัวละครที่โดดเด่น 
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บทที่ 2 

แนวคิดและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

ในการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับความหมายท่าร่ายร าของระบ าหน้ากากพงซาน ผู้วิจัยได้ศึกษา ค้นคว้า

ข้อมูลต่าง ๆ เอกสาร แนวความคิด และทฤษฎีที่เก่ียวข้อง เพ่ือประกอบการวิจัย ดังนี้ 

 

2.1 เอกสารที่เกี่ยวข้องกับระบ าหน้ากากเกาหลี 

2.1.1 ระบ าหน้ากากเกาหลี 

โชดงอิล (2548) เขียนหนังสือเรื่อง “Korean Mask Dance” (ระบ าหน้ากากเกาหลี) กล่าวถึงระบ า

หน้ากากเกาหลีว่า  เป็นการแสดงละครโดยผู้แสดงจะสวมหน้ากากในการแสดง  ในภาษาเกาหลีคือ “ทัล

ชุม” มีความหมายว่าระบ าหน้ากาก ซึ่งอ้างอิงถึงเพียงแค่สองสิ่งในสามองค์ประกอบที่สัมพันธ์กัน คือ ระบ า 

หน้ากาก และ ละคร แต่ก็เป็นที่เข้าใจกันว่ารวมไปถึงอีกองค์ประกอบหนึ่งอย่างละครด้วย อีกชื่อหนึ่งที่ใช้กัน

อย่างกว้างขวางคือ “คามยอนกึก” หากแต่เป็นชื่อที่ได้รับการพัฒนาขึ้นจากนักวิจัยสมัยใหม่ ดังนั้นจึงดู

เหมาะสมกว่าหากใช้ค าว่า ทัลชุม ที่เป็นชื่อดั้งเดิม 

และยังกล่าวอีกว่า ทัลชุม เป็นระบ าหน้ากากที่สืบทอดกันมารุ่นสู่รุ่นในจังหวัดฮวังแฮ ซึ่งในแต่ละเขต

ก็จะมีชื่อเฉพาะเป็นของตัวเอง ได้แก่ ซานแดโนลรี (การแสดงบนเวทีชั่วคราว) , ดึลโนลรี (พิธีกรรมในทุ่งนา) 

และ โอกวังแด (การแสดงโดยตลก 5 คน) ในบรรดาชื่อเหล่านี้ ทัลชุม กลายมาเป็นความหมายโดยรวมของ

การแสดงระบ าหน้ากากแบบดั้งเดิมทั่วประเทศ เนื่องจากเป็นชื่อที่เรียบง่ายและดีที่สุด เพราะเหตุนี้ ระบ า

หน้ากากของจังหวัดฮวังแฮจึงถูกเรียกเป็น แฮซอทัลชุม เพ่ือให้แตกต่างจากระบ าหน้ากากทั่วไป อีกทั้งระบ า

หน้ากากยังสามารถเรียกว่า “ทัล โนลรี” ที่แปลว่าการละเล่นหน้ากากได้อีกด้วย 

กาญจนา หงส์ทอง (2548) เขียนหนังสือเรื่อง “กิน เที่ยว เปรี้ยวเกาหลี” ได้กล่าวถึง การแสดงระบ า

หน้ากากไว้ว่า หน้ากากและการแสดงระบ าสวมหน้ากากเกิดข้ึนสมัยก่อนยุคประวัติศาสตร์เกาหลี เดิมทีเริ่มต้น

จากการแสดงร่ายร าของชาวบ้าน จากนั้นจึงประยุกต์ไปตามแต่ละท้องถิ่น จุดประสงค์ดั้งเดิมของการแสดงก็

เพ่ือขับไล่ภูตผีปีศาจ ความชั่วร้าย การท าพิธีกรรมทางศาสนา ไปจนถึงล้อเลียน เหน็บแนมผู้อ่ืน โดยเฉพาะ

พวกอภิสิทธิ์ชน และล้อเลียนสังคม หน้ากากที่ใช้ในการแสดงนอกจากเกี่ยวพันกับความเชื่อในศาสนาแล้ว ยัง

เป็นการสะท้อนให้เห็นถึงการแสดงออกและเลียนแบบโครงหน้าของคนเกาหลี หน้ากากบางอันหน้าตาน่า

เกลียดพิลึก ตัวหน้ากาก หมายถึงชายสูงศักดิ์ แต่เกิดมาพิการ มีอาการปากแหว่งเพดานโหว่ จมูกย่น ตาเหล่ 

จุดมุ่งหมายลึกๆ ก็เพ่ือแสดงถึงความเป็นปรปักษ์กับอภิสิทธิ์ชนในสังคม สีสันของหน้ากากที่นิยมคือสีแดง สีด า 
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และสีขาว สีแดง หมายถึงนักแสดงหนุ่ม สีขาวหมายถึงนักแสดงสาว ส่วนด้านปรัชญาความเชื่อ สีสันยังบ่งบอก

ถึงทิศทางและฤดูกาล โดยสีด าหมายถึงทิศเหนือและฤดูหนาว สีแดงหมายถึงทิศใต้และฤดูร้อนและหากดูใน

เนื้อหาการแสดง นักแสดงหนุ่มมักจะเอาชนะนักแสดงที่มีอายุมากกว่า มีความหมายโดยนัยว่าฤดูร้อนจะมีชัย

เหนือฤดูหนาว หรือมีความหมายอีกอย่างหนึ่งว่าผลของการเสี่ยงทายเกี่ยวกับพืชพันธุ์ธัญญาหารในฤดูเก็บ

เกี่ยวจะออกมาอย่างอุดมสมบูรณ์ 

Mariamargaret (2554) เขียนบทความเรื่อง “탈춤 TALCHUM” (ระบ าหน้ากาก) กล่าวถึงระบ า

หน้ากากเกาหลีว่า เป็นการแสดงของเกาหลี มีการสวมหน้ากาก เลียนแบบการพูด รวมไปถึงการร้อง ไม่ใช่แค่

การร่ายร าเท่านั้น แต่เป็นการร้องเพลงพร้อมกับเล่นละครไปด้วย โดยเป็นการแสดงกลางแจ้งเสมอ จุดเริ่มต้น

ของระบ าหน้ากากเกิดจากพิธีกรรมหมอผีในหมู่บ้าน และพัฒนาไปเป็นละครระบ าหน้ากากที่เต็มไปด้วยความ

สนุกสนาน เราสามารถเรียนรู้เกี่ยวกับความสามารถของบรรพบุรุษได้จากระบ าหน้ากากเหล่านี้ พวกเขา

เอาชนะความยากล าบากในการเล่นและรับชมละคร และได้ค้นพบจุดกึ่งกลางที่ช่วยบรรเทาปัญหาการต่อสู้กัน

ในชีวิตประจ าวันของชนชั้นล่างกับชนชั้นสูง ระบ าหน้ากากเป็นศิลปะพ้ืนบ้านที่ได้รับการพัฒนาขึ้นโดยเหล่า

สามัญชนในสมัยโชซอน  

จากที่กล่าวมาข้างต้นสรุปได้ว่า ระบ าหน้ากากเกาหลีหรือทัลชุม เป็นการแสดงพร้อมกับสวมหน้ากาก 

เกิดขึ้นสมัยก่อนยุคประวัติศาสตร์เกาหลี เป็นการแสดงที่ไม่ได้มีเพียงการร่ายร า แต่ยังรวมถึงมีการเลียนแบบ

วิธีการพูด และมีการขับร้องเพลงด้วย เดิมทีเป็นการแสดงร่ายร าของชาวบ้าน ภายหลังจึงประยุกต์ไปตามแต่

ละท้องถิ่น จุดประสงค์เดิมของการแสดงคือขับไล่ภูตผีปีศาจ ความชั่วร้าย การท าพิธีกรรมทางศาสนา ไปจนถึง

ล้อเลียน เหน็บแนมผู้อ่ืน โดยเฉพาะพวกอภิสิทธิ์ชน และล้อเลียนสังคม ต่อมาพัฒนามาเป็นการแสดงที่ให้

ความสนุกสนานแก่ประชาชน หน้ากากท่ีใช้ในการแสดงจะเกี่ยวกับความเชื่อทางศาสนาและยังสะท้อนให้เห็น

ถึงการแสดงออกและเลียนแบบโครงหน้าของคนเกาหลีเช่นกัน  ซึ่งระบ าหน้ากากเกาหลีจะเป็นการแสดง

กลางแจ้งเสมอ 

2.1.2  ระบ าหน้ากากในจังหวัดฮวังแฮ 

จอนคยองอุค (2548) เขียนหนังสือเรื่อง “Korean Mask Dance Dramas” (ละครระบ าหน้ากาก

เกาหลี) กล่าวถึงระบ าหน้ากากในจังหวัดฮวังแฮว่า ละครระบ าหน้ากากในจังหวัดฮวังแฮมีชื่อว่า “แฮซอทัล

ชุม” ในช่วงปลายปี ค.ศ. 1903 แฮซอทัลชุมถูกถ่ายทอดสู่คนรุ่นหลังในพ้ืนที่ที่มีการแพร่กระจายออกจาก

เมืองศูนย์กลางอย่าง พงซาน และ ซารีวอน สู่ภูมิภาคทางทิศตะวันออกท่ี เขตคีริน, เขตซอฮึง, เขตพยองซาน

, เขตชินกเย, เขตกึมชอน และเขตซูอัน ภูมิภาคทางทิศเหนือที่ เขตกวางจู ภูมิภาคทางทิศตะวันตกท่ี เขตอัน
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อัก, เขตอึนยูล, เขตแจรยอง, เขตชินชอน และเขตซองฮวา ภูมิภาคทางทิศใต้ที่ เขตคังรยอง, เขตองจิน, เขต

ยอนแบค และเขตแฮจู ในจังหวัดฮวังแฮ นักแสดงระบ าหน้ากากจะถูกเชิญให้มาแสดงปีละครั้งเป็นเวลาห้า

วัน โดยส่วนใหญ่จะแสดงที่ตลาดขายสินค้า 

แฮซอทัลชุมนั้น หากพิจารณาจากลักษณะของหน้ากาก เครื่องแต่งกาย รูปแบบการร่ายร า และการ

สนทนาที่ใช้ จะสามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเภทหลัก ได้แก่ ประเภทที่หนึ่ง พงซานทัลชุม พบได้ทั่วไปบริเวณ

เขตคีริน, เขตซอฮึง, เขตพงซาน, เขตแจรยอง, เขตชินชอน, เขตอันอัก และอ่ืนๆ ส่วนอีกประเภทคือ แฮจูทัล

ชุม พบได้ทั่วไปบริเวณเขตองจิน, เขตคังรยอง, เขตแฮจู และอ่ืนๆ หน้ากากของพงซานทัลชุม แสดงออกถึง

ความยอดเยี่ยมเกี่ยวกับรูปทรงและสี โดยใช้ประโยชน์จากกระดาษ ซึ่งเป็นวัสดุพ้ืนฐานที่ใช้ในการท า

หน้ากาก ในบรรดาหน้ากากของพงซานทัลชุม หน้ากากพัลมอกจุง และหน้ากากชวีบาลี เป็นการจ าลอง

ความไม่สมจริงของใบหน้าเหล่าปีศาจ ดังนั้นคุณสมบัติของมันจึงมีความขรุขระและไม่สม่ าเสมอ ในทาง

กลับกัน หน้ากากของแฮจูทัลชุม เป็นการจ าลองความสมจริงของมนุษย์ ดังนั้นคุณสมบัติของมันจึงไม่มี

ลักษณะที่โดดเด่น ไม่มีความขรุขระ และมีเพียงแค่ดวงตาเท่านั้นที่มีขนาดใหญ่ 

ชุดแต่งกายพ้ืนฐานของระบ าหน้ากากพงซาน สิ่งแรกคือเสื้อคลุมสีน้ าเงินฝั่งซ้าย เรียกว่าจวาชอง 

และเสื้อคลุมสีแดงฝั่งขวา เรียกว่าอูฮง หลังจากนั้นนักแสดงจะใส่ทึงกอรี หรือเสื้อแจ็คเก็ตที่มีแขนเสื้อสีเขียว

เหนือนาซัม (เสื้อคลุมยาวของผู้นับถือศาสนาพุทธ) และผูกแถบผ้าสีแดงและสีน้ าเงินไว้ อย่างไรก็ตาม 

นักแสดงของระบ าหน้ากากแฮจูโดยหลักๆ จะใส่สีเทา, แป้งเท้ายายม่อม, เสื้อคลุมของผู้นับถือศาสนาพุทธที่

ท าจากเชือก แขนของเสื้อยาวจนสามารถสัมผัสกับพ้ืนดินไว้หากนักแสดงไม่ได้ยกมือขึ้นบนอากาศ การร่าย

ร าของระบ าหน้ากากพงซานได้รับอิทธิพลมาจากแกกีชุม คือการที่นักแสดงโค้งและเหยียดแขนเสื้อคลุม หรือ

สลับระหว่างโค้งและยืดแขนทั้งสองข้างของเขาด้วยการเคลื่อนไหวอย่างรวดเร็วในขณะที่สบัดฮันซัม 

(ชิ้นส่วนของผ้าสีขาวที่ต่อกับแขนเสื้อเพ่ือปกปิดมือ) อย่างเบาๆ ในทางกลับกัน การร่ายร าของระบ าหน้ากาก

แฮจู จะมีจังหวะการเดินที่ช้า ส่งผลให้นักแสดงต้องสะบัดแขนเสื้อคลุมให้สูงเหนือศีรษะ 

ในประเทศเกาหลีเหนือ ช่วงครึ่งหลังของปี ค.ศ. 1960 การเผยแพร่ระบ าหน้าแฮจูถูกห้าม ตาม

นโยบายทางวัฒนธรรม จนถึงช่วงปี ค.ศ. 1988 ที่ระบ าหน้ากากพงซานถูกรื้อฟ้ืน อย่างไรก็ตาม ในประเทศ

เกาหลีใต้ ระบ าหน้ากากพงซาน ระบ าหน้ากากคังรยอง และระบ าหน้ากากอึนยูล ได้ถูกส่งต่อมาอย่าง

ต่อเนื่องโดยนักแสดงที่หลบหนีมาจากเกาหลีเหนือ เช่นเดียวกับซานแดโนลรี หน้ากากส่วนใหญ่ที่ใช้ในระบ า

หน้ากากแฮซอคือหน้ากากนักบวช เมื่อเปรียบเทียบกับหน้ากากอ่ืนๆ มันจะมีรายละเอียดมากกว่า ด้วยเหตุ

นั้นจึงท าให้มีความเป็นศิลปะและมีความหลากหลายมากกว่า ขนาดของหน้ากากค่อนข้างเท่ากัน และส่วน
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ใหญ่เป็นรูปทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัสมากกว่าทรงกลม หน้ากากส่วนมากท าจากกระดาษ ทั้งนี้ส าหรับระบ า

หน้ากากแฮซอ จะเผาหน้ากากหลังจบการแสดง และสร้างใหม่ในปีถัดไป  

จากที่กล่าวมาข้างต้น สรุปได้ว่า ระบ าหน้ากากในจังหวัดฮวังแฮ มีชื่อเรียกว่า แฮซอทัลชุม ถูก

ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นและถูกแพร่กระจายออกไปตามภูมิภาคต่างๆ ซึ่งหากพิจารณาลักษณะของหน้ากาก 

เครื่องแต่งกาย รูปแบบการร่ายร า และการสนทนาที่ใช้ สามารถแบ่งระบ าหน้ากากในจังหวัดฮวังแฮได้ 2 

ประเภท ได้แก่ ประเภทที่หนึ่ง พงซานทัลชุมและแฮจูทัลชุม โดยหน้ากากของพงซานทัลชุม แสดงออกถึง

ความยอดเยี่ยมด้านรูปทรงและสี  โดยใช้กระดาษเป็นวัสดุพ้ืนฐานในการท าหน้ากาก  เป็นการจ าลองความ

ไม่สมจริงของใบหน้าเหล่าปีศาจ คุณสมบัติของมันจึงมีความขรุขระและไม่สม่ าเสมอ ส่วนหน้ากากของแฮ

จูทัลชุม เป็นการจ าลองความสมจริงของมนุษย์ เพราะฉะนั้นคุณสมบัติของหน้ากากจึงไม่มีลักษณะที่โดดเด่น 

ไม่มีความขรุขระ และมีเพียงแค่ดวงตาเท่านั้นที่มีขนาดใหญ่ พงซานทัลชุมจะสวมเสื้อคลุมที่มีแขนเสื้อยาวถึง

พ้ืน มีการเคลื่อนไหวอย่างรวดเร็ว ส่วนแฮจูทัลชุมจะมีจังหวะการเดินที่ช้า ในประเทศเกาหลีใต้ พงซานทัล

ชุมได้ถูกส่งต่อโดยนักแสดงที่หลบหนีมาจากเกาหลีเหนือ หน้ากากส่วนใหญ่มีรูปทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัสและท า

จากกระดาษ ทั้งนี้จะมีการเผาหน้ากากหลังจบการแสดง และสร้างขึ้นใหม่ในปีถัดไป  

2.1.3 ระบ าหน้ากากพงซาน 

จอนคยองอุค (2548) เขียนหนังสือเรื่อง “Korean Mask Dance Dramas” (ละครระบ าหน้ากาก

เกาหลี) กล่าวถึงการร่ายร าของระบ าหน้ากากพงซานว่า มีความคล่องแคล่วว่องไวกว่าเหล่าระบ าหน้ากากแฮ

จูทั้งหลาย การร่ายร าของม๊อกจอง (นักบวชทุศีล) ประกอบด้วยการวิ่งและการกระโดดที่เต็มไปด้วยทักษะ

และความช านาญ การร่ายร านี้มีความแม่นย าน้อยกว่าการร่ายร ายางจูซานแด แต่พวกเขามีความหลากหลาย

และมีความยืดหยุ่นที่ดีกว่า  

อีคังซุน (2548) เขียนหนังสือเรื่อง “봉산탈춤” (ระบ าหน้ากากพงซาน) กล่าวถึงพงซานทัลชุม

ว่า เป็นระบ าดั่งเดิมที่มีถิ่นก าเนิดอยู่ในจังหวัดฮวังเฮ ซึ่งปัจจุบันอยู่ในประเทศเกาหลีเหนือ พงซานทัลชุม

เป็น “ทัลชุม” หรือ การแสดงระบ าหน้ากากประเภทหนึ่งซึ่งผสมผสานระหว่างการเต้นร าและการร้อง

เพลง พงซานทัลชุมส่วนใหญ่มักจะนิยมแสดงในคืนวันที่ 5 เดือน 5 ตามปฏิทินจันทรคติของเกาหลี ซึ่งตรง

กับเทศกาลดาโนหรือเทศกาลขึ้นปีใหม่ แต่ก็สามารถพบการแสดงนี้ได้ในงานเฉลิมฉลองอ่ืนๆได้เช่นกัน  

การแสดงหน้ากากพงซานไม่ได้เป็นเพียงแค่การเต้นร าใส่หน้ากากเพียงแต่อย่างเดียว หากแต่ยังมีเนื้อหาที่

แสดงถึงกลุ่มผู้คน สัตว์ และภูตผี การแสดงหน้ากากพงซานนี้ เป็นการแสดงที่สะท้อนให้เห็นถึงความรู้สึก
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คับแค้นใจของชนชั้นล่าง ที่มีต่อชนชั้นยางบัน (ชนชั้นปกครอง) เช่น การรักษาโรคทั่วไปและชีวิตของ

สามัญชน รวมถึงสะท้อนปัญหาของสังคมอีกด้วย 

นอกจากนี้ยังกล่าวอีกว่า การร่ายร าพ้ืนฐานของระบ าหน้ากากพงซานนั้น จะใช้มือจับแขนเสื้อที่มี

ความยาวถึงน่องทั้งสองข้างสะบัดไปมา หรือสะบัดแขนเสื้อเพียงข้างเดียวอย่างว่องไวพร้อมกับเตะเท้าไปมา

อย่างมีชีวิตชีวา ถือได้ว่าเป็นท่าร่ายร าที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของระบ าหน้ากากพงซาน ซึ่งท่าร่ายร าพ้ืนฐาน

ของระบ าหน้ากากพงซานสามารถแบ่งได้เป็น 8 แบบ ได้แก่ ท่าเรียก, ท่าจับคอ, ท่าเท้า (ท่ายกหัวเข่า), ท่า

เดินแบบวัวตัวผู้, ท่าเดี่ยว, ท่าซ้อน, ท่าคู่ และท่าหมุนอย่างต่อเนื่อง อีกท้ังยังมีการสร้างศัพท์เฉพาะให้ท่าทาง

ร่ายร าของระบ าหน้ากากพงซานอีกด้วย ได้แก่ ท่าควบม้า, ท่าวิ่งกระแทกเท้า, ท่าย่อเข่า, ท่ากระทืบเท้า, ท่า

ยักไหล่ และท่าพัดหยินหยาง 

ชิมฮยอนชอล (2552) เขียนบทความเรื่อง “Bongsan Mask Dance” (ระบ าหน้ากากพงซาน) 

กล่าวถึงระบ าหน้ากากพงซานว่า ระบ าหน้ากากพงซาน ปกติจะแสดงในวัน Dano Day หรือวันที่ 5 เดือน 5 

ของปฏิทินจันทรคติ เป็นวันแห่งการเฉลิมฉลองและอธิษฐานเพ่ือการเก็บเกี่ยวที่ดี นักแสดงจะแสดงตลอดทั้ง

คืนจนกว่าจะถึงรุ่งสาง  ระบ าหน้ากากพงซานประกอบไปด้วยละครทั้งหมด 7 ตอน ใช้หน้ากากในการแสดง 

24 แบบ ส าหรับ 34 บทบาทตัวละครที่แตกต่างกัน เนื่องจากหน้ากากบางตัวสามารถเป็นได้หลายตัวละคร  

ฉากที่ถูกน ามาแสดงบ่อยครั้ง ได้แก่ การเหน็บแนมนักบวช , ความล่มจมของขุนนาง , รักสามเศร้าระหว่าง

ชายแก่ ภรรยา และภรรยาน้อย รวมไปถึงฉากที่แสดงชีวิตความเป็นอยู่ของสามัญชนทั่วไป การแสดงเหล่านี้

แสดงถึงอุดมกาณ์ โดยเล่าผ่านความตลกขบขันและการเสียดสี ซึ่งตั้งอยู่ในกรอบของความเชื่อเรื่องหมอผีคน

ทรงเจ้า , ความเชื่อทางศาสนา และความเชื่อท่ีว่าคนท าได้จะได้ดี คนท าชั่วจะได้รับการลงโทษ 

คิมจงนยอ (2558) เขียนบทความเรื่อง “봉산 탈춤의 미학적 고찰” (การศึกษาสุนทรียภาพของ

ระบ าหน้ากากพงซาน) กล่าวถึงระบ าหน้ากากพงซานว่า ในตอนแรกเริ่ม ระบ าหน้ากากพงซานเคยแสดงที่ 

Sandei Japhui ในพระราชวัง แต่ได้ถูกยกเลิกไปในสมัยรัชกาลของกษัตริย์อินโจ ในสมัยราชวงศ์อ้ี ดังนั้น

นักแสดงจึงออกมาเล่นในพ้ืนที่สาธารณะ เพ่ือเป็นประโยชน์ต่อประชาชน และค่อยๆ เปลี่ยนเป็นแสดงเพ่ือ

ความสนุกสนานของประชาชน จนได้รับการพัฒนาเป็นศิลปะยอดนิยมของประชาชน หลังจากนั้นระบ า

หน้ากากถูกพัฒนาไปสู่รูปแบบศิลปะที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ซึ่งรวมเอาองค์ประกอบเกี่ยวกับเทศกาลทาง

ศาสนาผสมเข้ากับความตลกขบขัน ในขณะเดียวกัน การแสดงก็มีการแสดงออกถึงความยากล าบากของ

ประชาชน และความไม่พอใจต่อระดับชนชั้นที่เข้มงวด ออกมาในรูปแบบของศิลปะ การเคลื่อนไหวร่างกาย

จะแสดงออกอย่างแข็งแรงและตรงไปตรงมา สุนทรียศาสตร์ของระบ าชนิดนี้เป็นผลมาจากความรู้สึกแท้จริง
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ของประชาชน แสดงผ่านการพูดเกินจริง ดังนั้นพัฒนาการของระบ าหน้ากากจะแตกต่างจากการเต้ นแบบ

ตะวันตก, บัลเล่ต์ หรือการเต้นสมัยใหม่ หากแต่ก็มีความพิเศษเฉพาะตัวมากเช่นกัน 

Antiquealive (2559) เขียนบทความเรื่อง “Korean Mask” (หน้ากากเกาหลี) กล่าวถึงระบ า

หน้ากากพงซานว่า เป็นหนึ่งในระบ าหน้ากากที่มีชื่อเสียงของประเทศเกาหลี  ใช้นักแสดงทั้งหมด 7 คน เป็น

การแสดงกลางแจ้ง ที่ประกอบไปด้วยการร่ายร า บทเพลง และบทละคร การแสดงแบบกลางแจ้ง จะไม่มี

การแบ่งแยกระหว่างผู้ชมกับนักแสดง ผู้ชมสามารถเข้าร่วมแสดงได้อย่างอิสระ การมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้ชม

และนักแสดง ท าให้การแสดงแบบกลางแจ้งกลายเป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านที่มีเอกลักษณ์เฉพาะใน

ประเทศเกาหลี รวมไปถึงเป็นที่รู้จักกันทั่วโลก ตัวละครหลักของระบ าหน้ากากพงซาน คือ มัลตุ๊กกี คนรับใช้

ของครอบครัวยังบัน (ชนชั้นสูง) ระบ าหน้ากากพงซานเป็นการแสดงที่ล้อเลียนและเหน็บแนมชนชั้นสูง 

นักบวชทุศีล ผู้กดขี่ข่มเหงและเผด็จการ เป็นการสะท้อนถึงความยากล าบากทุกข์ทรมานของสามัญชน 

รวมถึงความต้องการต่อต้านของพวกเขา ซึ่งเป็นการแสดงออกท่ีท าได้ยากในชีวิตจริง  

คิมมินจู (2561) เขียนบทความเรื่อง “For and By Commoners: Bongsan Talchum – Korean 

Traditional Mask Dance” (เพ่ือสามัญชน โดยสามัญชน : ระบ าหน้ากากพงซาน ระบ าหน้ากากโบราณ

เกาหลี) กล่าวถึงระบ าหน้ากากพงซานว่า เป็นระบ าหน้ากากที่ข้ึนชื่อเรื่องความตลกขบขัน เต็มไปด้วยถ้อยค า

ที่มีไหวพริบและการเล่นค าอย่างชาญฉลาดที่ค่อนข้างตรงไปตรงมา สร้างความบันเทิงให้แก่สามัญชน ระบ า

หน้ากากพงซานส่วนใหญ่จะเป็นการกล่าวถึงหัวข้อหรือกลุ่มคนที่ไม่สามารถวิพากษ์วิจารณ์ได้ในที่สาธารณะ 

โดยผ่านการแสดงออกอย่างมีอารมณ์ขัน เนื้อเรื่องหลัก ได้แก่ การเสียดสีนักบวชจอมยโส การทุจริตของขุน

นางหรือชนชั้นสูง การที่สามีมีภรรยาน้อย และการบรรเทาความทุกข์ของสามัญชน การเหน็บแนมนี้สามารถ

เกิดขึ้นในสังคมที่เคร่งครัดเรื่องล าดับชนชั้นได้เพราะพวกเราสวมใส่หน้ากาก นักแสดงสามารถซ่อนสถานะ

ทางสังคมของตัวเองได้ ซึ่งไม่เพียงแต่จะให้พลังแก่นักแสดง แต่ยังช่วยป้องกันการเกิดอคติต่อตัวนักแสดงอีก

ด้วย ท าให้พวกเขาสามารถแสดงอารมณ์ได้โดยไม่ต้องกลัวการตัดสินจากสังคม หน้ากากมักจะดูเหนือความ

เป็นจริงด้วยสีสันที่สดใส ท าจากกระดาษและไม้ คือหน้ากากของตัวละครหญิงสาว ผู้ที่มีความงดงามและมัก

อาศัยอยู่ในบ้าน มีหน้ากากสีขาวส าหรับตัวละครขุนนาง หน้ากากสีแดงส าหรับชายขี้เมา และหน้ากากสีด า

ส าหรับผู้ที่มีอายุมากหรือมีชีวิตที่โหดร้าย ซึ่งผู้ที่ถูกวิพากษ์วิจารณ์มากที่สุดจะมีหน้ากากที่บิดเบี้ยวมากท่ีสุด 

หน้ากากจะมาพร้อมกับเครื่องแต่งกายที่บ่งบอกสถานภาพทางสังคม หรืออัตลักษณ์ของตัวละคร ได้แก่ 

นักบวช หมอผี ขุนนาง หรือข้าราชการ 
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นอกจากนี้ยังกล่าวถึงการร่ายร าของระบ าหน้ากากพงซานว่า มีการใช้ท่าร่ายร าที่เรียกว่า ซาวี 

ส าหรับการเคลื่อนไหวแขน มีหลายรูปแบบ ได้แก่ เวซาวี (ใช้แขนครั้งละหนึ่งข้าง) ยางซาวี (ใช้ทั้งสองแขน) 

คยอบซาวี (หมุนแขนข้างหนึ่งเป็นวงกลมสองครั้ง) ส าหรับจังหวะเท้า นักแสดงจะยกขากระโดดและเดิน

อย่างชัดเจน นอกเหนือจากการเคลื่อนไหวทั่วไปเหล่านี้แล้ว แต่ละตัวละครยังมีชื่ อท่าร่ายร าของตัวเอง

ด้วย การร่ายร าของชวีบารี จะเรียกว่า “แกกีชุม” ท่าร่ายร าของมัลตุ๊กกี เรียกว่า “ทูออชุม” และท่าร่าย

ร าของ มียัล เรียกว่า “คองดองงีชุม” ทั้งนี้ตัวละครแต่ละตัวยังมีท่าทางการเดินที่แตกต่างกันออกไป 

ยกตัวอย่างเช่น ชวีบาลี เดินด้วยความขบขัน และมียัลมีท่าทางการเดินแบบซิกแซ็ก การร่ายร าจะมา

พร้อมกับเพลงที่บรรเลงโดยวงซัมฮยอนยุคกัก (วงดนตรีที่มีเครื่องดนตรีหกชิ้น) ประกอบด้วย ขลุ่ย (พีรี) 2 

ตัว, ขลุ่ยไม้ไผ่ (แทกึม) 1 ตัว, ซอ (แฮกึม) 1 ตัว กลอง (จังกู) 1 ตัว และกลองใหญ่ (บุค) 1 ตัว อาจเพ่ิม

ฆ้องแบน (กวังกวารี) เข้ามาร่วมด้วย 

จากที่กล่าวมาข้างต้น สรุปได้ว่า ระบ าหน้ากากพงซาน เป็นหนึ่งในระบ าหน้ากากที่มีชื่อเสียงใน

ประเทศเกาหลี ปกติจะแสดงในวัน Dano Day คือวันแห่งการเฉลิมฉลองและอธิษฐานเพ่ือการเก็บเกี่ยวที่

ดี นักแสดงจะแสดงตลอดทั้งคืนจนกว่าจะถึงรุ่งสาง  พงซานทัลชุมเป็นระบ าหน้ากากที่ขึ้นชื่อเรื่องความ

ตลกขบขัน เต็มไปด้วยถ้อยค าที่มีไหวพริบและการเล่นค าอย่างชาญฉลาดที่ค่อนข้างตรงไปตรงมา สร้าง

ความบันเทิงให้แก่ประชาชนแรกเริ่มเคยแสดงในพระราชวัง แต่ภายหลังก็ถูกยกเลิกไป นักแสดงจึงออกมา

เล่นในพ้ืนที่สาธารณะ โดยส่วนใหญ่จะกล่าวถึงหัวข้อหรือกลุ่มคนที่ไม่สามารถวิพากษ์วิจารณ์ได้ในที่

สาธารณะ โดยผ่านการแสดงออกอย่างสนุกสนาน เนื้อเรื่องหลักที่ถูกยกมาแสดงบ่อยครั้งจะเป็นการเสียด

สีนักบวชทุศีล เสียดสีการทุจริตของขุนนางหรือชนชั้นสูง เสียดสีสามีท่ีมีภรรยาน้อย และการบรรเทาความ

ทุกข์ของสามัญชนในสังคมที่เคร่งครัดเรื่องล าดับชนชั้น ซึ่งตั้งอยู่ในกรอบของความเชื่อเรื่องหมอผีคนทรง

เจ้า , ความเชื่อทางศาสนา และความเชื่อที่ว่าคนท าได้จะได้ดี คนท าชั่วจะได้รับการลงโทษ เนื่องจากใส่

หน้ากาก นักแสดงจึงสามารถแสดงอารมณ์ได้โดยไม่ต้องกลัวการตัดสินจากสังคม หน้ากากมักจะเหนือ

ความเป็นจริง มีสีสันสดใส ท าจากกระดาษและไม้ มาพร้อมเครื่องแต่งกายที่บ่งบอกสถานภาพทางสังคม 

หรืออัตลักษณ์ของตัวละคร เพลงที่ใช้ในการแสดง บรรเลงโดยวงซัมฮยอนยุคกัก 
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2.2 แนวคิดเกี่ยวกับเรื่องสัญวิทยาและการสร้างความหมาย (Semiology and Signification) 
แนวคิดสัญศาสตร์ หรือ สัญวิทยา มาจากค าว่า Semiotics และ Semiology ตามล าดับ ทั้งสอง

ค ามาจากภาษากรีกที่มีรากศัพท์ค าเดียวกัน คือ Semeion หรือ Sign ที่แปลว่าสัญญะนั่นเอง Semiotics 
เป็นค าที่นักปราชญ์ชาวอเมริกัน Charles S. Peirce (ค.ศ.1839-1914) ใช้และท าให้เป็นที่แพร่หลายใน
วงการวิชาการอเมริกัน ส่วน Semiology เป็นค าที่นักภาษาศาสตร์ชาวสวิสผู้มีชื่อเสียง Ferdinan de 
Saussure (ค.ศ.1857-1913) ตั้งขึ้นและนิยมใช้ในหมู่นักวิชาการชาวยุโรป (สรณี วงเบี้ยสัจจ์ , 2544 อ้าง
ถึงใน ปิติ มณีเนตร) ส าหรับความหมายของสัญวิทยานั้นได้มีผู้ให้ ค าอธิบายไว้ดังนี้ 

Ferdinan de Saussure ได้ให้ค าอธิบายถึงสัญวิทยาว่าเป็นศาสตร์ที่ศึกษาถึงวิถีชีวิตภายใน 
ของสังคมท่ีสัญญะนั้นถือก าเนิดขึ้นมา เมื่อขยายความค าว่า วิถีชีวิตของสัญญะให้กว้างออกไป จะหมายถึง
การศึกษา การก าเนิด การเจริญ การแปรเปลี่ยน การสูญสลายของสัญญะตัวหนึ่งๆ รวมทั้งวิเคราะห์กฎที่
อยู่เบื้องหลังวิถีชีวิตดังกล่าว ศาสตร์นี้จึงสอนเราให้รู้ว่า สัญญะประกอบขึ้นมาจากอะไรและกฎเกณฑ์ใดที่
ควบคุมมัน (Saussure, 1974) ตามแนวคิดของ Saussure สัญญะ (Sign) ประกอบขึ้นมาจากองค์ประกอบ
สองส่วน คือ รูปสัญญะ (Signifier) ที่เราสามารถรับรู้ได้ผ่านทางระบบประสาทสัมผัส เช่น เสียง 
(Acoustic Image) ของค าพูดที่เปล่งออกมาและผู้รับสารได้ยิน กับ “ความหมายสัญญะ” (Signified) ที่
เกิดข้ึนภายในใจผู้รับสาร 

ความสัมพันธ์ระหว่างสัญญะตัวหนึ่งกับสัญญะตัวอ่ืนๆ เกิดขึ้นโดยตรรกะว่าด้วยความแตกต่าง  
(The Logic Of Difference) คือสัญญะแต่ละตัวจะมีความหมายได้ เกิดจากการเปรียบเทียบว่าตัวมัน
แตกต่างไปจากสัญญะตัวอ่ืนๆ ในระบบเดียวกัน หากปราศจากความแตกต่าง ความหมายไม่อาจเกิดขึ้นได้ 
ความแตกต่างที่ท าให้ค่าความหมายเด่นชัดที่สุด คือความแตกต่างแบบตรงกันข้าม เช่น บนกับล่าง ขาวกับ
ด า ร้อนกับหนาว ซึ่งต่างสร้างความหมายให้แก่กัน  ในแง่นี้ (Opposition) ความหมายของสัญญะหนึ่งเกิด
จากความไม่มีหรือไม่เป็นของสัญญะอ่ืนๆ (สรณี วงเบี้ยสัจจ์ , 2544 อ้างถึงใน ปิติ มณีเนตร) 

การรวมตัวระหว่างรูปสัญญะและความหมายสัญญะเป็นเรื่องของขนบทางวัฒนธรรม (Cultural 
Convention) เป็นความสัมพันธ์ที่ไม่เป็นไปตามธรรมชาติหรืออธิบายไม่ได้ตามตรรกะ แต่เป็นเพียงการ
สมมุติขึ้นลอยๆ (Arbitary) จึงไม่มีเหตุผลสากลที่ลอยอยู่โดดเหนือความเข้าใจ (Transcendent) ที่
ก าหนดให้รูปสัญญะหนึ่งๆ ต้องใช้ความหมายกับสัญญะหนึ่งๆ ซึ่งกฎเกณฑ์ กติกาต่างๆ ที่สร้างขึ้น อย่าง
เป็นระบบอันซ่อนอยู่เบื้องหลังการจับคู่กันของรูปสัญญะและความหมายสัญญะนั้น เราเรียกว่า รหัส 
(Code) 
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Saussure กล่าวถึง การจัดระบบระเบียบระบบสัญญะหรือรหัสสัญญะว่ามี 2 ระนาบ คือ 
ความสัมพันธ์แนวดิ่งหรือกระบวนทัศน์ (Paradigimatic Relation) และความสัมพันธ์แนวระนาบ หรือ
วากยสัมพันธ์ (Syntagmaitcs Relation) กระบวนทัศน์หรือ Paradigm คือ ชุดสัญญะซึ่งประกอบด้วย
สัญญะที่มีความเหมือนมากพอที่จะ อยู่ในชุดเดียวกัน (Set of signs) แต่ก็มีความแตกต่างกันมากพอที่จะ
แยกออกจากกันได้ออกอย่าง ชัดเจน ตัวอย่างเช่น ชุดกระบวนทัศน์ที่พักแรมประกอบด้วย โรงแรม รี
สอร์ท โฮมสเตย์ บังกะโล เกตส์เฮ้าส์ การวิเคราะห์ความหมายในกระบวนทัศน์นี้เป็นการหาแบบแผนที่
ซ่อนเร้นของคู่ตรงข้าม และสร้างความหมายขึ้น (Hidden Pattern of Opposition) ทั้งนี้เนื่องมาจาก
ข้อเท็จจริงเกี่ยวกับความหมายที่ได้กล่าวมาแล้วว่าหากปราศจากความแตกต่างความหมายก็กลายเป็นสิ่งที่
ไม่มีความหมาย (กาญจนา แก้วเทพ , 2542 อ้างถึงใน ปิติ มณีเนตร ) 

ความสัมพันธ์แบบกระบวนทัศน์ของสัญญะนี้เป็นความสัมพันธ์แบบเปรียบเทียบความแตกต่าง
บนความเหมือน ความแตกต่างท าให้เลือกได้ แยกได้ แทนค่าได้แต่ความหมายท าให้เกิดการโยง 
(Association) ระหว่างหน่วยที่ถูกแยกหรือถูกเลือกใช้กับหน่วยที่ไม่ถูกเลือกเกิดเป็นความสัมพันธ์แบบโยง 
(Association Relation) ซึ่งเป็นวิธีการสร้างความหมายอีกแบบหนึ่ง 

ในส่วนวากยสัมพันธ์เป็นความสัมพันธ์แบบเรียงล าดับก่อนและหลัง (ในกรณีที่เป็นประโยคเรื่อง
เล่า) หรือแบบจัดรวม (กรณีที่เป็นอวัจนภาษา) เราสามารถน าสัญญะที่เลือกออกมาจากกระบวนทัศน์ชุด
ใดชุดหนึ่งมาจัดรวมกับตัวอ่ืนๆ เกิดเป็นความหมายหลักการวิเคราะห์แบบนี้จะให้ความส าคัญกับ
องค์ประกอบในระบบความหมายโดยจะเน้นการล าดับขั้น ช่วงระยะเวลาของเหตุการณ์หรือการปรากฏ
ของสัญญะ (สรณี วงเบี้ยสัจจ์, 2544 และกาญจนา แก้วเทพ, 2542 อ้างถึงใน ปิติ มณีเนตร) 
 

2.3 งานวิจัยเกี่ยวกับเรื่องสัญวิทยาและการสร้างความหมาย (Semiology and Signification) 

จากการศึกษาวิจัยเรื่อง การสื่อความหมายด้วยท่าเต้นประกอบเพลงจากรายการโทรทัศน์ โดย 

ธิดา วารีแสงทิพย์ (2560) ทีน่ าแนวคิดสัญศาสตร์ของ Ferdinan de Saussure มาวิเคราะห์ท่าประกอบ

เพลง โทรมาว่ารัก ว่ามีการใช้ท่าที่แสดงถึงเครื่องหมายโทรศัพท์ ในบริบทนี้เป็นสัญญะประเภท

เครื่องหมาย แต่ในอีกบริบทหนึ่ง ภาพที่เกิดขึ้นภายในสมองนั้นเป็นภาพของโทรศัพท์ หรือ อาจเป็นภาพ

ของการรับโทรศัพท์ ซึ่งเป็นสัญญะประเภทภาพ ส่วนอีกท่าหนึ่ง คือเครื่องหมายที่เป็นสัญลักษณ์มือที่มี

ความหมายว่าฉันรักเธอ หรือการบอกรัก ท าให้เห็นว่า การสื่อความหมายของท่าเต้นประกอบเพลง และ

ความสัมพันธ์ของท่าเต้นประกอบเพลงที่มีต่อบทเพลงอย่างลึกซึ้งและมีประสิทธิภาพ โดยการอาศัย

แนวคิดสัญศาสตร์นั้น พบว่าท่าเต้นประกอบเพลงมีกระบวนการสร้างความหมายที่เกิดขึ้นภายในจิตหรือ
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สมองของมนุษย์ โดยภาพหรือท่าเต้นที่เห็นจะเป็นตัวกระตุ้นเพ่ือสร้างให้เกิดสัญญะประเภทภาพ หรือ 

Image Sign ในสมอง โดยภาพที่เห็นและเสียงที่ได้ยินประกอบกับประสบการณ์ของแต่ละบุคคลจะน าไปสู่ 

ความหมายที่ได้จากท่าทางการเต้น ทั้งนี้ท่าเต้นประกอบเพลง นอกจากตัวเองที่เป็นข้อความ (message) 

แล้ว ท่าเต้นประกอบเพลงนั้นยังเห็นได้ชัดว่าเป็นตัว รหัส (code) ที่ถูกประดิษฐ์สร้างสรรค์อย่างประณีต

โดยให้มีความหมายซ่อนอยู่ นอกจากนี้ท่าเต้นยังตอกย ้าให้เนื้อร้องมีความหนักแน่นและ ชัดเจนมากยิ่งขึ้น

อีกด้วย 
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บทที่ 3 

ลักษณะและรูปแบบการแสดงระบ าหน้ากากพงซาน 

การวิจัยเรื่อง “ศึกษาความหมายท่าร่ายร าระบ าหน้ากากพงซาน” ในส่วนของบทนี้กล่าวถึง

ลักษณะและรูปแบบการแสดงระบ าหน้ากากพงซาน น าเสนอเป็นหัวข้อดังนี้ 

3.1 ความเป็นมาของระบ าหน้ากากพงซาน 

3.2 หน้ากากและเครื่องแต่งกายของระบ าหน้ากากพงซาน 

3.2.1 หน้ากากในระบ าหน้ากากพงซาน 

3.2.2 รูปแบบหน้ากากและเครื่องแต่งกายตัวละครของระบ าหน้ากากพงซาน 

3.3 บทละครของระบ าหน้ากากพงซาน 

3.3.1 ตอนที่ 1 The Sangjwa-chum (상좌춤 : การร่ายร าของซังจวา) 

3.3.2 ตอนที่ 2 The Palmeokjung-chum (팔목중춤 : การร่ายร ามกจุงท้ัง 8) 

3.3.3 ตอนที่ 3 The Sadung-chum (사당춤 : การร่ายร าของซาดัง) 

3.3.4 ตอนที่ 4 The Nojang-chum (노장춤 : การร่ายร าของโนจัง) 

3.3.5 ตอนที่ 5 The Saja-chum (사자춤 : การร่ายร าของสิงโต) 

3.3.6 ตอนที่ 6 The Yangban-chum (양반춤 : การร่ายร าของขุนนาง) 

3.3.7 ตอนที่ 7 The Yeonggam and Halmi-chum (영감과 미얄할미춤 :  

การร่ายร าของชายชราและคุณยายมียัล) 

3.4 สรุปท้ายบท 
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ระบ าหน้ากาก เป็นการแสดงละครที่สวมหน้ากากไปด้วยขณะเต้นร า นักแสดงจะสวมหน้ากากที่

แต่งต่างกันออกไปตามบทบาทตัวละคร โดยจะแต่งเป็นคน สัตว์ สิ่งของ หรือสิ่งมีชีวิตเหนือธรรมชาติ 

ลักษณะพิเศษของระบ าหน้ากาก ไม่ได้มีเพียงบทละครเท่านั้น หากแต่ยังรวมไปถึงการร่ายร าและ

เสียงดนตรีอีกด้วย (อีคังซุน : 2548)  

 

3.1 ความเป็นมาของระบ าหน้ากากพงซาน 

ระบ าหน้ากากพงซาน ก าเนิดและมีวิวัฒนาการมาจากระบ าหน้ากากในจังหวัดฮวังแฮ ซึ่งระบ า

หน้ากากแบ่งออกเป็น 3 พ้ืนที่ ได้แก่ ที่ราบตะวันตก ที่ราบตะวันออกเฉียงใต้ และพ้ืนที่ชายฝั่งทะเล ในแต่

ละพ้ืนที่จะมีชื่อเรียกระบ าหน้ากากที่แตกต่างกัน คือ ระบ าหน้ากากพงซาน ระบ าหน้ากากคังรยอง และ

ระบ าหน้ากากอึนยูล ทั้งสามพ้ืนที่นี้นับได้ว่าเป็นระบ าหน้ากากที่มีความโดดเด่นเป็นอย่างมาก ซึ่งในบรรดา

ระบ าหน้ากากทั้ง 3 นี้ ระบ าหน้ากากพงซาน จะใช้วงดนตรีและการร่ายร าเป็นส่วนประกอบ เป็นการ

แสดงละครเวทีที่ใช้การเคลื่อนไหวร่างกายเป็นท่าร่ายร า การแสดงออกทางร่างกายแบบละครใบ้ และการ

ใช้ภาษาที่สนุกสนาน ดังนั้น ระบ าหน้ากากพงซาน จึงเป็นสมบัติที่มีค่าต่อวัฒนธรรมเกาหลี เป็นทรัพย์

สมบัติทางวัฒนธรรมที่ไร้รูปธรรมโดยผ่านการร่ายร าหน้ากากทั่วไป อีกทั้งยังเป็นหนึ่งในการแสดงพ้ืนบ้าน

ที่คนในปัจจุบันคุ้นเคยเป็นอย่างดีอีกด้วย 

ตั้งแต่อดีต ระบ าหน้ากากในพงซาน จะมีเนื้อเรื่องเก่ียวกับชายขี้เมานามว่า ชวีบาลี ต้องการท าให้

พระสงฆ์ชราที่ถูกขนานนามว่าเป็นพระอรหันต์เสื่อมลง จึงใช้หญิงสาวแสนสวยไปยั่วยวน จนท้ายที่สุด

พระสงฆ์ก็เป็นอันต้องอาบัติไป ได้มีการกล่าวว่า การแสดงนี้ถูกออกแบบมาเพ่ือปกป้องขนบธรรมเนียม

ของประชาชนเสื่อมโทรม และกังวลเกี่ยวกับอนาคตของพระพุทธศาสนา ซึ่งส่งผลให้ผู้แสดงระบ าหน้ากาก

พงซาน ถูกเนรเทศออกไปยังเมืองอ่ืน และหลังจากนั้นเขาพยายามที่จะฟ้ืนฟูระบ าหน้ากากพงซานกลับมา 

โดยการเปลี่ยนจากหน้ากากไม้เป็นหน้ากากกระดาษ เขาเชิญผู้มีความสามารถมาร่วมแสดงปีละครั้ง เป็น

เวลา 5 วัน ซึ่งส่วนใหญ่จะเปิดการแสดงที่ตลาด 

เมื่อ 200 – 300 ปีก่อน ระบ าหน้ากากพงซานถือได้ว่าเป็นที่นิยมอย่างมากในบริเวณตลาดหลัก

ขนาดใหญ่ จังหวัดฮวังแฮ ตามภูมิศาสตร์แล้ว พงซานเป็นพื้นที่ค้าขายสินค้าเกษตรและสินค้าหัตถกรรม มี

ความเป็นไปได้ว่าในทางเศรษฐกิจจะมีส่วนช่วยในการรักษาระบ าหน้ากากเอาไว้ นอกจากนี้พงซานยังมี

ภูมิภาคที่เอ้ืออ านวยต่อการเชื่อมต่อระหว่างเกาหลีเหนือและเกาหลีใต้ จึงนิยมแสดงระบ าหน้ากากในการ

ต้อนรับทูตจากประเทศต่าง ๆ อีกด้วย 
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ระบ าหน้ากากพงซาน ได้รับความนิยมอย่างมากในช่วงปลายศตวรรษที่ 19 และต้นศตวรรษที่ 20 

โดยเฉพาะการแสดงที่ ลานกว้างของเมืองซารี วอน บนภู เขาคยองอัม ในวันที่  30 สิ งหาคม  

ค.ศ. 1936 ได้ถูกถ่ายทอดสดไปทั่วประเทศ และกลายเป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวางไปทั่วโลก ในประเทศ

เกาหลีเหนือ ระบ าหน้ากากพงซานถูกระงับการเผยแพร่ในช่วงกลางปี ค.ศ. 1960 และถูกฟ้ืนฟูขึ้นใหม่

ในช่วงปี ค.ศ. 1988 ส่วนในประเทศเกาหลีใต้ ระบ าหน้ากากพงซานได้ถูกน าเข้ามาเผยแพร่โดย คิมจินอค

และมินชอนชิก ผู้อพยพจากเกาหลีเหนือ และถูกก าหนดให้เป็นสมบัติทางวัฒนธรรมที่ไร้รูปธรรมที่ส าคัญ 

เมื่อวันที่ 16 มิถุนายน ค.ศ.1967 (อีคังซุน : 2548) 

 

3.2 หน้ากากและเครื่องแต่งกายของระบ าหน้ากากพงซาน 

3.2.1 หน้ากากในระบ าหน้ากากพงซาน 

หน้ากากที่ใช้ในการแสดงระบ าหน้ากาก จะสามารถท าให้รู้ได้ว่านักแสดงแต่ละคนรับบทเป็นตัว

ละครอะไร ถือเป็นสิ่งส าคัญที่สุดของระบ าหน้ากาก 

ระบ าหน้ากากพงซานนั้น เดิมทีใช้ไม้เป็นวัสดุในการท าหน้ากาก ต่อมาถูกเปลี่ยนเป็นกระดาษ แต่

หลังจากนั้นก็มีการเปลี่ยนวัสดุที่น ามาใช้ท าหน้ากากอีกครั้ง เป็นเปลือกผลน้ าเต้าและผ้าแทน ในปัจจุบันมี

การน าวัสดุอ่ืน ๆ มาใช้ร่วมด้วย ได้แก่ ผ้า หนังสัตว์ ดินเหนียว และต้นไผ่ 

สีที่ใช้ในการท าหน้ากาก คือ โอบังแซก (오방색) หรือสีพ้ืนบ้านเกาหลีทั้ง 5 สี ได้แก่ สีน้ าเงิน สี

แดง สีขาว สีด า และสีเหลือง หน้ากากตัวละครที่มีความชั่วร้ายและเจ้าเล่ห์ จะใช้สีแดงเป็นสัญลักษณ์ 

ส่วนสีขาวเป็นสัญลักษณ์ของความประเสิร์ฐ , คนที่ประพฤติดี รวมไปถึงความอ่อนแอ ไม่เข้มแข็งอีกด้วย 

 
ภาพที ่3.1 โอบังแซก (오방색) สีประจ าชาติเกาหล ี

ที่มา : https://www.hisour.com/obangsaek-27033/ 
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รูปร่างของหน้ากากที่ใช้ในระบ าหน้ากากพงซานนั้น ไม่ว่าจะเป็นตัวละคร ซังจวา , โซมู , แซ

นนิม , ซอบังนิม , ยองกัม , ทอลมอรีจิบ , มูดัง , นัมคังโนอิน , วอนซุงอี และซาจา ล้วนสร้างโดยยึดหลัก

ความเสมือนจริง แต่ก็มีหน้ากากอีกหลายตัวละครที่เน้นความไม่สมจริง มีลักษณะเว้า โค้งงอ และนูนป่อง 

ท าให้โดดเด่น มีชีวิตชีวากว่าหน้ากากอ่ืน ๆ รูปร่าง เส้น และสีของหน้ากาก ถูกสร้างข้ึนเพื่อบ่งบอกถึงนิสัย

ของตัวละครนั้น ๆ (อีคังซุน : 2548) 

3.2.2 รูปแบบหน้ากากและเครื่องแต่งกายตัวละครของระบ าหน้ากากพงซาน 

1. ซังจวา 4 คน (상좌 4개) 

โครงหน้ากากท ามาจากเหล็ก พ้ืนหลังสีขาวของหน้ากากคือกระดาษฮันจี ใช้เส้นสีด าวาดเส้นผม 

ตา ขอบตา คิ้ว และจมูก ริมฝีปากขนาดเล็กทาสีแดง หน้ากากสูง 25.20 มม. กว้าง 16 ซม. 

เครื่องแต่งกาย ใส่กระโปรงสีน้ าเงินและเสื้อชั้นนอกสีขาวบนเสื้อคลุมยาวสีขาว ด้านบนล าตัวพัน

ผ้าสีแดง แขนสองข้างพันผ้าสีขาว สวมหมวกขาว ใส่ถุงเท้าและรองเท้ายางสีขาว (อีคังซุน : 2548) 

 

 
ภาพที่ 3.2 หน้ากากซาจวา 

ที่มา : https://slideplayer.com/slide/6345259/ 

 

 
ภาพที่ 3.3 เครื่องแต่งกายหน้ากากซาจวา 

ที่มา : https://soon1991.tistory.com/m/699?category=101560 
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2. มกจุง 8 คน (목중 8개 : พระภิกษุทั้ง 8) 

คนที่ 1 หน้ากากมีสีส้มทั้งใบหน้า บริเวณส่วนล่างของใบหน้ามีจุดสีขาวและสีด าจ านวนมาก 

บริเวณหน้าผากมีเขา 4 อัน บริเวณแก้มมีเขาข้างละ 1 อัน และบริเวณคางมีเขา 1 อัน คิ้วทั้งสองข้างขีด

ด้วยเส้นแนวตั้งสีด าและขาว ดวงตาทาด้วยสีทอง สีด า และสีแดง ขอบตาตัดเส้นด้วยสีด า เจาะรูที่ตาและ

ปาก ใช้กระดาษท าเป็นเส้นผมรอบศีรษะด้านบน หน้ากากสูง 29 ซม. กว้าง 21 ซม. 

คนที่ 2 – 7 มีลักษณะไม่ต่างจากคนที่ 1 เพียงแต่มีเส้นผมคนละสีกันเท่านั้น ความสูงของ

หน้ากากแต่ละคนก็มีความแตกต่างกันอีกด้วย 

หน้ากากคนที่ 2 สูง 30 ซม. กว้าง 22 ซม. หน้ากากคนที่ 3 สูง 18.5 ซม. กว้าง 19 ซม. 

หน้ากากคนที่ 4 สูง 27 ซม. กว้าง 19 ซม. หน้ากากคนที่ 5 สูง 26 ซม. กว้าง 18 ซม. 

หน้ากากคนที่ 6 สูง 25 ซม. กว้าง 18 ซม. หน้ากากคนที่ 7 สูง 27 ซม. กว้าง 19 ซม. 

ส่วนคนที่ 8 ใช้หน้ากากพิเศษที่เรียกว่า “ความหวังแห่งสวรรค์” ลักษณะพิเศษของหน้ากากนี้ คือ

ครึ่งซ้ายทาสีน้ าเงิน ครึ่งขวาทาด้วยสีแดง เส้นผมเป็นกระดาษสีด า หน้ากากสูง 26 ซม. กว้าง 18.5 ซม. 

เครื่องแต่งกาย สวมใส่เสื้อชั้นนอกและจัมบัง (กางเกงชุดผู้ชายเกาหลี ความยาวประมาณเข่า) 

และสวมเสื้อคลุมทับอีกชั้นหนึ่ง สวมทับด้วยทอกอรี (เสื้อพ้ืนบ้านเกาหลี ลักษณะคล้ายเสื้อหม้อฮ่อม) หาก

ไม่ใส่เสื้อคลุม ให้ใส่ทอกอรีความยาว 1 เมตร ซึ่งสีชุดของแต่ละคนจะแตกต่างกัน คนที่ 1 ใส่สีแดง , คนที่ 

2 ใส่สีน้ าเงิน , คนที่ 3 ใส่สีเหลือง , คนที่ 4 ใส่สีเขียว , คนที่ 5 ใส่สีม่วง , คนที่ 6 ใส่สีเขียว , คนที่ 7 ใส่สี

น้ าเงิน แขนเสื้อของแต่ละคนจะมีแถบสามสี ส่วนคนที่ 8 จะใส่เป็นทอกอรีที่ครึ่งซ้ายเป็นสีน้ าเงิน และครึ่ง

ขวาเป็นสีแดง ไม่มีแถบสามสีที่แขนเสื้อ แต่ละตัวละครจะคาดเข้มขัดคนละสี สวมรองเท้าแตะหรือรองเท้า

ต้นปอ (อีคังซุน : 2548) 

 

 
ภาพที่ 3.4 หน้ากากมกจุง 

ที่มา : https://www.mask.org/museum/list_View.asp?intno=111 
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ภาพที่ 3.5 เครื่องแต่งกายหน้ากากมกจุง 

ที่มา : https://m.cha.go.kr/edu_heritage/html/pop_type_010401.html 

 

3. คอซา 7 คน (거사 7개 : สาวกชาวพุทธทั้ง 7) 

ใช้หน้ากากและเครื่องแต่งกายชุดเดียวกันกับ มกจุง 8 คน (อีคังซุน : 2548) 

 

4. ซาดัง (사당 : หญิงสาวแม่หม้ายท่ีนับถือศาสนาพุทธ) 

หน้ากากมีสีขาวทั้งหน้า ใช้เส้นสีด าวาดผม คิ้ว ดวงตา และขอบตา ผมแสกกลาง มัดมวยผมบน

ศีรษะกลางหน้าผาก แก้มสองข้างจุดด้วยสีแดง เจาะรูที่ตาและปาก หน้ากากสูง 23.5 ซม. กว้าง 15.5 ซม. 

เครื่องแต่งกาย สวมเสื้อชั้นนอกสีเขียว และกระโปรงสีแดง (อีคังซุน : 2548) 

 

 
ภาพที่ 3.6 หน้ากากซาดัง 

ที่มา : https://dmoo.tistory.com/m/entry/2013014-%ED%83%88 
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ภาพที่ 3.7 เครื่องแต่งกายหน้ากากซาดัง 

ที่มา : https://m.blog.naver.com/cjihy2000/220734177698 

 

5. โนจัง (노장) 

พ้ืนหลังของหน้ากากเป็นสีน้ าเงินเข้ม มีจุดสีขาวและสีทองเต็มใบหน้า ขนคิ้วสีขาว ดวงตาระบาย

ด้วยสีขาวและสีทอง ตัดเส้นขอบดวงตาด้วยสีด า บริเวณหน้าผากถูกแปะด้วยแผ่นทองค าเปลว 1 จุด 

บริเวณแก้มข้างละ 1 จุด และบริเวณคาง 3 จุด ปากที่ยื่นออกมามีลักษณะรูปตัว U คว่ าทาด้วยสีแดงสด 

เจาะรูบริเวณจมูกและปาก โดยที่ใช้รูตรงจมูกในการมอง หน้ากากสูง 28 ซม. กว้าง 20 ซม. 

เครื่องแต่งกาย สวมจังซัม (เสื้อคลุมสีเทาของพระสงฆ์) และทับด้วยจีวรสีแดง (อีคังซุน : 2548) 

 

 
ภาพที่ 3.8 หน้ากากโนจัง 

ที่มา : http://m.blog.daum.net/_blog/_m/articleView.do? 

blogid=0As18&articleno=18289537 
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ภาพที่ 3.9 เครื่องแต่งกายหน้ากากโนจัง 

ที่มา : http://www.k-heritage.tv/brd/board/275/L/CATEGORY/328/menu/254? 

brdType=R&thisPage=8&bbIdx=2184&searchField=&searchText=&brdCodeValue=328 

  

6. โซม ู(소무 : นางสนม) 

ใช้หน้ากากเดียวกันกับ ซาดัง 

เครื่องแต่งกาย สวมใส่ชุดฮันบกวอนซัมที่สวยงามและกระโปรงสีแดง พร้อมกับใส่แขนเสื้อฮันซัม 

(แขนเสื้อยาวที่คาดด้วยแถบ 4 สี) (อีคังซุน : 2548) 

 

 
ภาพที่ 3.10 เครื่องแต่งกายหน้ากากโซม ู

ที่มา : http://www.k-heritage.tv/brd/board/275/L/CATEGORY/328/menu/254? 

brdType=R&thisPage=8&bbIdx=2184&searchField=&searchText=&brdCodeValue=328 

 

7. ชินจังซู (신장수 : พ่อค้าขายรองเท้า) 

หน้ากากมีสีเนื้อทั้งหน้า คิ้วและเคราถูกวาดด้วยเส้นตรงแนวตั้งสีด าสลับสีขาว รอบขอบปากถูก

วาดด้วยเส้นสีด าสลับขาว และมีผ้าสีขาวผูกไว้บนศีรษะ หน้ากากสูง 26 ซม. กว้าง 17 ซม. 

เครื่องแต่งกาย สวมเสื้อทอกอรีสีเข้ม และสวมกางเกงสีขาว (อีคังซุน : 2548) 
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ภาพที่ 3.11 หน้ากากชินจังซู 

ที่มา : http://m.blog.daum.net/_blog/_m/articleView.do?blogid=0As18&articleno=18289537 

 

 
ภาพที่ 3.12 เครื่องแต่งกายหน้ากากชินจังซู 

ที่มา : http://folkency.nfm.go.kr/kr/topic/detail/1355 

 

8. วอนซุงอี (원숭이 : ลิง) 

หน้ากากมีสีแดงทั้งหน้า หน้าผากย่น ใต้จมูกเต็มไปด้วยจุดสีด าขาว ริมฝีปากวาดด้วยเส้นแนวตั้งสี

ขาวสลับสีด า และรอบหน้ากากประดับด้วยขนสีขาว หน้ากากสูง 21 ซม. กว้าง 16.5 ซม. 

เครื่องแต่งกาย สวมใส่เสื้อผ้าสีแดงท้ังชุด (อีคังซุน : 2548) 

 

 
ภาพที่ 3.13 หน้ากากวอนซุงอี 

ที่มา : https://www.mcst.go.kr/usr/child/s_culture/korImg/talchum.jsp 
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ภาพที่ 3.14 เครื่องแต่งกายหน้ากากวอนซุงอี 

ที่มา : http://folkency.nfm.go.kr/kr/topic/detail/1355 

 

9. ชวีบาลี (취발이) 

หน้ากากมีลักษณะคล้ายกับหน้ากากมกจุง แตกต่างกันที่ชวีบาลีจะมีขนหางวัวอยู่ด้านบนศีรษะ 

และมีจ านวนรอยนูนบนใบหน้าที่มากกว่า คือเหนือหน้าผาก 4 จุด กลางหน้าผาก 6 จุดเรียงลงมาเป็น

แนวตั้ง ข้างปาก 2 จุด และใต้คางอีก 1 จุด หน้ากากสูง 34 ซม. กว้าง 25 ซม. 

เครื่องแต่งกาย สวมเสื้อทอกอรีสีแดงสด มีลายวงกลมสีทองทั้งตัวเสื้อจนถึงแขนเสื้อ ปลายแขน

เสื้อเป็นผ้ายาวสีขาว และคาดเอวด้วยผ้าสีเขียว (อีคงัซุน : 2548) 

 

 
ภาพที่ 3.15 หน้ากากชวีบาลี 

ที่มา : https://dmoo.tistory.com/m/entry/2013014-%ED%83%88 
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ภาพที่ 3.16 เครื่องแต่งกายหน้ากากชวีบาลี 

ที่มา : https://m.blog.naver.com/gallerymean/90121358258 

 

10. แซงวอน (생원 : ขุนนางคนโต , นักวิชาการ) 

หน้ากากมีสีขาวทั้งใบหน้า วาดเส้นสีแดงสองเส้นลากยาวตั้งแต่จมูกลงมาถึงปาก เส้นสองเส้นนี้

เหมือนร่องที่แสดงให้เห็นว่าเขาถูกแทงด้วยหอก เคราและคิ้วประดับด้วยขนสีขาว นัยน์ตาท าด้วยแผ่น

ทองค าเปลว วาดเส้นขอบดวงตาด้วยสีด า ศีรษะสวมจองจากวาน (หมวกขุนนาง) หน้ากากสูง  

23 ซม. กว้าง 16 ซม.  

เครื่องแต่งกาย สวมเสื้อคลุมยาวสีขาว และกางเกงสีขาว (อีคังซุน : 2548) 

 

 
ภาพที่ 3.17 หน้ากากแซงวอน 

ที่มา : http://www.ohmynews.com/NWS_Web/View/at_pg.aspx?CNTN_CD=A0000405548 
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ภาพที่ 3.18 เครื่องแต่งกายหน้ากากแซงวอน 

ที่มา : http://www.doopedia.co.kr/photobox/comm/community.do 

?_method=view&GAL_IDX=131006000883948#hedaer 

 

 

11. ซอบัง (서방 : ขุนนางคนท่ี 2) 

หน้ากากเป็นสีขาวทั้งใบหน้า มีเส้นสีแดงลากยาวตั้งแต่จมูกลงมาถึงปากเพียงเส้นเดียว เคราและ

คิ้วเป็นขนสีด า ศีรษะสวมหมวกขุนนางทรงสูง หน้ากากสูง 24.5 ซม. กว้าง 17 ซม. 

เครื่องแต่งกาย สวมใส่เสื้อผ้าเหมือนกับแซงวอน (อีคังซุน : 2548) 

 

 
ภาพที่ 3.19 หน้ากากซอบัง 

ที่มา : http://www.ohmynews.com/NWS_Web/View/at_pg.aspx?CNTN_CD=A0000405548 
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ภาพที่ 3.20 เครื่องแต่งกายซอบัง 

ที่มา : http://www.doopedia.co.kr/photobox/comm/community.do? 

_method=view&GAL_IDX=131006000883951#hedaer 

 

12. โทรยอนนิม (도련님 : ขุนนางคนท่ี 3) 

หน้ากากเป็นสีชมพูอ่อน ใช้สีด าวาดผมแสกกลางบริเวณศีรษะ จุดเด่นของหน้ากากนี้คือปากสี

แดงสดที่เบี้ยวไปทางซ้าย คิ้วและขอบตาใช้สีด าตัดเส้น หน้ากากสูง 24.5 ซม. กว้าง 17 ซม. 

เครื่องแต่งกาย ใส่ชุดสีขาว และสวมทับด้วยเสื้อคลุมยาวแขนกุด ศีรษะสวมหมวกพ๊กกอน ปลาย

ขาผูกด้วยแฮงจอน และสวมชุดโทรยอง (ชุดโบราณส าหรับชายหนุ่มวัยรุ่น) (อีคังซุน : 2548) 

 

 
ภาพที่ 3.21 หน้ากากโทรยอนนิม 

ที่มา : http://www.ohmynews.com/NWS_Web/View/at_pg.aspx?CNTN_CD=A0000405548 
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ภาพที่ 3.22 เครื่องแต่งกายโทรยอนนิม 

ที่มา : http://www.doopedia.co.kr/photobox/comm/community.do? 

_method=view&GAL_IDX=131016000885533#hedaer 

 

 13. มัลตุ๊กอี (말뚝이) 

หน้ากากมักจะเป็นสีด าหรือสีน้ าตาลเข้ม รอบริมฝีปากเต็มไปด้วยจุดสีขาว มีรอยนูนที่แปะ

ทองค าเปลวอยู่บริเวณกลางหน้าผาก คิ้วและใต้ตาถูกขีดด้วยเส้นตรงแนวตั้งสีด าสลับขาว บนศีรษะมีผ้าสี

ขาวผูกไว้ หน้ากากสูง 25 ซม. 17 ซม. 

เครื่องแต่งกาย ใส่กางเกงสีขาว สวมเสื้อทอกอรีสีด า ปลายขาผูกด้วยแฮงจอน (อีคังซุน : 2548) 

 

 
ภาพที่ 3.23 หน้ากากมัลตุ๊กอ ี

ที่มา : http://m.blog.daum.net/_blog/_m/articleView.do? 

blogid=0As18&articleno=18289537 
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ภาพที่ 3.24 เครื่องแต่งกายมัลตุ๊กอี 

ที่มา : http://www.doopedia.co.kr/photobox/comm/community.do? 

_method=view&GAL_IDX=131016000885533#hedaer 

 

 

14. มียัลฮลัมี (미얄할미 : คุณยายมียัล) 

หน้ากากมักใช้สีด าหรือสีน้ าเงินเข้ม ทั่วทั้งใบหน้าเต็มไปด้วยจุดสีขาวและสีแดง หน้าผากย่น ตา

กลวง ริมฝีปากสีแดงสด ดวงตาสีขาวตัดขอบด้วยสีด า นัยน์ตาท าจากทองค าเปลว ใช้ด้ายสีด าและสีขาว

บิดเป็นเกลียวท าเป็นเส้นผม ศรีษะพันด้วยผ้าสีแดง หน้ากากสูง 25 ซม. กว้าง 16.5 ซม. 

เครื่องแต่งกาย สวมใส่เพียงเสื้อคลุมตัวนอกสีขาว และกระโปรงสีด า (อีคังซุน : 2548) 

 

 
ภาพที่ 3.25 หน้ากากมียัลฮลัม ี

ที่มา : http://m.blog.daum.net/_blog/_m/articleView.do? 

blogid=0As18&articleno=18289537 
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ภาพที่ 3.26 เครื่องแต่งกายหน้ากากมียัลฮัลม ี

ที่มา : http://www.k-heritage.tv/brd/board/275/L/menu/2476?brdType=R&bbIdx=2185 

 

 15. ยองกัม (영감 : ชายชรา) 

หน้ากากเป็นสีขาวทั้งใบหน้า คิ้วและเคราเป็นขนสีขาว ในปากไม่มีฟัน ดวงตาถูกเจาะเพ่ือใช้ใน

การมอง บนศีรษะเป็นทรงสูงท าจากขนสีน้ าตาล หน้ากากสูง 25 ซม. กว้าง 17 ซม. 

เครื่องแต่งกาย สวมเสื้อคลุมยาวสีขาว และกางเกงสีขาว (อีคังซุน : 2548) 

 

 
ภาพที่ 3.27 หน้ากากยองกัม 

ที่มา : http://m.blog.daum.net/_blog/_m/articleView.do? 

blogid=0As18&articleno=18289537 
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ภาพที่ 3.28 เครื่องแต่งกายหน้ากากยองกัม 

ทีม่า : http://m.blog.daum.net/_blog/_m/articleView.do? 

blogid=07ToW&articleno=12669307 

 

16. ทอลมอรีจิบ (덜머리집 : หญิงสาวถักเปีย) 

หน้ากากเป็นสีขาวทั้งใบหน้า ใช้หมึกสีด าวาดผมแสกกลาง คิ้ว และดวงตา ปากสีแดงสดขนาด

เล็ก เส้นผมใช้ด้ายสีด าถักเป็นเปีย ติดด้วยโบว์สีแดงบนศีรษะ หน้ากากสูง 24 ซม. กว้าง 15 ซม. 

เครื่องแต่งกาย สวมเสื้อชั้นนอกสีเหลือง และใส่กระโปรงสีแดง (อีคังซุน : 2548) 

 

 
ภาพที่ 3.29 หน้ากากทอลมอรีจิบ 

ที่มา : https://m.blog.naver.com/flower5353/140172053726 
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ภาพที่ 3.30 เครื่องแต่งกายหน้ากากทอลมอรีจิบ 

ทีม่า : http://waks.aks.ac.kr/rsh/dir/rview.aspx?rshID=AKS-2010-AHZ-2102 

&dataID=0572@AKS-2010-AHZ-2102_DES 

 

17. นัมกังโนอิน (남강노인 : ชายแก่จากทางใต้) 

หน้ากากเป็นสีขาวทั้งใบหน้า ใช้เส้นสีด าวาดรอยย่นบริเวณหน้าผาก คิ้วและเคราเป็นขนสีขาว ใช้

เส้นสีด าตัดเส้นดวงตารวมไปถึงวาดนัยน์ตา หางตาตก หน้ากากสูง 28.5 ซม. กว้าง 18 ซม. 

เครื่องแต่งกาย สวมเสื้อคลุมยาวสีขาว และปลายขาผูกด้วยแฮงจอน (อีคังซุน : 2548) 

 

 
ภาพที่ 3.31 หน้ากากนัมกังโนอิน 

ที่มา : http://m.blog.daum.net/_blog/_m/articleView.do? 

blogid=0As18&articleno=18289537 
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ภาพที่ 3.32 เครื่องแต่งกายหน้ากากนัมกังโนอิน 

ที่มา : http://m.blog.daum.net/_blog/_m/articleView.do?blogid=07ToW&articleno=12669311 

 

18. ซาจา (사자 : สิงโต) 

หน้ากากซาจาท ามากจากกระดาษและไม้ โดยมีขนสีขาวรอบหน้ากากท าจากผ้าสีขาว ส่วนแผง

คอท าจากผ้าสีขาวเช่นกัน ริมฝีปากเปิดออกเพ่ือเผยให้เห็นฟันสีขาวและลิ้นสีแดงข้างใน ดวงตาท าจาก

ทองค าเปลว หน้ากากสูง 54 ซม. กว้าง 48.5 ซม. 

เครื่องแต่งกาย เป็นชุดที่เต็มไปด้วยขนที่ท าจากผ้าสีขาวทั้งตัว (อีคังซุน : 2548) 

 
ภาพที่ 3.33 หน้ากากซาจา 

ที่มา : http://m.blog.daum.net/_blog/_m/articleView.do?blogid=0As18&articleno=18289537 

 

 
ภาพที่ 3.34 เครื่องแต่งกายหน้ากากซาจา 

ที่มา : http://www.doopedia.co.kr/m/photobox/gallery/gallery.do? 

_method=view&GAL_IDX=131006000883991 
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3.3 บทละครของระบ าหน้ากากพงซาน 

ระบ าหน้ากากพงซาน เป็นระบ าหน้ากากในหมวดเดียวกับซานแดโดกัม ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงวิถี

ชีวิตของผู้คน แสดงให้เห็นถึงจิตส านึก ผ่านการเสียดสีเกี่ยวกับการดูถูกเหยียดหยามของผู้ชายต่อผู้หญิง 

หรือชนชั้นสูงต่อสามัญชน เสียดสีการท าผิดบาปในคราบนักแสวงบุญ รวมไปถึงความเป็นอยู่ของคนทั่วไป

ด้วย อาจกล่าวได้ว่าเป็นละครที่แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับชนชั้นที่มีอภิสิทธิ์เหนือกว่าผู้อ่ืน และความเป็น

จริงเกี่ยวกับเรื่องคุณธรรมในช่วงเวลานั้น ซึ่งระบ าหน้ากากพงซานแบ่งเรื่องราวออกเป็น 7 ตอน แต่ละ

ตอนก็สะท้อนให้เห็นถึงเรื่องราวที่ต่างกันออกไป ดังนี้ 

3.3.1 ตอนที่ 1 The Sangjwa-chum (상좌춤 : การร่ายร าของซังจวา) 

เป็นการแสดงที่กล่าวถึงเทพเจ้าที่ส าคัญต่อการเริ่มต้นการแสดงทั้ง 4 ทิศ การแสดงนี้เปรียบได้กับ

การช าระล้างเวทีและก าจัดสิ่งชั่วร้าย กล่าวอีกนัยหนึ่งคือ เป็นพิธีกรรมขับไล่ผี ซึ่งหมายถึงการขับไล่

วิญญาณชั่วร้ายออกไป (จอนคยองอุค : 2548) 

 

 
ภาพที่ 3.35 แสดงการแสดงระบ าหน้ากากพงซานตอนท่ี 1 The Sangjwa-chum 

ที่มา :  https://www.youtube.com/watch?v=wOfO8IRmuoU 
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 3.3.2 ตอนที่ 2 The Palmeokjung-chum (팔목중춤 : การร่ายร าของพระมกจุงท้ัง 8) 

เป็นเรื่องราวของมกจุงหรือพระภิกษุทั้ง 8 คน โดยการแสดงจะเริ่มด้วยมกจุงแต่ละคนจะเข้าเวที

ตามล าดับ และท่องวลีที่ได้รับการขัดเกลามาจากเพลงบัลลาดที่ได้รับความนิยม จากนั้นพวกเขาก็เริ่มร่าย

ร ากันอย่างอิสระและสนุกสนาน พร้อมบรรยายระหว่างการแสดงว่าพวกเขาควรจะเฉลิมฉลองและมี

ความสุขไปกับบรรยากาศที่งดงามเช่นนี้ การแสดงนี้ถือได้ว่าเป็นการแสดงที่ทรงพลังที่สุดในบรรดาการ

แสดงทั้งหมดของระบ าหน้ากากพงซาน (จอนคยองอุค : 2548) 

 

 
ภาพที่ 3.36 แสดงการแสดงระบ าหน้ากากพงซานตอนท่ี 2 The Palmeokjung-chum 

ที่มา :  https://www.youtube.com/watch?v=wOfO8IRmuoU 

 

 3.3.3 ตอนที่ 3 The Sadung-chum (사당춤 : การร่ายร าของซาดัง) 

 เป็นเรื่องราวของซาดัง หญิงสาวแม่หม้ายผู้นับถือศาสนาพุทธ นักแสดงที่รับบทซาดังจะเดินเข้า

เวทีมาพร้อมกับใบหัวไชเท้าแห้ง ร่ายร าอย่างไม่เป็นแบบแผนและไม่ตรงจังหวะ จากนั้นสาวกชาวพุทธอีก 

7 คน จะเข้ามาแบกซาดังนั่งบนเกี้ยว และชายพ่อหม้ายก็ปรากฏตัวขึ้น พวกเขาจึงวิ่งไล่จับตัวชายคนนั้น 

จนในที่สุดชายคนนั้นก็ออกไปจากเวที ซาดังและสาวกชาวพุทธสวมใส่หน้ากากและร่วมร้องเพลงกันอย่าง

สนุกสนาน ด้วยบทเพลงซอโดจับกา (서도잡가 : เพลงพ้ืนบ้านจากจังหวัดทางตะวันตกเฉียงเหนือ) ซึ่ง

เป็นการรวมเพลงพ้ืนบ้าน 4 เพลงเข้าด้วยกันอย่างต่อเนื่อง โดยเริ่มด้วยเพลงนอลรยัง (놀량) เป็นเพลง

แรก ต่อด้วยเพลงอัพซันทารยอง (앞산타령) , เพลงทวิชซันทารยอง (뒷산타령) และเพลงคยองบัลริม 
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(경발림) ตามล าดับ ซึ่งเพลงสุดท้ายสามารถเรียกอีกชื่อหนึ่งได้ว่า เพลงจาจินซันทารยอง (자진산타령) 

(จอนคยองอุค : 2548) 

 

 
ภาพที่ 3.37 แสดงการแสดงระบ าหน้ากากพงซานตอนท่ี 3 The Sadung-chum 

ที่มา :  https://www.youtube.com/watch?v=wOfO8IRmuoU 

 

3.3.4 ตอนที่ 4 The Nojang-chum (노장춤 : การร่ายร าของโนจัง) 

การแสดงนี้ถูกแบ่งออกเป็น 3 ช่วงการแสดง ได้แก่ การร่ายร าของโนจัง , การร่ายร าของพ่อ

ค้าขายรองเท้า (ชินจังซู) และการร่ายร าของชวีบาลี ตามล าดับ ช่วงการร่ายร าของโนจัง เป็นการพรรณนา

ถึงความตกอับของโนจัง ซึ่งครั้งหนึ่งเคยได้รับการยกย่องว่าเป็นพระพุทธรูปที่ยังมีชีวิต แต่ต่อมาถูกล่อลวง

โดยโซมู (นางสนม) และได้รับความหายนะในที่สุด ส่วนช่วงการร่ายร าของพ่อค้าขายรองเท้านั้ น เป็น

เรื่องราวของชายขายรองเท้าที่ส่งลิงมาเพ่ือรับเงินจากโนจัง จากการซื้อรองเท้าของโซมู แต่เมื่อลิงได้อ่าน

จดหมายจากโนจังที่เขียนขู่ว่าจะฟาดด้วยท่อนฟืน มันจึงวิ่งหนีไปด้วยความกลัว ช่วงสุดท้าย การร่ายร า

ของชวีบาลี เป็นเรื่องราวของชวีบาลี ผู้ต่อสู้กับโนจัง และสามารถขับไล่โนจังออกไปได้ จากนั้นชวีบาลีก็ตก

หลุมรักกับโซมู จนได้ให้ก าเนิดบุตรหนึ่งคน และเวลาต่อมาเขาสอนการคัดลายมือให้แก่ลูกของเขา  

(จอนคยองอุค : 2548) 
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ภาพที่ 3.38 แสดงการแสดงระบ าหน้ากากพงซานตอนท่ี 4 The Nojang-chum 

ที่มา :  https://www.youtube.com/watch?v=wOfO8IRmuoU 
 

3.3.5 ตอนที่ 5 The Saja-chum (사자춤 : การร่ายร าของสิงโต) 

เป็นเรื่องราวที่ต่อมาจาก 4 ตอนก่อนหน้า เนื่องจากพระภิกษุท้ัง 8 คน , โนจัง และชวีบาลี ฝ่าฝืน

พระบัญญัติทางพุทธศาสนา พระพุทธเจ้าจึงส่งสิงโตมาลงโทษ ตอนแรกพระภิกษุไม่รู้ว่าคือสิงโต แต่เมื่อได้

พูดคุยจึงได้รู้ว่าคนที่ตนพูดคุยอยู่นั้นคือใคร จึงขอให้อภัยและบอกว่า ชวีบาลีเป็นคนยุยงให้ไปหลอกโนจัง

เพ่ือท าเรื่องผิดบาป สิงโตจึงให้อภัย และร่วมร่ายร ากับพวกเขา (จอนคยองอุค : 2548) 

 
ภาพที่ 3.39 แสดงการแสดงระบ าหน้ากากพงซานตอนท่ี 5 The Saja-chum 

ที่มา :  https://www.youtube.com/watch?v=wOfO8IRmuoU 
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3.3.6 ตอนที่ 6 The Yangban-chum (양반춤 : การร่ายร าของขุนนาง) 

เริ่มแรกของการแสดงตัวละครมัลตุ๊กอี จะเดินเข้ามาบนเวที เริ่มพูดเกริ่นด้วยอารมณ์ขันและ

ความยียวน พูดถึงความเสื่อมโทรม ความไม่ยุติธรรม การทุจริต และสิ่งที่ไม่สามารถตรวจสอบได้ของ

สังคมขุนนาง เหล่าขุนนางจึงกลายเป็นเป้าส าคัญในการเหน็บแนมนี้ เริ่มจากเรื่องความไม่ปกติทาง

รูปลักษณ์หน้าตา ไม่ว่าจะเป็นปากแหว่ง หรือการบิดเบี้ยวของจมูกและปาก มัลตุ๊กอียังพูดเยาะเย้ยถาก

ถางเหล่าขุนนางต่อ โดยเลือกพูดถึงสถานที่ที่เสื่อมโทรม เช่นคอกม้าที่ใช้ทั้งพักอาศัย เขียนบทกวี ท าลาย

ตัวอักษรจีนเพ่ือความสนุกสนาน และสุดท้ายเขายังได้ท าการจับกุมตัวชวีบาลี ข้อหายักยอกเงินของรัฐบาล

อีกด้วย (จอนคยองอุค : 2548) 

 

 
ภาพที่ 3.40 แสดงการแสดงระบ าหน้ากากพงซานตอนท่ี 6 The Yangban-chum 

ที่มา :  https://www.youtube.com/watch?v=wOfO8IRmuoU 
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3.3.7 ตอนที่ 7 The Yeonggam and Halmi-chum (영감과 미얄할미춤 : การร่ายร าของ

ชายชราและคุณยายมียัล) 

เป็นเรื่องราวของชายชราและคุณยายมียัล ซึ่งเดิมทีคุณยายมียัลเป็นหมอผี และชายชราเป็นคนจร

จัด ทั้งคู่พลัดพรากจากกันในช่วงสงคราม แต่ในที่สุดพวกเขาก็ได้มาพบกันอีกครั้ง หลังจากท่ีตามหากันมา

เป็นเวลานาน โชคร้ายที่ทั้งคู่กลับต้องมาทะเลาะกัน เพราะชายชราพาภรรยาคนใหม่ นามว่า ทอลมอรีจิบ 

มากับเขาด้วย และชายชราก็ได้ทุบตีคุณยายฮัลมีจนถึงแก่ความตาย นัมกังโนอินจึงปรากฏตัวขึ้น เขาเรียก

หมอผีมาเพ่ือท าพิธีจินโอกวีกุช (진오귀굿 : พิธีกรรมที่หมอผีท าขึ้นเพ่ือปลอบใจคนตาย) ซึ่งการร่ายร า

ของพิธีกรรมนี้ จะแสดงให้เห็นถึงสภาพความเป็นอยู่ที่ไม่ดีของไพร่ และการกระท ารุนแรงของผู้ชายที่มีต่อ

ผู้หญิง (จอนคยองอุค : 2548) 

 

 
ภาพที่ 3.41 แสดงการแสดงระบ าหน้ากากพงซานตอนท่ี 7 The Yeonggam and Halmi-chum 

ที่มา :  https://www.youtube.com/watch?v=wOfO8IRmuoU 
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3.4 สรุปท้ายบท 

จากการศึกษาเกี่ยวกับความเป็นมา รูปแบบหน้ากาก เครื่องแต่งกาย และบทละครของระบ า

หน้ากากพงซาน ท าให้เห็นว่าระบ าหน้ากากพงซานเป็นระบ าหน้ากากที่มีชื่อเสียงโด่งดังไปทั่วโลก ด้วย

เอกลักษณ์เฉพะตัวและยังให้ความสนุกสนาน สามารถท าให้ผู้ชมมีส่วนร่วมไปกับการแสดงได้ เป็นละครที่

สะท้อนให้เห็นถึงความอัปยศของพุทธศาสนา ความไม่เป็นธรรมของเหล่าชนชั้นสูง อีกท้ังยังสะท้อนให้เห็น

ถึงปัญหาของสามัญชนอีกด้วย แม้ในอดีตจะเคยถูกระงับการแสดง ท าให้ระบ าหน้ ากากพงซานหาย

สาบสูญไป แต่ก็สามารถกลับมาฟ้ืนฟูจนท าให้ระบ าหน้ากากพงซานเป็นที่นิยมขึ้นมาใหม่อีกครั้ง จุดเด่น

ของระบ าหน้ากากพงซานคือลักษณะของหน้ากาก หน้ากากแต่ละตัวละครจะแตกต่างกันออกไป โดย

หน้ากากแต่ละอันนั้นจะมีความหมายโดยนัยที่แอบแฝงเอาไว้ เพ่ือบ่งบอกถึงลักษณะนิสัยของตัวละครนั้น 

ๆ ให้ผู้ชมสามารถรับรู้ได้แม้มองเพียงหน้ากาก เครื่องแต่งกายมีทั้งเสื้อผ้าของเหล่าชนชั้นสูง และเสื้อผ้า

ของสามัญชนทั่วไป เนื่องจากบทละครแต่ละตอน มีความแตกต่างกันออกไป ตามเนื้อหาที่ต้องการจะสื่อ

ความหมายให้ผู้ชมได้เข้าใจ ไม่ว่าจะเป็นการบูชาเทพเจ้า ปัดเป่าสิ่งชั่วร้าย การร้องร าท าเพลงเพ่ือสร้าง

ความสุขให้แก่ผู้ชม และยังมีการเหน็บแนมเสียดสีพระภิกษุที่ท าผิดต่อพระบัญญัติของพุทธศาสนา ชนชั้น

ขุนนางที่ดูถูกเหยียดหยามชนชั้นสามัญชน รวมไปถึงสะท้อนพฤติกรรมอันเลวร้ายของเพศชายที่กระท าต่อ

เพศหญิงอีกด้วย 
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บทที่ 4 

การสื่อความหมายผ่านท่าร่ายร าของการแสดงระบ าหน้ากากพงซาน  

โดยใช้แนวคิดสัญศาสตร์ ของ Ferdinan de Saussure ในการวิเคราะห์ 

จากการวิจัยเรื่อง “ศึกษาความหมายท่าร่ายร าระบ าหน้ากากพงซาน” ผู้วิจัยได้ศึกษาเกี่ยวกับ

ความเป็นมา รูปแบบหน้ากาก เครื่องแต่งกาย บทละครของระบ าหน้ากากพงซาน รวมไปถึงท่าร่ายร าของ

แต่ละตัว และน ามาวิเคราะห์ความหมาย โดยน าเสนอในรูปแบบตารางเพ่ือความชัดเจน และเข้าใจง่าย ซึ่ง

แยกเป็นหัวข้อดังนี้ 

4.1 วิเคราะห์ความหมายหน้ากากของระบ าหน้ากากพงซาน 

4.2 วิเคราะห์ความหมายเครื่องแต่งกายของระบ าหน้ากากพงซาน 

4.3 วิเคราะห์ความหมายท่าร่ายร าของระบ าหน้ากากพงซาน 

 4.3.1 ท่าร่ายร าพื้นฐาน 

 4.3.2 ท่าร่ายร าของตัวละครที่โดดเด่น 

4.4 สรุปท้ายบท 
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4.1 วิเคราะห์ความหมายหน้ากากของระบ าหน้ากากพงซาน 

ตารางที่ 4.1 : แสดงลักษณะและความหมายหน้ากากของระบ าหน้ากากพงซาน 
ชื่อหน้ากาก รูปหน้ากาก ลักษณะหน้ากาก ความหมาย 

1. ซังจวา 

 

พื้นหลังสีขาว เส้นผม ตา 

ขอบตา คิ้ว และจมูกตัดเส้น

ด า ริมฝีปากขนาดเล็กทาสี

แดง 

สีขาว แสดงถึงความบริสุทธ์ิ 

เพราะซังจวาเป็นผู้ท าพิธี

บูชาเทพเจ้าทั้ง 4 ทิศ 

2. มกจุง และคอซา 

 

พื้นหลังสีสม้ ใบหน้ามีจดุสี

ขาวและสดี าจ านวนมาก 

หน้าผาก แก้ม และคางมี

เขา คิ้วขีดด้วยเส้นแนวตั้งสี

ด าขาว ดวงตาทาสีทอง ด า 

และแดง มีเส้นผมรอบ

ศีรษะด้านบน 

สีแดงของหน้ากากแสดงถึง

การปัดเป่าสิ่งช่ัวร้าย เพราะ

ตัวละครเป็นพระสงฆ์ แต่

รอยนูนและจุดบนบ่ายหน้า 

แสดงให้เห็นถึงความอัปยศ

ที่ตัวละครท าไว ้

3. ซาดัง และโซม ู

 

พื้นหลังสีขาว คิ้ว ดวงตา 

และขอบตาตัดเส้นด า ผม

แสกกลาง มัดมวยผมบน

ศีรษะ กลางหน้าผากและ

แก้มจุดด้วยสีแดง 

สีขาว แสดงถึงความบริสุทธ์ิ

ผุดผ่องของหญิงสาว เพราะ

ซาดังเป็นผู้อุทิศตนให้แก่

พระพุทธศาสนา และโซมู

เป็นหญิงสาววัยรุ่น 

4. โนจัง 

 

พื้นหลังสีน้ าเงินเขม้ มีจุดสี

ขาวทองเต็มใบหน้า ขนคิ้วสี

ขาว ดวงตาสีขาวและทอง 

เส้นขอบตาด้วยสดี า 

หน้าผาก แก้ม และคางแปะ

ด้วยแผ่นทองค าเปลว ปาก

รูปตัว U คว่ าสีแดง 

สีหน้ากากที่เข้ม แสดงถึง

ความอัปยศของตัวละคร 

เพราะโนจังเป็นพระสงฆ์ที่

สร้างความเสื่อมเสียให้พุทธ

ศาสนา ปากท่ีงอคว่ าแสดง

ถึงความน้อยเนื้อต่ าใจใน

โชคชะตา 
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5. ชินจังซู 

 

พื้นหลังสีเนื้อ คิ้ว เคราและ

ขอบปาก วาดด้วยเส้นสดี า

ขาว มีผ้าสีขาวผูกไว้บน

ศีรษะ 

หน้ากากไมไ่ด้มคีวามพิเศษ 

เพราะตัวละครเป็นเพียง

พ่อค้าธรรมดาทั่วไป 

6. วอนซุงอี 

 

พื้นหลังสีแดง หน้าผากย่น 

มีจุดสดี าขาวใต้จมูก ริม

ฝีปากวาดด้วยเส้นสีขาวด า 

มีขนสีขาวรอบหน้ากาก 

หน้ากากเป็นรูปใบหน้าของ

ลิง แสดงให้ผู้ชมรู้ว่าตัว

ละครเป็นสตัว์ชนิดใด 

7. ชวีบาลี 

 

คล้ายกับหน้ากากมกจุง แต่

มีขนหางวัวอยู่บนศีรษะ มี

รอยนูนบนใบหน้าท่ีเหนือ

หน้าผาก กลางหน้าผาก 

ข้างปากและใต้คาง 

เป็นหน้ากากที่มี

ลักษณะเฉพาะ แสดงถึง

ความเกินจริงของระบ า

หน้ากากพงซาน ตุ่มนูนบน

ใบหน้าเปรียบได้กับ

ความผิดทีต่ัวละครท าไว้ 

8. แซงวอน 

 

พื้นหลังสีขาว เส้นสีแดงสอง

เส้นลากยาวตั้งแต่จมูกถึง

ปาก เหมือนร่องที่ถูกแทง

ด้วยหอก เคราและคิ้วเป็น

ขนสีขาว นัยน์ตาท าด้วย

แผ่นทองค าเปลว ศีรษะ

สวมจองจากวาน 

สีขาว แสดงถึงความบริสุทธ์ิ 

ดีงาม ซึ่งเป็นสิ่งที่ชนช้ันสูง

ควรจะเป็น หากแต่รอยแผล

ทั้งสองก็เปรียบเหมือน

ความผิดต่าง ๆ ที่ตัวละคร

ได้ท า หมวกที่สวมใส่แสดง

ถึงยศทางสังคม 

9. ซอบัง 

 

พื้นหลังสีขาว มีเส้นสีแดง

ลากยาวตั้งแตจ่มูกถึงปาก 

เคราและคิ้วเป็นขนสีด า 

สวมหมวกขุนนางทรงสูง 

มีความหมายเหมือนกัน

หน้ากากแซงวอน แต่

หน้ากากซอบังมีรอยแผล

เพียงหน่ึง แสดงถึงความผิด

ที่ท า แต่ยังน้อยกว่าแซง

วอน 



43 
 

10. โทรยอนิม 

 

พื้นหลังสีชมพูอ่อน วาดผม

แสกกลางด้วยสีด า ปากท่ี

เบี้ยวไปทางซ้ายสีแดง คิ้ว

และขอบตาใช้สดี าตัดเส้น 

เช่นเดียวกันกับหน้ากาก

แซงวอน แต่หน้ากากโทร

ยอนิมไมม่ีรอยแผล มีแต่

ปากท่ีบิดเบี้ยว แสดงถึงการ

พูดจาที่ไร้ความจริงใจ และ

ไร้ความนา่เชื่อถือ 

11. มัลตุ๊กอ ี

 

พื้นหลังเป็นสดี าหรือน้ าตาล

เข้ม มีจุดสีขาวรอบรมิฝีปาก 

มีรอยนูนที่แปะทองค าเปลว

อยู่กลางหน้าผาก คิ้วและใต้

ตาขีดด้วยเส้นสีด าขาว บน

ศีรษะมผี้าสีขาวผูกไว ้

สดี าของหน้ากาก แสดงถึง

ความมีอ านาจของตัวละคร 

เพราะบทบาทของตัวละคร

คือผู้มาเปดิโปงความอัปยศ

ต่าง ๆ ที่ถูกปิดบังเอาไว ้

12. มียัลฮลัม ี

 

พื้นหลังสีด าหรือน้ าเงินเข้ม 

ใบหน้าเต็มไปด้วยจดุสีขาว

แดง หน้าผากย่น ตากลวง 

ปากสีแดงสด ดวงตาสีขาว

ตัดขอบสีด า นัยน์ตาท าจาก

ทองค าเปลว เส้นผมใช้ด้าย

สีด าขาวบิดเป็นเกลียว 

ศีรษะพันด้วยผ้าสีแดง 

สีด าหรือสีน้ าเงินเข้มของ

หน้ากากแสดงถึงความ

โศกเศร้าของตัวละคร 

เพราะถูกสามีทิ้ง และผมสี

เทาแสดงถึงความแก่ชรา 

13. ยองกัม 

 

พื้นหลังสีขาว คิ้วและเครา

เป็นขนสีขาว ในปากไมม่ี

ฟัน ด้านบนศีรษะเป็นทรง

สูงท าจากขนสีน้ าตาล 

หนวดเคราแสดงถึงความแก่

ชราของตัวละคร 
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14. ทอลมอรีจิบ 

 

พื้นหลังสีขาว ใช้สีด าวาดผม

แสกกลาง คิ้ว และดวงตา 

ปากสีแดงสด เส้นผมใช้ด้าย

สีด าถักเป็นเปีย ติดด้วยโบว์

สีแดงบนศีรษะ 

สีขาวของหน้ากากแสดงถึง

ความบรสิุทธ์ิของเด็กสาว 

และผมเปียแสดงถึงช่วงวัยท่ี

ยังเด็กมาก 

15. นัมกังโนอิน 

 

พื้นหลังสีขาว มีรอยย่นบน

หน้าผาก คิ้วและเคราเป็น

ขนสีขาว หางตาตก 

หนวดเคราและรอยย่น

แสดงถึงความแก่ชรา 

16. ซาจา 

 

มีขนสีขาวรอบหน้ากากและ

แผงคอท าจากผ้าสีขาว ริม

ฝีปากเปิดออกเผยให้เห็น

ฟันสีขาวและลิ้นสีแดงข้าง

ใน ดวงตาท าจาก

ทองค าเปลว 

รุปร่างหน้าตาที่น่ากลัว 

แสดงให้เห็นถึงความน่า

เกรงขามของตัวละคร 

ที่มา : ผู้ท าวิจัย (2562) 

 

4.2 วิเคราะห์ความหมายเครื่องแต่งกายของระบ าหน้ากากพงซาน 

ตารางที่ 4.2 : แสดงลักษณะและความหมายเครื่องแต่งกายของระบ าหน้ากากพงซาน 
ชื่อหน้ากาก รูปเคร่ืองแต่งกาย ลักษณะเคร่ืองแต่งกาย ความหมาย 

1. ซังจวา 
 

 

ใส่กระโปรงสีน้ าเงิน เสื้อ

ช้ันนอกสีขาวบนเสื้อคลมุ

ยาวสีขาว ล าตัวพันผ้าสีแดง 

แขนสองข้างพันผ้าสีขาว 

สวมหมวกขาว ใส่ถุงเท้า

และรองเท้ายางสีขาว 

สีขาวแสดงถึงความบริสุทธ์ิ

ของตัวละคร และสีแดง

แสดงถึงการปัดเป่าสิ่งช่ัว

ร้าย 
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2. มกจุง และคอซา 
 

 

สวมใส่เสื้อช้ันนอก จัมบัง 

และสวมเสื้อคลุมทับอีกช้ัน 

สวมทับด้วยทอกอรี หากไม่

ใส่เสื้อคลุม ให้ใส่ทอกอรี

ความยาว 1 เมตร ซึ่งสีชุด

ของแต่ละคนจะแตกต่างกัน 

แขนเสื้อมีแถบสามสี ส่วน

คนท่ี 8 จะใส่ทอกอรีที่ครึ่ง

ซ้ายเป็นสีน้ าเงิน ครึ่งขวา

เป็นสีแดง ไม่มีแถบสามสีที่

แขนเสื้อ แต่ละตัวละครคาด

เข้มขัดคนละสี สวมรองเท้า

แตะหรือรองเท้าต้นปอ 

เป็นชุดพระสงฆ์ที่มี

ลักษณะเฉพาะ และเป็น

เอกลักษณ์ของระบ า

หน้ากากพงซาน สีของชุด

มาจากสีประจ าชาติเกาหลี 

(โอบังแซก) แสดงให้เห็นถึง

บทบาททางสังคมของตัว

ละครวา่เป็นพระสงฆ์ แต่

แฝงความเป็นเอกลักษณ์

เอาไว ้

3. ซาดัง  

 

สวมเสื้อช้ันนอกสีเขียว และ

กระโปรงสีแดง 

ชุดหญิงสาวชาวบ้านทั่วไป 

แสดงถึงสถานภาพทาง

สังคมของตัวละคร 

4. โนจัง 

 

สวมจังซัม ทับด้วยจีวรสีแดง แม้จะเป็นชุดของพระสงฆ์ 

แต่สีเทาแสดงถึงความเสื่อม

ของตัวละคร 

5. โซม ู

 

สวมใส่ชุดฮันบกวอนซัมที่

สวยงามและกระโปรงสีแดง 

พร้อมกับใส่แขนเสื้อฮันซมั 

ชุดมีความคล้ายคลึงกับชุด

ของหญิงสาวในวัง เพราะตัว

ละครเป็นหญิงสาวท่ีอยู่ใน

วังหรือนางสนม 
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6. ชินจังซู 

 

สวมเสื้อทอกอรีสีเขม้ และ

สวมกางเกงสีขาว 

เป็นชุดของพ่อค้าหาบเร่ใน

สมัยก่อน เพราะตัวละคร

เป็นพ่อค้าขายรองเท้า 

7. วอนซุงอี 

 

สวมใส่เสื้อผ้าสีแดงท้ังชุด เป็นชุดตัวละครลิง ท่ีมีสี

เดียวท้ังตัว เปรยีบได้กับขน

ของลิงที่มีสีเดียวกันท้ังตัว 

8. ชวีบาลี 
 

 

สวมเสื้อทอกอรีสีแดงสด มี

ลายวงกลมสีทองทั้งตัวเสื้อ

จนถึงแขนเสื้อ ปลายแขน

เสื้อเป็นผ้ายาวสีขาว และ

คาดเอวด้วยผ้าสีเขียว 

เป็นชุดชาวบ้านท่ัวไป แต่

สร้างความเป็นเอกลักษณ์

ด้วยสสีดใส เพราะตัวละคร

มีความโดดเด่นและส าคญั 

9. แซงวอน และซอบัง 
 

 

สวมเสื้อคลมุยาวสีขาว และ

กางเกงสีขาว 

เป็นชุดของชนช้ันสูง แสดง

สถานภาพทางสังคมของตัว

ละคร 
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10. โทรยอนนิม 
 

 

ใส่ชุดสีขาว และสวมทับด้วย

เสื้อคลมุยาวแขนกุด ศรีษะ

สวมหมวกพ๊กกอน ปลายขา

ผูกด้วยแฮงจอน และสวม

ชุดโทรยอง 

เป็นชุดของชนช้ันสูงท่ียังอยู่

ในช่วงวัยรุ่น แสดง

สถานภาพทางสังคมของตัว

ละคร 

11. มัลตุ๊กอ ี
 

 

ใส่กางเกงสีขาว สวมเสื้อทอ

กอรีสีด า ปลายขาผูกด้วย

แฮงจอน 

ชุดชาวบ้านธรรมดาทั่วไป 

แต่เพิ่มสดี าที่แสดงถึง

อ านาจ เพราะบทบาทของ

ตัวละครเป็นผู้ที่มาเปดิเผย

ความอัปยศท่ีถูกปิดบัง

เอาไว ้

12. มียัลฮลัม ี

 

สวมใส่เพยีงเสื้อคลุมตัวนอก

สีขาว และกระโปรงสีด า 

ชุดหญิงสาวชาวบ้านทั่วไป 

เสื้อเปิดบริเวณน่าท้อง ท า

ให้ดูไม่น่ามอง แสดงถึง

ความไม่นา่พิศวาทของตัว

ละคร 

13. ยองกัม 

 

สวมเสื้อคลมุยาวสีขาว และ

กางเกงสีขาว 

ชุดชาวบ้านท่ัวไป แสดงถึง

สถานภาพทางสังคม  

สีเทาแสดงถึงความเสื่อม

ของพฤติกรรมตัวละคร 
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ที่มา : ผู้ท าวิจัย (2562) 

 

4.3 วิเคราะห์ความหมายท่าร่ายร าของระบ าหน้ากากพงซาน 

4.3.1 ท่าร่ายร าพื้นฐาน 

การร่ายร าพ้ืนฐานของระบ าหน้ากากพงซานนั้น จะใช้มือจับแขนเสื้อที่มีความยาวถึงน่องทั้งสอง

ข้างสะบัดไปมา หรือสะบัดแขนเสื้อเพียงข้างเดียวอย่างว่องไว พร้อมกับเตะเท้าไปมาอย่างมีชีวิตชีวา ถือได้

ว่าเป็นท่าร่ายร าที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของระบ าหน้ากากพงซาน ซึ่งท่าร่ายร าพ้ืนฐานของระบ าหน้ากาก

พงซานสามารถแบ่งได้เป็น 8 แบบ ได้แก่ ท่าเรียก, ท่าจับคอ, ท่าเท้า(ท่ายกหัวเข่า), ท่าเดินแบบวัวตัวผู้, 

ท่าเดี่ยว, ท่าซ้อน, ท่าคู่ และท่าหมุนอย่างต่อเนื่อง (อีคังซุน : 2548) 

14. ทอลมอรีจิบ 

 

สวมเสื้อช้ันนอกสีเหลือง 

และใส่กระโปรงสีแดง 

ชุดของหญิงสาววัยรุ่น สสีัน

สดใส แสดงถึงช่วงวัยท่ียัง

เด็กมาก เต็มไปด้วยความ

สดใส และน่าเอ็นด ู

15. นัมกังโนอิน 

 

สวมเสื้อคลมุยาวสีขาว และ

ปลายขาผูกด้วยแฮงจอน 

ชุดชาวบ้านท่ัวไป แสดง

สถานภาพทางสังคมของตัว

ละคร 

16. ซาจา 

 

เป็นชุดที่เต็มไปด้วยขนท่ีท า

จากผ้าสีขาวทั้งตัว 

ชุดตัวละครสิงโต เปรยีบกับ

สิงโตที่มีขนตามล าตัว น่า

เกรงขาม 
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ตารางที่ 4.3 : แสดงรูปตัวอย่างและลักษณะท่าร่ายร าพื้นฐานของระบ าหน้ากากพงซาน 
ชื่อท่าทาง รูปตัวอย่าง ลักษณะท่าทาง 

1. ท่าเรียก 

 

 
 

- วาดมือทั้งสองขึ้นเหนือศีรษะ ตามเข็มนาฬิกา อ้าขา

ออกความกว้างพอดีกับไหล่ เขย่งปลายเท้าข้ึน และ

หันหน้าตรง 

- วาดมือแกว่งไปมาเป็นรูปหยินหยาง ท าขาลักษณะ

เหมือนก าลังขี่ม้า และหันหนา้ตรง 

- ท าวนแบบเดิมตั้งแต่ต้นจ านวนอย่างน้อย 3 รอบ 

และจบที่ท่ายกมือท้ังสองข้างขึ้นเหนือศีรษะ 

2. ท่าจับคอ 

 

 

- มือท้ังสองข้างวางไว้บนไหล่ โดยมือขวาอยู่ฝั่งขวา 

มือซ้ายอยู่ฝั่งซ้าย ปล่อยแขนเสื้อสขีาวไปด้านหลัง 

กางขาออก หน้ามองตรง 

- ก้าวขาขวาออกไปทางขวา ก้มตัวด้านบนลงไป

ทางขวา 

- ร่างกายด้านบนอยู่ในลักษณะเดมิ เพียงแต่ยืดตัว

และเข่าขวาขึ้นเล็กน้อย 

- ก้าวขาซ้ายออกไปทางซ้าย ก้มตวัด้านบนลงไป

ทางซ้าย 

- ร่างกายด้านบนอยู่ในลักษณะเดมิ เพียงแต่ยืดตัว

และเข่าซา้ยขึ้นเล็กน้อย 
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3.ท่าเท้า (ท่ายกหัว

เข่า) 

 

 

- มือท้ังสองข้างวางไว้บนไหล่ โดยมือขวาอยู่ฝั่งขวา 

มือซ้ายอยู่ฝั่งซ้าย ปล่อยแขนเสื้อสขีาวไปด้านหลัง 

กางขาออก หน้ามองตรง 

- ยกเข่าขวาขึ้น กระทืบเท้าซ้ายเบาๆ หันตัวและหน้า

ไปทางขวาเล็กน้อย 

- วางเท้าขวาไว้ท่ีต าแหน่งเดิม ย่อเข่าท้ังสองข้างลง

เล็กน้อย ในลักษณะขี่ม้า 

- ยกเข่าซ้ายขึ้น กระทืบเท้าขวาเบาๆ หันตัวและหน้า

ไปทางซ้ายเล็กน้อย 

- วางเท้าซ้ายไว้ท่ีต าแหน่งเดิม ย่อเข่าทั้งสองข้างลง

เล็กน้อย ในลักษณะขี่ม้า 

4. ท่าเดินแบบวัวตัวผู ้

 

 

- มือท้ังสองข้างวางไว้บนไหล่ โดยมือขวาอยู่ฝั่งขวา 

มือซ้ายอยู่ฝั่งซ้าย ปล่อยแขนเสื้อสขีาวไปด้านหลัง 

กางขาออก หน้ามองตรง 

- ยกเท้าขวาขึ้น ให้ส้นเท้าแตะอยูบ่ริเวณกลางน่อง

ของขาซ้าย หันศีรษะไปทางขวาเลก็น้อย และแอ่นก้น

ไปด้านซ้าย 

- ยกเท้าซ้ายขึ้น ให้ส้นเท้าแตะอยูบ่ริเวณกลางน่อง

ของขาขวา หันศีรษะไปทางซ้ายเลก็น้อย และแอ่นก้น

ไปด้านขวา 

- ยกเทา้สลับซา้ยขวาเช่นเดมิอีกหนึ่งครั้ง 
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5. ท่าเดี่ยว 

 

 

 

- ยืนหันหน้าตรง กางขาออก พร้อมกับกางแขนออก

ให้ระนาบเดียวกับพ้ืน หันหน้ามองตรง 

- ยกแขนขวาข้ึนเหนือศีรษะโดยผา่นหน้าไปสู่

ด้านหลัง และหมุนตามเขม็นาฬิกา ยกเข่าขวาข้ึนมา

ข้างหน้า หันร่างกายไปทางด้านขวา 

- วางแขนขวาให้กลับมาในลักษณะเดิม วางขาขวาลง

ไปข้างหน้าเล็กน้อย โดยเบนปลายเท้าไปทางขวา ท้ิง

น้ าหนักลงไปท่ีขาขวา 

- ยกแขนซ้ายขึ้นเหนือศีรษะโดยผา่นหน้าไปสู่

ด้านหลัง และหมุนทวนเข็มนาฬิกา ยกเข่าซ้ายขึ้นมา

ข้างหน้า หันร่างกายไปทางด้านซ้าย 

- วางแขนซ้ายให้กลับมาในลักษณะเดิม วางขาซ้ายลง

ไปข้างหน้าเล็กน้อย โดยเบนปลายเท้าไปทางซ้าย ท้ิง

น้ าหนักลงไปท่ีขาซ้าย 

6. ท่าซ้อน 

 

 

- ยืนหันหน้าตรง กางขาออก พร้อมกับกางแขนออก

ให้ระนาบเดียวกับพ้ืน หันหน้ามองตรง 

- ยกแขนขวาข้ึนเหนือศีรษะโดยผา่นหน้าไปสู่

ด้านหลัง และหมุนทวนเข็มนาฬิกา ยกเข่าขวาข้ึนมา

ข้างหน้า หันร่างกายไปทางด้านขวา 

- ล าตัวและขายังอยู่ในลักษณะเดมิ แต่แขนหมุนกลบั

ตามเข็มนาฬิกา 

- วางแขนขวากลับมาระนาบกลับพื้น แต่ขาขวายังยก

อยู่  

- จากนั้นวางขาขวาลงไปข้างหน้าเล็กน้อย โดยเบน

ปลายเท้าไปทางขวา ท้ิงน้ าหนักลงไปท่ีขาขวา 

- ยกแขนซ้ายขึ้นเหนือศีรษะโดยผา่นหน้าไปสู่

ด้านหลัง และหมุนตามเขม็นาฬิกา ยกเข่าซ้ายขึ้นมา

ข้างหน้า หันร่างกายไปทางด้านซ้าย 
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- ล าตัวและขายังอยู่ในลักษณะเดมิ แต่แขนหมุนกลบั

ทวนเข็มนาฬิกา 

- วางแขนซ้ายกลับมาระนาบกลับพื้น ขาซ้ายยังยกอยู่  

- จากนั้นวางขาซ้ายลงไปข้างหน้าเล็กน้อย โดยเบน

ปลายเท้าไปทางซ้าย ท้ิงน้ าหนักลงไปท่ีขาซ้าย 

7. ท่าคู่ 

 

 

- กางแขนออกให้ความกว้างพอดีกับไหล่ วาดแขนท้ัง

สองข้างขึ้น โดยผ่านหน้าอก ขึ้นเหนือศีรษะ ยกเข่า

ขวาขึ้น หน้ามองตรง 

- หมุนมือขวาทวนเข็มนาฬิกา หมนุมือซ้ายตามเข็ม

นาฬิกา เข่าขวายังยกอยู่ในท่าเดิม 

- หมุนมือกลับ โดยมือขวาตามเขม็นาฬิกา มือซ้าย

ทวนเข็มนาฬิกา เข่าขวายังคงยกอยู่ในท่าเดิม 

- วาดแขนทั้งสองลงให้ระนาบกับพื้น เข่าขวายังยกอยู่

ในท่าเดิม 

- จากนั้นวางขาขวาลงไปข้างหน้าเล็กน้อย โดยเบน

ปลายเท้าไปทางขวา ท้ิงน้ าหนักลงไปท่ีขาขวา 

8. ท่าหมุนอย่าง

ต่อเนื่อง 

 

 

- ยืนตรงอยา่งผ่อนคลาย แขนท้ังสองข้างแนบล าตัว 

- วาดแขนทั้งสองข้างไปข้างหน้า โดยให้แขนไขว้กันท่ี

ระดับเดียวกับสะดือ ขาท้ังสองกระโดดขึ้น และก้มตัว

ไปข้างหน้า 

- เท้าทั้งสองข้างกระทืบลงพื้น ขาอยู่ในท่าขี่ม้า ตัว

ยังคงก้มไปข้างหน้า กางแขนที่ไขว้กันออกมาไว้

ด้านข้าง 

- หมุนตัวทิศทางทวนเข็มนาฬิกา 180 องศา ยกแขน

ซ้ายขึ้นเหนือศีรษะโดยผ่านหนา้ไปสู่ด้านหลัง หมุนมือ

ซ้ายวนทวนเข็มนาฬิกา แขนขวายกข้ึนระนาบกับพื้น 

ยกขาซ้ายขึ้น ยืดขาไปข้างหน้า งอเข่าเล็กน้อย 
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- หันตัวกลับมาในทิศทางทวนเข็มนาฬิกา วาดมือซ้าย

ลงมาไว้ท่ีเอว ยกแขนขวาข้ึนเหนือศีรษะโดยผ่านหน้า

ไปสูด่้านหลัง หมุนมือวนตามเข็มนาฬิกา วางเท้าซ้าย

ลงด้านหน้า ท้ิงน้ าหนักไปท่ีเท้าซ้าย งอขาขวา

เล็กน้อย 

ที่มา : ผู้ท าวิจัย (2562) 

 

จากการศึกษาพบว่า ท่าร่ายร าพ้ืนฐานของระบ าหน้ากากพงซาน เป็นเพียงท่าร่ายร าที่ก าหนดมา

เป็นแบบแผน เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความเป็นเอกลักษณ์ของระบ าหน้ากากพงซานเท่านั้น ไม่มีความหมาย

ตายตัว ท่าร่ายร าทั้ง 8 นี้ จะปรากฏอยู่ในบทละครตอนที่ 2 การร่ายร าของพระมกจุงทั้ง 8 โดยมกจุงแต่

ละครจะสลับกันเปิดตัวตามล าดับ กล่าววลีที่ขัดเกลามาจากเพลงบัลลาด และเมื่อกล่าวจบก็จะร่ายร าท่า

ร่ายร าพ้ืนฐานเหล่านี้ ทั้งนี้แต่ละคนจะร่ายร าท่าที่แตกต่างกัน เมื่อมกจุงคนสุดท้ายร่ายร าจบ อีก 7 คนที่

เหลือจะออกมาร่ายร าร่วมกันด้วยท่าร่ายร าของตัวเองอย่างสนุกสนาน 

 แต่หากวิเคราะห์ท่าร่ายร าโดยใช้แนวคิดสัญศาสตร์ พบว่าแม้ท่าร่ายร าเหล่านี้ไม่ได้มีความหมาย

ตายตัวก าหนดเอาไว้ แต่ท่าร่ายร าต่าง ๆ ที่ผู้แสดงถ่ายทอดออกมาในลักษณะรูปสัญญะ (Signifier) ไม่ว่า

จะเป็นการกระโดดโลดเต้นไปมา หรือเดินร่ายร าไปรอบเวทีการแสดง ส่งผลให้เกิดภาพในสมองของผู้ชม



54 
 

ว่า ตัวละครกระโดดโลดเต้นเพราะความสนุกสนาน และมีความสุขไปกับการใช้ชีวิต เป็นความหมาย

สัญญะ (Signified) ซ่ึงท่าร่ายร าเหล่านี้ล้วนสร้างความสนุกสนานให้กับผู้ชมได้เป็นอย่างดี ด้วยเหตุนี้การ

แสดงตอนมกจุงท้ัง 8 จึงได้รับการขนานนามว่าเป็นการแสดงที่มีพลังที่สุด 

 

4.3.2 ท่าร่ายร าของตัวละครที่โดดเด่น 

ระบ าหน้ากากพงซาน เป็นระบ าที่มีการถ่ายทอดออกมาอย่างเกินจริง ไม่ว่าจะเป็นหน้ากาก 

เสื้อผ้า รวมไปถึงการร่ายร าที่แสดงถึงบุคลิกของตัวละครแต่ละตัวได้อย่างชัดเจนอีกด้วย ซึ่งถือเป็นลักษณะ

เด่นของระบ าหน้ากากพงซาน และเป็นข้อได้เปรียบส าหรับผู้ชม เพราะสามารถเพลิดเพลินไปกับท่าร่ายร า

ของแต่ละตัวละครได้  

ต่อไปนี้เป็นค าอธิบายและภาพประกอบการร่ายร าของตัวละครที่โดดเด่น ได้แก่ ท่ากระโดดกาง

ปีกของซังจวาทั้ง 4 , ท่าเหวี่ยงมือทั้งสองข้างของซังจวาทั้ง 4 , ท่ากบของโนจัง และท่าส่ายก้นของมียัลฮัล

มีและยองกัม (อีคังซุน : 2548) 

 

ตารางที่ 4.4 : แสดงรูปตัวอย่างและลักษณะการร่ายร าท่ากระโดดกางปีก ของซังจวาทั้ง 4 
ชื่อท่าทาง รูปตัวอย่าง ลักษณะท่าทาง 

1. ท่ากระโดดกางปีก 

ของซังจวาทั้ง 4 

 

 

- ยืนตรงอย่างผ่อนคลาย แขนท้ังสองข้างแนบล าตัว 

- วาดแขนทั้งสองข้างขึ้น โดยผ่านหน้าอก ข้ึนเหนือศีรษะ 

ยกเข่าขวาขึ้น หน้ามองตรง 

- เปลี่ยนขาขวาท่ียกอยู่ไปวางไว้บนพ้ืนทางขวา เข่าซ้าย

ย่อลงระนาบเดียวกับพ้ืน มือซ้ายวางไว้บนไหล่ขวา มือ

ขวาไขว้หลังบรเิวณเอว 

- สะบัดมือท้ังสองข้างผ่านหน้าอก ยกข้ึนเหนือหัวให้คล้าย

กับน้ าพุ วาดขาขวาที่ก้าวออกไปก่อนหน้ากลับมาตรง

กลาง ทิ้งน้ าหนักไว้ตรงกลางล าตัว ท าขาลักษณะเดียวกับ

ท่าข่ีม้าแต่ย่อตัวลง เข่าท้ังสองชิดกันตรงกลาง 

- ชันเข่าซ้ายขึ้น เปลี่ยนการทิ้งน้ าหนักตัวไปไว้ท่ีขาซ้าย 

มือขวาวางไว้ท่ีไหลซ่้าย มือซ้ายไขว้หลังบริเวณเอว 
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ที่มา : ผู้ท าวิจัย (2562) 

 

ท่ากระโดดกางปีกของซังจวาทั้ง 4 เป็นท่าร่ายร าที่ซังจวาทั้ง 4 ร่ายร าพร้อมกับเดินเข้าหากันตรง

กลางเวที และสลับฝั่งกัน เป็นรูปสัญญะ (Signifier) ที่ปรากฏขึ้น ส่งผลให้เกิดภาพในสมองของผู้ชมหรือ 

ความหมายสัญญะ (Signified) ที่ท าให้เข้าใจได้ว่า ซังจวาทั้ง 4 นั้น ผลัดกันบวงสรวงเทพเจ้าในแต่ละทิศ 

ไม่ใช่บวงสรวงเทพเจ้าทิศของตนเพียงอย่างเดียว ร่วมบวงสรวงเทพเจ้าของกันและกัน ให้ความเคารพต่อ

เทพเจ้าทั้ง 4 ทิศ ซึ่งท่าร่ายร านี้ยังแสดงถึงความเชื่อเรื่องการบูชาเทพเจ้าของชาวบ้าน ว่าเทพเจ้าทุกองค์

ควรบูชากราบไว้ เพื่อเป็นสิริมงคลรวมไปถึงได้รับการคุ้มครอง 

 

ตารางที่ 4.5 : แสดงรูปตัวอย่างและลักษณะการร่ายร าท่าเหวี่ยงมือทั้งสองข้าง ของซังจวาทั้ง 4 
ชื่อท่าทาง รูปตัวอย่าง ลักษณะท่าทาง 

2. ท่าเหวี่ยงมือท้ังสอง

ข้าง ของซังจวาทั้ง 4 

 

 

- มือซ้ายวางไว้ท่ีไหล่ขวา แขนขวายกขึ้นเหนือไหล่ ไหล่

ขวาเบี่ยงไปข้างหลังเล็กน้อย เท้าทั้งสองวางไว้คู่กันตรง

กลางในลักษณะไขว้กันเล็กน้อย 

- เหวี่ยงแขนซ้ายมาด้านหน้า โดยวาดผ่านดา้นบนศีรษะ 

ขาซ้ายก้าวไปข้างหน้าเล็กน้อย 

- เหวี่ยงแขนขวามาด้านหน้า โดยวาดผ่านดา้นบนศีรษะ 

ให้แขนทั้งสองข้างมาขนานกันข้างหน้า เขยิบเท้าขวาไป

ชิดเท้าซ้าย 

- วาดแขนขวาผ่านศีรษะให้กลับไปอยู่ในต าแหน่งเดิม 

เขยิบเท้าขวาถอยหลังไปเล็กน้อย 

- วาดแขนซ้ายผ่านศรีษะให้กลบัไปอยู่บนไหล่ขวา ไหล่

เบี่ยงไปทางขวาเล็กน้อย เขยิบเท้าซ้ายกลับไปชิดเท้าขวา 
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- โค้งตัวไปข้างหน้าเล็กน้อย ท้ิงน้ าหนักไปท่ีเท้าซ้าย 

- กลับมายืนตัวตรง เงยหน้าขึ้นมองตรง ขาทั้งสองยืดตรง 

- โค้งตัวไปข้างหน้าอีกครั้ง ท้ิงน้ าหนักไปท่ีเท้าซ้าย 

- กลับมายืนตัวตรง เงยหน้าขึ้นมองตรง ขาทั้งสองยืดตรง 

ที่มา : ผู้ท าวิจัย (2562) 

 

ท่าเหวี่ยงมือทั้งสองข้าง ของซังจวาทั้ง 4 เป็นท่าร่ายร าที่ซังจวาทั้ง 4 จะเดินเป็นวงกลม และหัน

หน้าเข้าหากันตรงกลาง จากนั้นซังจวาที่อยู่ตรงข้ามกัน จะเดินเข้ามาท าท่านี้พร้อมกันตรงกลาง โดย

สลับกันไปทีละคู่ ซึ่งเป็นรูปสัญญะ (Signifier) ส่งผลให้เกิดภาพในสมองของผู้ชมหรือความหมายสัญญะ 

(Signified) ท าให้สามารถเข้าใจได้ว่าท่าร่ายร านี้เปรียบเสมือนการรวมความเป็นสิริมงคลของเทพเจ้าทั้งสี่

ทิศ เข้าสู่จุดกึ่งกลาง เพ่ือเพ่ิมความเป็นสิริมงคลให้แก่การแสดง 

 

 

 



57 
 

 

ตารางที่ 4.6 : แสดงรูปตัวอย่างและลักษณะการร่ายร าท่ากบ ของโนจัง 
ชื่อท่าทาง รูปตัวอย่าง ลักษณะท่าทาง 

3. ท่ากบ ของโนจัง 

 

 

- ยืนหันหน้าตรง กางขาออก พร้อมกับกางแขนออกให้

ระนาบเดียวกับพ้ืน หันหน้ามองตรง 

- ส้นเท้าท้ังสองข้างชิดกันตรงกลาง น่ังลงให้ก้นใกล้จน

เกือบจะถึงส้นเท้า เข่าทัง้สองข้างอ้าออกกว้าง รวมมือทั้ง

สองข้างมาไว้ข้างหน้า 

- เหวี่ยงแขนท้ังสองขึ้นผ่านหน้าอก ให้อยู่เหนือศีรษะใน

ลักษณะคล้ายน้ าพุ กระโดดใหส้้นเท้าท้ังสองขึ้นมาแตะก้น 

ที่มา : ผู้ท าวิจัย (2562) 

 

ท่ากบ ของโนจัง เป็นท่าร่ายร าที่ตัวละครโนจังจะร่ายร าเมื่อหญิงสาวที่ตนหลงรัก (โซมู) รับความ

รักของตน เป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นหลังจากที่ตัวละครโนจังพยายามจะมอบสร้อยคอลูกประค า เพ่ือให้โซมู

ตกลงปลงใจยอมมาเป็นภรรยาของตน โนจังพยายามอยู่หลายต่อหลายครั้ง จนกระทั้งสุดท้ายโซมูก็ ยอม

ตกลง รูปสัญญะ (Signifier) ที่ปรากฏขึ้น คือโนจังกระโดดโลดเต้นอย่างมีความสุข ส่งผลให้เกิดภาพใน

สมองของผู้ชมว่า ตัวละครโนจังดีใจและมีความสุขที่โซมูยอมตกลงมาเป็นคนรักของตน เป็นความหมาย

สัญญะ (Signified) ซ่ึงสิ่งนี้ยิ่งตอกย้ าความจริงว่า โนจังเป็นพระสงฆ์ทีห่มดสิ้นแล้วซึ่งความน่านับถือทั้งปวง 

 

 

 

 

 

 



58 
 

ตารางที่ 4.7 : แสดงรูปตัวอย่างและลักษณะการร่ายร าท่าส่ายก้น ของมียัลฮัลมี และยองกัม 
ชื่อท่าทาง รูปตัวอย่าง ลักษณะท่าทาง 

4. ท่าส่ายก้น ของ

มียัลฮัลมี และยองกัม 

 

 

- ยืนหันหน้าตรง กางขาออก พร้อมกับกางแขนออกให้

ระนาบเดียวกับพ้ืน มือขวาถือพัด มือซ้ายถือไมเ้ท้า 

- วาดมือขวาขึ้นเป็นครึ่งวงกลม และเอามือขวาแตะ

หน้าผาก ขณะเดยีวกันวาดมือซ้ายลงเป็นครึ่งวงกลมไขว้

ข้างหลังบริเวณเอว ยกเท้าขวาขึ้นให้ส้นเท้าแตะตาตุม่ซ้าย 

หันหน้าไปทางขวา 

- วาดมือซ้ายขึ้นเป็นครึ่งวงกลม และเอามือซ้ายแตะ

หน้าผาก ขณะเดยีวกันวาดมือขวาลงเป็นครึ่งวงกลมไขว้

ข้างหลังบริเวณเอว ยกเท้าซ้ายขึ้นให้ส้นเท้าแตะตาตุม่ขวา 

หันหน้าไปทางซ้าย 

- วาดมือทั้งสองสลับไปมาอีกสองครั้ง เป็นอันจบท่า 

ที่มา : ผู้ท าวิจัย (2562) 

 

ท่าส่ายก้น ของมียัลฮัลมี และยองกัม เป็นท่าร่ายร าที่ตัวละครมียัลฮัลมีร่ายร าเลียนแบบหญิงสาว

วัยรุ่น เป็นรูปสัญญะ (Signifier) ที่ท าให้เกิดความหมายสัญญะ (Signified) หรือเกิดภาพในสมองของผู้ชม

ว่า มียัลฮัลมีส่ายก้นเพราะคิดว่าเป็นการกระท าที่ยั่วยวนชวนมองเหมือนกับหญิงสาววัยรุ่น แต่ความจริง

เป็นหญิงชรา ท่าร่ายร าที่ออกมาจึงดูตลกขบขัน ส่วนตัวละครยองกัมนั้น ก็ร่ายร าท่าทางเดียวกัน แต่เขา

ร่ายร าทา่นี้หลังจากพูดจาถากถางถึงมียัลฮัลมี จึงท าให้เกิดความหมายสัญญะ (Signified) หรือเกิดภาพใน

สมองของผู้ชมว่า นี่เป็นการร่ายร าเลียนแบบตัวละครมียัลฮัลมี เป็นการล้อเลียนความน่าตลกขบขัน ซึ่งท่า

ร่ายร านี้เป็นท่าร่ายร าที่สร้างเสียงหัวเราะและสร้างความสนุกสนานให้แก่คนดูได้เป็นอย่างมาก 
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4.4 สรุปท้ายบท 

 จากการศึกษาเกี่ยวกับความหมายท่าร่ายร าระบ าหน้ากากพงซาน ท าให้เห็นว่าท่าร่ายร าของ

ระบ าหน้ากากพงซานสามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเภท ได้แก่ ท่าร่ายร าพ้ืนฐาน ประกอบด้วยท่าร่ายร า 8 

ท่า คือ ท่าเรียก , ท่าจับคอ , ท่าเท้า (ท่ายกหัวเข่า) , ท่าเดินแบบวัวตัวผู้ , ท่าเดี่ยว , ท่าซ้อน , ท่าคู่ และ

ท่าหมุนอย่างต่อเนื่อง ซึ่งเป็นท่าร่ายร าที่ถูกก าหนดขึ้นส าหรับระบ าหน้ากากพงซานโดยเฉพาะ ถือได้ว่า

เป็นท่าร่ายร าที่มีเอกลักษณ์ และไม่มีความหมายที่ตายตัว หากแต่เมื่อวิเคราะห์โดยใช้แนวคิดสัญศาสตร์จะ

เห็นว่า ท่าร่ายร าเหล่านี้มีความหมายแฝงที่ผู้ชมสามารถรับรู้ได้ผ่านการชมด้วยประสาทสัมผัส ส่งผลให้เกิด

ภาพในสมองของผู้ชมว่า ท่าร่ายร าเหล่านี้แสดงออกถึงความสนุกสนานและมีความสุขในการใช้ชีวิต สร้าง

ความสนุกสนานให้กับผู้ชมได้เป็นอย่างดี ส่วนอีกประเภทหนึ่งคือท่าร่ายร าของตัวละครที่โดดเด่น 

ประกอบด้วย ท่ากระโดดกางปีกของซังจวาทั้ง 4 , ท่าเหวี่ยงมือทั้งสองข้างของซังจวาทั้ง 4 , ท่ากบของโน

จัง และท่าส่ายก้นของมียัลฮัลมีและยองกัม เป็นท่าร่ายร าเฉพาะของตัวละครนั้น ๆ เช่นเดียวกัน เมื่อผู้ชม

ดูท่าร่ายร าผ่านระบบสัมผัส จะส่งผลให้เกิดภาพในสมองที่ท าให้สามารถเข้าใจถึงบทบาท ความรู้สึก 

รวมถึงลักษณะของตัวละครนั้น ๆ อีกด้วย ซึ่งท่าร่ายร าเหล่านี้ท าให้ผู้ชมสามารถเข้าใจความหมายของบท

ละครมากยิ่งข้ึนอีกด้วย  
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บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 

5.1 สรุปผลการวิจัย 
สารนิพนธ์เรื่องศึกษาความหมายท่าร่ายร าระบ าหน้ ากากพงซาน มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา

ลักษณะและรูปแบบของการแสดงระบ าหน้ากากพงซาน และเพ่ือศึกษาการสื่อความหมายผ่านท่าร่ายร า 
ของการแสดงระบ าหน้ากากพงซาน โดยใช้แนวคิดสัญศาสตร์ ของ Ferdinan de Saussure ในการ
วิเคราะห์ 

จากการศึกษาสามารถสรุปผลตามวัตถุประสงค์ได้ดังนี้ 
5.1.1 เพื่อศึกษาลักษณะและรูปแบบของการแสดงระบ าหน้ากากพงซาน 
จากการศึกษาพบว่า ระบ าหน้ากากพงซานเป็นระบ าหน้ากากที่มีชื่อเสียงโด่งดังไปทั่วโลก ด้วย

เอกลักษณ์เฉพะตัวและยังให้ความสนุกสนาน จึงสามารถท าให้ผู้ชมมีส่วนร่วมไปกับการแสดงได้ เป็นละคร
ที่สะท้อนให้เห็นความอัปยศของพุทธศาสนา ความไม่เป็นธรรมของเหล่าชนชั้นสูง อีกทั้งยังสะท้อนถึง
ปัญหาของสามัญชนอีกด้วย แม้ในอดีตจะเคยถูกระงับการแสดง ท าให้ระบ าหน้ากากพงซานหายสาบสูญ
ไป แต่ก็สามารถฟ้ืนฟูกลับมาจนเป็นที่นิยมขึ้นมาใหม่อีกครั้ง ซึ่งจุดเด่นของระบ าหน้ากากพงซานคือ
ลักษณะของหน้ากาก หน้ากากแต่ละตัวละครจะแตกต่างกันออกไป โดยหน้ากากแต่ละอันจะมีความหมาย
โดยนัยที่แอบแฝงไว้ เพ่ือบ่งบอกถึงลักษณะนิสัยของตัวละครนั้น ๆ ให้ผู้ชมสามารถรับรู้ได้แม้มองเพียง
หน้ากาก เครื่องแต่งกายมีทั้งเสื้อผ้าของเหล่าชนชั้นสูง และเสื้อผ้าของสามัญชนทั่วไป เนื่องจากบทละคร
แต่ละตอน มีความแตกต่างกันตามเนื้อหาที่ต้องการจะสื่อความหมายให้ผู้ชมได้เข้าใจ ไม่ว่าจะเป็นการบูชา
เทพเจ้า ปัดเป่าสิ่งชั่วร้าย การร้องร าท าเพลงเพ่ือสร้างความสุขให้แก่ผู้ชม และยังมีการเหน็บแนมเสียดสี
พระภิกษุที่ท าผิดต่อพระบัญญัติของพุทธศาสนา ชนชั้นขุนนางที่ดูถูกเหยียดหยามชนชั้นสามัญชน รวมไป
ถึงสะท้อนพฤติกรรมอันเลวร้ายของเพศชายที่กระท าต่อเพศหญิงอีกด้วย 

5.1.2 เพื่อศึกษาการสื่อความหมายผ่านท่าร่ายร า ของการแสดงระบ าหน้ากากพงซาน 
จากการศึกษาพบว่า ท่าร่ายร าของระบ าหน้ากากพงซานสามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเภท ได้แก่ 

ท่าร่ายร าพ้ืนฐาน ประกอบด้วยท่าร่ายร า 8 ท่า คือ ท่าเรียก , ท่าจับคอ , ท่าเท้า (ท่ายกหัวเข่า) , ท่าเดิน
แบบวัวตัวผู้ , ท่าเดี่ยว , ท่าซ้อน , ท่าคู่ และท่าหมุนอย่างต่อเนื่อง เป็นท่าร่ายร าที่ถูกก าหนดขึ้นส าหรับ
ระบ าหน้ากากพงซานโดยเฉพาะ ถือได้ว่าเป็นท่าร่ายร าที่มีเอกลักษณ์ และไม่มีความหมายที่ตายตัว แต่
เมื่อวิเคราะห์โดยใช้แนวคิดสัญศาสตร์จะเห็นว่า ท่าร่ายร าเหล่านี้มีความหมายแฝงที่ผู้ชมสามารถรับรู้ได้
ผ่านการชม คือการแสดงออกถึงความสนุกสนานและความสุขในการใช้ชีวิต สร้างความสนุกสนานให้กับ
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ผู้ชมได้เป็นอย่างดี ส่วนอีกประเภทหนึ่งคือท่าร่ายร าของตัวละครที่โดดเด่น ประกอบด้วย ท่ากระโดดกาง
ปีกของซังจวาทั้ง 4 , ท่าเหวี่ยงมือทั้งสองข้างของซังจวาทั้ง 4 , ท่ากบของโนจัง และท่าส่ายก้นของมียัลฮัล
มีและยองกัม เป็นท่าร่ายร าเฉพาะของตัวละครนั้น ๆ แสดงให้เห็นถึงบทบาท ความรู้สึก รวมไปถึงลักษณะ
ของตัวละครอีกดว้ย ซึ่งท่าร่ายร าเหล่านี้ท าให้ผู้ชมสามารถเข้าใจความหมายของบทละครมากยิ่งขึ้น 

 
5.2 อภิปรายผลการศึกษา 
 5.2.1 จากการศึกษาการสื่อความหมายผ่านท่าร่ายร า ของระบ าหน้ากากพงซาน พบว่าท่าร่ายร า
ของระบ าหน้ากากพงซานมีความหมายโดยนัยแฝงไว้ สอดคล้องกับงานวิจัยของ ธิดา วารีแสงทิพย์ (2560) 
ที่ได้ศึกษาเกี่ยวกับการสื่อความหมายด้วยท่าเต้นประกอบเพลงจากรายการโทรทัศน์  กล่าวไว้ว่าท่าเต้น
ประกอบเพลงนั้น ซ่อนความหมายแฝงที่ตัวเพลงต้องการสื่อให้ผู้ชมได้รับรู้ไว้ในท่าเต้น เพ่ือช่วยอธิบาย
หรือขยายใจความส าคัญให้ผู้ชมเข้าใจได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น อีกทั้งยังสร้างสีสันและความสนุกสนานให้กับ
ผู้ชมด้วย 

 
5.3 ข้อเสนอแนะ 
 ผลการศึกษาความหมายท่าร่ายร าระบ าหน้ากากพงซาน พบว่าระบ าหน้ากากของประเทศเกาหลี
ยังมีอีกหลายชนิด เช่น ระบ าหน้ากากอึนยูล ระบ าหน้ากากคังนึง ซันแดโนรี เป็นต้น ดังนั้นจึงควรมี
การศึกษาความหมายจากท่าร่ายร าของระบ าหน้ากากชนิดอ่ืน ๆ หรือเปรียบเทียบความหมายจากท่าร่าย
ร าของแต่ละชนิดเพื่อหาความหมายร่วม หรือประเด็นอ่ืนๆที่น่าสนใจต่อไป 

 
5.4 ข้อจ ากัดทางการศึกษา 

ในการหาข้อมูลระบ าหน้ากากพงซาน ซึ่งเป็นศิลปะการแสดงที่ในอดีตจะแสดงเฉพาะในวัง ท าให้
ผู้มีความรู้เกี่ยวกับระบ าหน้ากากพงซานเป็นเพียงผู้ที่อยู่ในวังเท่านั้น แม้ต่อมาจะถูกน ามาแสดงให้
ประชาชนทั่วไปได้รับชม แต่เมื่อเกิดการรุกรานจากญี่ปุ่น มีการท าลายวัฒนธรรมทุกอย่างที่เป็นของเกาหลี 
ข้อมูลที่เหลืออยู่จึงมีน้อย อีกท้ังผู้ที่ศึกษาเก่ียวกับระบ าหน้ากากพงซานยังมีจ านวนน้อย ท าให้เกิดข้อจ ากัด
ทางภาษาในการสืบค้นข้อมูล ต้องใช้ภาษาเกาหลีในการสืบค้น และวิเคราะห์ข้อมูล 
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ชื่ออาจารย์ที่ปรึกษาสารนิพนธ์    ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัธทรา โต๊ะบุรินทร ์ 

ที่อยู่ที่ติดต่อได้ภายหลังสาเร็จการศึกษา  1/19 ถนนนาสร้างนาขุม ต าบลนครปฐม  

อ าเภอเมืองนครปฐม จังหวัดนครปฐม 73000  

หมายเลขโทรศัพท์ท่ีสามารถติดต่อได้   0972530077  

ลิขสิทธิ์ของสารนิพนธ์อันเป็นผลจากการศึกษาเล่าเรียน ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของหลักสูตรระดับ

ปริญญาบัณฑิต ข้าพเจ้ายินดีโอนลิขสิทธิ์ตามมาตรา 17 วรรค 2 แห่ง พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537 

เป็นของคณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร โดยก าหนดตลอดอายุคุ้มครองสิทธิ์  

 

ลงนามผู้โอน......................................................... 

(นายธนาธร โกมลสิงห์) 

วันที่.........เดือน.......................พ.ศ............. 

ลงนามผู้รับโอน.................................................... 

(………………………………………………..) 

วันที่.........เดือน.......................พ.ศ............. 


