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บทที ่1 

บทน า 

1.1 ที่มาและความส าคัญ 

ประเทศเกาหลีใต้นั้น ถือได้เป็นต้นแบบที่ส าคัญในการพัฒนาด้านเศรษฐกิจสร้างสรรค์ โดยใช้จุดแข็งของ

ประเทศในด้านวัฒนธรรมซึ่งมีความดึงดูดและเป็นเอกลักษณ์ สอดแทรกไปตามสื่อต่างๆ เพื่อการส่งออกทาง

วัฒนธรรมไปยังประเทศต่างๆ จนเกิดกระแสเกาหลีฟีเวอร์ตามมาในหลายประเทศ ซึ่งไม่ว่าในกลุ่มวัยใดก็สามารถ

เข้าถึงวัฒนธรรมเกาหลีได้ในรูปแบบที่ตนชอบในลักษณะความสนใจที่แตกต่างกัน เช่น นักร้อง ละคร สินค้า และ

ท าให้เกิดกระแสต่อเนื่องตามมาทางด้านต่างๆเป็นลูกโซ่  และจะเห็นได้ว่าประเทศเกาหลีใต้นั้น ใช้บุคคลากร

ภายในประเทศเป็นจุดแข็งในการขายวัฒนธรรมของตนเอง ท าวงการ K-POP เป็นที่รู้จักไปทั่วโลก แต่ประเด็นที่

ส าคัญอีกประเด็นหนึ่งก็คือ คุณภาพและความสามารถของศิลปิน K-POP ที่ไม่ใช่อยู่ๆ จะจับใครก็ได้มาปั้นเป็น

ศิลปิน ศิลปินที่โด่งดัง มีชื่อเสียงไม่ว่าจะเป็นศิลปินเดี่ยว หรือกลุ่มต่างก็ต้องได้รับการฝึกฝนร้องเพลงและเต้นเป็น

เวลาอย่างน้อย 5 ปี อีกทั้งต้องมีภาพลักษณ์ที่ดี ทั้งรูปร่างหน้าตาและการแต่งกายที่เป็นเอกลักษณ์ และกว่าจะได้มี

ผลงานและเวทีการแสดงเป็นของตนเองครั้งแรก ก็ต้องล้วนแต่มีความพยายามและมีความจริงจังในการฝึกฝน ซึ่งก็

เป็นส่วนหนึ่งที่ท าให้ กระแส K-POP เป็นที่นิยมในการลอกเลียนแบบหรือถือเป็นต้นแบบทั้งการแต่งตัว รวมไปถึง

ความสามารถทั้งการร้องและการเต้น ในหมู่วัยรุ่น ในประเทศไทย 

 ในส่วนของธุรกิจเพลงเกาหลี  ถือได้ว่าประสบความส าเร็จอย่างมาก ในช่วงศตวรรษที่ 21 เป็นต้นมา เมื่อ

กลุ่มศิลปินไม่ว่าจะเป็นเกิร์ลกรุ๊ปหรือบอยแบนด์ของเกาหลี หรือ ที่คนเกาหลีเรียกว่า “ไอดอล” สามารถประสบ

ความส าเร็จในตลาดเพลงของไทยในช่วง ประมาณปีพ.ศ.2548  การเล่นคอนเสิร์ตของเหล่าศิลปินเกาหลีได้รับการ

ตอบรับเป็นอย่างดี รวมถึงสื่อมวลชนท้องถิ่นที่เริ่มหันมาให้ความสนใจกับกระแส K-Pop Fever มากขึ้น(Seo Min-

soo, 2012 อ้างถึงใน จรรยาลักษณ์ สิริกุลนฤมิต) ไม่เพียงแค่นั้นกระแส K-Pop Fever ยังท าให้เกิดการรวมตัวกัน

ของกลุ่มแฟนคลับ ในการท ากิจกรรมร่วมกัน โดยที่เห็นได้ชัดคือการจัดกิจกรรม Cover Dance ซึ่งคือกิจกรรมการ

เต้นสไตล์เกาหลี ที่จัดว่าเป็นศาสตร์หนึ่งของการเต้นร าร่วมสมัย เป็นการเต้นร าที่ร่วมยุคร่วมสมัยในปัจจุบัน ซึ่ง

พัฒนามาร่วมกันกับดนตรีที่พัฒนาขึ้น มีความเป็นสากลและทันสมัยขึ้น เป็นการน าเพลงและการเต้นของศิลปินที่

เราชื่นชอบมา Cover ใหม่ ค าว่า Cover ในวงการดนตรี หมายถึงการน าดนตรี หรือ เพลงต้นแบบมาท าซ้ า 

ดัดแปลง หรืออาจจะลอกมาทั้งหมด แต่ความหมายเชิงลึกอาจท าให้บุคคลทั่วไปเข้าใจได้ยาก คนทั่วไปจึงรู้จัก 
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Cover Dance ในความหมายคือ การเต้นเลียนแบบศิลปินที่เราชื่นชอบ และมีลักษณะการเต้นที่เป็นการผสมผสาน

ระหว่างการเต้นหลากหลายแขนงทั้ง  hiphop , jazz , poppin รวมไปถึง street dance  

   ซึ่งการเต้นในแต่ละเพลงนั้น จะมีรูปแบบที่แตกต่างกันออกไปตามองค์ประกอบต่างๆ ทั้งความหมายของ

เนื้อเพลง จังหวะความเร็วหรือช้าของเพลง จ านวนสมาชิก เพศและอายุ ที่แสดงออกมาให้เห็นว่า การเต้นนั้น ไม่ใช่

การเคลื่อนไหวร่างกายในรูปแบบของศิลปะเพียงอย่างเดียว แต่การเต้นมีความหมายและนัยนะที่แสดงให้เห็นถึง

ความหมายและอารมณ์ของเพลงๆนั้น รวมไปถึงแสดงให้เห็นความแข็งแรงของเพศชาย ความอ่อนโยนและเหย้า

ยวนของเพศหญิงในวัยผู้ใหญ่ หรือความน่ารักสดใสของเพศหญิงในวัยรุ่น เช่นในกรณีศึกษาของศิลปินเกาหลีวง 

BTS , Twice และ Black Pink ซึ่งแต่ละเพลงที่ใช้เป็นกรณีศึกษานั้น มีความแตกต่างของความหมายเพลง และท่า

เต้นอย่างเห็นได้ชัด รวมเป็นถึงเพศ วัย อารมณ์สีหน้า จ านวนสมาชิกและรูปแบบการแต่งกายอีกด้วย 

 จากที่กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาถึงที่มาและวิธีการแพร่กระจายของวัฒนธรรมการ

เต้นCover Dance ที่แพร่เข้ามาสู่สังคมไทย รวมไปถึงการเต้นในแต่ละเพลงนั้นมีการสื่อความหมายและรูปแบบ

ของการเต้นแตกต่างกันอย่างไร 

1.2 วัตถุประสงค์ 

1.2.1 เพื่อศึกษาวิธีการแพร่กระจายของกระแสวัฒนธรรมเกาหลีทางด้านการเต้นที่เข้ามาสู่สังคมไทย 

1.2.2 เพื่อศึกษารูปแบบการเต้นในแบบเกาหลีและการสื่อความหมายของการแสดงออกของศิลปินเกาหลี

แต่ละวงผ่านบทเพลง ในกรณีศึกษาศินปินเกาหลีวง BTS , Twice และ Blackpink 

1.3 ขอบเขตการศึกษาวิจัย 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง กระแสวัฒนธรรมเกาหลีทางด้านการเต้น (Cover Dance) ในสังคมไทย มีขอบเขต

การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับ วิธีการแพร่กระจายของกระแสวัฒนธรรมเกาหลีที่เผยแพร่เข้ามาในประเทศไทยตั้งแต่ปี 

พ.ศ. 2543 – พ.ศ. 2561 และรูปแบบภาพรวมของการเต้นในแบบเกาหลีและความหมายของการแสดงออกของ

ศิลปินเกาหลีแต่ละวงผ่านบทเพลง ในกรณีศึกษาศินปินเกาหลีวง BTS , Twice และ Blackpink 

1.4 วิธีการศึกษาวิจัย  

              ผู้ศึกษาวิจัยเรื่อง “กระแสวัฒนธรรมเกาหลีทางด้านการเต้นในสังคมไทย” เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ มี

วิธีการศึกษา โดยการเก็บข้อมูลแบบปฐมภูมิ โดยการ เก็บข้อมูลจากการสังเกตุการณ์ สอบถามและข้อมูลจากสื่อ 
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Youtube และมีการเก็บข้อมูบแบบทุติยภูมิ คือ ข้อมูลจากหนังสือ งานวิจัย และบทความบนเว็บไซด์ ทั้งภาษาไทย 

ภาษาอังกฤษ และ ภาษาเกาหลี 

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการวิจัย 

 1.5.1 ท าให้ทราบถึงที่มาและวิธีการแพร่กระจายวัฒนธรรมเกาหลีทางด้านการเต้นที่กระจายเข้ามาสู่
สังคมไทยและรูปแบบของท่าเต้นในแต่ละเพลงเหล่านั้นมีการสื่อความหมายที่แตกต่างกันอย่างไรบ้าง 

 1.5.2 ท าให้เรียนรู้ภาษาเกาหลีและภาษาอังกฤษ ทั้งจากการแปลเนื้อเพลงเกาหลี ข้อมูลจากบทความและ
ข่าวสารในบางเว็บไซด์ 
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บทที่ 2 

การทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 งานวิจัยเรื่อง “กระแสวัฒนธรรมเกาหลีทางด้านการเต้นในประเทศไทย” ผู้วิจัยได้ทบทวนแนวความคิด
และศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องโดยจัดแบ่งเนื้อหาออกได้เป็น แนวคิดและงานวิจัยที่เกี่ยวกับข้องกับการแพร่กระจาย 
ที่ประกอบไปด้วย ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม และ ทฤษฎีการคเลื่อนย้ายข้ามพรมแดนรัฐชาติของอัป
ปาดุไร (Transnationalism) อีกส่วนหนึ่งคือ แนวคิดและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับเรื่องสัญวิทยาและการสร้าง
ความหมาย (Semiology and Signification) ดังต่อไปนี ้

2.1 แนวคิดและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการแพร่กระจาย 

2.1.1 แนวคิดทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม เป็นทฤษฎีที่ใช้อธิบายวิธีการหรือขั้นตอนของการ 
เผยแพร่วัฒนธรรมหนึ่งไปสู่อีกวัฒนธรรมหนึ่ง โดยค านึงถึงข้อเหมือนและข้อต่างของวัฒนธรรมทั้งสอง  เป็นส าคัญ 
โรแลนด์ โรเบิร์ตสัน (Roland Robertson) นักวิชาการชาวอังกฤษได้อธิบายถึงการปฏิสัมพันธ์กันระหว่าง
วัฒนธรรมว่า วัฒนธรรมในโลกต่างมีความหลากหลาย การที่วัฒนธรรมหนึ่งจะเข้าไปครอบง าอีกวัฒนธรรมโดย
สมบูรณ์ เพื่อให้ได้มาซึ่งวัฒนธรรมที่มีลักษณะส าเร็จรูปเพียงรูปแบบ เดียวนั้นไม่สามารถเป็นไปได้ แต่วัฒนธรรม
ทั้งหลายในโลกนี้สามารถที่จะเกิดการผสมผสานระหว่าง วัฒนธรรมได้ด้วยการมีปฏิสัมพันธ์กัน ซึ่งในยุค โลกาภิ
วัตน์นั้น กระบวนการสื่อสารจะถูกน ามาใช้ เพื่อท าหน้าที่ในการสร้างวัฒนธรรมลูกผสม (hybrid cultures) อยู่
อย่างต่อเนื่อง โดยที่บุคคลในสังคม นั้นจะเลือกเปิดรับวัฒนธรรมใหม่เข้ามาผนวกกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของท้องถิ่น
ตน โดยฟริตซ์ เกรบ (Fritz Graeb) และวิลเฮล์ม ชมิดท์ (Wilhelm Schmidt) ชาวเยอรมัน ได้เสนอทฤษฎี
สนับสนุนว่า อีกปัจจัยที่ส าคัญส าหรับการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมนั้น คือวัฒนธรรมต้นทางและปลายทางนั้ น 
จ าเป็นต้องมีความคล้ายคลึงกันไม่มากก็น้อย โดยอาจจะมีความเหมือนกันเนื่องจากเกิดการอพยพย้าย ถิ่นฐานของ
ผู้คนแล้วน าวัฒนธรรมเดิมของตนไปเผยแพร่ปรับใช้ในสังคมใหม่ที่มีพื้นฐานทางวัฒนธรรม ที่คล้ายคลึงกัน หรืออาจ
เกิดจากการหยิบยืมทางวัฒนธรรมจากสังคมหนึ่งไปสู่อีกสังคมหนึ่ง เช่น การ นับถือศาสนา จากการคมนาคมขนส่ง
หรือการติดต่อสื่อสารที่ท าให้เกิดการปฏิสัมพันธ์ระหว่างคนต่าง วัฒนธรรม เป็นต้น (Michael Goldstein, 2552 
อ้างถึงใน จรรยาลักษณ์ สิริกุลนฤมิต) 

ซึ่งในวงการเพลงของประเทศไทยในอดีต นักร้องศิลปินของประเทศไทยมีการร้องเพลงและเต้นประกอบ
เพลงตั้งแต่สมัยยุค 90 ของค่ายเพลงดังอย่างค่าย RS และ GMM Grammy ซึ่งในยุคสมัยนั้นการเต้นของศิลปิน
ไทยยังเป็นการเต้นที่ไม่ได้มีความซับซ้อนและสามารถเต้นตามได้ง่าย แต่เมื่อวัฒนธรรมมทางด้านการเต้นของ
เกาหลีได้เริ่มเข้ามาในประเทศไทย หลังจากนั้น ก็เริ่มมีการพัฒนาและผสมผสานวัฒนธรรมของเกาหลีทางด้านการ
เต้น โดยพัฒนาการเต้นจากท่าที่เคลื่อนไหวได้ง่ายไม่ซับซ้อน มาเป็นการเต้นที่มีความซับซ้อนและยากมากขึ้น และ
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เริ่มมีการรวมกลุ่มศิลปินขึ้นหรือที่เรียกว่า บอยแบนด์หรือเกิลด์กรุ๊ป ตามแบบ k-pop มากขึ้น จึงท าให้เยาวชนไทย
บางกลุ่มที่จากเดิมไม่เคยรู้จักศิลปินหรือการเต้นสไตล์เกาหลีมาก่อน ก็ได้รับวัฒนธรรมการเต้นที่มาจากศิลปินใน
ประเทศไทย ที่ซึ่งเป็นการเต้นที่ผสมผสานกับการเต้นจากวัฒนธรรมของเกาหลี จนกลายเป็นชื่นชอบการเต้นนั้นไป
โดยไม่รู้ตัว 

2.1.2 แนวความคิดทฤษฎเีรื่องการเคลื่อนย้ายข้ามพรมแดนรัฐชาติ(Transnationalism) ของ  

อัปปาดุไร  

การเชื่อมโยงกันของโลกปัจจุบัน นอกจากจะดูที่การเชื่อมต่อ หรือการท าให้เส้นเขตแดนจางหางไปผ่าน
การค้า การลงทุน สาธารณูปโภคพื้นฐาน เช่น ถนนหนทาง สนามบิน ท่าเรือ ยังอาจพิจารณาได้ในพื้นที่ของการ
สื่อสารหรือพื้นที่ทางวัฒนธรรม ดังที่คลิฟฟอร์ด เกียร์ตช์ (1973) เสนอในข้อเขียนการตีความหมายทางวัฒนธรรม 
(The Interpretation of Culture) ว่ามนุษย์ทุกคนต่างอยู่ในข่ายใยของความหมาย (web of meaning) สะท้อน
ความเป็นเครือข่ายของวัฒนธรรม 

ภายใต้เทคโนโลยีต่าง ๆ ที่ถูกพัฒนาขึ้นในศตวรรษที่ 20 โดยเฉพาะการขนส่งและการสื่อสาร เช่น 
เครื่องบิน โทรศัพท์ คอมพิวเตอร์ และวิดีโอ ท าให้โลกติดต่อสัมพันธ์กันอย่างเข้มข้น โลกจึงเต็มไปด้วยการหลั่งไหล
ของผู้คน ภาพลักษณ์ และวัตถุ สิ่งเหล่านี้ส่งต่อข้ามพรมแดน และท าให้เกิดข้อถกเถียงใหม่เกี่ยวกับผลกระทบของ
สินค้า สื่อ และความหลากหลายทางวัฒนธรรมของโลก ซึ่งมีการอพยพย้ายเข้า ย้ายออกของผู้คนภายในรัฐชาติ 
ความสัมพันธ์แบบเชื่อมโยงร้อยรัดเข้าด้วยกันที่เกิดขึ้นกับโลก คือการหลั่งไหลทางวัฒนธรรมข้ ามพรมแดน ซึ่ง
การศึกษาทางมานุษยวิทยาอาจเรียกว่า ลักษณะข้ามพรมแดนรัฐชาติ หรือแนวคิดเรื่องพื้นที่สังคมวิทยาข้าม
พรมแดน (Transnationalism) มีการหลั่งไหลทางวัฒนธรรมข้ามพรมแดนรัฐชาติอย่างมากในศตวรรษที่ 20 

ส าหรับแนวคิด Transnationalism เริ่มขึ้นในช่วงปลายทศวรรษที่ 1980 เป็นงานที่เกิดขึ้นในช่วงเวลาที่
ทั้งรัฐและทุน รวมทั้งกระแสโลกาภิวัตน์มีความแข็งแกร่งจนสามารถขยายอ านาจไปครอบครองท้องถิ่นได้มากขึ้น 
โดยผ่านกลไกต่าง ๆ ทั้งที่เป็นของรัฐและเอกชน รวมทั้งผ่านระบบการสื่อสารในรูปแบบต่าง ๆ ด้วย โดยแนวคิดที่
ได้รับความสนใจอย่างกว้างขวางจากนักวิชาการตะวันตก คือ แนวคิดเรื่องพื้นที่สังคมข้ามพรมแดน 
(transnationalism) โลกาภิวัตน์ (globalization) และคนพลัดถิ่น (diaspora) ซึ่งถือเป็นแนวคิดส าคัญใน
การศึกษาด้านมนุษย์ศาสตร์และสังคมศาสตร์ (Arjun Appadurai, 1996 อ้างถึงในฐิรวุฒิ เสนาค า 2547: 192) 

การข้ามพรมแดนรัฐชาติ หรือTransnationalism หมายถึง ปรากฎการณ์ทางสังคมที่คนกลุ่มต่างติดต่อ
เชื่อมโยงผ่านความสัมพันธ์ทางการเมือง เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ซึ่งมิได้จ ากัดอยู่ภายในดินแดนของรัฐชาติใด แต่
ติดต่อเช่ือมโยงข้ามอาณาเขตของรัฐชาติสมัยใหม่ อาศัยเทคโนโลยีสื่อสารเข้ามาช่วยในการติดต่อสัมพันธ์ ท าให้การ
สื่อสารเป็นไปอย่างรวดเร็วมากขึ้น เทคโนโลยีในคริสต์ศตวรรษที่ 20 โดยเฉพาะการขนส่งและการสื่อสาร เช่น
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เครื่องบิน โทรศัพท์ คอมพิวเตอร์ และวีดิโอ ท าให้โลกติดต่อสัมพันธ์กันอย่างเข้มข้น โลกจึงเต็มไปด้วยการหลั่งไหล
ของผู้คน ภาพลักษณ์ และวัตถุ สิ่งเหล่านี้ส่งต่อข้ามพรมแดน และท าให้เกิดข้อถกเถียงใหม่เกี่ยวกับผลกระทบของ
สินค้า  สื่อ และความหลากหลายทางวัฒนธรรมของโลก ซึ่งมีการอพยพย้ายเข้า ย้ายออกของผู้คนภายในรัฐ
ชาติ   ความสัมพันธ์แบบเชื่อมโยงร้อยรัดเข้าด้วยกันที่เกิดขึ้นกับโลก คือการหลั่งไหลทางวัฒนธรรมข้ามพรมแดน 
ซึ่งการศึกษาทางมานุษยวิทยาอาจเรียกว่า ลักษณะข้ามพรมแดนรัฐชาติ (transnationalism)  

          การศึกษาของ อัพพาดูไร อธิบายว่าการข้ามพรมแดนมี 5 ลักษณะ คือ 

1.พรมแดนชาติพันธุ์ (ethnoscapes) เกิดการเคลื่อนไหวของผู้คน เช่น นักท่องเที่ยว คนอพยพ คนถูก
เนรเทศ คนย้ายถิ่นอาศัย และคนท างาน  คนอพยพและคนท างานในที่นี้เกิดขึ้นมากในโลกที่สาม ซึ่งมีแรงงาน
จ านวนมากย้ายถิ่นไปท างานในโลกที่หนึ่ง การอพยพแรงงานนี้ท าให้เกิดการเคลื่อนย้ายของมวลชนจ านวน
มาก  ประเทศอเมริกาและประเทศในยุโรปจะกลายเป็นตัวแบบให้กับโลกที่สาม 

2. พรมแดนเทคโนโลยี (technoscapes)  เทคโนโลยีข้อมลูข่าวสารหลั่งไหลโดยบริษัทการค้าต่างๆ 
กิจการพาณิชย์เกิดขึ้นในหลายประเทศ เช่น บริษัทผลิตเหล็กในลิเบียอาจได้รับความสนใจจากอินเดีย รัสเซีย จีน
หรือญี่ปุ่น 
  3. พรมแดนการเงิน (finanscapes) มีการหลั่งไหลของเงินตราจ านวนมากในตลาดการค้าการลงทุน  การ
เคลื่อนไหวของเงินตรากลายเป็นเรื่องยากที่จะก าหนดขอบเขต เพราะนายทุนต้องการผลก าไรมากโดยต้องติดต่อ
กับต่างประเทศ มิใชล่งทุนในประเทศอย่างเดียว  สิ่งนี้ก่อให้เกิดความขัดแย้งชนิดใหม่  เช่น ชาวลอสแอนเจลีสไม่
พอใจชาวญี่ปุ่นที่มาซื้อเมืองของพวกเขา หรือชาวบอมเบย์กังวลเกี่ยวกับเมืองที่เขาอาศัยว่าจะถูกชาวอาหรับจาก
เปอร์เซียยึดครอง 
  4. พรมแดนสื่อ (mediascapes)  ภาพลักษณ์ของความจริงถูกสร้างขึ้น และถูกเผยแพร่ออกไปมากมาย
โดยหนังสือพิมพ์ โทรทัศน์ และภาพยนตร ์ พรมแดนสื่อท าให้เรื่องราวของผู้คนจากที่ต่างๆทั่วโลกเป็นที่รับรู้ในวง
กว้าง และท าให้คนท้องถิ่นมีโอกาสเผยแพร่เรื่องราวของตัวเองได้อย่างที่ไม่เคยเป็นมาก่อน 
  5. พรมแดนความคิด (ideascapes) รฐัชาติได้สร้างความคิดขึ้นมา ความคิดที่ถูกสร้างส่วนใหญ่เป็นเรือ่ง
ของความรุ่งเรือง ความเจริญก้าวหน้า อิสรภาพ ภราดรภาพ สิทธิเสรีภาพ ประชาธิปไตย และความเป็นเอกราช 
ความคิดเหล่านี้มีการต่อสู้แข่งขันกันในภูมิภาคยุโรป อเมริกา และส่วนต่างๆของโลก 

          การศึกษาการเคลื่อนย้ายข้ามพรมแดนรัฐชาติในมิติวัฒนธรรมแบ่งออกเป็น 2 แนวทาง คือ แนวทางแรก
อธิบายว่าโลกประกอบด้วยความสัมพันธ์ศูนย์กลาง และชายขอบ ซึ่งถูกครอบง าด้วยทุนนิยมตะวันตก แต่สิ่งที่ท าให้
แตกต่างกันคือวัฒนธรรม  ค าอธิบายแนวนี้อาจเรียกว่าเป็น แนวคิดแบบ จักรวรรดินิยมทางวัฒนธรรม(cultural 
imperialism)  หรือ การท าให้โลกรวมเป็นหนึ่งเดียว ซึ่งอธิบายว่าศูนย์กลางอ านาจครอบง าคนที่อยู่ชายขอบ  ผู้ที่มี
อ านาจจะท าลายวัฒนธรรมชายขอบให้หมดไป และท าให้กลายเป็นวัฒนธรรมเดียวกัน        ซีส แฮมลิงค์ ศึกษา
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การท าลายวัฒนธรรมดนตรีของท้องถิ่นในประเทศโลกที่สามหลายแห่ง ดนตรีพื้นเมืองเหล่านี้ถูกท าลายโดยดนตรีป็
อปอเมรกัิน    

         แฮมลิงค์กล่าวว่า การพัฒนาทางวัฒนธรรมในประเทศศูนย์กลางเป็นกระบวนการที่เกิดขึ้นพร้อมกับการแผ่
ขยายตัวไปยังประเทศชายขอบ  และท าให้วัฒนธรรมของชุชนชายขอบถูกท าลายไป  หรือถูกท าให้เปลี่ยนแปลง
ไป   ค าอธิบายตามแนวทางนี้ต้องการบอกว่าโลกสมัยใหม่ท าให้ทุกอย่างดูคล้ายกัน และตอกย้ าว่าศูนย์กลางมี
อ านาจที่จะครอบง าชายขอบ ซึ่งค าอธิบายนี้มองข้ามพลังของชายขอบที่อาจมีอยู่ และมองข้ามความสัมพันธ์ข้าม
พรมแดนระหว่างรัฐประเทศ และท้องถิ่น 

          แนวทางที่สอง อธิบายว่า ถึงแม้ว่าจะมีความแตกต่างระหว่างศูนย์กลางกับชายขอบ แต่วัฒนธรรมก็เป็นสิ่ง
ที่ลื่นไหลไปมาข้ามพรมแดนรัฐชาติ  วัฒนธรรมมิได้ถูกแทนที่ หรือถูกท าให้หายไป แต่มันจะแทรกตัวเข้าไปอยู่ใน
ความหมายอื่นๆ อูลฟ์ แฮนเนอร์ซ กล่าวว่า การหลั่งไหลของวัฒนธรรมข้ามชาติต้องมีเทคโนโลยีใหม่ และ
สัญลักษณ์ใหม่ให้กับชุมชนชายขอบคอยรองรับ เช่น ดนตรีหรือวรรณกรรม อาจถูกน ากลับมาใช้ใหม่ผสมเข้ากับ
วัตถุดิบพื้นเมือง และกลายเป็นของใหม่ที่แตกต่างหลากหลาย    เช่น นักเขียนชาวไนจีเรีย โวล โซยินก้า ได้รับ
รางวัลโนเบลสาขาวรรณกรรมในปี ค.ศ.1986  งานเขียนของเขาเป็นการผสมผสานระหว่างความคิดคนเมืองกับ
จินตนาการเกี่ยวกับต านานของคนไนจีเรียท้องถิ่น 

          อาจกล่าวได้ว่า  ค าอธิบายแนวนี้ท าให้เห็นสิ่งที่เป็นวัฒนธรรมเนื้อแท้ดั้งเดิม เช่นเดียวกับค าอธิบายแบบ
จักรวรรดินิยมวัฒนธรรม นอกจากนั้น ค าอธิบายทั้งสองแนวอาจถูกต้อง ถ้าโลกหมายถึงการผสมผสานให้เป็นหนึ่ง
เดียว และการท าให้เกิดความแตกต่างหลากหลาย 

          นักมานุษยวิทยา และนักวิชาการสาขาอื่นๆ สนใจประเด็นเกี่ยวกับความเป็นชาติในยุคสมัยที่โลกก าลัง
ติดต่อสัมพันธ์กัน  ค าถามคือ ในปรากฏการณ์ดังกล่าว ซึ่งมนุษย์มีการเคลื่อนย้ายถิ่นข้ามพรมแดนรัฐชาติ โดยอาศัย
การเป็นผู้อพยพจะท าให้ความเป็นชาติด ารงอยู่ต่อไปได้หรือไม่  หรือปรากฏการณ์นี้จะท าให้เกิดนโยบายใหม่ใน
เรื่องพรมแดนประเทศหรือไม่   ค าตอบอาจเป็นเรื่องยาก แต่อาจเข้าใจได้ว่าผู้อพยพจากโลกที่สามจ านวนมากซึ่ง
เดินทางไปตะวันตก หลังสงครามโลกครั้งที่สองโดยเฉพาะอเมริกา อังกฤษ และฝรั่งเศส ผู้อพยพเหล่านั้ นท าให้
ความหมายของชุมชนรัฐชาติเปลี่ยนแปลงไป 

          ช่วงปลายคริสต์ศตวรรษที่ 18  รัฐชาติได้ปรากฏขึ้น และกลายเป็นหน่วยรองรับสังคมทั้งหมดให้อยู่ในพื้นที่
เดียวกัน  ความหมายของค าว่า “ชาตินิยม” จึงเกิดขึ้นมาพร้อมกับการมีส านึกใหม่ของการเป็นประเทศ ซึ่ง
วัฒนธรรมต่างๆจะถูกท าให้อยู่ร่วมกันในฐานะเป็นหน่วยพื้นฐานทางการเมือง    ในช่วงปลายคริสต์ศตวรรษที่ 20 
ความเป็นหนึ่งเดียวของรัฐชาติถูกตั้งค าถามมากขึ้น แต่มันก็ยังใช้ตอกย้ าอย่างรุนแรง  ผู้อพยพจ านวนมากจากโลก
ที่สามเดินทางไปตะวันตกถูกกระท าอย่างเข้มงวด บางครั้งมีการพูดถึงความรุนแรงในโรงเรียน ที่ท างาน ศาล และ
พื้นที่สาธารณะ   มีการโต้แย้งระหว่างผู้ที่ยึดถือชาตินิยมกับผู้ที่ไม่เห็นด้วย  และกลายเป็นสิ่งที่อยู่ตรงข้ามระหว่าง
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ชาตินิยมกับความแตกต่างหลาหลายในชาติ  มีการแนะน าให้ศึกษาสังคมในมิติของความหลากหลายทางวัฒนธรรม 
ความเช่ือและวิธีปฏิบัติที่แตกต่างกันของคนกลุ่มต่างๆ 

          สจ๊วต ฮอลล์ โต้แย้งว่าประเทศตะวันตกล้วนเต็มไปด้วยความแตกต่างซึ่งยากเกินกว่าจะเยียวยา  ตะวันตก
ประกอบด้วยวัฒนธรรมหลายๆแบบ ซึ่งเป็นสิ่งที่ท้าทายความสามารถในการใช้ชีวิตอยู่กับความหลากหลายใน
ปัจจุบัน ผู้คนในประเทศต้องจินตนาการว่าตัวเองอยู่กับคนที่ต่างไปจากเราให้ได ้  แนวคิดอีกด้านหนึ่ง เช่นความคิด
ของอาร์เธอร์ เอ็ม ชเรซิงเกอร์ เชื่อว่ามนุษย์ที่อยู่ในสังคมที่มีความแตกต่างทางวัฒนธรรม เช่นอเมริกา   จะสร้าง
ความร้าวฉานและท าให้ตัวเองอยู่ในกลุ่มเฉพาะ หนทางที่จะท าให้อเมริกาห่างไกลจากความแตกแยกก็คือการท าให้
ประเทศหลวมรวมเป็นหนึ่งเดียว โดยท าให้ประชาชนซึมซับวัฒนธรรมเดียวกัน   สิ่งที่เกิดขึ้นกับการหลั่งไหลของ
ผู้คนข้ามพรมแดนรัฐชาติ ก็คือการสร้าง และปรับปรุงแก้ไขวัฒนธรรมประจ าชาติ ซึ่งมีความตึงเครียดเกิดขึ้นกับ
นโยบายการเมืองของชาติเอง (นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ, 2558) 

 

2.2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 

จากการศึกษาหนังสือ “วัฒนธรรมสมัยนิยม” โดย บรรณาธิการ : เทียมสูรย์ สิริศรีศักดิ์ และอิสระ ชูศรี 
ได้ปรากฏบทความเรื่อง “k-pop : พัฒนาการ การขยายพื้นที่ และการครอบครองทางวัฒนธรรมในสังคมไทย” 
โดย ศิธรา จุฑารัตน์ ที่ได้กล่าวถึง พัฒนาการของวัฒนธรรมประชานิยมของเกาหลี ที่มีผลต่อการรับและการ
เปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตของคนในสังคมไทย ในกลุ่มวัยรุ่นและคนท างานโดยวิเคราะห์จากพฤติกรรมของผู้บริโภคใน
ปัจจุบันแล้ววิเคราะห์จากสินค้าและบริการ กิจกรรมการเต้น เลียนแบบศิลปินเกาหลี(Cover Dance) เกี่ยวกับ
วัฒนธรรมประชานิยมเกาหลีที่มีในท้องตลาดว่ามีการเปลี่ยนแปลงไปจากอดีตอย่างไร และบทความนี้ได้มี
การศึกษาเอกสารงานวิจัยบทความ สื่อโฆษณา ข่าวจากสื่อต่างๆ ที่น าเสนอเกี่ยวกับกระแสวัฒนธรรมเกาหลีใน
สังคมไทยและประเทศต่างๆ ตลอดจนสัมภาษณ์บุคคลทั่วไปที่บริโภคสินค้าวัฒนธรรมรวมไปถึงการเต้นเลียนแบบ
เกาหลี ถึงทัศนคติและเหตุผลในการเลือกใช้สินค้าและการเลือกท ากิจกรรมดังกล่าว โดยใช้สมมุติฐานว่า วัฒนธรรม
ประชานิยมเกาหลีที่เข้ามาในประเทศไทยนั้น มีการเปลี่ยนแปลงจากอดีตจนปัจจุบัน ทางด้านรูปแบบการน าเสนอ
การขยายขอบเขตของวัฒนธรรมกลุ่มผู้ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมประชานิยมเกาหลี  และทัศนคติของคนใน
สังคมไทยที่มีต่อวัฒนธรรมประชานิยมเกาหล ี(ศิธรา จุฑารัตน์ , 2558 : 27) 

 และได้ปรากฏบทความเรื่อง “กลยุทธิ์การตลาดของผู้น าเข้าศิลปินจากประเทศกาหลีใต้ในประเทศ
ไทย” โดย ประภาวี ศิวเวทกุล ได้กล่าวถึง ความส าเร็จของการน าเข้าศิลปินเกาหลีในประเทศไทยเกิดขึ้นจาก
ปัจจัยหลายอย่าง ไม่ว่าจะเป็นการสนับสนุนจากรัฐบาลในการแปลงต้นทุนทางวัฒนธรรมที่มีอยู่ให้เป็นสินค้าทาง
วัฒนธรรมผ่านการวางแผนยุทธศาสตร์ มีการเตรียมความพร้อมที่ชัดเจนและจริงจัง จนกลายเป็นตราสินค้า
วัฒนธรรมที่มีศักยภาพอย่างยิ่งในการท าการตลาดในปะเทศไทย โดยภาคเอกเชนหรือค่ายเพลงเกาหลีจะมีการ
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จัดการอย่างเป็นขั้นตอนและเป็นระบบตั้งแต่แรกเริ่ม ตั้งแต่การคัดเลือกศิลปิน การฝึกอบรม การบริหารจัดการ
ศิลปิน การผลิตผลงานอย่างสร้างสรรค์ รวมไปถึงกลยุทธิ์ทางการตลาดอันชาญฉลาด ซึ่งได้แก่ การสร้างตราสินค้า
ให้กับศิลปิน การวางแผนการตลาดอย่างเป็นขั้นตอน กลยุทธิ์ด้านผู้บริโภค นอกจากนี้ยังมีการร่วมมือกับผู้น าเข้า
ศิลปินภายในประเทศไทยเป็นพันธมิตรเพื่อท าการตลาดในประเทศไทยในส่วนที่ยังเข้าไปไม่ถึง ท าให้การตลาด
ภายในประเทศไทยของศิลปินเกาหลีมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น การวางแผนธุรกิจที่ตามทันกระแสโลก มีการใช้
เทคโนโลยีสมัยใหม่มาใช้ในการสื่อสารข้ามประเทศเพื่อส่งสื่ออุตสหกรรมความบันเทิง โดยผ่านทางอินเตอร์เน็ตซึ่ง
เป็นเครื่องมือสื่อสารที่สามารถสื่อสารไปยังกลุ่มผู้บริโภคได้อย่างรวดเร็วและมีประสิทธิภาพที่สุดในยุคโลกาภิวัตน์ 
ผ่านเครื่องมือสมัยใหม่ที่อยู่ใกล้ชิดผู้บริโภค อาทิ โทรศัพท์มือถือ แท็บเล็ต คอมพิวเตอร์ส่วนตัว นอกจากนี้ความ
ใกล้เคียงกันทางวัฒนธรรมของศิลปินเกาหลี ไม่ว่าจะเป็นหน้าตา รูปร่าง บุคลิกท่าทาง การอ่อนน้อมถ่อมตน ล้วน
เป็นส่วนหนึ่งที่ท าให้ผู้บริโภคชาวไทยยอมรับได้ง่ายกว่าศิลปินจากฝั่งตะวันตก และยังต้องมีหลักการในการท า
สินค้าให้มีความเป็นมาตรฐาน(Standardization หรือ Global Marketing) สามารถปรับตามแต่ละท้องถิ่น (Local 
Marketing) เพื่อท าให้สินค้าหรือศิลปินเกาหลีให้มีมาตรฐานสากลดังเช่นศิลปินจากประเทศตะวันตกแต่มีความเป็น
เอเชียเพื่อให้เข้ากับประเทศไทย ซึ่งองค์ประกอบเหล่านี้สามารถสรุปและอภิปรายโดยละเอียดให้เห็นถึงกลยุทธิ์การ
บริหารการตลาดของศิลปินเกาหลีในด้านต่างๆ ที่เป็นจุดเริ่มต้นของความนิยมการเต้นสไตล์เกาหลีหรือCover 
Dance ในประเทศไทย  

2.3 แนวคิดและงานวิจัยเกี่ยวกับเรื่องสัญวิทยาและการสร้างความหมาย (Semiology and 

Signification) 

2.3.1 แนวคิดสัญศาสตร์ หรือ สัญวิทยา มาจากค าว่า Semiotics และ Semiology ตามล าดับ ทั้งสอง
ค ามาจากภาษา กรีกที่มีรากศัพท์ค าเดียวกัน คือ Semeion หรือ Sign สัญญะนั่นเอง Semiotics เป็นค าที่
นักปราชญ์ชาวอเมริกัน Charles S. Peirce (ค.ศ.1839-1914) ใช้และท าให้เป็นที่แพร่หลายในวงการวิชาการ
อเมริกัน ส่วน Semiology เป็นค าที่นักภาษาศาสตร์ชาวสวิสผู้มีชื่อเสียง Ferdinan de Saussure (ค.ศ.1857-
1913) ตั้งขึ้นและนิยมใช้ในหมู่นักวิชาการชาวยุโรป (สรณี วงเบี้ยสัจจ์, 2544 อ้างถึงใน ปิติ มณีเนตร) ส าหรับความ
ของสัญวิทยานั้นได้มีผู้ให้ ค าอธิบายไว้ดังนี ้

Ferdinan de Saussure ได้ให้ค าอธิบายถึงสัญวิทยาว่าเป็นศาสตร์ที่ศึกษาถึงวิถีชีวิตภายใน ของสังคม
ที่สัญญะนั้นถือก าเนิดขึ้นมา เมื่อขยายความค าว่า วิถีชีวิตของสัญญะให้กว้างออกไป ก็จะหมายถึงการศึกษาการ
ก าเนิด การเจริญ การแปรเปลี่ยน การสูญสลายของสัญญะตัวหนึ่งๆ  รวมทั้งวิเคราะห์กฎที่อยู่เบื้องหลังวิถีชีวิต
ดังกล่าว ศาสตร์นี้จึงสอนเราให้รู้ว่า สัญญะประกอบขึ้นมาจากอะไรและกฎเกณฑ์ใดที่ควบคุมมัน (Saussure, 
1974) ตามแนวคิดของ Saussure สัญญะ (Sign) ประกอบขึ้นมาจากองค์ประกอบสองส่วน คือ  รูปสัญญะ 
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(Signifier) ที่เราสามารถรับรู้ได้ผ่านทางระบบประสาทสัมผัส เช่น เสียง (Acoustic Image) ของค าพูดที่เปล่ง
ออกมาและผู้รับสารได้ยินกับ “ความหมายสัญญะ” (Signified) ที่เกิดขึ้นภายในใจของผู้รับสาร 

ความสัมพันธ์ระหว่างสัญญะตัวหนึ่งกับสัญญะตัวอื่นๆ เกิดขึ้นโดยตรรกะว่าด้วยความแตกต่าง  (The 
Logic Of Difference) นั่นคือสัญญะแต่ละตัวจะมีความหมายได้เกิดจากการ เปรียบเทียบว่าตัวมันแตกต่างไป
จากสัญญะตัวอื่นๆ ในระบบเดียวกัน หากปราศจากความ แตกต่าง ความหมายไม่อาจเกิดขึ้นได้ ความแตกต่างที่
ท าให้ค่าความหมายเด่นชัดที่สุดคือความ แตกต่างแบบตรงกันข้าม เช่น บนกับล่าง ขาวกับด า ร้อนกับหนาว ซึ่งต่าง
ก็สร้างความหมายให้แก่กันและกัน ในแง่นี้ (Opposition) ความหมายของสัญญะหนึ่งเกิดจากความไม่มีหรือไม่เป็น
ของสัญญะอื่นๆ (สรณี วงเบี้ยสัจจ์ , 2544 อ้างถงึใน ปิติ มณีเนตร) 

การรวมตัวระหว่างรูปสัญญะและความหมายสัญญะเป็นเรื่องของขนบทางวัฒนธรรม (Cultural 
Convention) เป็นความสัมพันธ์ที่ไม่เป็นไปตามธรรมชาติ/อธิบายไม่ได้ตามตรรกะ แต่เป็นเพียงการสมมุติขึ้น
ลอยๆ (Arbitary) จึงไม่มีเหตุผลสากลที่ลอยอยู่โดดเหนือความเข้าใจ (Transcendent) ที่ก าหนดให้รูปสัญญะ
หนึ่งๆ ต้องใช้ความหมายกับสัญญะหนึ่งๆ ซึ่งกฎเกณฑ์ กติกาต่างๆ ที่สร้างขึ้น อย่างเป็นระบบอันซ่อนอยู่เบื้องหลัง
การจับคู่กันของรูปสัญญะและความหมายสัญญะนั้น เราเรียกว่า รหัส (Code) 

Saussure กล่าวถึง การจัดระบบระเบียบระบบสัญญะหรือรหัสสัญญะว่ามี 2 ระนาบ คือ ความสัมพันธ์
แนวดิ่งหรือกระบวนทัศน์ (Paradigimatic Relation) และความสัมพันธ์แนวระนาบ  หรือวากยสัมพันธ์  
(Syntagmaitcs Relation) กระบวนทัศน์หรือ Paradigm คือ ชุดสัญญะซึ่งประกอบด้วยสัญญะที่มีความเหมือน
มากพอที่จะ อยู่ในชุดเดียวกัน (Set of signs) แต่ก็มีความแตกต่างกันมากพอที่จะแยกออกจากกันได้ออกอย่าง 
ชัดเจน ตัวอย่างเช่น ชุดกระบวนทัศน์ที่พักแรมประกอบด้วย โรงแรม รีสอร์ท โฮมสเตย์ บังกะโล  เกตส์เฮ้าส์ การ
วิเคราะห์ความหมายในกระบวนทัศน์นี้เป็นการหาแบบแผนที่ซ่อนเร้นของคู่ตรงข้าม  และสร้างความหมายขึ้น 
(Hidden Pattern of Opposition) ทั้งนี้เนื่องมาจากข้อเท็จจริงเกี่ยวกับความหมายที่ได้กล่าวมาแล้วว่าหาก
ปราศจากความแตกต่างความหมายก็กลายเป็นสิ่งที่ไม่มีความหมาย (กาญจนา แก้วเทพ , 2542 อ้างถึงใน ปิติ มณี
เนตร ) 

ความสัมพันธ์แบบกระบวนทัศน์ของสัญญะนี้เป็นความสัมพันธ์แบบเปรียบเทียบความแตกต่างบนความ
เหมือน ความแตกต่างท าให้เลือกได้ แยกได้ แทนค่าได้แต่ความหมายท าให้เกิดการโยง  (Association) ระหว่าง
หน่วยที่ถูกแยกหรือถูกเลือกใช้กับหน่วยที่ไม่ถูกเลือกเกิดเป็นความสัมพันธ์แบบโยง ( Association Relation ) ซึ่ง
เป็นวิธีการสร้างความหมายอีกแบบหนึ่ง 

ในส่วนวากยสัมพันธ์เป็นความสัมพันธ์แบบเรียงล าดับก่อนและหลัง (ในกรณีที่เป็นประโยคเรื่องเล่า) หรือ
แบบจัดรวม (กรณีที่เป็นอวัจนภาษา) เราสามารถน าสัญญะที่เลือกออกมาจากกระบวนทัศน์ชุดใดชุดหนึ่งมาจัดรวม
กับตัวอื่นๆ เกิดเป็นความหมายหลักการวิเคราะห์แบบนี้จะให้ความส าคัญกับองค์ประกอบในระบบความหมายโดย
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จะเน้นการล าดับขั้นหรือช่วงระยะเวลาของเหตุการณ์หรือการปรากฏของสัญญะ (สรณี วงเบี้ยสัจจ์ , 2544 และ
กาญจนา แก้วเทพ , 2542 อ้างถึงใน ปิติ มณีเนตร ) 

Charles Sanders Peirce มีความเห็นแตกต่างจาก Saussure อยู่ เล็กน้อยในเรื่ององค์ประกอบ
ของสัญญะส าหรับ Peirce แล้วสัญญะเป็นรูปแบบความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นจาก 3 ส่วน (Gottdiener, 1995) คือ  

1. สื่อกลางหรือพาหนะที่เป็นตัวน าความคิดไปสู่จิตใจของผู้รับเรียกว่า Representaman  

2. ความคดิที่แปลได้จากสัญญะ เรียกว่า Interpretant หรือส่วนของความหมายนั่นเอง  

3. วัตถุอ้างอิง (Object , Referent) ที่ Presentaman สื่อถึงในฐานะเป็นภาพตัวแทนซึ่ง อาจ
เป็นสิ่งของหรือสถานการณ์ที่มีความเกี่ยวโยงสืบเนื่องมาจากการรับรู ้Representamen น้ันๆ 

จะเห็นว่า Representamen เทียบได้กับรูปสัญญะ (Signifier) และ Interpretant จะใกล้เคียงกับ
ความหมายสัญญะ (Signified) ของ Saussure แต่ไม่เหมือนกันเสียที่เดียวเพราะ Interpretant จะรวมความหมาย
ที่เกิดจากสัญญะและเกิดจากตัวผู้สัมผัสสัญญะนั้นๆ ด้วย Interpretant ไม่ใช่ตัวผู้แปลสัญญะแต่เป็นผลของการ
ที่สัญญะสัมผัสผู้ใช้จึงรวมเอาประสบการณ์ของผู้ใช้ที่มีต่อ “ของจริง” (Object) เอาไว้ในความหมายด้วย (สรณี วง
เบี้ยสัจจ์ , 2544) กระบวนการสร้างความหมาย (Signification) จึงเป็นผลรวมจากประสบการณ์ในโลกแห่งวัตถุ
และกระบวนการทางสมองที่ท างานร่วมกัน องค์ประกอบทั้งสามส่วนนี้สร้างความสัมพันธ์ระหว่างกัน องค์ประกอบ
ตัวหนึ่งสามารถเปลี่ยนไปอยู่ ในฐานะขององค์ประกอบตัวอื่นๆได้โดยอิสระโดยขึ้นอยู่กับสถานการณ์ 
(circumstance) สัญญะหนึ่งแปรรูปเป็นอีกสัญญะหนึ่ง และกระตุ้นให้เกิดสัญญะ อื่นๆ ตามมากลายเป็นกระแส
ของเครื่องหมายที่ไหลต่อเน่ืองกันไปอย่างไม่จบสิ้น Peirce ได้จัดแบ่งสัญญะออกเป็ น 3 ประเภทตามความสัมพันธ์
ของสัญญะกับของจริงที่ถูกแทนที่กัน ได้แก่ 

1. Icon หรือ รูปเหมือน เป็นเครื่องหมายที่มีรูปร่างลักษณะเหมือน ( resemblance) หรือ 
คล้ายกับของจริง หรือสิ่งที่บ่งถึง และเป็นที่เข้าใจได้ง่าย ตัวอย่าง เช่น ภาพถ่าย แผนที่ 
ภาพวาด ภาพบนป้ายจราจรที่เป็นรูปจ าลองในลักษณะต่างๆ หรือค าพูดบางค าที่เป็นการ
เลียนเสียงธรรมชาติ รวมไปถึง ท่าเต้นที่แสดงออกมาแทนความหมายของเพลง 

2.  Index/Indices หรือ ดัชนีเป็นเครื่องหมายที่เชื่อมโยงของจริงแบบเป็นเหตุเป็นผลกัน 
(casual connection) เป็นเครื่องบ่งช้ีถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่ง เช่น ควันไฟเป็นเครื่องบ่งช้ีว่ามีไฟไหม้  

3. Symbol หรือสัญลักษณ์ เป็นเครื่องหมายที่แสดงถึงบางสิ่งบางอย่าง แต่มันไม่ได้ คล้ายคลึง
กับสิ่งที่บ่งชี้ ความเชื่อมโยงระหว่างสัญลักษณ์กับของจริงที่อ้างถึงนั้นไม่ใช่การเชื่อมโยงกัน
ตามธรรมชาติแต่เป็นผลมาจากข้อตกลงที่เกิดขึ้นในสังคม (social convention) และอาศัย
การเรียนรู้ตัวอย่างเช่น ภาษา เครื่องหมายจราจร และเครื่องหมายทางคณิตศาสตร ์
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ในบางครั้ง สัญญะที่เราพบเห็นเพียงสัญญะเดียวอาจมีรูปแบบความสัมพันธ์กับของจริงได้หลาย รูปแบบ 
เช่น ในกรณีของป้ายจราจร ดังตัวอย่างที่ได้ยกมาแล้วว่า รูปจ าลองของรถยนต์หรือจักรยานยนตร์จัดอยู่ใน
ความสัมพันธ์แบบ Icon แต่ลักษณะของเส้นวงกลมสีแดงขีดทแยงบนพื้นขาวนั้นจัดเป็นสัญลักษณ์ ซึ่งเกิดจากการ
ตกลงและการเรียนรู้วย่ามนัหมายถึง การห้ามกระท าบางอย่าง เป็นต้น 

Roland Barthes เป็นนักสัญวิทยาชาวฝรั่งเศสที่มีอิทธิพลอย่างมากในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 และ
เป็นนักคิดที่เริ่มน าเอาการวิเคราะห์แบบสัญวิทยาไปใช้กับวัฒนธรรมศึกษาแนวคิดส าคัญของ  Barthes เกี่ยวข้อง
กับความหมายของสัญญะ โดยให้ความเห็นว่าความหมายของสัญญะมีอยู่ 2 ระดับ ได้แก่ 

1. Denotation เป็นระดับความหมายตรงที่ถูกสร้างขึ้นมาอย่างเป็นภวนิสัย (objective) เป็น
ความหมายที่ผู้ใช้เข้าใจตามตัวอักษร เป็นที่ยอมรับโดยทั่วไปตามข้อตกลงที่ก าหนด  ขึ้นมาจัดอยู่
ในลักษณะของการอธิบายหรือพรรณนา (descriptive level)  

2. Connotation เป็นระดับความหมายแฝง ที่เกิดขึ้นจากการตีความโดยอัตวิสัย (Subjective) 
ขึ้นอยูกับตัวบุคคล จากประสบการณ์ต่างๆ ที่ได้ประสบมาในชีวิตหรือบริบททางสังคมวัฒนธรรม
หนึ่งๆในผลงานที่ชื่อว่า “มายาคติ” (Mythologies) บาร์ตส์ได้น าาเราไปสู่ความคิดเรื่อง “มายา
คติ” (Myth) ซ่ึงในชั้นต้นนี้ เราสามารถที่จะนิยามได้ว่าหมายถึง การสื่อความหมายด้วยคติความ
เชื่อทางวัฒนธรรมซึ่งถูกกลบเกลื่อน ให้เป็นที่รับรู้เสมือนว่าเป็นธรรมชาติ  

Barthes เห็นว่าสิ่งต่างๆ ที่อยู่รอบตัวเราในสังคมนั้นล้วนเป็นสัญญะ มีระบบวัฒนธรรม เป็นรหัสหรือ
กฎเกณฑ์ในการสร้างความหมายของสัญญะแต่ด้วยความเคยชินหรือการอ าพรางของวัฒนธรรมเราจึงมองข้ามหรือ
มองไม่เห็นความหมายในระดับที่สรรพสิ่งต่างๆ มีฐานะเป็นสัญญะ หรือถูกท าให้กลายเป็นสัญญะ และมีบทบาท
หน้าที่ในเชิงสัญญะ (sign-function) ไปมองเห็น ความหมายของสรรพสิ่งนั้นเป็นเรื่องของธรรมชาติธรรมดาหรือ
เป็นเพียงสิ่งของเพื่อการใช้สอย เท่านั้น 

Barthes เรียกกระบวนการในการเปลี่ยนแปลง ลดทอน ปกปิด อ าพราง บิดเบือนฐานะ การเป็นสัญญะ
ของสรรพสิ่งในสังคมใหก้ลายเป็นเรื่องของธรรมชาติเป็นสิ่งปกติธรรมดา หรือเป็นสิ่งที่มีบทบาท/หน้าที่ในเชิงใช้
สอยแคบๆ ในสังคมว่า“กระบวนการสร้างมายาคติ” และเรียกสิ่งที่เป็นผลลัพธ์หรือผลผลิตของกระบวน การนี้ว่า
“มายาคติ” (mythalibidoxa) หรือความคิด/ความเชื่อ ที่คนส่วนใหญ่ึในสังคมยอมรับโดยไม่ตั้งค าถามและเป็น
ความคิดความเช่ือที่สอดรับกับระบบ อ านาจที่ด ารงอยู่ในสังคมในขณะนั้น (ไชยรัตน์ เจริญสินโอาาร , 2545 อ้างถึง
ใน ปิติ มณีเนตร ) ในระดับของภาษา ความหมายจะเกิดขึ้นจากการมีองค์ประกอบครบ 3 ส่วนคือ 

1) รูปสัญญะ  

2) ความหมายสัญญะ  
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3) สัญญะ  

แต่ในระดับของประสบการณ์การรับรู้ในชีวิตประจ าวันเรามองเห็นเพียงสองส่วน คือ  รูปสัญญะกับ
ความหมายสัญญะเท่านั้นแต่มองไม่เห็นสัญญะ ซึ่งเป็นผลรวมของรูปและความหมาย  ในระดับของมายาคติก็มี
ลักษณะการท างาน 3 มิติเช่นกัน โดยที่สัญญะในระดับของภาษาได้กลายไปเป็นรูปสัญญะของมายาคติซึ่งหมายถึง
มันสามารถสื่อความหมายได้เลย ไม่จ าเป็นต้องอาศัยการรวมตัวกันของรูปสัญญะกับความหมายสัญญะอย่างใน
ระดับของภาษาอย่างไรก็ตามแม้ว่าจะมีกฎข้อบังคับ แต่ความหมายของสัญญะก็ไม่ได้หยุดนิ่งอยู่กับที่หรือมี
ความหมายอยเึึพียงระดับเดียวแต่มีการลื่นไหลของความหมายไปตามบริบทต่างๆด้วย จึงท า ให้ึสัญญะหนึ่งๆ อาจ
มีความหมายได้ หลายระดับหลายแง่มุม และเมื่อวิเคราะห์ในระดับที่ลึกลงไปก็จะพบ “มายาคติ” ที่ถูกสร้างขึ้นมา 
เพื่อสื่อความหมายหรือปลูกฝังดมการณ์บางอย่างโดยท า ให้ดูเป็นธรรมชาติอย่างเนียน เพราะความเคยชินจึงท าให้
คนในสังคมไม่ทันสังเกตว่ามันเป็นสิ่งประกอบสร้างทางวัฒนธรรมและไม่มีการตั้งค าถามหรือข้อสงสัยถึงที่มาที่ไป
ของมันซึ่งแนวคิดสัญญะวิทยานี้เองได้น าเราไปสู่ประเด็นของ การสร้างความหมาย (signification) หรือการท า
หน้าที่เป็นตัวแทน (representation) โลกของความจริงอันเป็นประเด็นความสนใจหลักอย่างหนึ่งในยุคหลัง
สมัยใหม่นี้ ซึ่งเหมือนกับการคิดท่าเต้นเพื่อสื่อความหมายของเนื้อเพลง รวมไปถึงเพศ อายุ และอารมณ์ของผู้เต้น
ในเพลงๆนั้น และเป็นการสร้างภาพแทนให้กับศิลปินเกาหลีในยุคสมัยนี้ว่า การนึกถึงศิลปินเกาหลี หรือเพลงเกาหลี
นั้น จะต้องนึกถึงการมีผู้หญิงหรือผู้ชายจ านวนหลายคนที่หน้าตาดี ที่เต้นประกอบกับการร้องเพลงไปด้วย 

2.4 งานวิจัยเกี่ยวกับเรื่องสัญวิทยาและการสร้างความหมาย (Semiology and 

Signification) 

 จากการศึกษาวิจัยเรื่อง องค์ประกอบการสื่อสารและกระแสนิยมเพลงเกาหลีในประเทศไทย โดย 
จรรยาลักษณ์ สิริกุลนฤมิตร (2558)  

           ได้ปรากฏบทความงานวิจัยเรื่อง What business can learn from K-pop for global Strategy 
โดย Seo Min Soo (2013) โดยในบทความนี้ได้กล่าวถึงปัจจัยความส าเร็จของวงการเพลงเกาหลีว่า ส่วนหนึ่งมา
จากการที่ ค่ายเพลงต่างๆของเกาหลีใต้มีการลงทุนในระยะยาวเกี่ยวกับการฝึกทักษะของศิลปิน โดย  เริ่มต้นการ
ค้นหาศิลปินจากการคัดเลือกผ่านการประกวดเวทีต่างๆ มีการฝึกศิลปินด้วยการ  เรียนร้อง เต้น แต่งเพลง การ
แสดง และ การเรียนภาษาต่างประเทศ เป็นระยะเวลา ประมาณ 5-7 ปี ทั้งนี้เพ่ือเพ่ิมคุณค่าและทักษะให้กับศิลปิน
ให้มีภาพลักษณ์ที่ดี มี ความสามารถที่หลากหลายมากกว่าการเป็นนักร้องที่มีความสามารถแค่การร้องเพลงเพียง 
อย่างเดียว และได้กล่าวถึงปัจจัยหนึ่งที่ส่งผลต่อความส าเร็จของวงการเพลงเกาหลีว่า เกิดขึ้นจาก การที่ ค่ายเพลง
ในเกาหลีใต้มีการดึงตัวทีมงานที่เคยร่วมงานกับศิลปินระดับโลกไม่ว่าจะเป็น  นักแต่งเพลง นักออกแบบท่าเต้น
เพราะเชื่อว่า ชื่อเสียงของทีมงานจะเป็นที่ยอมรับส าหรับ การท าตลาดในระดับโลก โดยผู้ผลิตต้องการให้ผู้บริโภค
ได้บริโภคทั้งความไพเราะในการร้องเพลง ท่าเต้น และการแสดง บนเวทีของศิลปิน รวมไปถึง อุตสาหกรรมเพลง
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เกาหลีใต้ที่ส่งออกมักเป็นเพลงแนว pop ที่มีจังหวะค่อนข้างเร็ว อีกทั้ง เพลงแนว pop ยังเป็นเพลงที่ฟังติดง่ายกว่า
เพลงในแนวอ่ืน ท าให้เป็นที่นิยมได้ไม่ยาก 

 จากการทบทวนงานวิจัยเรื่อง องค์ประกอบการสื่อสารและกระแสนิยมเพลงเกาหลีในประเทศไทย นี้  ท า
ให้เห็นได้ว่า ความส าเร็จของคลื่นกระแสความนิยมเกาหลีมาจากตามผลข้อสรุปจากงานวิจัยข้างต้น ที่ส่วนหนึ่งใน
ความส าเร็จคือ ศิลปินและงานเพลง ที่เป็นปัจจัยส่งผลให้เป็นที่นิยม และมีการลอกเลียนแบบศิลปิน ที่ถูกสร้างให้มี
ทักษะและภาพลักษณ์ที่ดี ทั้งการแต่งกาย รูปร่างหน้าตารวมไปถึงความสามารถที่หลากหลายทั้งการเต้นและการ
ร้อง อีกทั้งความนิยมของแนวเพลงที่ฟังง่ายและมีท่าเต้นประกอบ จนท าให้กระแสความนิยมในการเต้นเลียนแบบ
ศิลปินได้ก่อตัวขึ้นในประเทศไทย อีกทั้งในเรื่องของรูปแบบท่าเต้นของศิลปินนั้น เพลงเป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้เกิด
ท่าเต้นที่สอดคล้องกับเนื้อเพลง เพ่ือสื่อความหมาย และถ่ายทอดออกมาผ่านการเต้นโดยศิลปิน 

 และจากการศึกษาวิจัยเรื่อง การสื่อความหมายด้วยท่าเต้นประกอบเพลงจากรายการโทรทัศน์  โดย 
ธิดา วารีแสงทิพย์ ท าให้เห็นว่า กระบวนการสื่อความหมายของท่าเต้นประกอบเพลง และความสัมพันธ์  ของท่า
เต้นประกอบเพลงที่มีต่อบทเพลงได้อย่างลึกซึ้งและมีประสิทธิภาพ ได้อาศัยแนวคิดเรื่องลักษณะของตัวบท แนวคิด
เรื่องรหัส และทฤษฎีสัญญะวิทยานั้น พบว่า ท่าเต้นประกอบเพลงมีกระบวนการสร้างความหมายที่เกิดขึ้นภายใน
จิตหรือสมองของมนุษย์ โดยภาพหรือท่าเต้นที่เห็นจะเป็นตัวกระตุ้นและขับเคลื่อนทางจิตเพื่อสร้างให้เกิดสัญญะ
ประเภทภาพ หรือ Image Sign ในสมอง จากนั้นกระบวนการตีความหมายจึงเกิดขึ้นในระยะที่ Peirce เรียกว่า 
Interpretant โดยภาพที่เห็นและเสียงที่ได้ยินประกอบกับประสบการณ์ของแต่ละบุคคลจะน า ไปสู่ ความหมายที่
ได้จากท่าทางการเต้น ทั้งนี้ความหมายที่ผู้ชมได้จากท่าเต้นประกอบ เพลงในแต่ละท่าของบทเพลงนั้นๆ จะเป็นไป
ในทิศทางเดียวกันหรือกล่าวได้ว่าตรงกัน เป็นเพราะการเชื่อมโยงซึ่งกันและกันระหว่างตัวบทซึ่ งมีองค์ประกอบ
แวดล้อม จากทั้งภายในและภายนอกตัวสื่อที่ท าให้ผู้ชมนั้นสามารถตีความหมายออกมาได ้อย่างสมบูรณ ์ 

    

2.5 กรอบการศึกษาและการวิเคราะห์ 

ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมูล โดยท ากรอบแนวคิดในการวิเคราะห์ เพื่อท าความเข้าใจภาพรวมของงานวิจัยมาก
ยิ่งขึ้น  ดังนี้ เพื่อสามารถอธิบาย วิธีการแพร่กระจายวัฒนธรรมของประเทศเกาหลีทางด้านการเต้นที่เข้ามาสู่
ประเทศไทย และการเต้นดังกล่าวที่ได้แพร่กระจายเข้ามาสู่ประเทศไทยจนเป็นที่นิยมนั้น ได้มีชื่อเรียกว่า การเต้น
cover dance ซึ่งการเต้นประเภทนี้มีรูปแบบการเต้นที่แตกต่างจากการเต้นประเภทอื่น และในแต่ละเพลงของแต่
ละศิลปินนั้น มีการสื่อถึงความหมายออกมาในหลากหลายรูปแบบ  

    โดยผู้วิจัย แบ่งกรอบแนวความคิดในการวิเคราะห์เป็น 2 ประเด็นด้วยกันคือ 
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ประเด็นแรก ให้ความสนใจศึกษาถึงการเคลื่อนย้ายวัฒนธรรมการเต้นที่เคลื่อนย้ายจากประเทศเกาหลี 
เข้าสู่ประเทศไทย โดยใช้แนวคิดทฤษฎีการเคลื่อนย้ายข้ามพรมแดนรัฐชาติของ อัปปาดุไรมาช่วยในการวิเคราะห์
เป็นกรอบแนวคิด โดยสามารถแบ่งวิธีการเคลื่อนย้ายวัฒนธรรม โดยเรียงตามปีที่เคลื่อนย้ายเข้ามาสู่ประเทศไทย 
ได้ดังนั้น 1. เคลื่อนย้ายวัฒนธรมผ่านสื่อละครและภาพยนตร์ 2. เคลื่อนย้ายวัฒนธรรมผ่านสื่อเพลง 3. เคลื่อนย้าย
วัฒนธรรมผ่านการประกวดเต้น 4. เคลื่อนย้ายวัฒนธรรมผ่านโรงเรียนสอนเต้น  

ประเด็นที่สอง มุ่งเน้นศึกษา รูปแบบภาพรวมของการเต้นในแบบเกาหลีและความหมายของการแสดงออก

ของศิลปินเกาหลีแต่ละวงผ่านบทเพลง ซึ่งปัจจัยที่ส่งผลนั้น ได้แก่ 1.ด้านบุคลิกภาพ 2.ด้านร่างกาย 3.ด้าน

ความสัมพันธ์ภายในทีม และได้ใช้แนวคิดทฤษฎีสัญวิทยาและการสร้างความหมาย เข้ามาร่วมวิเคราะห์ด้วย 

 

วัตถุประสงค์ที่ 1 วิธีการแพร่กระจายของกระแสวัฒนธรรมเกาหลีด้านการเต้นที่เข้ามาสู่สังคมไทย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 2.1 กรอบแนวคิดและการวิเคราะห์ตามจุดประสงค์ข้อที่ 1 

 

 

1. เคลื่อนย้ายวัฒนธรรมผ่านสื่อ 

(mediascapes)  

2. เคลื่อนย้ายวัฒนธรรมผ่านอุดมณ์

การทางความคิดในรูปแบบ

กิจกรรมสันทนาการ 

(ideascapes) 

3. เคลื่อนย้ายวัฒนธรรมผ่าน

โรงเรียนสอนเต้น 

(finanscapes) 

วิธีการแพร่กระจายของกระแส

วัฒนธรรมเกาหลีด้านการเต้น 

(Cover Dance) 
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วัตถุประสงค์ที่ 2 รูปแบบการเต้นและความหมายของการแสดงออกของศิลปินเกาหลีผ่านบทเพลง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 2.2 กรอบแนวคิดและการวิเคราะห์ตามจุดประสงค์ข้อที่ 2 

รูปแบบภาพรวมของการเต้นในแบบเกาหลี

และความหมายของการแสดงออกของศิลปินเกาหลี

แต่ละวงผ่านบทเพลง 

 

 

ศิลปินเกาหลี

ชายวง BTS 

ศิลปินเกาหลีหญิง

วง Twice 

 

ศิลปินเกาหลีหญิง 

วง Blackpink 

 

1. ความหมายด้านบุคลิกภาพ 

2. ความหมายด้านร่างกาย 

3. ความหมายด้านความสัมพันธ์

ภายในทีม 

1. เพศสภาพและรสนิยม 

2. การใช้ร่างกายและการแต่งกาย รูปร่าง หน้าตา 

3. ต าแหน่งและหน้าที่ของแต่ละคนและรูปแบบของ

ภาพรวมท่าเต้นที่บ่งบอกความเป็นสังคมเกาหลี 
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2.6 การน าเสนอผลการศึกษา 

บทที่ 1 บทน า 

 1.1 ทีม่าและความส าคัญ 

 1.2 วัตถุประสงค ์

 1.3 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1.4 ขอบเขตการศึกษา 

 1.5 วิธีการศึกษา 

           1.6 นิยามค าศัพท์ 

บทที่ 2 แนวความคิดและงานวิจัยที่เกี่ยวขอ้ง 

 2.1 แนวความคิดเรื่องทฤษฎีการแพร่กระจาย 

  2.1.1 แนวคิดการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 

 2.1.2 แนวความคิดทฤษฎเีรื่องพื้นที่สังคมวิทยาข้ามพรมแดนรัฐชาติ  

 2.1.3 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการแพร่กระจาย 

2.2 แนวคิดสัญวิทยาและการสร้างความหมาย (Semiology and Signification) 

 2.2.1 แนวคิดสัญศาสตร์หรือสัญวิทยา 

 2.2.2 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับสัญวิทยา 

2.3 กรอบการศึกษาและการวิเคราะห์  

บทที่ 3  การเคลื่อนย้ายวัฒนธรรมด้านการเต้นจากเกาหลีใตสู้่สงัคมไทย 

 3.1 เคลื่อนย้ายวัฒนธรรมการเต้นผ่านสื่อ (mediescapes) 
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3.2 เคลื่อนย้ายวัฒนธรรมการเต้นผ่านอุดมณ์การทางความคิดในรูปแบบกิจกรรมสันทนาการ  

 (ideascapes) 

3.3 เคลื่อนย้ายวัฒนธรรมการเต้นผ่านสถาบันสอนเต้น (finanscapes) 

3.4 สรุปท้ายบท        

บทที่ 4 รูปแบบของการเต้นและความหมายของการแสดงออกของศิลปินเกาหลใีนแต่ละวง 

 4.1 ภาพรวมของรูปแบบการเต้นในแบบเกาหล ี

4.2 ความหมายของการแสดงออกของศิลปินเกาหลีแต่ละวงผ่านบทเพลง 

4.2.1 กรณีศึกษาของศิลปินเกาหลีชายวง BTS 

4.2.2 กรณีศึกษาของศิลปินเกาหลีหญิงวง Twice 

4.2.3 กรณีศึกษาของศิลปินเกาหลีหญิงเด่ียว BlackPink 

4.3 สรุปท้ายบท   

บทที่ 5 สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 

5.1 สรุปและอภิปรายผลการวิจัย 

5.2 ข้อเสนอแนะของผลการวิจัย 
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บทที่ 3 

การเคลื่อนย้ายวัฒนธรรมด้านการเตน้จากเกาหลีใต้สู่สังคมไทย 

 ส าหรับบทที่3 เป็นผลการศึกษาวิจัยของวัตถุประสงค์ข้อที่1 ที่กล่าวถึงวิธีการแพร่กระจายของการเต้นใน

แบบวัฒนธรรมเกาหลีที่เข้ามาสู่สังคมไทย โดยมีวิธีการเคลื่อนย้ายวัฒนธรรมการเต้นผ่านสื่อ ทั้งสื่อเพลง ละครและ

เกมส์ออนไลน์ รวมไปถึงเคลื่อนย้ายผ่านการจัดกิจกรรมสันทนาการทั้งภายในสถานศึกษาและภายนอกสถานศึกษา 

และการเคลื่อนย้ายการเต้นผ่านสถาบันสอนเต้นอีกด้วย 

 ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2540 เหตุการณ์วิกฤตการณ์ทางการเงินของเอเชีย ส่งผลกระทบภาวะเศรษฐกิจของประเทศ

เกาหลีใต้อย่างมาก รัฐบาลเกาหลีใต้จึงได้ใช้แนวทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์เพื่อแก้ปัญหาของประเทศ รวมถึงให้การ

สนับสนุนด้านการผลิตและส่งออกวัฒนธรรมของประเทศอย่างชัดเจนมากขึ้น ไม่ว่าจะเป็นการสร้างภาพการรับรู้

ของเกาหลีใต้ในสายตาชาวโลกขึ้นใหม่ ด้วยการน าเสนอสีสันและความงดงามของวัฒนธรรม ประเพณี รวมถึงผู้คน

และวิถีชีวิต ผ่านสื่อต่างๆ อย่างละครและภาพยนตร์ บทเพลงรวมไปจนถึงการเต้นที่มาพร้อมบทเพลงเพื่อเป็น

เอกลักษณ์และดึงดูดผู้บริโภคสื่อด้านนี้ การน าเสนอภาพลักษณ์ใหม่ของประเทศผ่านสื่อบันเทิงของเกาหลีเริ่ม

แพร่หลายขึ้นที่ประเทศจีนและญี่ปุ่น ก่อนจะขยายวงกว้างไปยังประเทศในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ภายในเวลา

ไม่นาน คลื่นวัฒนธรรมเกาหลี (Korean Wave) และกระแสวัฒนธรรมประชานิยมของเกาหลี (Korean pop 

culture) ก็แผ่ขยายครอบคลุมพื้นที่ไปทั่วทวีปเอเชียและทั่วโลก และได้แผ่ขยายเข้าสู่ประเทศไทยในช่วงประมาณ

ปี พ.ศ. 2543 (ศิธรา จุฑารัตน,์ 2558 : 18) 

3.1 เคลื่อนย้ายวัฒนธรรมการเต้นผ่านสื่อ (mediescapes) 

 การเคลื่อนย้ายวัฒนธรรมการเต้นในแบบเกาหลีที่เข้ามาสู่ประเทศไทยนั้น ได้แพร่กระจายเข้ามาตามสื่อ

ต่างๆในหลากหลายช่องทาง ที่เห็นได้ชัดเจนที่สุดก็คือ สื่อเพลง ตามมาด้วยสื่อละคร รวมไปจนถึง สื่อเกมออนไลน์

อีกด้วย  

 3.1.1 เคลื่อนย้ายวัฒนธรรมการเต้นผ่านสื่อเพลง 

 ในช่วงรอยต่อของคริสต์ศตวรรษที่ 21 กระแสความนิยมศิลปินจากเกาหลีใต้ได้สูงขึ้น เนื่องจากสื่อ

วัฒนธรรมสมัยนิยมต่างๆ ที่ถาโถมเข้ามาในประเทศไทย ทั้งละครโทรทัศน์ ภาพยนตร์ เพลง และคอนเสิร์ต รวมไป

ถึงต้นทุนการจัดแสดงที่ถูกกว่า ท าให้ศิลปินในเกาหลีใต้ ได้รับความนิยมอย่างรวดเร็ว เนื่องจากเหตุผลหลาย

ประการ รวมทั้งบุคลิกและวัฒนธรรมที่สามารถเข้าถึงง่าย มีความเป็นกันเอง นอบน้อม อันเป็นคุณสมบัติของคน
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เอเชีย มีการส่งเสริมจากรัฐบาลของประเทศนั้นๆ ศิลปินมีการพัฒนาความสามารถในการแสดงบนเวที ทั้งร้อง เล่น 

และการเต้น มีการพัฒนาในการจัดการแสดงและผลิตผลงานสูง และมีการร่วมงานกับบุคลากรด้านดนตรี และ

โปรดิวเซอร์เพลงระดับโลก (รณพงศ์ ค านวณทิพย,์ 2553 อ้างถึงใน ประภาวี ศิวเวทกุล, 2558 : 36) 

 โดยประเทศเกาหลีใต้ ได้มีการส่งออกวัฒนธรรมอย่างจริงจังจากรัฐบาล โดยในสมัยของ ปาร์ค กึน เฮ ซึ่ง

ได้มีการมุ่งเน้นที่นโยบายใช้เศรษฐกิจสร้างสรรค์เป็นกระบวนทัศน์ใหม่ของการพัฒนาเศรษฐกิจ และมีการจัดตั้ง

สถาบัน KOCCA (The Korea Creative Content Agency) ขึ้นในปี ค.ศ. 1998 (พ.ศ. 2541) ซึ่งอยู่ภายใต้

กระทรวงวัฒนธรรมการท่องเที่ยว KOCCA เกิดขึ้นอย่างเป็นทางการในปี ค.ศ. 2001 (พ.ศ. 2544) มีหน้าที่

สนับสนุนเกี่ยวกับอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม ของประเทศเกาหลีให้เผยแพร่ไปยังประเทศต่างๆ ซึ่งประกอบไป

ด้วย อุตสาหกรรมภาพยนตร์ ดนตรี การร้อง การเต้น ศิลปะ เกมและแอนิเมช่ัน โดยจะพยายามพัฒนาสิ่งเหล่านี้ให้

กลายเป็นธุรกิจที่สามารถพัฒนาเศรษฐกิจของประเทศเกาหลีได้ ที่ส าคัญคือ การเจริญเติบโตของอุตสาหกรรม

วัฒนธรรมของประเทศเกาหลีมีการพัฒนาไปอย่างรวดเร็ว โดยเฉพาะอุตสาหกรรมดนตรี ซึ่งดนตรีป๊อปของเกาหลี 

หรือที่เรียกว่า K-Pop กลายมาเป็นกระแสหลักของอุตสาหกรรมดนตรีในประเทศไทยอย่างรวดเร็ว และได้รับความ

นิยมเป็นอย่างมากในกลุ่มของวัยรุ่น 

 จนกระทั่งเมื่อพ.ศ.2545 บริษัทเพลงยักษ์ใหญ่ของไทยอย่างแกรมมี่ เริ่มน าผลงานของศิลปินเกาหลีกลุ่ม

หญิง Baby V.O.X. มาจ าหน่าย ยอดจ าหน่ายซีดีสามหมื่นแผ่น ท าให้รู้ว่าแนวเพลงป็อปแดนซ์ใสๆของ Baby Vox 

นั้น ถูกใจวัยรุ่นไทยที่ขณะนั้นยังไม่มีวงนักร้องหญิงวัยรุ่นในตลาด  

 

ภาพที่ 3.1 ศิลปินกลุ่มหญิง Baby V.O.X 

ที่มา https://7buz.wordpress.com/2009/12/08/baby-vox/ 

 ในปพี.ศ.2547 นับว่าเป็นปีที่เพลงเกาหลีหรือ K-Pop เริ่มเข้ามามีช่ือเสียงในประเทศไทย จากที่บริษัทอาร์

เอส น าเอาผลงานของศิลปินเกาหลีชายเดี่ยว เซเว่น(Se7en) เข้ามา และบริษัทแกรมมี่ก็ได้น าผลงานของศิลปิน

ชายเดี่ยวอย่าง เรน(Rain) เข้ามาแข่งขัน และในวันที่ 25-26 กุมภาพันธ์ ปี พ.ศ. 2549 ได้มีการจัดคอนเสิร์ตที่เป็น
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ประวัติการณ์ “Rainy Day in Bangkok 2006” ซึ่งนับได้ว่าเป็นการประสบความส าเร็จสูงสุดของศิลปินเอเชีย 

โดยมีราคาบัตรสูงที่สุดถึง 6,000 บาท และมีผู้ชมมากกว่า 20,000 คนต่อ 1 รอบ (มณฑิรา ธาดาอ านวยชัย, 2550 

อ้างถึงใน ประภาวี ศิวเวทกุล, 2558 : 37 ) ศิลปินเหล่านี้ถือเป็นผู้บุกเบิกตลาดเพลงเกาหลีในเมืองไทยและเป็นผู้

เริ่มก่อคลื่นเคป๊อปในสังคมไทยอย่างแท้จริง 

 

ภาพที่ 3.2 ศิลปินชาย Seven 

ที่มา https://www.amazon.com/First-Se7en/dp/B000E3K3ZK 

 

ภาพที่ 3.3 ศิลปินชาย RAIN 

ที่มา https://en.wikipedia.org/wiki/It%27s_Raining_(album)#/media/File:Rain_Its_Raining.jpg 
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 แต่จุดสูงสุดของความส าเร็จในการน าเสนอวัฒนธรรมประชานิยมเกาหลีในประเทศไทยที่เห็นได้อย่าง

ชัดเจนที่สุดคือ การเข้ามาของศิลปินกลุ่ม “ดงบังชินกิ” (Dong Bang Shin Ki-TVXQ) แต่ก่อนที่จะมีวงดงบัง

ชินกินั้น จะมีวงบอยแบนด์ที่ โด่งดังมากๆในประเทศเกาหลีใต้อยู่แล้วอย่าง H.O.T , Shinhwa , G.O.D  

แต่ไม่มีวงไหนที่มีชื่อเสียงนอกประเทศ จนค่ายต้นสังกัดอย่างเอสเอ็มเอนเตอร์เทนเมนท์ คิดจะสร้างบอยแบนด์

ขึ้นมา จุดประสงค์หนึ่งคือเพื่อผลักดันบอยแบนด์กลุ่มนี้ให้ไปในระดับเอเชียให้ได้ เพื่อกระตุ้นเศรษฐกิจของ

เกาหลี  โดยมีการคิดภาพลักษณ์และชื่อในวงการของแต่ละ รวมถึงสไตล์ของเพลงที่ต้องการจะท าให้แตกต่างจาก

บอยแบนด์วงอื่นๆ โดยการใช้ความสามารถในการร้องของทั้ง5คน ที่มีโทนเสียงที่ต่างกัน จนได้สไตล์เพลงแนว

acappella dance มีความสามารถในการร้องสดและอะแคปเปล่า รวมถึงมีความสามารถในด้านการเต้นเป็นอย่าง

มากอีกด้วย เรียกได้ว่าหาได้ยากมากในหมู่บอยแบนด์ ที่สมาชิกทุกคนจะมีเสียงที่ดีและมีความสามารถในการเต้นที่

เท่ากันทุกคน เปิดตัวครั้งแรกกับเพลงHug เป็นเพลงแรกก็ดังไปทั่วเอเชียรวมถึงประเทศไทยด้วย  ดงบังชินกิเป็น

ศิลปินที่โด่งดังเพราะผลงานมากกว่าภาพลักษณ์และหน้าตา  เรียกได้ว่าเป็นศิลปินกลุ่มแรกที่เปิดทางไว้ให้ศิลปินรุ่น

น้องได้เข้ามามีชื่อเสียงในประเทศไทย  เป็นศิลปินกลุ่มที่ไอดอลยุคใหม่จะยึดเป็นrole model ซึ่งนี่คือสิ่งที่ท าให้ดง

บังชินกิเป็นต านานหรือเรียกได้ว่า เป็นราชาแห่งวงการเคป็อป โดยได้สร้างภาพแทนของค าว่าวงบอยแบนด์ไว้คือ 

การมีจ านวนสมาชิกเป็นกลุ่มที่หน้าตาดีและร้องเพลงไปพร้อมๆกับการเต้นที่สมบูรณ์แบบ   

 

ภาพท่ี 3.4 ศิลปินกลุม่ชายวง TVXQ 

ท่ีมา http://kpopkfans.blogspot.com/2014/05/summary-of-tvxqs-previous-contract.html 

 

 แต่ต่อมาในปีพ.ศ. 2552 ศิลปินกลุ่มได้กลายมาเป็นกระแสหลักในอุตสาหกรรมเพลงในประเทศไทย โดย

เริ่มต้นจากเพลง “Nobody” ของวง Wonder Girls เป็นศิลปินกลุ่มหญิง5คน ซึ่งสร้างกระแส ต่อความนิยมต่อ

ศิลปินกลุ่มจากประเทศเกาหลีใต้เป็นอย่างมาก (สุรชัย เสนศรี , 2552 อ้างถึงใน ประภาวี ศิวเวทกุล, 2558 : 37) 

http://kpopkfans.blogspot.com/2014/05/summary-of-tvxqs-previous-contract.html
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โดยแสดงให้เห็นว่าหากเนื้อเพลงดี ท่วงท านองดี และมีดนตรีที่ดีสามารถร้องตามได้ง่ายและติดหู ภาษาจะไม่ใช่

เรื่องส าคัญอีกต่อไป การออกแบบหีบห่อรูปลักษณ์ของศิลปิน การเต้นที่เป็นเอกลักษณ์และน่าสนใจอย่างมาก โดย

เป็นท่าเต้นที่สามารถเต้นตามได้ง่าย รวมถึงการตลาดอย่างจริงจัง จนท าให้เพลง Nobody ของวง Wonder Girls 

เป็นที่นิยมในประเทศไทยเป็นอย่างมาก และเริ่มมีกลุ่มคนจ านวนหนึ่งที่มีความสนใจรวมกลุ่มกันเต้นเลียนแบบ จน

ส่งผลให้การเต้นเกาหลีนั้นได้เริ่มเป็นที่นิยมมากขึ้นในกลุ่มคนที่ชื่นชอบศิลปินเกาหลี โดยท่าเต้นที่เป็นที่นิยมในช่วง

นั้นคือ การยกมือขึ้นถึงบริเวณหน้าอกโดยใช้นิ้วชี้ ชี้ไปทางด้านหน้า ปรบมือติดกันสองครั้ง และชี้อีกรอบ ซึ่งเป็น

สัญลักษณ์ที่สื่อคความหมายว่าเธอ ซึ่งตรงกับเนื้อเพลงท่อนนี้ว่า I want nobody but you ซึ่งแปลว่า ฉันไม่

ต้องการใครนอกจากเธอ 

                        

     ภาพที่ 3.5 ศิลปินกลุ่มหญิงวง Wonder Girls 

ที่มา https://www.billboard.com/articles/news/266640/breaking-entering-the-wonder-girls 

 

 ซึ่งจะสังเกตได้ว่า มีศิลปินกลุ่มใหม่ๆตามมาอีกมากมาย ดังเช่น Girls Generation (SNSD), 2NE1, 2PM, 

KARA, Super Junior, SHINEE ฯลฯ โดยทุกๆวงมีท่าเต้นที่เป็นเอกลักษณ์ที่สามารถเต้นตามได้ง่ายๆ และท านอง

เพลงที่ติดหู กลายเป็นที่คุ้นหูกลุ่มแฟนคลับวัยรุ่นเป็นอย่างดี อีกทั้งมีการจัดคอนเสิร์ตในประเทศไทยอย่างต่อเนื่อง 

จนท าให้มีกลุ่มแฟนเพลงวัยรุ่นให้ความนิยมอย่างล้นหลาม (ผู้จัดการรายสัปดาห์, 2552 อ้างถึงใน ประภาวี ศิวเวท

กุล, 2558 : 37)  

 ซึ่งในแต่ละเพลงของศิลปินนั้นๆ จะมีการโปรโมทเพลงโดยผ่านมิวสิควีดีโอ ซึ่งส่วนมากท่าเต้นของแต่ละ

เพลงจะปรากฎอยู่ในมิวสิควิดีโอของเพลงนั้น อีกทั้งศิลปินบางวงมีการปล่อยคลิปวิดีโอในสื่อโซเชียลมิเดียอย่างเว็บ

ไซด์ youtube ที่มีการอัพโหลดคลิปวิดิโอจากต้นสังกัด ที่เป็น Music Video แบบ Dance Version หรือคลิปที่

เป็นการซ้อมเต้นในห้องซ้อมของศิลปิน (Dance Practice) เพื่อท าให้ผู้ที่ต้องการเต้นตาม สามารถแกะท่าเต้นตาม

https://www.billboard.com/articles/news/266640/breaking-entering-the-wonder-girls
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ได้ง่ายขึ้น ถือว่าเป็นวิธีการแพร่กระจายวัฒนธรรมการเต้นอย่างชัดเจน การเต้นเลียนแบบศิลปินหรือ Cover 

Dance ในประเทศไทย จึงถือก าเนิดขึ้น 

 

   ภาพที่ 3.6 ภาพจากคลิปวิดีโอเวอร์ชั่น Dance Practice ของศิลปิน TVXQ 

ที่มา https://www.youtube.com/watch?v=iDfk_pjJ8Wk 

 

ภาพที่ 3.7 ภาพจากคลิปวิดีโอ Music Video (Dance Version)  ของศิลปิน TVXQ 

ที่มา https://www.youtube.com/watch?v=O_2yfWPZWJI 

 

 อีกทั้งสื่อโทรทัศน์ทางช่องเคเบิลทีวี ทั้ง Mtv ในเครือ UBC , K Channel , Channel V Thailand , Pop 

Channel , Gmm Channel และ True Vision เป็นต้น ได้เปิดช่วงรายการเพลงเกาหลี โดยน ามิวสิควิดีโอมาเปิด

มากขึ้น ยิ่งท าให้มีจ านวนผู้บริโภคสื่อเพลงเกาหลีเพิ่มมากขึ้นด้วย 

https://www.youtube.com/watch?v=iDfk_pjJ8Wk
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 กระแสความนิยมในวัฒนธรรมเกาหลี ได้ส่งผลให้ผู้บริโภคในแต่ละกลุ่มมีการตอบสนองและคลี่คลาย

พฤติกรรมการบริโภคสื่อเกาหลีที่ต่างกันออกไป ที่เห็นได้ชัดที่สุดคือ ในกลุ่มเด็กวัยรุ่น ท าให้เกิดการเรียนรู้เกี่ยวกับ

กระแสนิยมของวัยรุ่นเอเชียเทียบกับอัตลักษณ์ของตนเองในฐานะวันรุ่นไทย วัฒนธรรม  K-Pop ได้สร้างกระแสให้

เกิดพฤติกรรมเลียนแบบ โดยการแต่งตัว แต่งหน้า ท าผมแบบดารานักร้องเกาหลี รวมไปถึงการฝึกร้องเพลง และ

การเต้นตามแบบศิลปินที่ตนเองชื่นชอบ มีการรวมกลุ่มกันเพื่อให้มีจ านวนสมาชิกที่ตรงกับจ านวนสมาชิกของ

ศิลปินเกาหลีในวงต่างๆ ที่ต้องการจะเต้นเลียนแบบ เปรียบเสมือนตนเองเป็นศิลปินเกาหลีคนนั้นๆ ซึ่งการเต้นนี้

เรียกอีกชื่อหนึ่งว่า Cover Dance หรือการเต้นเลียนแบบศิลปิน เป็นผลเนื่องมาจากกระแสความนิยมของ การ

เคลื่อนย้ายวัฒนธรรมผ่านสื่อเพลงที่เข้ามาในประเทศไทย และเมื่อการเต้นเริ่มเป็นที่นิยมมากขึ้น สื่อละครก็เริ่ม

สร้างละครที่ส่งเสริมเกี่ยวกับการร้อง การเต้นในหมู่วัยรุ่นมากขึ้น 

 3.1.2 การเคลื่อนย้ายวัฒนธรรมการเต้นผ่านสื่อละคร 

 เมื่อการเต้นในแบบเกาหลีเริ่มเป็นที่นิยม และมีเด็กวัยรุ่นมากมายที่ต้องการท าตามฝันในการที่จะผันตัว

เป็นศิลปิน ตามแบบศิลปินที่ตนเองสนับสนุนและชื่นชอบ มีวัยรุ่นมากมายทั้งในเกาหลีและประเทศไทย ที่พยายาม

ไปออดิชั่นเข้าค่ายเพลงต่างๆในประเทศเกาหลี โดยต้องฝึกฝนทั้งการเต้น และการร้องเพลงที่สมบูรณ์แบบ รวมไป

ถึงหน้าตาและความมีสเน่ห์อีกด้วย  

 ซึ่งประเทศเกาหลีใต้ ได้เริ่มสร้างสรรค์ละครที่มีเนื้อเรื่องที่เกี่ยวกับการเป็นนักร้อง นักเต้น หรือศิลปิน 

ถ่ายทอดถึงความยากล าบากและความพยายามที่จะท าให้ฝันเป็นจริง ผ่านตัวละครวัยรุ่น ซึ่งจะอิงถึงความเป็นจริง

ของชีวิตเส้นทางนี้ แต่ด้วยความที่ละครเหล่านี้ ถือว่ามีเป้าหมายเป็นกลุ่มวัยรุ่น ถือว่าในช่วงนั้นยังเป็นเพียงกลุ่ม

ผู้บริโภคเพียงส่วนน้อย ซึ่งในประเทศไทยยังไม่มีสื่อทางช่องโทรทัศน์ที่สนับสนุนละครประเภทนี้เท่าไรนัก จึงยังไม่มี

ช่องใดน าละครเหล่านี้มาเปิดในไทย แต่ด้วยความที่ในยุคโลกาภิวัฒน์นี้ กระแสโลกโซเชียลนั้นเข้าถึงได้ง่ายและ

รวดเร็ว การที่จะเสพข่าวสารหรือดูคลิปวิดีโอจากต่างประเทศไม่ใช่เรื่องยาก ซึ่งได้มีการสร้างเว็บไซด์ดูซีรีย์เกาหลี

ออนไลน์ของคนไทยโดยผู้ที่มีความรู้ทางด้านภาษาเกาหลี จัดท าคลิปที่มาจากต้นฉบับที่ออนแอร์ในประเทศเกาหลี

ใต้ น ามาแปลเป็นภาษาไทยก ากับไว้บนคลิป โดยมีผู้ติดตามเป็นจ านวนมาก ซึ่งเว็บไซด์ที่ได้รับความนิยมเป็นอย่าง

มาก เช่น เว็บไซด์ www.kseries.com , www.serieshot.com , www.kodhit.com เป็นต้น แต่ปัจจุบัน kodhit 

ได้ถูกปิดเว็บไซด์ไปแล้ว เนื่องจากมีปัญหาทางด้านลิขสิทธิ์ และละครเกาหลีที่มีเนื้อเรื่องสนับสนุนด้านการร้องและ

การเต้น ที่ได้รับความนิยมอย่างมากในขณะนั้น เช่น 

 Dream High มุ่งสู่ดาว ก้าวตามฝัน น าแสดงโดย คิม ซูฮยอน , ซูซี่ (วง MISS A) , แทคยอน ,  ฮั ม  อึ น

จอง (วงT- ARA) , เบ ยองจุน , ออม กีจุน , วูยอง , ไอยู ซึ่งเป็นเหล่าไอดอลชื่อดังของเกาหลี ที่ มาร่วมสร้างแรง

http://www.kseries.com/
http://www.serieshot.com/
http://www.kodhit.com/
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บันดาลใจให้กับทุกคนที่มีความฝัน และความมุ่งมั่นอยากจะเป็นดาว ในซีรีส์วัยรุ่นยอด นิยม “DREAM HIGH มุ่ง

สู่ดาว ก้าวตามฝัน” 

 
ภาพที่ 3.8 ละครเกาหลีเรื่อง Dream High 

ที่มา http://myakise.blogspot.com/2011/07/drama-asia-favorit-dream-high.html 

 

 จากความแตกต่างของครอบครัว ความสามารถพิเศษ และพรสวรรค์ทั้งการร้องและการเต้นที่แฝงอยู่ของ

พวกเขาแต่ละคน ที่ต้องมาอยู่รวมกันในโรงเรียนคิริน ท าให้เกิดการกระทบกระทั่งและขัดแย้งกันในบางครั้ง แถมยัง

ต้องพบกับอุปสรรคภายนอกอีกมากมาย แต่สิ่งเหล่านั้นก็สามารถกลับกลายเป็นมิตรภาพที่สวยงามระหว่างกันได้ 

เป็นเหมือนก าลังใจให้ทุกคนมุ่งมั่นฝึกฝนและเตรียมพร้อมเผชิญกับความท้าทายที่อยู่เบื้องหน้า เพื่อไขว่คว้า

จุดมุ่งหมายเดียวกัน  

 ซีรีย์เรื่องนี้ได้รับความนิยมอย่างมากในประเทศเกาหลีใต้ ออกอากาศครั้งแรกทางสถานีโทรทัศน์เคบีเอส

ในปี พ.ศ. 2554  หลังจากนั้นได้เพียง 1 ปี คือในปี พ.ศ. 2555 ได้ออกละครภาคต่อมาโดยทีมนักแสดงชุดใหม่ โดย

ใช้ชื่อว่า Dream High 2 ซึ่งก็ได้รับความนิยมอย่างต่อเนื่อง แต่หลังจากน้ัน ทางสถานีโทรทัศน์ช่อง7สีของประเทศ

ไทยก็ได้น าละครเรื่อง DREAM HIGH ภาคแรก เข้ามาฉายเป็นหนังรอบเช้า ทุกเช้าวันพุธ-ศุกร์ เวลา 8.30 น. เริ่ม

ตอนแรกวันศุกร์ที่ 28 มีนาคม พ.ศ.2557 

 

http://myakise.blogspot.com/2011/07/drama-asia-favorit-dream-high.html
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%9A%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%AA
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%9A%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%AA
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ภาพที่ 3.9 ละครเกาหลีเรื่อง Dream High 2 

ที่มา https://en.wikipedia.org/wiki/Dream_High_2 

 

 3.1.3 การเคลื่อนย้ายวัฒนธรรมการเต้นผ่านสื่อเกมออนไลน์  

 เกมออนไลน์ต่างๆที่เข้ามาในประเทศไทยนั้นมีมากมาย แต่เกมที่เป็นเกมประเภทดนตรีจะมีอยู่ไม่ เ พี ย ง กี่
เกมเท่านั้นที่เป็นที่นิยม ซึ่งการเข้ามาของเกมเหล่านี้เข้ามาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2552 ซึ่งคือ 

 เกม We dancing online หรือ WEDO เป็นเกมออนไลน์ประเภทเกมดนตรี ผลิตโดยบริษัทไนน์ยู 

ประเทศไต้หวัน และออกจ าหน่ายโดยบริษัท ทีโอที จ ากัด (มหาชน)  เป็นเกมแนว Music Battle ที่มีภาพตัวละคร

และฉากน่ารัก สดใส ด้วยไอเทมเสื้อผ้า เครื่องแต่งกายที่มากมาย หลากหลายสไตล์ พร้อมด้วยระบบคอมมูนิตี้ที่

แปลกใหม่ ผู้เล่นสามารถเข้าไปในห้องแชทรวม หรือเปิดห้องส่วนตัวแบบ exclusive เอาไว้พูดคุย สังสรรค์เฉพาะ

กลุ่มเพื่อนฝูงก็สามารถท าได้ โดยระบบนี้จะมีลูกเล่นสนุกๆ อาทิเช่น การใช้ท่าทางต่างๆ ทั้งท าท่าทางคนเดียว และ

ท าท่าทางกับเพ่ือนๆของเราได้ด้วย ขึ่คอ กอดคอ หรือแม้แต่หอมแก้มก็ท าได้เช่นกัน 

https://en.wikipedia.org/wiki/Dream_High_2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%95%E0%B9%89%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%AD%E0%B8%97%E0%B8%B5
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ภาพที่ 3.10 โลโก้เกมออนไลน์ We dancing online หรือ WEDO 

 ที่มา https://www.compgamer.com/home/?p=21604 

 

 โหมดการเต้นหลากหลายที่เรียกได้ว่ารวมรวมเกมโหมดต่างๆไว้ที่นี่เลยก็ว่าได้ ทั้งโหมดทั่วไปที่เราคุ้นเคย
โหมดจังหวะกลอง โหมดจังหวะดนตรี และนอกจากนั้นยังมีโหมดใหม่ๆที่ไม่เคยมีมาก่อน นั่นคือ โหมดเต้นกับ
ศิลปิน จะดีแค่ไหนถ้าได้เต้นกับศิลปินที่เราชื่นชอบ ไม่ว่าจะเป็น Rain F4 Cindy Jolin และอื่นๆอีกมากมายกว่า 
30 ศิลปิน และยังมีท่าเต้นเริ่ดๆทั้ง Hip Hop, Locking, Popping, Raggae ได ้มากกว่า 500 ท่าเพื่อเพิ่มความ
สนุกสนานให้กับการเต้นได้อีกด้วย และตบท้ายด้วยเพลงใหม่ๆฮิตๆมากมายทั้งจากฝั่งไต้หวัน จีน ฝรั่ง และไทย 
รับรองว่าคุณจะไม่เคยได้ยินเพลงเหล่านี้จากเกมเต้นไหนมาก่อน 
 

 
 

 ภาพที่ 3.11 ภาพตัวอย่างการเล่นเกม We dancing online หรือ WEDO 
 

ที่มา https://www.online-station.net/pc-console-game/view/27083 

https://www.compgamer.com/home/?p=21604
https://www.online-station.net/pc-console-game/view/27083
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 อีกหนึ่งเกมที่มีความคล้ายคลึงกัน และได้รับความนิยมเช่นเดียวกันคือ เกม ออดิชันออนไลน์ หรือ ออดิ
ชันออนไลน์แดนซ์แบตเทิล เป็นเกมส์ออนไลน์ สร้างโดยบริษัท T3 Entertainment โดยมีจุดเริ่มต้นมาจาก
ประ เทศ เกาหลี ซึ่ ง ได้ จ าหน่ าย ไปยั งหลากหลายภูมิ ภ าคและหลากหลายประ เทศซึ่ ง ใ นประ เทศ
ฮ่องกง, ไทย, จีน, ญี่ปุ่น, เวียดนาม, ไต้หวัน, เอเชียตะวันออกเฉียงใต้, ฟิลิปปินส์ และ บราซิล ได้เปิดตัวเกมส์ออดิ
ชันเป็นเอกเทศกัน ในออดิชันออนไลน์มีระบบขายของเสมือนจริง (Cash Shop) ซึ่งให้ผู้เล่นสามารถเพลิดเพลินกับ
การแต่งตัว โดยจ่ายเงินจริงๆ เพื่อซื้อมา และเอกลักษณ์ของเกมส์นี้คือ การเต้นแข่งกัน โดยเกมจะก าหนดแถบชุด
ลูกศรมาให้ (อาจมี 1 2 หรือ 3 แถบแล้วแต่โหมดการเล่น) พร้อมกับแถบที่มีลูกแก้วเคลื่อนที่จากทางซ้ายไป
ทางขวาในลักษณะวนซ้ า โดยการเคลื่อนที่ของลูกแก้วจะสัมพันธ์กับระดับความเร็วของเพลง ซึ่งก าหนดเป็นครั้งต่อ
นาที (Beat Per  Minute) หรือ BPM โดยจังหวะแรกของห้องเพลงนั้นๆ จะพอดีกับการที่ลูกแก้วเคลื่อนที่ผ่านแถบ
สีขาวใน แถบลูกแก้ว 

 ผู้เล่นต้องท าการเลือกกดแถบชุดลูกศรนั้น โดยเลือกมาแถบเดียว ให้หมดก่อนที่ลูกแก้วจะเคลื่อนที่ไปสุด
แถบ (ก่อนขึ้นห้องเพลงใหม่นั้นเอง) และเมื่อกดชุดลูกศรหมดแล้วจึงกด Space Bar ให้พอดีกับจังหวะที่ลูกแก้ววิ่ง
ผ่านกลางแถบสีขาวพอดี เกมจะแสดงแอนิเมชันตัวละครเต้น และรับคะแนนและเกมจะก าหนดชุดลูกศรมาใหม่ใน
ลักษณะที่มีจ านวนลูกศรให้ผู้เล่นกดมากขึ้น (สังเกตได้จากตัวเลข Level ที่เพิ่มขึ้น) หากผู้เล่นไม่สามารถกดลูกศร
ได้ทัน เกมจะแสดงแอนิเมชันตัวละครแสดงท่าทางพลาด (ท าท่าใช้เท้าเขี่ยพื้น) ลดระดับชุดลูกศรให้ง่ายขึ้นในชุด
ลูกศรต่อไป 

 ผู้เล่นสามารถสร้างห้องแล้วเลือกเพลงเพื่อใช้เต้น หรือเราอาจจะเข้าไปยังห้องที่ผู้อื่นตั้งไว้ก็ได้แล้วเลือก
เพลงที่ต้องการและโหมด รอผู้เล่นคนอื่นกด Ready แล้วให้หัวหน้าห้องกด Start 

 นอกจากนี้ ออดิชั่นยังมีระบบการสอบเต้นเพื่อให้ผ่านไปเลเวลถัดไป ซึ่งการสอบจะเริ่มจากเลเวล5 เป็นต้น
ไป โดยการสอบนั้นก็จะมีเงื่อนไขต่างๆให้ท าให้ได้ตามที่ก าหนด ถ้าสอบไม่ผ่านก็ถือว่ายังไม่ได้ผ่านเลเวลนั้น ต้องมา
สอบใหม่อีกครั้ง และในการสอบแต่ละครั้ง ยิ่งมีเลเวลสูงมากขึ้นเท่าไหร่ การสอบจะยากขึ้นมากเท่าน้ัน 

 

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=T3_Entertainment&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AE%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8D%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%9B%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%95%E0%B9%89%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%89%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9F%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%9A%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
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ภาพที่ 3.12 เกม Audition Dance Battle 

ที่มา http://audidb.blogspot.com/2010/07/audition-dance-battle-philippines.html 

 

 ซึ่งเกมส์นี้มีเพลงให้เลือกเล่นเป็นจ านวนมาก ทั้งเพลงไทย สากล และเพลงเกาหลี ซึ่งนี่เป็นหนึ่งสื่อที่ท าให้
เพลงเกาหลีเป็นที่นิยม และแพร่หลายมากขึ้น จากบางคนที่ชอบเล่นเกม แต่ไม่เคยรู้จักเพลงเกาหลีมาก่อน ท าให้
พลอยได้รับอิทธิพลเพลงเกาหลีจากการเล่นเกมนี้ไปด้วย อีกทั้งเป็นเกมที่เกี่ยวกับการเต้น ซึ่งท่าเต้นในเกมล้วนจะมี
ท่าทางมากมาย ยิ่งท าให้ผู้เล่นได้รับอิทธิพลการเต้นไปพร้อมกับการฟังเพลงเกาหลีอีกด้วย จึงส่งผลให้เกิดการท า
กิจกรรมด้านอ่ืนที่เกี่ยวกับการเต้นตามมา 

3.2 การเคลื่อนย้ายวัฒนธรรมการเต้นผ่านอุดมณ์การทางความคิดผ่านกิจกรรมสันทนาการ (ideascapes) 

 หลังจากการที่การเต้นของเกาหลีได้คืบคลานเข้ามาผ่านสื่อต่างๆ ทั้งเพลง ละคร จนกระทั่งเกมออนไลน์ที่

เข้ามาในประเทศไทยนั้น ส่งผลให้วัยรุ่นไทยที่คลั่งไคล้และเริ่มสนใจในการเต้นในแบบเกาหลีนั้นมากขึ้น จึงท าให้

เกิดการเต้น Cover Dance ขึ้นประเทศไทย 

 ต้นก าเนิดของ วงการ Cover Dance ในประเทศไทย เกิดขึ้นจากคนที่ชื่นชอบศิลปิน ที่ติดตามข่าวสาร 

และติดตามผลงานของศิลปินคนนั้นอย่างใกล้ชิด ดูวิดีโอ ดูคอนเสิร์ต และมีการแกะท่าเต้นมาเต้นกัน เมื่อรวมกลุ่ม

กันได้จึงมีการซ้อมเต้นร่วมกัน วงการ Cover Dance ในประเทศไทย จึงถือก าเนิดขึ้น ซึ่งการเต้นนี้ถือเป็นกิจกรรม

สันทนาการที่มีวัยรุ่นไทย ให้ความสนใจและใช้เวลาว่างเพื่อท าสิ่งนี้ โดยเริ่มจากสังคมเล็กๆคือ ในรั้วสถานศึกษาทั้ง

ในโรงเรียนและมหาวิทยาลัย  

 

http://audidb.blogspot.com/2010/07/audition-dance-battle-philippines.html
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 3.2.1 กิจกรรมสันทนาการภายในสถานศึกษา 

 จากการสัมภาษณ์ศิษย์เก่าจากโรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา จังหวัดกรุงเทพมหานคร ชมรมเอนเตอร์เทน
เนอร์นั้น กล่าวได้ว่าภายในโรงเรียน มีการจัดตั้งชมรม เอนเตอร์เทนเนอร์ หรือชมรมสันทนาการ มีการจัดกิจกรรม
ที่ส่งเสริมด้านการเต้นโคฟเวอร์ โดยการที่นักเรียนจะเข้ามาอยู่ในชมรมได้นั้น จะต้องมีการออดิชั่นการเต้นหรือการ
คัดเลือกจากรุ่นพี่ในชมรมก่อนอีกด้วย ภายในชมรมมีการจัดกิจกรรมที่ส่งเสริมการเต้น ทั้งการจัดการแข่งขันเต้น 
และเต้นเปิดหมวกเพื่อการกุศล และการแสดงเต้นเพื่อเปิดงานต่างๆภายในโรงเรียน เป็นต้น และจากการสัมภาษณ์ 
ศิษย์เก่าจากโรงเรียนพระปฐมวิทยาลัย จังหวัดนครปฐม ภายในโรงเรียนมีการจัดกิจกรรมสันทนาการที่ส่งเสริมการ
เต้น Cover Dance เช่นกัน คือ การจัดตั้งชมรม Cover Dance โดยได้รับการอนุญาตจากอาจารย์ที่ได้รับ
มอบหมายในการดูแลเรื่องกิจกรรมของนักเรียนภายในโรงเรียน และอยู่ในการควบคุมดูแลของอาจารย์อีกด้วย ซึ่ง
ภายในโรงเรียน ก็มีการจัดกิจกรรมการแข่งขันการเต้น Cover Dance โดยมีอาจารย์ที่มีความรู้ และนักเรียนรุ่นพี่
หรือศิษย์เก่าที่มีทักษะและผลงานในด้านการเต้นนี้มาเป็นกรรมการตัดสิน โดยผู้ที่ชนะการแข่งขัน โรงเรียนจะจัด
กิจกรรมการเต้นเปิดงานกีฬาสีของโรงเรียน ด้วยการเต้น Cover Dance โดยทีมของนักเรียนที่ชนะการแข่งขัน 
ส่งผลให้ผู้ชนะจะเป็นที่รู้จักของเหล่านักเรียนภายในรั้วโรงเรียนและมีผลงาน ท าให้เด็กมีประสบการณ์และความ
กล้าแสดงออก ถือเป็นการใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์ และสร้างความสามัคคีให้กับเด็กอีกด้วย  

 ในรั้วของมหาวิทยาลัยก็มีกิจกรรมการเต้นเช่นเดียวกัน แต่ด้วยความที่สังคมของมหาวิทยาลัยนั้น จะใหญ่
และกว้างมากกว่าสังคมภายในโรงเรียน นักศึกษาจะมีอิสระและมีความรับผิดชอบในการดูแลและจัดการตนเองที่
มากกว่า จึงไม่มีการดูแลหรือจัดการกิจกรรมดังกล่าวโดยอาจารย์ แต่นักศึกษาจะเป็นผู้จัดการและเตรียมทุกอย่าง
เอง ซึ่งกิจกรรมที่ส่งเสริมการเต้น Cover dance นั้น เห็นได้จากกรณีตัวอย่าง มหาวิทยาลัยศิลปากร จังหวัด
นครปฐม การจัดกิจกรรมงานน้องพี่คณะอักษรศาสตร์ การจัดกิจกรรม Thanks พี่อักษรศาสตร์ การแสดงภายใน
งานก็จะเป็นนักศึกษาขึ้นแสดง โดยมีการแสดงเต้น Cover Dance ที่นักศึกษารวมกลุ่มฝึกซ้อมกันเอง เพื่อแสดง
ให้กับรุ่นพี่และรุ่นน้องในคณะได้ชม อีกทั้งทางคณะ ยังมีการให้นักศึกษาเป็นผู้จัดกิจกรรมการแข่งขันเต้น Cover 
Dance ที่ผู้คนภายนอกรั้วมหาวิทยาลัย สามารถเข้ามาร่วมแข่งขันได้ โดยมีเงินรางวัลเพื่อดึงดูดและเป็นแรง
บันดาลใจในการแข่งขันอีกด้วย  

 จากคนกลุ่มเล็กภายในโรงเรียนและมหาวิทยาลัยที่ชื่นชอบศิลปินเกาหลีและมีใจรักในการเต้น Cover 
Dance ได้ก่อตัวขึ้น หาประสบการณ์ภายในรั้วสถานศึกษา และได้เริ่มก้าวออกมาเผชิญกับสังคมที่กว้างขึ้น ประสบ
พบเจอกับผู้ที่มีใจรักการเต้นน้ีจากต่างโรงเรียนกันภายนอกสถานศึกษา เกิดเป็นการรวมกลุ่มที่ใหญ่ขึ้น จากคนกลุ่ม
เล็ก กลายเป็นคนกลุ่มใหญ่ ซึ่งสังคมที่กว้างขึ้นนั้น ก็ย่อมมีประสบการณ์และการจัดกิจกรรมสันทนาการที่ใหญ่ขึ้น
เช่นกัน  
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 3.2.2 กิจกรรมสันทนาการภายนอกสถานศึกษา 

 จากการเริ่มต้นของคนกลุ่มเล็กๆ ภายในรั้วสถานศึกษา ที่มีใจรักในการเต้น และมีความชื่นชอบศิลปิน
ไอดอล ที่ร่วมกันสานความฝัน ท าให้ในปัจจุบัน การเต้น Cover Dance เป็นที่รู้จักแพร่หลายกันมากขึ้นในหมู่
วัยรุ่นไทย ทั้งที่เป็นขาแดนซ์รวมถึงผู้ที่ชื่นชอบในตัวศิลปินต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นศิลปิน  K-Pop เกาหลี, ญี่ปุ่น หรือ
แม้แต่ ศิลปินไทยเอง ก่อให้เกิดการจัดการแข่งขันกิจกรรมการประกวดงานเต้น Cover ต่างๆขึ้นมากมายภายนอก
สถานศึกษาในประเทศไทย โดยเหล่าบรรดากลุ่มธุรกิจและสื่อต่างๆ ก็ เริ่มที่จะให้ความสนใจ ในการเต้น Cover 
มากขึ้น  โดยจะเห็นได้จากการจัดกิจกรรม จัดงาน Event หรือ โฆษณาต่างๆ เพื่อช่วยในการโปรโมทสินค้าหรือ
ผลิตภัณฑ์ของตน 

o การจัดการประกวดเต้นโดยกลุ่มธุรกิจ  

 ในประเทศไทยมีการจัดแข่งขันการเต้นตั้งแต่ปีพ.ศ. 2551 แต่ในช่วงนั้นยังเป็นการเต้นในแบบ
hiphop , street โดยกลุ่มบริษัทน้ าดื่มชูก าลังอย่างสปอนเซอร์ จัดกิจกรรมประกวดเต้นภายใต้ชื่อ 
Sponsor Trio Free to dance 2008 

 หลังจากนั้นในปี พ.ศ. 2552 การเต้นสไตล์เกาหลีเป็นที่นิยมอย่างมากในประเทศไทย บริษัท LG 
จึงได้จัดกิจกรรมการแข่งขันการเต้นขึ้น โดยสร้างเป็นรายการทางสถานีโทรทัศน์อสมท. ภายใต้ชื่อรายการ 
LG Entertainer Thailand ล้านฝันสนั่นโลก พร้อมสานฝันผู้ชนะการประกวดให้ก้าวสู่เส้นทางบันเทิง 
ด้วยการสนับสนุนอย่างเต็มที่จาก JYP Entertainment ค่ายเพลงยักษ์ใหญ่จากประเทศเกาหลีผู้ผลิต
ศิลปินอย่าง Rain ที่เข้ามาตีตลาดในไทยเป็นยุคแรกๆ และ 2pm (ที่ซึ่งมีนิชคุณที่เป็นคนไทยเป็นหนึ่งใน
สมาชิกของวง) 

 ภายในปีเดียวกันนั้น CUTE PRESS EVORY BB POWDER ร่วมกับรายการ 07 show ทาง
สถานีโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 7 ได้จัดกิจกรรม 07 Show Korean Dance Fever by cute press 

จากกระแสความนิยมในท่าเต้นสุดฮิตในสไตล์ K - POP ท าให้ทางรายการ 07 Show จัดโครงการ Korean 
dance fever เพื่อเปิดรับสมัครนักเต้นทั่วประเทศ โดยไม่จ ากัดเพศและอายุ โดยเปิดรับสมัครผู้แข่งขันทั่ว
ประเทศ ซึ่งทางรายการจะเปิดรับสมัครพร้อมกับ AUDITION ตามภาคต่าง ๆ ทั่วประเทศ โดยรอบสุดท้าย
คณะกรรมการจะคัดเลือกผู้ผ่านเข้ารอบสุดท้ายเหลือเพียง 6 ทีมจากทั่วประเทศและประกาศผลใน
รายการ07 โชว์รอบชิงชนะเลิศทั้ง 6 ทีมจะต้องร่วมแสดงสดในรายการ 07 โชว์ สัปดาห์ละ 2 ทีม เพื่อชิง
ต าแหน่งชนะเลิศ , ต าแหน่ง POPULAR VOTE และต าแหน่งสวยใสสไตล์เกาหลีจาก CUTE PRESS 
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EVORY BB POWDER ของรางวัล โดยรางวัลชนะเลิศ เป็นของรางวัลมูลค่า 50,000 บาท จาก คิวท์เพรส 
แพคเกจทัวร์เกาหลีส าหรับ 5 คน จาก โคเรีย เซ็นเตอร์ แทรเวลอีกด้วย 

 ในปี พ.ศ. 2552 นี้เอง ก็ยังคงมีงานประกวดเต้นอีกหนึ่งงานใหญ่ ก็คือ งาน WeDo Cover 
Crew Contest 2009 ซึ่งเป็นกิจกรรมจากทางเกม Wedo Dancing online โดยการแข่งขันจะเเบ่งออก
เป็น รอบชิงชนะเลิศประจ า Stage ซึ่งมีทั้งหมด 5 Stage มีก าหนดการดังนี้ นั่นก้คือ จะมีการเต้นกัน 5 
ครั้งเพื่อเฟ้นหาทีมนักเต้นเท้าไฟตัวจริงมาเเข่งกันอีกที บน Final Stage โดยวงที่ได้รับ รางทีมที่ได้รับวัล
ชนะเลิศ, รางวัลรองชนะเลิศอันดับที่ 1 และรางวัล รองชนะเลิศอันดับที่ 2 ของทั้ง 5 Stage เท่านั้นจะ
ได้รับสิทธิ์เข้าแข่งขันรอบชิงชนะเลิศเพื่อคว้าต าแหน่ง สูงสุด สุดยอดวง Cover แห่งปี ของ WEDO Cover 
Crew Contest 2009 มาครอบครอง ซึ่ งจะจัดขึ้ นภายในงาน Bangkok International Game 
Festival 2009 (BIG Festival 2009) ระหว่าง วันที่ 15 – 18 ตุลาคม 2552 ณ Royal Paragon Hall 
ศูนย์การค้าสยามพารากอน  

 ภายหลังตั้งแต่ปี พ.ศ. 2552 เป็นต้นมา ได้มีการจัดการแข่งขันเต้น Cover Dance อยู่เรื่อยๆ ท า
ให้กระแสของการเต้นประเภทนี้ ได้รับความนิยมเป็นอย่างมากในประเทศไทย กลุ่มนักธุรกิจไม่ว่าจะเป็น 
Nokia, Oishi, Fanta, เถ้าแก่น้อย และแบรนด์อื่นๆอีกมาก รวมไปจนถึงห้างสรรพสินค้าต่างๆเช่น 
Pantip, The mall, Central, MBK ซึ่งเป็นการโปรโมทเพียงแค่ในจังหวัดกรุงเทพมหานครเท่านั้น แต่
บริษัทรถยนตร์ไม่ว่าจะเป็น Toyota, Isuzu, Honda ก็ได้ให้ความสนใจอย่างมากเช่นกัน จึงมีการเต้น
แข่งขันเต้น Cover Dance ตามศูนย์บริการรถยนตร์ทั้งในกรุงเทพมหานคร และตามศูนย์ของแต่ละ
จังหวัดในประเทศไทยด้วย ซึ่งถือเป็นการโปรโมททั่วประเทศไทย ท าให้การเต้น Cover Dance 
แพร่กระจายไปยังตามต่างจังหวัดอีกด้วย การจัดการแข่งขันเหล่านี้เกิดขึ้นอีกมากมาย เพราะได้รับ
แรงสนุบสนุนและผลตอบรับจากการโปรโมทสินค้าและบริษัทได้เป็นอย่างดี 

 อีกทั้งในปัจจุบันประเทศเกาหลีได้มีการจัดแข่งเต้น Cover Dance ที่ประเทศเกาหลี โดยมีการ
จัดแข่งรอบคัดเลือกตามประเทศต่างๆทั่วโลกรวมถึงในประเทศไทยด้วย และได้จัดรอบชิงชนะเลิศระดับ
โลกที่ประเทศเกาหลี ซึ่งทีมที่ชนะในแต่ละประเทศจะต้องมาแข่งขันกันที่ประเทศเกาหลี ภายใต้ชื่อ K-
Pop Cover Dance Festival โดยมีศิลปินต้นฉบับมาเป็นกรรมการอีกด้วย ซึ่งปีแรกที่จัดคือ K-Pop 
Cover Dance Festival 2011 โดยประเทศไทยได้รับรางวัลรองชนะเลิศอับดับที่ 1 โดยทีมชายล้วน Next 
School Cover ศิลปินเกาหลีหญิงล้วนวง After School นั่นเอง ถือว่าเป็นการสร้างปรากฏการณ์ใหม่
ให้แก่วงการโคฟเวอร์แดนซ์ประเทศไทย 
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 ปีถัดมา K-Pop Cover Dance Festival 2012 ประเทศไทย ได้รับรางวัลชนะเลิศ โดยทีมชาย
ล้วน Lollipop CZ Cover ศิลปินชายวง Big Bang หลังจากนั้นในปี 2013 ประเทศไทยก็ได้รับรางวัล
ชนะเลิศอีกครั้ง โดยทีมชายล้วน Millenium Boy Cover ศิลปินชายล้วนวง Exo  ในปีถัดมา K-Pop 
Cover Dance Festival 2014 ประเทศไทยได้รับรางวัลรองชนะเทศอันดับที่หนึ่ง โดยทีมชายล้วน 
Station 5 Cover ศิลปินเกาหลีชายล้วนวง Got7 นั่นเอง และในปี 2015 ประเทศไทยได้รับรางวัล
ชนะเลิศอีกครั้ง โดยทีมชายล้วน Defvalen Cover ศิลปินชายวง Infinite  

 จะเห็นได้ว่า กิจกรรมสันทนาการที่เกิดขึ้นทั้งภายในและภายนอกรั้วสถานศึกษามีเหล่าวัยรุ่นให้
ความสนใจมากมาย ทั้งผู้ที่ชอบเต้นและผู้ที่ไม่เคยเต้นมาก่อน กลับกลายมาเป็นได้เรียนรู้ประสบการณ์
ใหม่ๆ และรับมิตรภาพใหม่ๆ และถือเป็นการใช้เวลาว่างให้ประโยชน์ จนบางคนอาจมีความฝันอยากผัน
ตัวเป็นนักเต้นมืออาชีพ เป็นผู้ที่มีใจรักทางด้านการเต้นอย่างจริงจัง และได้ท าการฝึกฝนเองจนเป็นผู้ที่มี
ความสามารถ และมีทักษะในการเต้นที่พัฒนาขึ้น จนสามารถสร้างอาชีพให้กับตัวเองได้ และบางคนอาจ
เข้าไปเรียนตามสถาบันสอนเต้นอย่างจริงจัง 

3.3 การเคลื่อนย้ายวัฒนธรรมการเต้นผ่านสถาบันสอนเต้น (finanscapes) 

 วัฒนธรรมการเต้นได้ถูกเคลื่อนย้ายผ่านการลงทุนโดยนักลงทุน ผ่านการก่อตั้งสถาบันสอนเต้น ที่ได้มีการ

เปิดวิชาสอนเต้น Cover Dance หรือ K-pop ขึ้น ในช่วงระยะเวลาที่การเต้นนี้ก าลังได้รับกระแสความนิยมเป็น

อย่างมากเพื่อแสวงหาผลก าไร 

 แต่เดิมสถานบันสอนเต้นร าในประเทศไทยนั้น มีวิชาการเต้นที่หลากหลายไม่ว่าจะเป็น Hip-hop 

Ballet ,Popping , R&B, Jazz และ Street Dance แต่ยังไม่มีคลาส K-pop หรือ Cover Dance ซึ่งนักเต้นในยุค

ก่อน มักจะไม่สนับสนุนและไม่ชอบการเต้นในแบบ Cover Dance ด้วยเหตุผลที่ว่า เป็นการเต้นโดยเลียนแบบท่า

มาจากผู้อื่น ลอกเลียนแบบท่าจากต้นฉบับในทุกท่วงท่า เลียนแบบไปจนกระทั่งการแต่งกาย และเอกลักษณ์ของ

ศิลปิน จึงถูกมองว่า เป็นการเต้นที่ไม่มีคิดความสร้างสรรค์  

 แต่เมื่อกาลเวลาผ่านไป กระแสนิยมของ Cover Dance เป็นที่นิยมอย่างมากในหมู่วัยรุ่นและกลุ่มนักธุรกจิ

ที่คอยจัดกิจกรรมการแข่งขันอยู่เสมอ เหล่านักเต้นฝึกหัดทั้งหลายย่อมมีความพยายามและความตั้งใจ ต้องการที่จะ

ได้รับชัยชนะในการแข่งขันและเป็นที่ยอมรับมากขึ้นในหมู่เด็กเต้น Cover Dance จึงอยากพัฒนาตนเองด้วยการ

ไปเรียนเต้นตามสถาบันที่มีครูสอนอย่างจริงจัง คลาส Cover Dance นั้น จึงเป็นที่ต้องการมากขึ้น เจ้าของกิจการ

สถาบันก็จะต้องมองดูการตลาดเป็นหลัก เมื่อ Cover Dance ได้รับความนิยมและเป็นคลาสที่ต้องการมาก จึงได้

เปิดคลาสเต้นวิชา Cover Dance เพิ่มขึ้นมา และสอนโดยครูสอนเต้นที่ เป็นนักเต้น Cover Dance ที่มี
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ความสามารถในการแกะท่าเต้นที่ เหมือนกับต้นฉบับ และมีทักษะในการเต้นที่ดีมาก รวมถึงมีชื่อเสียง มี

ประสบการณ์และมีผลงานในการเต้นมาหลายเวที เพื่อเป็นภาพลักษณ์และความน่าเชื่อถือแก่สถาบัน ซึ่งเมื่อได้มี

เปิดสอนเต้นคลาส Cover Dance เพียงที่หนึ่งแล้วนั้น สถาบันอื่นๆก็ได้เปิดคลาสเต้นวิชานี้ตามกันมาเรื่อยๆ จน

ปัจจุบันน้ี กลายเป็นคลาสที่ได้รับความนิยมมาอย่างต่อเนื่อง 

 

  ตัวอย่างกรณีศึกษา สถาบันสอนเต้น อีทีซี อะคาเดมี จังหวัดนครปฐม  

 
ภาพที่ 3.13 ป้ายโลโก้สถาบันอีทีซี อะคาเดมี 

ที่มา http://www.etc-academy.com/ 

 

 สถาบันอีทีซี อะคาเดมี จังหวัดนครปฐม เป็นสถาบันที่มีการเรียนการสอนศาสตร์ศิลป์ทั้งแขนงดนตรี ร้อง

เพลง เต้น และวิชาการ ก่อตั้งเมื่อวันที่ 26 สิงหาคม พ.ศ.2550 โดยมีการเปิดสอนวิชาการเต้นประเภท Ballet , 

Jazz , Hip-hop , Poppin และ Street Dance  

 และจุดเริ่มต้นของการเปิดคลาส Cover Dance ของสถาบันอีทีซี อะคาเดมีคือ เด็กนักเรียนที่โดดเด่นและ

มีความสามารถในการเต้น ที่จบจากสถาบันแห่งนี้ ได้สร้างผลงานโดยการเข้าร่วมการแข่งขันเต้น Cover Dance 

ตามงานต่างๆในจังหวัดกรุงเทพมหานคร เมื่อได้สร้างผลงานจนเป็นที่รู้จักและมีชื่อเสียงในจังหวัดกรุงเทพมหานคร

แล้ว ย่อมท าให้เป็นที่รู้จักในจังหวัดนครปฐมด้วยเช่นกัน สถาบันอีทีซี อะคาเดมี จึงได้ท าการเจรจาพูดคุย ชักชวน

ให้ลูกศิษย์ที่มีความสามารถและมีผลงานในด้านการเต้น Cover Dane นี้กลับมาสอนเต้นเป็นคุณครูคลาส Cover 

Dance ในปี พ.ศ. 2556 ได้เริ่มปิดคลาสเต้น Cover Dance อย่างเป็นทางการ ท าให้จากที่เคยเป็นเพียงลูกศิษย์ได้

ผันตัวมาเป็นคุณครู และปัจจุบันได้พัฒนาตนเองจนเป็นนักเต้นมืออาชีพ อยู่ในค่ายเพลงใหญ่อย่าง แกรมมี่นั่นเอง 

http://www.etc-academy.com/
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เห็นได้ว่าอิทธิพลของการเต้น Cover Dance ก็ถือเป็นการสร้างจุดประกายความฝันและเป็นการสร้างอาชีพที่ดี

ให้แก่ใครหลายๆคนได้ในประเทศไทย 

 คลาสเต้น Cover Dance เริ่มเป็นที่นิยมมากในสถาบันแห่งนี้ โดยกลุ่มเป้าหมายส่วนใหญ่ที่มาสมัครเรียน

มักจะอยู่ในช่วงอายุตั้งแต่ 9 ปี ไปจนถึง 30 ปี และจากการสัมภาษณ์หรือสอบถามนักเรียนคลาส Cover Dance 

ในปัจจุบัน ส่วนมากให้เหตุผลที่มาเรียนเต้น Cover Dance ตามล าดับดังนี้  

 1. ชอบในตัวศิลปินเกาหลีและชอบการเต้นในแบบเกาหลี  

 2. มีใจรักในการเต้น  

 3. เห็นรุ่นพ่ีและเพื่อนที่โรงเรียนเต้นแล้วช่ืนชอบจึงอยากเต้นได้บ้าง  

 4. ต้องการออกก าลังกาย  

 นักเรียนบางคนในสถาบันเรียนเต้นประเภทอื่นอยู่แล้ว แต่เมื่อเห็นการเรียนการสอนคลาสเต้น Cover 

Dance ก็มีย้ายมาเรียนเต้นประเภทนี้ด้วยเช่นกัน และความชื่นชอบการเต้นประเภทนี้จึงแพร่กระจายไปสู่ภายนอก 

โดยนักเรียนในสถาบันนั่นเอง ที่ได้มีการชักชวนเพื่อนหรือผู้อื่นให้มาเรียนร่วมกันอีกด้วย 

 อีกทั้งทางสถาบันมีการสนับสนุนผู้เรียนเต้น Cover Dance โดยการพาผู้เรียนที่มีความสนใจหรือมีความ

ฝันในการเป็นศิลปินเกาหลี ไปออดิช่ันตามค่ายเพลงเกาหลีที่มีการเปิดรับสมัครในประเทศไทยอีกด้วย ซึ่งในปี พ.ศ. 

2557 สถาบันอีทีซี อะคาเดมี ได้คัดเลือกนักเรียนที่ความสามารถ ส่งเข้าออดิชั่นกับทางค่ายเกาหลี Cube 

Entertainment และได้มีการจัดคอนเสิร์ตใหญ่ของสถาบันในทุกๆปี เพื่อส่งเสริมให้ผู้เรียนได้แสดงความสามารถ

ของตนเอง และพาผู้เรียนโชว์การแสดงเต้นเปิดงานตามงานต่างๆ อีกทั้งพาผู้เรียนไปแข่งขันตามงานประกวดเต้น

Cover Dance ในจังหวัดนครปฐมอีกด้วย 
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ภาพที่ 3.14 แผ่นโปสเตอร์ประกาศการออดิชั่นศิลปินเกาหลีของค่าย Cube Entertainment ในปี พ.ศ. 2557 

ที่มา https://music.mthai.com/news/newsasia/195996.html 

 

ภาพที่ 3.15 นักเรียนจากสถาบันอีทีซี อะคาเดมีเข้าร่วมการประกวดเต้น Cover Dance 

ที่มา https://web.facebook.com/etc.academy.np/?nr&_rdc=1&_rdr 
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ภาพที่ 3.16 การจัดคอนเสิร์ตเพื่อแสดงความสามารถในการเต้น Cover Dance 

ที่มา https://web.facebook.com/etc.academy.np/?nr&_rdc=1&_rdr 

 ปัจจุบัน คลาสเต้น Cover Dance มีจ านวนนักเรียนมากเป็นอันดับ 1 ของคลาสเต้นทั้งหมดในสถาบัน 
รองลงมาคือ Ballet , ร าไทย , Hip-hop , B-Boy และ Jazz ตามล าดับ 

3.4 สรุปท้ายบท 

 จะเห็นได้ว่า กระแสนิยมการเต้น Cover Dance ได้เคลื่อนย้ายวัฒนธรรมเข้าสู่สังคมผ่านสื่อต่างๆ

(mediascapes) ตามกาลเวลา ตั้งแต่ปีพ.ศ. 2545 มาจนถึง ปัจจุบัน ส่งผลให้ผู้ที่บริโภคสื่อได้รับอิทธิพลจากการ

เพสสื่อเหล่านี้ ท าให้มีทั้งคนที่เต้นเพราะใจรักในการเต้น คนที่เต้นเพราะชอบศิลปินต้นแบบ คนที่เต้นเพราะ

ต้องการหารายได้หรือรางวัล คนที่เต้นเพื่อต้องการออกก าลังกาย หรือแม้กระทั่งคนที่ไม่ได้ชอบเต้นแต่ชื่นชอบการ

ดูคนเหล่านี้เต้นอีกด้วย จึงส่งผลให้เกิดการเคลื่อนย้ายวัฒนธรรมการเต้นผ่านอุดมณ์การทางความคิดผ่านกิจกรรม

สันทนาการ (ideascapes) ที่เนื่องจากผู้บริโภคสื่อเหล่านี้ส่วนมากจะเป็นเหล่าวัยรุ่น จึงท าให้เกิดการจัดกิจกรรม

สันทนาการในรั้วสถานศึกษาขึ้น ทั้งในรั้วโรงเรียนไปจนถึงรั้วมหาวิทยาลัย และเมื่อมีการจัดกิจกรรมสันทนาการ

ภายในสถานศึกษาแล้ว ก็ได้มีการจัดกิจกรรมภายนอกสถานศึกษาด้วย ที่ถูกจัดขึ้นโดยนักลงทุนบริษัทต่างๆ เป็น
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การจัดการประกวดเต้นเพื่อชิงเงินรางวัล อีกทั้งมีการจ้างเต้นตามงานอีเวนท์ต่างๆ เพื่อเป็นการโปรโมทสินค้าให้แก่

บริษัทของตนเอง ส่งผลให้การเต้นนี้ได้สร้างอีกหนึ่งอาชีพให้แก่วัยรุ่นไทยและผู้ที่ชอบเต้นนั่นเอง และเมื่อการเต้นนี้

ได้รับความนิยมเพิ่มมากขึ้น ก็ได้มีการแพร่กระจายกระแสความนิยมนี้เป็นวงกว้างมากขึ้น จากที่เริ่มจากในเมือง

หลวงอย่างกรุงเทพมหานคร ก็เริ่มแผ่ขยายไปยังพื้นที่โดยรอบตามจังหวัดต่างๆในประเทศไทย จึงส่งผลให้มีผู้ที่

ต้องการเต้น Cover Dance เพิ่มจ านวนมากขึ้น ทั้งที่มีทักษะในการเต้นและไม่มี จึงท าให้เกิดการเคลื่อนย้ายผ่าน

การลงทุนโดยการเปิดสถาบันสอนเต้น (finanscapes) เป็นกิจการส่วนตัวที่ก่อตั้งเพื่อแสวงหาผลก าไร ด้วยการพึ่ง

กระแสของการเต้น Cover Dance ในประเทศไทยที่ก าลังได้รับความนิยมอย่างมาก โดยเปิดสอนเต้นวิชา Cover 

Dance ขึ้นนั่นเอง ทั้งนี้ไม่ได้มีสถาบันที่ก่อตั้งขึ้นเพียงในจังหวัดกรุงเทพมหานครเท่านั้น แต่ยังมีสถาบันตาม

ต่างจังหวัด ดังตัวอย่างสถาบันในจังหวัดนครปฐมที่ยกมาข้างต้น ที่แสดงให้เห็นว่าการเต้นนี้ ได้รับความนิยมและ

ก าลังแพร่กระจายไปยังจังหวัดต่างๆในประเทศไทยโดยการเคลื่อนย้ายผ่านสิ่งต่างๆเหล่านี้  

 นอกจากนี้ จ านวนคนที่ทั้งชื่นชอบในการเต้นกับคนที่ชื่นชอบในการดูก็เพิ่มจ านวนมากขึ้นไปพร้อมๆกัน 

จากที่แต่ก่อน ผู้บริโภคส่วนมากจะเป็นวัยรุ่น แต่ปัจจุบันได้รับความนิยมทั้งในวัยรุ่นและเด็กที่ชื่นชอบการเต้น ส่วน

ผู้ที่ชื่นชอบการดูเต้นในวัยผู้ใหญ่นั้นก็เพิ่มจ านวนมากขึ้นด้วยเช่นกัน อีกทั้งยังมีแนวโน้มว่ากระแสการเต้นนี้จะได้รับ

ความนิยมมากขึ้นเรื่อยๆอีก เพราะในยุคนี้ คุณภาพของอุตสาหกรรมเพลงและการเต้นของประเทศเกาหลีใต้สูงขึ้น

เทียบเท่ากับยุโรป และได้รับการยอมรับไปทั่วโลก ปัจจุบันนักออกแบบท่าเต้นให้กับศิลปินเกาหลีก็มีทั้งนักเต้น

เกาหลีใต้และนักเต้นจากฝั่งยุโรปอีกด้วย 
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บทที่ 4 

รูปแบบการเตน้ในแบบเกาหล ี

และการสื่อความหมายของการแสดงออกของศิลปนิเกาหลีแต่ละวงผา่นบทเพลง 

 ส าหรับบทที่4 เป็นผลการศึกษาวิจัยของวัตถุประสงค์ข้อที่2 ที่กล่าวถึงรูปแบบในการเต้นในแบบเกาหลี
หรือเรียกอีกชื่อหนึ่งว่า Cover Dance และการสื่อความหมายของการแสดงออกของศิลปินเกาหลีแต่ละวงผ่านบท
เพลง ซึ่งในช่วงหลายปีที่ผ่านมากระแสเกาหลีฟีเวอร์ถือว่ามีอิทธิพลต่อวัยรุ่นไทยเป็นอย่างมาก ไม่ว่าจะเป็นซีรีย์ , 
ภาพยนตร์, เพลง, การเต้น หรือแม้แต่สินค้าต่างๆ ล้วนแล้วแต่เข้ามาสร้างกระแสในบ้านเราจนกลายเป็นที่โด่ งดัง
มากมาย สังเกตได้จากวัยรุ่นไทยให้ความคลั่งไคล้กับศิลปินเกาหลีเป็นอย่างมาก ทั้งการร้องเพลง การเต้นส่งผลให้
คนส่วนใหญ่เมื่อนึกถึงเกาหลีแน่นอนว่าสิ่งหนึ่งที่ต้องนึกถึงก็คือเรื่องของการเต้น นั่นก็คือ Cover Dance  

 ค าว่า “Cover” ในวงการดนตรี นั้นหมายถึงการน าดนตรีหรือเพลงต้นฉบับมาเลียนแบบอาจจะมีการ
น ามาดัดแปลงหรืออาจจะลอกมาทั้งหมดเลยก็ได้ ส่วนค าว่า "Dance" แปลได้ตรงตามตัว นั่นก็คือ การเต้น 
"Cover Dance" หรือ "การเต้นโคฟเวอร์" คือการน าเพลงและการเต้นของศิลปินที่เราชื่นชอบมา Cover ใหม่ 
หรือจะพูดแบบง่ายๆก็คือ “การเต้นเลียนแบบศิลปินที่เราชื่นชอบ”  

4.1 ภาพรวมของรูปแบบการเต้นในแบบเกาหลี 

 การเต้นโคฟเวอร์ถือเป็นศาสตร์แขนงหนึ่งของการเต้น โดยลักษณะการเต้นจะเน้นให้เหมือนกับศิลปิน

ต้นฉบับ พยายามเต้นออกมาให้ใกล้เคียงที่สุดเท่าที่จะท าได้ ซึ่งโดยส่วนมากแล้ว นักเต้นโคฟเวอร์จะมีความสนใจ 

ความช่ืนชอบในตัวของศิลปินที่ตนเองเลียนแบบเป็นทุนเดิมอยู่แล้ว  

 เพลงเกาหลีที่เป็นที่นิยม ก็มักจะมีท่าเต้นที่เป็นเอกลักษณ์ จนท าให้เพลงนั้นเข้าถึงคนฟังชนิดทีว่าได้รับ
ความนิยมกันอย่างมาก จนเกิดเป็นกระแสเพลงที่เรียกว่า เค-ป็อป การเต้นในแนว เค-ป็อปหรือ Cover Dance 
ส่วนมากแล้วจะเป็นท่าเต้นประกอบกับเพลงๆ นั้นโดยจะเน้นเรื่องของการออกลีลาท่าทางในแบบฉบับที่เป็นตัวเอง 
เวลาที่คนน ามาเต้นตามก็จะรู้สึกได้ถึงความเท่เสมือนกับว่าตัวเองนั้นมีความใกล้เคียงกับนักร้องเกาหลีก็ไม่ปาน 
และจากการคิดท่าเต้น เหล่านี้ท าให้วงการเพลงเกาหลียังคงเป็นกระแสที่ได้รับความนิยมจากวัยรุ่นไทยเสมอมา 
อย่างไรก็ตามเมื่อวันเวลาผันผ่านไปก็ย่อมต้องมีการเปลี่ยนแปลงในสิ่งต่างๆ ที่ถือเป็นสัจธรรมของโลก แม้ว่าวงการ
เพลงเกาหลีเองจะไม่ได้มีกระแสโด่งดังเหมือนยุคก่อนหน้านี้แต่ว่าท่าเต้นสไตล์เกาหลี ก็ยังคงได้รับความนิยมเสมอ 
ยิ่งยุคนี้เป็นยุคของโลกโซเชียลเน็ตเวิร์กเมื่อมีท่าเต้นอะไรที่เป็นแปลกใหม่และมีเอกลักษณ์ ก็มักจะเป็นกระแส
ขึ้นมาทันที  
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 ซึ่งการเต้นในแบบเกาหลีนี้เป็นการเต้นที่ผสมผสานสไตล์การเต้นในหลากหลายรูปแบบ ทั้ง hiphop, 
poppin, modern dance , locking, crumping, waacking , shuffle และอีกหลากหลายสไตล์  เมื่อน ามา
ผสมผสานกันแล้ว ภาพรวมของการเต้นในแบบเกาหลีนั้นจะมีความแปลกตาไปอีกแบบ โดยการเต้นของฝั่ง inter 
หรือการเต้น hiphop poppin โดยเฉพาะนั้น จะเน้นการเคลื่อนไหวร่างกายเยอะและแรง (โดยเฉพาะข้อต่อ อก
และบั้นท้าย) เต้นไปด้วยกันทั้งเพลง ไม่เน้นโชว์ใครเป็นพิเศษ 

 แต่การเต้นของเกาหลีจะเน้นความพริ้วไหว เน้นความมีเสน่ห์น่าดึงดูดเวลาแสดง ท่าจะไม่แรงและเยอะ

มากเท่าฝั่งสากล และมักจะมีท่อนที่ให้ผู้เต้นได้เด่นในท่อนนั้นๆ (Killing Part) ซึ่งเพราะศิลปินที่เต้นจะต้องร้อง

เพลงพร้อมกับเต้นไปด้วย จึงจ าเป็นต้องออกแบบท่าเต้นโดยเน้นเสน่ห์ที่น่าดึงดูดมากกว่าการเต้นที่ใช้พลังและการ

เคลื่อนไหวร่างกายที่เยอะเกินไป จึงส่งผลให้การเต้น Cover Dance มีเสน่ห์และเป็นที่น่าดึงดูดโดยใช้การถ่ายทอด

นี้ผ่านทางตัวศิลปินที่มีทั้งรูปร่าง หน้าตาที่ดี การแต่งกายที่สวยงาม และเสียงร้องที่ไพเราะ และเสน่ห์ที่น่าหลงใหล 

รวมไปถึงเพลงที่ติดหูนั่นเอง ซึ่งภาพรวมเหล่านี้น าไปสู่ การสื่อความหมายของการแสดงออกของศิลปินเกาหลีผ่าน

บทเพลง ดังกรณีศึกษาวง BTS, Twice และ Black Pink 

 

4.2 การสื่อความหมายของการแสดงออกของศิลปินเกาหลีแต่ละวงผ่านบทเพลง 

 ในการแสดงออกของศิลปินเกาหลีผ่านแต่ละบทเพลง มีองค์ประกอบที่ส าคัญคือ ท่าเต้น ซึ่งเป็นภาษาทาง

กายภาษาหนึ่งที่ใช้แสดงออกถึงความเป็นเพศ และรสนิยมของผู้เต้นและที่ส าคัญความหมายของท่าเต้นนั้น จะไป

ด้วยกันกับเสื้อผ้าหน้าผมของผู้เต้นรวมไปถึง ความสัมพันธ์ภายในทีมอีกด้วย  

  ซึ่งศิลปินเกาหลีแต่ละวงมีสไตล์เพลงและท่าเต้นที่แตกต่างกันออกไป โดยจะขึ้นอยู่กับ จ านวนสมาชิก 

เพศ ช่วงอายุของศิลปินและ ความหมายและจังหวะท านองของเพลงนั่นเอง ซึ่งกรณีศึกษาที่ได้ยกตัวอย่างมา

ข้างต้นนั้น เป็นวงที่ได้รับความนิยมในการเต้นเลียนแบบและมีความแตกต่างทั้งทางเพศ รสนิยม บุคลิกภาพ 

ร่างกาย รวมไปถึงความสัมพันธ์ภายในทีม ได้แก่ ศิลปินกาหลีชายวง BTS จ านวนสมาชิก 7 คน , ศิลปินเกาหลี

หญิงวง Twice จ านวนสมาชิก 9 คน และ ศิลปินเกาหลีหญิงวง Black Pink จ านวนสมาชิก 4 คน 
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ภาพที่ 4.1 ศิลปินวง BTS 

ที่มา : https://www.amazon.com/Bangtanboys-Calendar-Message-Counts-Postcard/dp/B079N38KKP 

 

ภาพที่ 4.2 ศิลปินวง Twice 

ที่มา : https://www.kpopmap.com/rumors-of-twice-dating-the-reason-for-jyp-stock-price-plummeting/ 

 

ภาพที่ 4.3 ศิลปินวง Black Pink 

ที่มา : https://www.irishtimes.com/culture/blackpink-our-new-vbf-1.3757724 

 

 

 

 

https://www.amazon.com/Bangtanboys-Calendar-Message-Counts-Postcard/dp/B079N38KKP
https://www.irishtimes.com/culture/blackpink-our-new-vbf-1.3757724
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 4.2.1 ศิลปินเกาหลีชายวง BTS  

 ประวัติและผลงาน 

 บีทีเอส (BTS) หรือ บังทันโซ-นย็อนดัน (방탄소년단) เป็นกลุ่มดนตรีชายเกาหลีใต้แนวเคป็อปและฮิป

ฮอป สังกัดบิกฮิตเอนเตอร์เทนเมนต์ ประกอบด้วยสมาชิกจ านวน 7 คนคือ จิน, ชูก้า, เจ-โฮป, แร็ปมอนสเตอร์, จี

มิน, วี และจ็องกุก เปิดตัวครั้งแรกเมื่อวันที่ 13 มิถุนายน ค.ศ. 2013  

 เพลงแรกของพวกเขา คือเพลง No More Dream ซึ่งมิวสิกวิดีโอได้ปล่อยออกมาก่อนหน้านั้น 1 วัน ใน

วันที่ 9 กรกฎาคม ค.ศ. 2013 ในวันที่ 23 มิถุนายน ค.ศ. 2015พวกเขาก็ได้ปล่อยมิวสิกวิดีโอเพลง Dope ซึ่งยอด

วิวในยูทูปทะลุ 1,000,000 หลังจากปล่อยออกมาได้แค่ 15 ชั่วโมง และเพลง Dope ได้ขึ้นชาร์ตที่ 3 ของ 

Billboard's World Digital Chart ซึ่งได้เปิดตัวเพลง Run เมื่อวันที่ 19 ตุลาคม และได้ปล่อย I Need U ในวันที่ 

8 ธันวาคม ใน ค.ศ. 2016 ได้ปล่อยมิวสิกวีดิโออีก 2 เพลง ได้แก่ "FIRE (불타오르네)" ในวันที่ 1 พฤษภาคม  

และ "Save Me" ในวันที่ 15 พฤษภาคม  

 และในวันที่ 9 ตุลาคม ค.ศ. 2016 (ยึดวันที่ปล่อยจากช่องของ Big Hit Entertainment) ทางต้นสังกัดได้

ปล่อยมิวสิกวิดีโอ "피 땀 눈물 (Blood Sweat & Tears)" ภายใต้ช่อง ibighit แล้วในวันที่ 19 กุมภาพันธ์ ได้มี

การปล่อยมิวสิกวิดีโอ " NOT TODAY " ผ่านช่องทางการ และได้ทุบสถิติอีกครั้งส าหรับจ านวนยอดเข้าชมภายใน 

24 ชั่วโมง โดยภายในช่วงเวลานั้น ได้ยอดเข้าชมรวมประมาณ 10,900,000 การเข้าชม แล้วก็ท าลายสถิติทะลุ 10 

ล้านการเข้าชมเร็วที่สุด ใช้เวลาไปประมาณ 20 ชั่วโมงเท่านั้น  

 หลังจากนั้นก็ได้ปล่อยซิงเกิ้ลเพลง DNA , Mic Drop , Fake Love และ Idol ตามล าดับ ทั้งนี้ในปีที่

ผ่านมาผลงานต่างๆ ของ BTS ตั้งแต่การได้รับรางวัล ‘Top Social Artist’ จากงาน #BBMA2017 การน าเพลงเข้าไป

ติด Billboard Hot 100 Chart รวมไปถึงการได้ขึ้นแสดงบนเวทีประกาศรางวัล ‘American Music Awards’ (#AMA2017) ล้วน

เป็นเครื่องหมายการันตีถึงคุณภาพและความนิยมของบอยแบนด์กลุ่มนี้ในระดับสากลเป็นอย่างยิ่ง และเพราะเหตุ

ใดที่ท าให้ศิลปินจากเกาหลใีต้กลุ่มนี้พัดพาเอางานดนตรีข้ามเส้นพรมแดนไปทั่วทั้งโลก 

 ซึ่งในแต่ละเพลง มีท่าเต้น เนื้อหาและท านองเพลง รวมไปถึงเครื่องแต่งกาย ที่เป็นองค์ประกอบของการ

แสดงออกของศิลปินผ่านมิวสิควิดีโอหรือการแสดงบนเวที ที่เป็นผลท าให้ได้รับความนิยมและมีการ Cover ตามมา 

ดังกรณีศึกษาเพลงที่เริ่มเป็นที่รู้จักละมีคนให้ความสนใจเป็นอย่างมากคือ "FIRE (불타오르네)"  

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B9%81%E0%B8%9A%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%9B%E0%B9%87%E0%B8%AD%E0%B8%9B
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AE%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B8%AE%E0%B8%AD%E0%B8%9B
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AE%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B8%AE%E0%B8%AD%E0%B8%9B
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%AE%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A3%E0%B9%87%E0%B8%9B%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C


44 
 

กรณีศึกษา การสื่อความหมายของการแสดงออกของศิลปินเกาหลีวง BTS ผ่านบทเพลง FIRE (불타오르네) 

 

 
ภาพที่ 4.4 เพลง FIRE (불타오르네) – BTS 

ที่มา : https://www.imdb.com/title/tt9080950/mediaviewer/rm1522169600 

 

 ความหมายของเพลง 

 เพลงนี้มีเนื้อหาของเพลง เกี่ยวกับ วัยรุ่นคึกคนอง ‘เรายังเด็กอยู่ อยากท าอะไรก็ท าไป ใช้ชีวิตตามใจ ก็

ชีวิตมันเป็นของเรา กระโดดแล้วท าตัวบ้าๆไปเลย เผามันให้หมด’ มีท านองเพลงที่มีจังหวะที่เร็ว คึกคัก สนุกสนาน 

และมีเนื้อร้องค าที่เป็นเอกลักษณ์ท าให้ผู้ฟังติดหูก็คือ ค าร้องว่า ‘Fire’  

 

 

 

 

 

 

 

https://www.imdb.com/title/tt9080950/mediaviewer/rm1522169600
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 ความหมายของท่าเต้น 

 การแสดงออกของศิลปินเกาหลีผ่านบทเพลงนั้น นอกจากต้องอาศัยปัจจัยด้านความหมายของเพลงแล้ว 

สิ่งส าคัญที่สุดนั่นก็คือ ปัจจัยด้านความหมายของท่าเต้นที่ปรากฏออกมาในการแสดงออกทางด้านภาษากายที่เป็น

การสื่อความหมายของบทเพลงนั่นเอง โดยแบ่งออกได้เป็น ด้านบุคลิกภาพ ด้านร่างกายและด้านความสัมพันธ์

ภายในทีม 

• ด้านบุคลิกภาพ 

 กรณีศึกษาเพลง Fire ของศิลปินวง BTS นี้ มีบุคลิกภาพที่แข็งแรง ซึ่งแสดงถึงความเป็นเพศชาย และ

บุคลิกที่มีความเป็นนักเลง และความคึกคะนอง ซึ่งแสดงถึงความเป็นวัยรุ่นชายนั่นเอง รวมถึงมีบุคลิกภาพที่ดูขี้เล่น

อีกด้วย สังเกตได้จาก 

 1. ท่อนแรกของเพลง ที่มีหนึ่งในสมาชิกของวงเดินเปิดตัวขึ้นมา ด้วยท่าทางที่คล้ายคลึงกับนักเลงเพื่อ

ต้องการหาเรื่อง พร้อมกับร้องขึ้นมาว่า 불타오르네(บุททาโอรือเน) ที่ซึ่งแปลว่า ลุกเป็นไฟเลยสิ 

 2. ท่อนที่ร้องว่า Fire มีการใช้ท่าทางการเต้นโดยเดินย่ าเท้าด้วยจังหวะที่เร็วและแรงตามจังหวะของเพลง 

เป็นสัญญะที่แสดงถึงความร้อนแรง และบ้าระห่ าจนลุกเป็นไฟ ตามค าร้องและจังหวะของเพลง 

 3. การท าท่าทางที่ยกมือขึ้นแล้วใช้นิ้วโป้งและชี้ ค้างไว้ที่บริเวณคาง พร้อมกับใบหน้าที่ยิ้มและยักไหล่สอง

ครั้งตัดกัน ซึ่งเป็นสัญญะที่แสดงถึงความหมายของเนื้อเพลงท่อนนั้นว่า 괜찮아 (แควนชันนา) ที่แปลว่า ไม่เป็นไร 

ซึ่งเป็นท่อนที่แสดงถึงความขี้เล่นที่ซ่อนอยู่ในความร้อนแรงและบ้าระห่ าของบทเพลง จึงท าให้ท่านี้ เป็นสัญญะที่

สร้างความแทนความขี้เล่นของเพศชายผ่านบทเพลงเพลงนี้  

  
ภาพท่ี 4.5 ท่าเต้นสญัญะแทนค าวา่ 괜찮아 (แควนชนันา) ที่แปลว่า ไม่เป็นไร 

ที่มา https://www.imdb.com/title/tt9080950/mediaviewer/rm986412800 

https://www.imdb.com/title/tt9080950/mediaviewer/rm986412800
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• ด้านร่างกาย 

 ความหมายทางด้านร่างกายนั้น เป็นการแสดงออกมาทางหน้าตา รูปร่าง และเครื่องแต่งกาย ใน

กรณีศึกษาท่าเต้นของเพลงนี้ มีการใช้ร่างกายที่ค่อนข้างแข็งแรงมาก เน้นร่างกายในส่วนของแขนและขา ที่ต้อง

เคลื่อนไหวอย่างแข็งแรงและรวดเร็ว ตามจังหวะของเพลงและตามบุคลิกภาพของศิลปินในบทเพลงนี้ดังที่ได้กล่าว

ไปขา้งต้น และท่าเต้นเหล่านี้ก็ได้สัมพันธ์กันกับเครื่องแต่งกายด้วยเช่นกัน 

 
ภาพที่ 4.6 ท่าเต้นที่เน้นการใช้ร่างกายในส่วนของแขนและขาในเพลง Fire 

ที่มา https://0.soompi.io/wp-content/uploads/2017/01/21024114/bts-fire-mv.jpg?s=900x600&e=t 

 

 ซึ่งการแต่งกายถือว่าเป็นอีกองค์ประกอบหลักหนึ่งที่ส าคัญ ในการแสดงออกของศิลปินผ่านบทเพลง 

นอกเหนือจากเพลงและท่าเต้น การแต่งกายก็ถือว่าส าคัญมากที่แสดงออกได้ถึง บุคลิกของศิลปินในบทเพลงนั้นๆ 

ซึ่งบทเพลงนี้ แสดงถึงความคึกคะนอง บ้าระห่ า ลุกเป็นไฟแต่ซ่อนความขี้เล่นไว้ การแต่งกายจึงมีความเท่ ที่บ่งบอก

ถึงความเป็นเพศชาย และเสื้อผ้าที่มีสีสันที่มีสดผสมกับสีด าและมีลวดลายที่แตกต่างกันออกไป เพื่อแสดงถึงความ

วุ่นวาย ร้อนรน และคึกคะนอง 

 
ภาพที่ 4.7 เครื่องแต่งกายในบทเพลง Fire – BTS 

ท่ีมา https://i.ytimg.com/vi/KfElcIdNjWQ/maxresdefault.jpg 

https://0.soompi.io/wp-content/uploads/2017/01/21024114/bts-fire-mv.jpg?s=900x600&e=t
https://i.ytimg.com/vi/KfElcIdNjWQ/maxresdefault.jpg
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• ด้านความสัมพันธ์ภายในทีม 

 ในการเต้นของเกาหลีจะมีการแบ่งพาร์ทของสมาชิภายในทีม ที่ต่างก็จะต้องมีหน้าที่หรือต าแหน่งของ

ตนเองที่แตกต่างกัน และท่าเต้นในแต่ละพาร์ทของตนเองนั้น ก็จะอยู่ในต าแหน่งตรงกลางและมีท่าเต้นที่แตกต่าง

ไปจากคนอื่นเล็กน้อย เพื่อแสดงให้เห็นว่า ในท่อนนั้นของเพลงเป็นหน้าที่ของใคร ดังเช่น 

 ศิลปินชื่อจองกุก มีต าแหน่งเป็นเซนเตอร์ของวง ซึ่งการอยู่ในต าแหน่งนี้ เป็นต าแหน่งที่ส าคัญมาก ซึ่งใน

การเต้นของแต่ละบทเพลง ผู้ที่เป็นเซนเตอร์ของวงจะต้องอยู่ตรงกลางบ่อยที่สุดหรือที่เรียกว่า การเป็นหน้าตาของ

วงนั่นเอง ซึ่งจองกุก ได้มีหน้าที่ร้องน าควบไปพร้อมกับต าแหน่งเซนเตอร์อีกด้วย ซึ่งหน้าที่ร้องน านี้ก็ส าคัญเช่นกัน 

เป็นหน้าที่ของผู้ที่มีเสียงร้องไพเราะสามารถร้องเพลงในคีย์ที่สูงได้  

 ศิลปินชื่อแร็ปมอนสเตอร์ มีต าแหน่งแร็ปเป็นหลักเพียงต าแหน่งเดียว เพราะมีความสามารถด้วยการแร็ป 

อีกทั้งรับหน้าที่ส าคัญคือ การเป็นหัวหน้าวง ซึ่งต้องมีความเป็นผู้น าและมีทักษะการใช้ภาษาอังกฤษที่ยอดเยี่ยมเพื่อ

การสื่อสารที่ดีเมื่อยามเดินทางไปตีตลาดยังต่างประเทศ 

 ศิลปินชื่อจีมิน มีต าแหน่งร้องน าและรับหน้าที่ นักเต้นหลักไปพร้อมๆกัน ด้วยความสามารถของจีมินที่มี

ทักษะการเต้นที่ดี มักจะเต้นอยู่ต าแหน่งตรงกลางในช่วงที่เป็นท่อนที่เน้นดนตรีจังหวะมันส์ โดยเน้นเต้นเป็นหลักไม่

มีเนื้อร้อง  

 ศิลปินชื่อเจโฮป มีต าแหน่งนักเต้นหลัก และรับหน้าที่แร็ปเสริมไปพร้อมๆกัน  

 ศิลปินชื่อวี มีต าแหน่งเสียงหลักของวง เนื่องจากมีเสียงร้องที่ไพเราะและโดดเด่นอย่างมาก จึงรับหน้าที่

เป็นเสียงหลักของวง 

 ศิลปินชื่อจิน มีต าแหน่งเป็นร้องเสริม และเป็นพี่ใหญ่ของวง คือมีอายุที่มากที่สุด 

 ศิลปินชื่อชูก้า มีต าแหน่งแร็ปหลัก 
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ภาพที่ 4.8 ท่าเต้นแสดงต าแหน่งของจองกุก-เซนเตอร์ของวง 

ท่ีมา https://www.youtube.com/watch?v=2cTZTqBU1Rc 

 
ภาพที่ 4.9 ท่าเต้นแสดงต าแหน่งของแรปมอนสเตอร์-แรปหลัก 

ท่ีมา https://www.youtube.com/watch?v=2cTZTqBU1Rc 

 
ภาพที่ 4.10 ท่าเต้นแสดงต าแหน่งของจีมิน-ร้องน าและเต้นหลัก 

ท่ีมา https://www.youtube.com/watch?v=2cTZTqBU1Rc 

https://www.youtube.com/watch?v=2cTZTqBU1Rc
https://www.youtube.com/watch?v=2cTZTqBU1Rc
https://www.youtube.com/watch?v=2cTZTqBU1Rc
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ภาพที่ 4.11 ท่าเต้นแสดงต าแหน่งของเจโฮป-แรปและเต้นหลัก 

ท่ีมา https://www.youtube.com/watch?v=2cTZTqBU1Rc 

 
ภาพที่ 4.12 ท่าเต้นแสดงต าแหน่งของวี-ร้องน า 

ท่ีมา https://www.youtube.com/watch?v=2cTZTqBU1Rc 

 
ภาพที่ 4.13 ท่าเต้นแสดงต าแหน่งของจิน-ร้องเสริม 

ท่ีมา https://www.youtube.com/watch?v=2cTZTqBU1Rc 

https://www.youtube.com/watch?v=2cTZTqBU1Rc
https://www.youtube.com/watch?v=2cTZTqBU1Rc
https://www.youtube.com/watch?v=2cTZTqBU1Rc
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ภาพที่ 4.14 ท่าเต้นแสดงต าแหน่งของชูก้า-แรปหลัก 

 ท่ีมา https://www.youtube.com/watch?v=2cTZTqBU1Rc  

 

 จะเห็นได้ว่า สมาชิกภายในทีมแต่ละคน ล้วนมีต าแหน่งและหน้าที่ของตนเองที่แตกต่างกันออกไป ซึ่ง

หน้าที่ของแต่ละคน ล้วนเป็นหน้าที่ที่เป็นความสามารถที่โดดเด่นของตนเองและสามารถท ามันออกมาได้ดี และท่า

เต้นที่แตกต่างจากคนอื่นในท่อนต่างๆ เป็นสัญญะบ่งบอกถึงต าแหน่งและหน้าที่ของสมาชิกแต่ละคนภายในทีม 

เป็นสาเหตุที่ท าให้ภาพรวมในการเต้นของวง BTS ในกรณีศึกษาเพลง Fire นี้ ออกมาอย่างราบรื่นและโดดเด่น 

เพราะสมาชิกแต่ละคนภายในทีมรู้จักหน้าที่ของตนเอง สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นสังคมของประเทศเกาหลีผ่านอยู่

ในภาพรวมของการแสดงออกของศิลปินผ่านบทเพลงนั่นเอง  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://www.youtube.com/watch?v=2cTZTqBU1Rc
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 4.2.2 ศิลปินเกาหลีหญิงวง Twice  

 ประวัติและผลงาน 

 ทไวซ์ (Twice) เป็นกลุ่มดนตรีเคป็อปหญิงล้วนคละสัญชาติมีสมาชิกทั้งหมด 9 คน ซึ่งบริษัทเจวายพีเอน

เตอร์เทนเมนต์จัดตั้งขึ้นเมื่อปี 2015 ผ่านรีแอลลิตีโชว์ชื่อ ซิกซ์ทีน โดยคัดสรรจากคณะนักแสดงฝึกหัดสิบหกคน

ของบริษัท ปัจจุบันมีสมาชิกเก้าคน ห้าคนเป็นชาวเกาหลีใต้ สามคนเป็นชาวญี่ปุ่น อีกหนึ่งคนเป็นชาวไต้หวัน วันที่ 

7 ตุลาคม 2015 บริษัทเจวายพีเอนเตอร์เทนเมนต์ก่อตั้งเว็บไซต์ทไวซ์อย่างเป็นทางการ และประกาศว่า ทไวซ์จะ

เปิดตัวด้วยมินิอัลบั้มชื่อ เดอะสตอรีบิกินส์ (The Story Begins) พร้อมเพลงหลัก คือ “Like OOH-AHH” เป็น

เพลงเต้นที่มีองค์ประกอบทางฮิปฮ็อป ร็อก กับอาร์แอนด์บี 

 ซึ่งบทเพลงของศิลปินเกาหลีหญิงวง Twice นั้น นักเต้น Cover Dance ในประเทศไทยส่วนใหญ่ให้ความ

สนใจและนิยมเต้นเลียนแบบแทบทุกเพลงที่โปรโมทออกมา เพราะเป็นวงที่มีความน่ารักสดใส และมีท่าเต้นที่เป็น

เอกลักษณ์อย่างมาก สามารถเต้นตามได้ง่าย และมีภาพรวมท่าเต้นที่สวยงามเมื่อเต้นพร้อมเพรียงกัน จึงเหมาะแก่

การน ามาเต้นประกวดและแสดงตามงานต่างๆ โดยจะยกตัวอย่างเพลง “Cheer up”  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%9B%E0%B9%87%E0%B8%AD%E0%B8%9B
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%9E%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%9E%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A5%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%8B%E0%B9%8C%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%8D%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%9B%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B9%84%E0%B8%95%E0%B9%89%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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กรณีศึกษา การสื่อความหมายของการแสดงออกของศิลปินเกาหลีวง Twice ผ่านบทเพลง Cheer up 

 

 

ภาพที่ 4.15 เพลง Cheer up – Twice 

ที่มา https://mforum.ist/media/twice-2.2046/full 

 

 ความหมายของเพลง 

 บทเพลงนี้มาในแนวของหญิงสาวเชียร์ลีดเดอร์ มีท านองเพลงที่สนุกสนานและน่ารักสดใส มีความหมาย

โดยรวมว่า ผู้หญิงที่เขินผู้ชายที่มาชอบ และเธอก็ชอบเขา แต่เธอกลับเล่นตัวว่าตอนนี้ยังไม่ถึงเวลา มันเร็วเกินไปที่

จะเป็นคบหาดูใจกัน ต้องการให้ผู้ชายอย่าเพิ่งรีบร้อน พยายามเชียร์ให้เขาแสดงให้เธอเห็นว่าเขานั้นจริงใจกับเธอ 

 โดยมีค าร้องที่เป็นเอกลักษณ์ของเพลง คือ Cheer up baby , Cheer up baby และท่อน Shy Shy Shy 

ซึ่งสองท่อนนี้เป็นท่อนที่มีท่าเต้นที่มีเอกลักษณ์และแสดงถึงความหมายของเนื้อเพลงได้ชัดเจน 

 

 

 

 

 

 

https://mforum.ist/media/twice-2.2046/full
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 ความหมายของท่าเต้น  

 การสื่อความหมายของท่าเต้นในบทเพลงนี้นั้น มีความสัมพันธ์กันกับความหมายของบทเพลงอย่างชัดเจน 

ดังจะเห็นได้จากด้านต่างๆ ดังต่อไปนี ้

• ด้านบุคลิกภาพ 

 กรณีศึกษาเพลง Cheer up ของศิลปินวง Twice นี้ มีบุคลิกภาพที่น่ารัก ร่าเริงสดใส ซึ่งแสดงถึงความเป็น

เพศหญิงในช่วงวัยรุ่น และบุคลิกของการเป็นเชียร์ลีดเดีอร์ ซึ่งแสดงถึงความมั่นใจและแข็งแรงที่ซ่อนอยู่ในความ

น่ารักสดใสของเพศหญิงนั่นเอง สังเกตได้จาก 

 1. จากเนื้อเพลงในท่อนที่ร้องว่า “Cheer up Baby , Cheer up Baby” โดยท่าเต้นจะเป็นการยกแขน

ทั้งสองข้างขึ้นมาสุดแขน ขึ้นลง เพื่อเป็นการแสดงแทนความหมายของการเชียร์นั้น แสดงให้เห็นได้ถึงบุคลิกภาพ

ความการเป็นเชียร์ลีเดเดอร์ 

 

 
ภาพที่ 4.16 ท่าเต้นเป็นสัญญะแทนค าว่า Cheer up 

ที่มา https://cdnph.upi.com/ph/st/th/5281502387524/2017/i/15023887403587/v1.5/Twices-Cheer-Up-music-video-passes-200M-

views-on-YouTube.jpg?lg=5 

 

 

 

 

 

 

https://cdnph.upi.com/ph/st/th/5281502387524/2017/i/15023887403587/v1.5/Twices-Cheer-Up-music-video-passes-200M-views-on-YouTube.jpg?lg=5
https://cdnph.upi.com/ph/st/th/5281502387524/2017/i/15023887403587/v1.5/Twices-Cheer-Up-music-video-passes-200M-views-on-YouTube.jpg?lg=5
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 2. ท่าเต้นแทนค าร้องในบทเพลงที่ว่า “shy shy shy” ที่มีความหมายว่า เขินหรืออาย แสดงให้เห็นถึง

บุคลิกภาพในการเขินอายของเพศหญิง 

 

 
ภาพที่ 4.17 ท่าเต้นเป็นสัญญะแทนค าว่า shy shy shy 

ที่มา http://i.imgur.com/NzG77Ig.jpg 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

http://i.imgur.com/NzG77Ig.jpg
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• ด้านร่างกาย 

 ในด้านของการใช้ร่างกายในเพลงนี้ ซึ่งแน่นอนอยู่แล้วว่าจะต้องเป็นท่าเต้นที่เน้นช่วงแขนและเอวเป็นหลัก 

ซึ่งแสดงถึงบุคลิกภาพของผู้หญิงที่เป็นเชียร์ลีดเดอร์ การใช้แขนที่ค่อนข้างมาก เป็นสัญญะแทนการเต้นของการ

เป็นเชียร์ลีดเดอร์ ส่วนการใช้ร่างกายในส่วนของเอวนั้น เป็นสัญญะที่แสดงถึงความเป็นผู้หญิงนั่นเอง 

 หน้าตาและสีหน้าในการเต้นเพลง Cheer up จะแสดงสีหน้าที่ร่าเริง ยิ้มแย้ม สดใส ซึ่งเป็นบุคลิกที่ได้

กล่าวไว้ข้างต้น ซึ่งก็จะไปสัมพันธ์กับการแต่งกายด้วยเช่นกัน 

 ในบทเพลงนี้ การแต่งกายแสดงออกถึงคาแร็คเตอร์ที่น่ารักสดใสและเป็นสาวเชียร์ลีดเดอร์ของศิลปินใน

บทเพลงนี้ได้อย่างชัดเจน โดยการแต่งกายในแบบหญิงสาวเชียร์ลีดเดอร์ โดยมีการแต่งกายในแนวกีฬาที่เหมือนกัน

หมดทุกคน 

 

 
ภาพที่ 4.18 การแต่งกายบทเพลง Cheer up – Twice 

ที่มา https://i.ytimg.com/vi/1Kg4yomNEgs/maxresdefault.jpg 

 

 

 

 

 

 

 

https://i.ytimg.com/vi/1Kg4yomNEgs/maxresdefault.jpg
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• ด้านความสัมพันธ์ภายในทีม 

 นอกจากต าแหน่งหรือหน้าที่ของสมาชิกแต่ละคนในทีมแล้ว สิ่งที่บ่งบอกถึงสังคมเกาหลีผ่านท่า

เต้นในบทเพลงนี้คือ เนื่องจากการเต้นที่มีสมาชิกเป็นจ านวนมากนั้น การเคลื่อนไหวของร่างกายย่อมมี

ความแตกต่างกัน จึงจ าเป็นต้องมีการเก็บรายละเอียดและองศาของท่าเต้นทุกท่วงท่าในบทเพลง ที่ต้องมี

ระเบียบวินัยสะอาด เป็นการบ่งบอกถึงความสามัคคีภายในทีม เปรียบเทียบได้กับสังคมของเกาหลีที่มี

ประชากรมากมายที่มีพฤติกรรมที่แตกต่างกัน แต่ต้องมีการจัดระเบียบทางสังคม เพื่อความเป็นหนึ่ง

เดียวกันนั่นเอง 

 

 
ภาพที่ 4.19 ความสัมพันธ์ภายในทีมเพลง Cheer up – Twice บ่งบอกถึงสงัคมของเกาหลี 

ที่มา https://www.youtube.com/watch?v=f4JJmDuv_C0 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://www.youtube.com/watch?v=f4JJmDuv_C0
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4.2.3 ศิลปินเกาหลีหญิงวง BlackPink 

 

ประวัติและผลงาน 

 แบล็กพิงก์ (Black Pink) เป็นเกิร์ลกรุ๊ปหญิงของประเทศเกาหลีใต้ สังกัดค่ายวายจีเอนเตอร์เทนเมนต์ในปี 
ค.ศ. 2016 ประกอบไปด้วยสมาชิกจ านวนสี่คนคือ จีซู, เจนนี, โรเซ และลิซ่า เปิดตัวครั้งแรกเมื่อวันที่ 8 สิงหาคม 
ค.ศ. 2016 กับซิงเกิลอัลบัม สแควร์วัน 

 ในวันที่ 8 สิงหาคม ค.ศ. 2016 เวลา 15.00 น. แบล็กพิงก์เปิดตัวครั้งแรกในงานโชว์เคสพร้อมกับซิงเกิล
อัลบั้ม สแควร์วัน รวมไปถึงเบื้องหลังการถ่ายท ามิวสิกวิดีโอเพลง “BoomBayah” และ “Whistle” ทั้งสองเพลง
ออกจ าหน่ายในเวลา 20.00 น. บนเว็บไซต์เพลงดิจิทัลในเกาหลีใต้ และ itune ทั่วโลก 

 และการที่วงนี้เป็นที่นิยมน ามาเต้น Cover Dance เป็นอย่างมาก เพราะเป็นแนวเพลงที่มีสไตล์ hiphop 
ความเท่ปนเซ็กซี่ และท่าเต้นที่แข็งแรงสวยงาม อีกทั้งหนึ่งในสมาชิกวงมีคนไทยที่ชื่อ ลิซ่า ซึ่งมีความสามารถใน
เรื่องของการเต้นเป็นอย่างมาก เธอมีต าแหน่งเป็นตัวหลักด้านการเต้นของวง โดยสามารถเห็นได้จากวีดีโอคลิปตอน
ที่ ลิซ่า ยังเป็นศิลปินฝึกหัด การที่เธอได้เข้ามาเป็นหนึ่งในสมาชิกของครอบครัว YG เพราะเธอออดิชั่นผ่านการ
ประกวด YG Audition in Thailand เมื่อปี 2010 และเป็นศิลปินต่างชาติคนแรกของค่ายอีกด้วย อีกทั้งเมื่อตอน
ยังอยู่ประเทศไทย ลิซ่าเคยได้ Cover Dance มาก่อนด้วย 

 โดยบทเพลงของศิลปินวงนี้ ได้รับความนิยมอย่างมากในทุกๆเพลงที่ได้ปล่อยออกมา มีผู้คนเต้นเลียนแบบ
เป็นจ านวนมาก และตัวอย่างเพลงที่ได้รับความนิยมอย่างมากก็คือ ddu du ddu du  
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กรณีศึกษา การสื่อความหมายของการแสดงออกของศลิปินเกาหลีวง Black Pink ผ่านบทเพลง ddu 

du ddu du 

 

 
 

ภาพที่ 4.20 เพลง ddu du ddu du – Black Pink 

ที่มา https://1.bp.blogspot.com/-

6MYwyjc0_bg/W4A7ecrnxjI/AAAAAAAAAho/tJmYfjHhqqQq_SrDXUyaBYB_M5ZhjMVjwCLcBGAs/w1200-h630-p-k-no-

nu/DDU-DU_DDU-DU_%2528JP_Ver.%2529.jpg 

 

 

ความหมายของเพลง 

 เป็นบทเพลงที่ มีท านองเพลงเร็ว หนักแน่นและมีความเซ็กซี ่ โดยเนื้อเพลงมีความหมายเกี่ยวกับผู้หญิงที่มี

ความสวย มั่นใจ และอยู่เหนอืใครๆ ซึ่งค ารอ้งท่อน Hit you with that ddu-du ddu-du du โดยท่าเต้นจะเป็น 

การยกมือขึ้นมาสองข้างท าเป็นรูปปืน แล้วยิงไปข้างหน้าตามจังหวะและค าร้องว่า ddu-du ddu-du du นั่นเอง 

เป็นสัญญะที่แสดงถึงเสียงของการยิงปืน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://1.bp.blogspot.com/-6MYwyjc0_bg/W4A7ecrnxjI/AAAAAAAAAho/tJmYfjHhqqQq_SrDXUyaBYB_M5ZhjMVjwCLcBGAs/w1200-h630-p-k-no-nu/DDU-DU_DDU-DU_%2528JP_Ver.%2529.jpg
https://1.bp.blogspot.com/-6MYwyjc0_bg/W4A7ecrnxjI/AAAAAAAAAho/tJmYfjHhqqQq_SrDXUyaBYB_M5ZhjMVjwCLcBGAs/w1200-h630-p-k-no-nu/DDU-DU_DDU-DU_%2528JP_Ver.%2529.jpg
https://1.bp.blogspot.com/-6MYwyjc0_bg/W4A7ecrnxjI/AAAAAAAAAho/tJmYfjHhqqQq_SrDXUyaBYB_M5ZhjMVjwCLcBGAs/w1200-h630-p-k-no-nu/DDU-DU_DDU-DU_%2528JP_Ver.%2529.jpg
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 ความหมายของท่าเต้น 

 สิ่งที่สื่อความหมายจากการแสดงออกของศิลปินผ่านท่าเต้นของบทเพลงนี้ ได้ปรากฏความหมายผ่านด้าน

ต่างๆดังต่อไปนี้  

 

• ด้านบุคลิกภาพ  

 กรณีศึกษาเพลง ddu du ddu du ของศิลปินวง Black Pink นี้ มีบุคลิกภาพที่เซ็กซี่และแข็งแรง ซึ่งแสดง

ถึงความเป็นเพศหญิงที่มีความเย้ายวนและมั่นใจ และไม่ออ่นแอ สังเกตได้จาก 

 การยกมือขึ้นมาสองข้างท าเป็นรูปปืน แล้วยงิไปข้างหน้าตามจังหวะและค าร้องว่า ddu-du ddu-du du 

แสดงถึงความเป็นเพศหญิงที่แข็งแกร่งนั่นเอง 

 

 
 

ภาพที่ 4.21 ท่าเต้นแสดงถึงความเป็นเพศหญิงที่แข็งแกร่ง 

ที่มา https://m.media-

amazon.com/images/M/MV5BMmYyMmM2NWQtMzQ0YS00ZDE0LWFiZDUtOTllYzcyZGVjYjdlXkEyXkFqcGdeQXVyNDg4MjkzNDk@._

V1_.jpg 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://m.media-amazon.com/images/M/MV5BMmYyMmM2NWQtMzQ0YS00ZDE0LWFiZDUtOTllYzcyZGVjYjdlXkEyXkFqcGdeQXVyNDg4MjkzNDk@._V1_.jpg
https://m.media-amazon.com/images/M/MV5BMmYyMmM2NWQtMzQ0YS00ZDE0LWFiZDUtOTllYzcyZGVjYjdlXkEyXkFqcGdeQXVyNDg4MjkzNDk@._V1_.jpg
https://m.media-amazon.com/images/M/MV5BMmYyMmM2NWQtMzQ0YS00ZDE0LWFiZDUtOTllYzcyZGVjYjdlXkEyXkFqcGdeQXVyNDg4MjkzNDk@._V1_.jpg
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• ด้านร่างกาย 
 เนื่องจากศิลปินหญิงวง Black Pink ในบทเพลงนี้ มีบุคลิกภาพเป็นเพศหญิงที่มีความเซ็กซี่เย้ายวน การใช้
ร่างกายของเพลงนี้ จึงเน้นในส่วนของหน้าอกและช่วงเอวเป็นส่วนใหญ ่
 

 

 
 

ภาพที่ 4.22 การใช้ร่างกายที่เน้นในส่วนของหน้าอกและช่วงเอว 
ที่มา https://www.youtube.com/watch?v=RALEWSmGvTw 

 

 ด้านหน้าตา สีหน้าและอารมณ์ในบทเพลงนี ้จะมีสีหน้าที่หยิ่งยโส พร้อมกับความเซ็กซี่ เพื่อแสดงให้เห็นถึง
บุคลิกภาพของเพศหญิงที่มีความเซ็กซี่และมั่นใจ ไม่อ่อนแอนั่นเอง ซึ่งก็ได้สัมพันธ์ไปกับการแต่งกายด้วย 
 

 
 

ภาพที่ 4.23 สีหน้าที่หยิ่งยโส พร้อมกับความเซ็กซี่ที่บ่งบอก 

บุคลิกภาพของเพศหญิงที่มีความเซ็กซีแ่ละมั่นใจ 

ที่มา https://6.viki.io/image/cce73c79b0434859b0f5e1f239f5b6eb.jpeg?s=900x600&e=t 

https://www.youtube.com/watch?v=RALEWSmGvTw
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 เนื่องจากช่ือวงว่า Black Pink เอกลักษณ์สขีองวงคือสีด าและสีชมพู การแต่งกายก็มักมีสอดแทรกสีด า 
และ สีชมพูเข้าไปด้วย แต่ก็สีอื่นผสมอยู่ด้วยเช่นกัน ซึ่งสีด านั้น แสดงถึงความแข็งแรง ดุดัน แต่ในขณะที่สีชมพู 
แสดงถึงความเป็นเพศหญิง และภาพลักษณ์ของวงจะเป็นผู้หญิงที่เท่ปนเซ็กซี ่การแต่งตัวจึงเน้นการแต่งตัวใน
ลักษณะที่เป็นผู้หญิงที่มีความมั่นใจ เซ็กซี่ ตามบุคลิกภาพของศิลปินในบทเพลงนี ้

 
 

 
 

ภาพที่ 4.24 การแต่งกายเพลง Ddu du Ddu du – Blackpink 
ที่มา https://bcchspatriotpost.com/wp-content/uploads/2018/12/BP_1.jpg 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

https://bcchspatriotpost.com/wp-content/uploads/2018/12/BP_1.jpg
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• ด้านความสัมพันธ์ภายในทีม 

 นอกจากต าแหน่งหน้าที่ของตนเองและการเก็บรายละเอียดของท่าเต้นที่ต้องมีองศาที่เหมือนกันอย่าง

สมบูรณ์แบบในทุกท่าเต้นเพื่อแสดงถึงความเป็นหนึ่งเดียวกันแล้วนั้น สิง่ที่แสดงออกถึงความสัมพันธ์ภายในทีมผ่าน

ท่าเต้นอีกหนึ่งสิ่งคือ ท่าเต้นที่สมาชกิแต่ละคนต้องมีความสัมพันธ์กัน หรอืเป็นท่าเต้นที่เป็นรูปร่างที่จ าเป็นต้องมี

สมาชิกครบจ านวนถึงจะเป็นลักษณะของทา่เต้นที่สวยงามและสมบูรณแ์บบในท่านั้นๆได้ เป็นท่าเต้นที่ไม่สามารถ

เต้นเพียงคนเดียวได้ แสดงใหเ้ห็นถึงความสัมธ์ภายในทีมอย่างเห็นได้ชัดเจน ผ่านกรณีศกึษาบทเพลง Ddu du 

Ddu du ของศิลปินวง Blackpink ด้วยเช่นกัน 

 

 
ภาพที่ 4.25 ท่าเต้นแสดงความสัมพันธ์ภายในทีม  

ที่มา https://www.youtube.com/watch?v=RALEWSmGvTw 
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4.3 สรุปท้ายบท 

 จะเห็นได้ว่า การสื่อความหมายของการแสดงออกของศิลปินเกาหลีแต่ละวงผ่านบทเพลงนั้น มีการสื่อ

ความหมายของท่าเต้นที่มีความสัมพันธ์กันกับความหมายของบทเพลงอย่างชัดเจน ดังจะเห็นได้จากด้านต่างๆ ทั้ง

ด้านบุคลิกภาพ ศิลปินมีความแตกต่างกันทั้งเพศสภาพและรสนิยม บุคลิกภาพที่แข็งแรงและบุคลิกภาพที่ดูขี้เล่น 

เจ้าชู้ ซึ่งแสดงถึงความเป็นเพศชาย และบุคลิกที่มีความเป็นนักเลง และความคึกคะนอง ซึ่งแสดงถึงความเป็นวัยรุ่น

ชายนั่นเอง ดังเช่นศิลปินวง BTS ส่วนเพศหญิงมีบุคลิคภาพสองด้านที่แตกต่างกัน ทั้งมีบุคลิกภาพที่น่ารัก ร่าเริง

สดใส ซึ่งแสดงถึงความเป็นเพศหญิงในช่วงวัยรุ่น และบุคลิกของการเป็นเชียร์ลีดเดีอร์ ซึ่งแสดงถึงความมั่นใจและ

แข็งแรงที่ซ่อนอยู่ในความน่ารักสดใสของเพศหญิง ดังเช่นศิลปินวง Twice และการมีบุคลิกภาพที่เซ็กซี่และแข็งแรง 

ซึ่งแสดงถึงความเป็นเพศหญิงที่มีความเย้ายวนและมั่นใจ และไม่อ่อนแอ ดังเช่นศิลปินวง BlackPink ซึ่งบุคลิกภาพ

เหล่านี้ของศิลปินได้แสดงออกให้เห็นได้อย่างชัดเจนมากขึ้นโดยการแสดงออกผ่านทางด้านร่างกาย 

 การใช้ร่างกายในการเต้น บ่งบอกถึงเพศสภาพและรสนิยมของศิลปินวงนั้นๆ ที่แตกต่างกันได้อย่างชัดเจน 

รวมไปถึงมีความสัมพันธ์ไปกับเครื่องแต่งกายอีกด้วย กล่าวคือ เพศชายมีการใช้ร่างกายที่เน้นในส่วนของแขนและ

ขา ที่แสดงออกถึงความแข็งแรงของเพศชาย การแต่งกายจึงมีความทะมัดทะแมงและมีลวดลายสีสันเล็กน้อยเพื่ อ 

บ่งบอกถึงความขี้เล่นและเจ้าชู้ที่มีอยู่ในตัวเพศชายผ่านบทเพลงนั้น ส่วนเพศหญิง มีการใช้อกและเอวเป็นส่วนใหญ่ 

เพื่อบ่งบอกถึงความอ่อนโยนและเย้ายวนในความเป็นเพศหญิง ซึ่งสัมพันธ์ไปกับการแต่งกายที่มีสีสันและสวยงาม

มากกว่าเพศชาย รวมไปการแต่งกายเพื่อให้เห็นเรือนร่างแสดงถึงความเย้ายวนของเพศนั่นด้วยนั่นเอง 

 นอกจากนี้การเต้นของเกาหลียังไม่ได้เป็นเพียงแค่ท่าเต้นเท่านั้น แต่ยังเป็นสังคมที่ปรากฏอยู่ในท่าเต้นอีก

ด้วย ดังเห็นได้จากด้านความสัมพันธ์ภายในทีม ที่บ่งบอกอย่างเห็นได้ชัดถึงความเป็นสังคมเกาหลีที่ปรากฏอยู่ในแต่

ละการแสดงออกของศิลปินในแต่ละบทเพลง ดังเช่นการที่สมาชิกภายในทีมแต่ละคน ล้วนมีต าแหน่งและหน้าที่

ของตนเองที่แตกต่างกันออกไป ซึ่งหน้าที่ของแต่ละคน ล้วนเป็นหน้าที่ที่เป็นความสามารถที่โดดเด่นของตนเองและ

สามารถท ามันออกมาได้ดี และท่าเต้นที่แตกต่างจากคนอื่นในท่อนต่างๆ เป็นสัญญะบ่งบอกถึงต าแหน่งและหน้าที่

ของสมาชิกแต่ละคนภายในทีม การเก็บรายละเอียดและองศาของท่าเต้นทุกท่วงท่าในบทเพลง ที่ต้องมีระเบียบ

วินัยและสะอาด เป็นการบ่งบอกถึงความสามัคคีภายในทีม เปรียบเทียบได้กับสังคมของเกาหลีที่มีประชากร

มากมายที่มีพฤติกรรมที่แตกต่างกัน แต่ต้องมีการจัดระเบียบทางสังคม เพื่อความเป็นหนึ่งเดียวกัน และท่าเต้นที่

สมาชิกแต่ละคนต้องมีความสัมพันธ์กัน หรือเป็นท่าเต้นที่เป็นรูปร่างที่จ าเป็นต้องมีสมาชิกครบจ านวนถึงจะเป็น

ลักษณะของท่าเต้นที่สวยงามและสมบูรณ์แบบในท่านั้นๆได้ เป็นท่าเต้นที่ไม่สามารถเต้นเพียงคนเดียวได้ แสดงให้

เห็นถึงความสัมธ์ภายในทีมอย่างเห็นได้ชัดเจน 
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 ภาพรวมของการแสดงออกของศิลปินผ่านบทเพลงจึงมคีวามแตกต่างกันโดยสิ้นเชิง แต่สิ่งที่คล้ายคลึงกัน

คือ ภาพรวมของรูปแบบการเต้นที่ยังคงเป็นไปในแนวทางเดียวกัน คือคงความมีเอกลักษณ์ตามความหมายของบท

เพลงน้ันๆ เพื่อให้เป็นที่นิยมและสามารถเต้นตามได้ง่ายๆ จึงเป็นเหตุผลที่ท าให้ การเต้นเกาหลีได้รับความนิยม

อย่างล้นหลามนั่นเอง 
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บทที่ 5 

สรุปผลและขอ้เสนอแนะ 

 สารนิพนธ์เรื่อง “กระแสวัฒนธรรมเกาหลีด้านการเต้นที่เข้ามาสู่สังคมไทย” ที่ศึกษาศึกษาวิธีการ

แพร่กระจายของกระแสวัฒนธรรมเกาหลีทางด้านการเต้นที่เข้ามาสู่สังคมไทยและภาพรวมของรูปแบบการเต้นใน

แบบเกาหลีและการสื่อความหมายของการแสดงออกของศิลปินเกาหลีแต่ละวงผ่านบทเพลง ในกรณีศึกษาศินปิน

เกาหลีวง BTS , Twice และ Blackpink ซึ่งจากการศึกษาสามารถสรุปผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัยและมี

ข้อเสนอแนะ ดังนี ้

5.1 สรุปผลการวิจัย 

 ผลการศึกษาวิธีการเคลื่อนย้ายของกระแสวัฒนธรรมเกาหลีทางด้านการเต้นที่เข้ามาสู่สังคมไทยพบว่า 

จุดเริ่มต้นของกระแส k-pop ที่ได้เข้ามามีอิทธิพลในประเทศไทยในพ.ศ.2545 เป็นเหตุท าใหใ้นปี  2552 กระแสการ

เต้น Cover Dance นั้นได้เกิดขึ้นในสังคมไทยจนได้รับความนิยมอย่างมาก โดยมีวิธีการแพร่กระจายวัฒนธรรม

ดังกล่าวดังนี้ 

 1) การเคลื่อนย้ายวัฒนธรรมการเต้นผ่านสื่อต่างๆ (mediascape) ทั้งเคลื่อนย้ายผ่านสื่อเพลง สื่อ

ละคร และสื่อเกมออนไลน์  

 2) การเคลื่อนย้ายวัฒนธรรมการเต้นผ่านกิจกรรมสันทนาการ (ideascapes) ทั้งภายในและภายนอก

สถานศึกษา โดยมีการรวมตัวกันเพื่อฝึกซ้อมการเต้น คิดการแสดงใหม่ๆโดยผสมผสานเข้ากับการเต้นเลียนแบบ

ศิลปินเกาหลี เป็นการแสดงในแบบของตนเอง เพื่อน าไปแสดงตามงานกิจกรรมการประกวดเต้น งานอีเวนท์ หรือ

โฆษณาต่างๆ ที่จัดขึ้นโดยกลุ่มนักลงทุนหรือนักธุรกิจภายในประเทศไทย เพื่อช่วยในการโปรโมทสินค้าหรือ

ผลิตภัณฑ์ของตน  

 3) การเคลื่อนย้ายวัฒนธรรมการเต้นผ่านสถาบันสอนเต้น (finanscape) เพื่อแสวงหาผลก าไร มีการ

เปิดคลาสสอนเต้นวิชา Cover Dance ขึ้น เป็นผลท าให้กระแสการเต้นดังกล่าวเกิดการแพร่กระจาย และได้รับ

ความนิยมมากขึ้นในพื้นที่นั้นๆ ดังตัวอย่างกรณีศึกษา สถาบันสอนเต้น อีทีซี อะคาเดมี จังหวัดนครปฐม  

 และในส่วนของผลการศึกษาภาพรวมของรูปแบบการเต้นในแบบเกาหลีและการสื่อความหมายของการ

แสดงออกของศิลปินแต่ละวงผ่านบทเพลงของเกาหลีในกรณีศึกษาศินปินเกาหลีวง BTS , Twice และ Blackpink 

พบว่าการเต้นในรูปแบบของเกาหลีไม่ได้เป็นเพียงแค่ท่าเต้นเท่านั้น แต่เป็นสังคมที่ปรากฏอยู่ในท่าเต้น ซึ่งการเต้น
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เป็นภาษาที่แสดงออกถึงความหมายของความเป็นเพศและรสนิยม โดยใช้วิธีการน าเสนอท่าเต้นของศิลปินชาย 

และศิลปินหญิงสองวงที่มีความแตกต่างกัน โดยแบ่งออกเป็น  

 1) ความหมายของบุคลิกภาพ ที่แสดงถึงความแข็งแรงและเจ้าชู้ของเพศชาย ความอ่อนโยนและเซ็กซี่

ของเพศหญิง  

 2) ความหมายของร่างกาย ทั้งหน้าตา รูปร่างและเครื่องแต่งกายที่บ่งบอกถึงบุคลิกภาพและรสนิยมของ

ศิลปินที่แตกต่างกัน โดยเพศชายจะมีการใช้ร่างกายในส่วนของแขนและขาเป็นส่วนใหญ่เพื่อบ่งบอกถึงความ

แข็งแรง กระฉับกระเฉง ในขณะที่เพศหญิงจะมีการใช้ร่างกายในส่วนของอกและเอวเป็นส่วนใหญ่ เนื่องจากบ่งบอก

ถึงความอ่อนโยนและความเย้ายวน 

 3) ความหมายของความเป็นทีม การรู้จักหน้าที่ของตนเองและการจัดล าดับความสัมพันธ์ภายในทีม รวม

ไปถึงการเก็บราบละเอียดของท่าเต้นในทุกองศาของทุกท่วงท่า ให้มีความสะอาด เรียบร้อยเพื่อความพร้อมเพรียง

และสวยงามของภาพรวมในการเต้น ซึ่งเป็นการบ่งบอกถึงความสามัคคีและความเป็นหนึ่งเดียวกัน เป็นการ

แสดงออกถึงความเป็นสังคมของเกาหลีผ่านการแสดงออกของศิลปินแต่ละบทเพลงนั่นเอง 

 จะเห็นได้ว่า ภาพรวมของการเต้นเกาหลีนี้ ส่งผลท าให้เกิดกระแสการเต้นเกาหลีที่ได้เข้ามาสู่สังคมไทย

ตั้งแต่พ.ศ. 2552 ได้รับความนิยมเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน และจากการแพร่กระจายวัฒนธรรมการเต้นที่เคลื่อนย้าย

เข้ามาผ่านสิ่งต่างๆดังที่ได้กล่าวไว้ข้างต้นนั้น จึงมีแนวโน้มว่า การเต้นเกาหลีนี้จะได้รับความนิยมมากขึ้นต่อไป

เรื่อยๆในอนาคต ส่งผลให้สังคมไทยได้รับอิทธิพลทางด้านวัฒนธรรมของเกาหลีมากมายที่นอกเหนือจากการเต้น

เข้ามาด้วย ไม่ว่าจะเป็น วัฒนธรรมด้านภาษาเกาหลี อาหาร การแต่งกายและการแต่งหน้า อีกทั้งยังส่งผลทางด้าน

เศรษฐกิจ จากการที่นักลงทุนหรือนักธุรกิจหันมาให้ความสนใจการเต้น Cover Dance กันมากขึ้น ส่งผลให้มีการ

จัดการประกวดเต้น งานอีเวนท์ต่างๆ และการเปิดสถาบันสอนเต้น โดยใช้การเต้นนี้ เป็นสิ่งดึงดูดผู้บริโภค เพื่อ

แสวงหาผลก าไรให้แก่บริษัทของตนเอง 

5.2 อภิปรายผลการวิจัย 

จากการศึกษาวิธีการแพร่กระจายของกระแสวัฒนธรรมเกาหลีทางด้านการเต้นที่เข้ามาสู่สังคมไทย 
สอดคล้องกับแนวคิดทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม เกิดการปฏิสัมพันธ์กันระหว่างวัฒนธรรมการเต้นโดย
จากเดิมวงการเพลงของประเทศไทยในอดีต นักร้องศิลปินของประเทศไทยมีการร้องเพลงและเต้นประกอบเพลง
ตั้งแต่สมัยยุค 90 ของค่ายเพลงดังอย่างค่าย RS และ GMM Grammy ซึ่งในยุคสมัยนั้นการเต้นของศิลปินไทยยัง
เป็นการเต้นที่ไม่ได้มีความซับซ้อนและสามารถเต้นตามได้ง่าย แต่เมื่อวัฒนธรรมมทางด้านการเต้นของเกาหลีได้เริ่ม
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เข้ามาในประเทศไทย หลังจากนั้น ก็เริ่มมีการพัฒนาและผสมผสานวัฒนธรรมของเกาหลีทางด้านการเต้น โดย
พัฒนาการเต้นจากท่าที่เคลื่อนไหวได้ง่ายไม่ซับซ้อน มาเป็นการเต้นที่มีความซับซ้อนและยากมากขึ้น และเริ่มมีการ
รวมกลุ่มศิลปินขึ้นหรือที่เรียกว่า บอยแบนด์หรือเกิลด์กรุ๊ป ตามแบบ k-pop มากขึ้น จึงท าให้เยาวชนไทยบางกลุ่ม
ที่จากเดิมไม่เคยรู้จักศิลปินหรือการเต้นสไตล์เกาหลีมาก่อน ก็ได้รับวัฒนธรรมการเต้นที่มาจากศิลปินในประเทศ
ไทย ที่ซึ่งเป็นการเต้นที่ผสมผสานกับการเต้นจากวัฒนธรรมของเกาหลี จนกลายเป็นชื่นชอบการเต้นนั้นไปโดยไม่
รู้ตัว 

รวมไปจนถึงวิธีการแพร่กระจายนั้นได้มีความสอดคล้องกับแนวคิดทฤษฎีการเคลื่อนย้ายข้ามพรมแดนรัฐ
ชาติ (Transnationalism) ของอัปปาดุไร ที่มีวิธีการเคลื่อนย้ายวัฒนธรรมผ  านผรมแดนสื่อ(mediascapes) ที่มี
การเคลื่อนย้ายผ่านสื่อเพลง สื่อละคร และสื่อเกมออนไลน์ การเคลื่อนย้ายผ่านพรมแดนความคิด (ideascapes) ที่
มีการรวมตัวกันฝึกซ้อมเต้นโดยผ่านกระบวนการคัดลอกท่าเต้นแต่น ามา ปรับใช้ให้เป็นการแสดงของตนเอง เป็น
การคิดโชว์ขึ้นมาใหม่อย่างสร้างสรรค์ เพื่อน าไปแข่งขันกันตามกิจกรรมสันทนาการที่จัดขึ้นทั้งภายในและภายนอก
สถานศึกษา และการเคลื่อนย้ายผ่านพรมแดนการเงิน ( finanscapes) โดยการจัดการประกวดเต้นโดยกลุ่มนัก
ธุรกิจหรือนักลงทุนในประเทศไทยอีกทั้ง การสร้างสถาบันสอนเต้นขึ้นโดยการพึ่งกระแสของการเต้นเกาหลีนี้เพื่อ
แสวงหาผลก าไรน่ันเอง 

 และจากการศึกษาภาพรวมของรูปแบบการเต้นในแบบเกาหลีและการสื่อความหมายของการแสดงออก
ของศิลปินแต่ละวงผ่านบทเพลงของเกาหลีในกรณีศึกษาศินปินเกาหลีวง BTS , Twice และ Blackpink ได้
สอดคล้องแนวคิดทฤษฎีเรื่องสัญวิทยาและการสร้างความหมาย (Semiology and Signification) ซึ่งการเต้นเป็น
ภาษาทางกาย ที่เป็นสัญญะแทนความหมายต่างๆผ่านการแสดงออกบนร่างกายมนุษย์ เป็นการสร้างความหมาย
ของค าหรือความหมายของบทเพลงผ่านท่าเต้น ผ่านการแสดงออกของศิลปินเกาหลี ที่มีหลากหลายปัจจัยเข้าช่วย
นอกเหนือจากท่าเต้น ไม่ว่าจะเป็น บุคลิกภาพ ร่างกาย หน้าตา เครื่องแต่งกายและความเป็นทีม ที่เป็นสัญญะบ่ง
บอกถึงความเป็นเพศสภาพและรสนิยมของศิลปิน หล่อหลอมเป็นภาพรวมของการเต้นในแบบเกาหลี ที่ถือเป็นการ
เต้นที่มีเอกลักษณ์ในตัวเอง 

5.3 ขอ้เสนอแนะ 

 จากการศึกษาเรื่อง “กระแสวัฒนธรรมเกาหลีด้านการเต้นที่เข้ามาสู่สังคมไทย” มีข้อเสนอแนะดังต่อไปน้ี 

 5.3.1 จากการเคลื่อนย้ายวัฒนธรรมการเต้นจากประเทศเกาหลีใต้เข้ามาสู่งสังคมไทย โดยนักลงทุนหรือ
นักธุรกิจภายในประเทศนั้น ส่งผลให้สังคมไทยได้รับอิทธิพลทั้งทางด้านเศรษฐกิจและวัฒนธรรม ซึ่งอิทธิพล
ทางด้านวัฒนธรรมนั้น มีมากมายที่เป็นผลกระทบมาจากการเต้น ไม่ว่าจะเป็นอิทธิพลด้านภาษา อาหาร การ
แต่งหน้าและการแต่งกาย ซึ่งจากการศึกษาแนวคิดทฤษฎีการแพร่กระจายแล้วนั้น ผู้วิจัยพบว่า การปฏิสัมพันธ์กัน
ระหว่างวัฒนธรรม การที่วัฒนธรรมหนึ่งจะเข้าไปครอบง าอีกวัฒนธรรมโดยสมบูรณ์ เพื่อให้ได้มาซึ่งวัฒนธรรมที่มี
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ลักษณะส าเร็จรูปเพียงรูปแบบเดียวนั้นไม่สามารถเป็นไปได้ ซึ่งในยุคโลกาภิวัตน์นั้น กระบวนการสื่อสารจะถูก
น ามาใช้ เพื่อท าหน้าที่ในการสร้างวัฒนธรรมลูกผสม (hybrid cultures) อยู่อย่างต่อเนื่อง โดยที่บุคคลในสังคมนั้น
จะเลือกเปิดรับวัฒนธรรมใหม่เข้ามาผนวกกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของท้องถิ่น ดังนั้นผู้บริโภคสิ่งเหล่านี้ ควรน ามาปรับ
ใช้และยังคงรักษาวัฒนธรรมดั้งเดิมให้คงอยู่ 

 5.3.2 จากการวิเคราะห์ความหมายของการเต้นและการแสดงออกของศิลปินเกาหลีผ่านบทเพลงแล้วนั้น  
ผู้วิจัยเห็นถึงความสามารถของมนุษย์เราที่จะสร้างสรรค์สิ่งต่างๆ รอบตัวให้เกิดมีความหมายขึ้นนอกเหนือจากสิ่งที่
มันเป็นอยู่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการ เคลื่อนที่ของส่วนต่างๆ ของร่างกายไปตามจังหวะเพลงหรือการเต้น ซึ่งเป็นอีก 
ช่องทางการสื่อสารโดยอาศัยศิลปะความงดงามของสรีระมนุษย์เราสร้างความหมาย ส าหรับงานวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยยัง
ต้องมีความรู้และประสบการณ์ในศาสตร์ของการเต้น ดังนั้นการวิจัยในอนาคต ผู้ที่มีความรู้และประสบการณ์ใน
ศิลปะด้านการเต้นให้ลองศึกษาและเปรียบเทียบท่าเต้นประกอบเพลงที่เป็นยอดนิยม  ท าหน้าที่ในการสื่อ
ความหมายให้กับบทเพลงด้วยหรือไม่ และส าหรับผู้วิจัยในอนาคตที่ไม่มีความรู้และประสบการณ์ในศิลปะด้านการ
เต้น ผู้วิจัยขอแนะน าให้ศึกษาองค์ประกอบอื่นๆ ในมิวสิควีดีโอเพลงที่มีส่วนช่วยสร้างความหมายให้กับท่าเต้น
ประกอบบทเพลง 
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