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บทที ่1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
บริเวณภาคกลางของประเทศเวียดนามในปัจจุบัน คือ ที ่ตั ้งของอาณาจักรจามปา      

ซึ่งเป็นแหล่งที่อยู่อาศัยของชนชาติจาม  ในอดีตอาณาจักรจามปาเป็นแหล่งอารยธรรมที่เก่าแก่
และเจริญรุ่งเรืองมาช้านานนับตั้งแต่ปลายศตวรรษที่ 2 ชนชาติจามนับถือศาสนาพราหมณ์ลัทธิ
ไศวนิกาย เป็นลัทธิที่บูชาพระศิวะเป็นหลัก  มักแสดงออกโดยการสร้างรูปพระศิวะที่เป็นบุคคล 
และมีลัทธิไวษณพนิกาย จะแสดงออกโดยการสร้างรูปพระวิษณุ หรือ พระนารายณ์ (อชิรัชญ์     
ไชยพจน์พานิช, 2557: 55) นอกจากนั้นชนชาติจามได้นับถือพุทธศาสนาลัทธิมหายานแต่ เพียงครั้ง
เดียวในสมัยดงเดือง ราว ค.ศ. 907 (ดี. จี. อี. ฮอลล์, 2549: 191) ซึ่งศูนย์กลางทางพุทธศาสนาที่ใหญ่ที่สุด
ในอาณาจักรจามปา คือ เมืองดงเดือง (Đồng Dương) ต้ังอยู่ห่างจากทางใต้ของเมืองดานัง (Đà Nẵng) 
เป็นระยะทางราว 60 กิโลเมตร สร้างขึ้นในค.ศ. 875 ซึ่งตรงกับรัชสมัยของพระเจ้าอินทรวรมัน
ที่ 2 (IndravarmanII) ศิลปะจามได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะอินเดียตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ 9–
10 (ศาสตราจารย์หม่อมเจ้าสุภัทรดิศดิศกุล , 2538: 198) อิทธิพลของศิลปะอินเดียสามารถพบเห็น
ได้ตามศาสนสถานและปราสาทหลายแห่งที่สร้างขึ้นเพื่อบูชาเทวกษัตริย์ เช่น ปราสาทมิเซิน 
จังหวัดกว่างนาม เมืองดานัง  

ส าหรับพุทธศาสนานิกายมหายานนั้นเข้ามาสู่อาณาจักรจามปาภายหลังโดยพระสงฆ์
ที่มาจากอินเดีย และ ศรีลังกา ในช่วงศตวรรษที่ 6 เป็นต้นมา (Charles  F. Chicarelli, 2547: 
247) และได้รับการยอมรับนับถือควบคู่กับศาสนาฮินดู จึงมีการสร้างพุทธสถานขนาดใหญ่ขึ้น
อาทิเช่น เมืองดงเดือง ชื ่อว่า ปราสาทดงเดือง หรือ วัดลักษมีนทรโลเกศวร ( Laksmindra 
Lokeesvara) ซึ่งประกอบด้วยสถาปัตยกรรมกลุ่มใหญ่ล้อมรอบด้วยก าแพงยาว 2 เมตร ภายใน
บริเวณก าแพงของพุทธสถานเป็นที่ตั้งของศาสนสถานและที่อยู่ของสงฆ์  สร้างด้วยอิฐและมีลาน
เชื ่อมต่อกัน ลวดลายเครื ่องประดับเสาติดกับผนังสมัยดงเดืองมีล ักษณะที ่เป ็นแบบจาม      
อย่างแท้จร ิง  ค ือ มีลวดลายกนกขนมจีน ลวดลายที ่ม ีร ูปร ่างคล้ายพิณ และลายก้านขด 
โบราณสถานส่วนใหญ่ถูกท าลายในช่วงระหว่างสงคราม(กรมศิลปากร , 2542: 44)  
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ประติมากรรมศิลปะจาม แบบดงเดืองมีลักษณะที่โดดเด่น คือ มีใบหน้ารูปบุคคลคล้ายกับ
ศิลปะทวารวดีที่พบในประเทศไทย อาทิเช่น คิ้วเป็นเส้นนูนโค้งต่อกันเหมือนรูปปีกกา นัยน์ตาโปน  
จมูกแบน (อชิรัชญ์ ไชยพจน์พานิช, 2557: 65) ริมฝีปากหนา ส่วนภาพบุรุษมักปรากฏไว้หนวดเสมอๆ
รวมถึงประติมากรรมที่เป็นพระพุทธรูป เป็นต้น นอกจากนี้ประติมากรรมพระพุทธรูปและพระสาวก
ส่วนใหญ่จะครองจีวรเป็นริ้วใหญ่ท าเป็นชั้น ๆ พระพุทธรูปประทับนั่งห้อยพระบาทนิยมคว่ าพระหัตถ์
ลงบนพระเพลาทั้งสองข้าง (ศาสตราจารย์หม่อมเจ้าสุภัทรดิศดิศกุล, 2538: 203) ประติมากรรมใน         
สมัยดงเดืองที่พบส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนา โดยในศาสนาฮินดูสร้างเพ่ือถวายเทพเจ้า 
ศาสนาพุทธสร้างเพ่ือสืบทอดอายุพระพุทธศาสนา นอกจากนี้ยังบอกเล่าเรื่องราวพุทธประวัติ        
ของพระพุทธเจ้า (Emmanule Guillon, 2544: 89) และสะท้อนเอกลักษณ์ของศิลปะดงเดืองผ่าน
งานศิลปกรรมส่วนใหญ่ที่ปรากฏ 

ฐานพระพุทธรูปเป็นส่วนประกอบที ่ส ่งผลให้พระพุทธรูปมีความงดงามที ่สมบูรณ์     
มากยิ ่งขึ ้น โดยฐานพระพุทธรูปมีรูปแบบที่แตกต่างกันไปตามอารยธรรมของแต่ละท้องถิ ่น    
(น ฤ ม ล  ส า ร า ก ร บ ริร ัก ษ์ , 2549 :1 )  ซึ ่งอาจมีทั ้งขนาดใหญ่ และขนาดเล็ก ลวดลายใน           
งานประดับตกแต่งยังแสดงถึงการให้ความส าคัญของส่วนฐาน ผนวกกับคติการสร้างที ่มี     
ความแตกต่างกันออกไปตามความนิยม  ในส่วนของฐานพระพุทธรูปในศิลปะจามสมัยดงเดือง
นั ้นจะม ีร ูปบ ุคคลประกอบอยู ่เป ็นจ านวนมาก แ ละจะปรากฏล ักษณะของชนพื ้น เม ือง        
อย่างชัดเจน (ศาสตราจารย์หม่อมเจ้าสุภัทรดิศดิศกุล, 2498: 52) คติในการสร้างจะเกี่ยวข้องกับ
อิทธิพลของพระพุทธศาสนาและความนิยมในเรื่องราวตามพุทธประวัติ (นฤมล สารากรบริรักษ์ , 
2549: 5) 

ศิลปะจามเป็นศิลปะที่ได้รับอิทธิพลทั้งจากศิลปะอินเดีย ศิลปะชวา และศิลปะเขมร 
เนื่องจากที่ตั้งของอาณาจักรจามปาเป็นจุดผ่านของกระแสวัฒนธรรมอันหลากหลายและชนชาติ
จามมีความใกล้เคียงทางเชื้อชาติ ภาษา และวัฒนธรรมกับทั้งอินเดีย ชวา และเขมร ( Charles 
F. Chicarelli, 2547: 247) จึงเป็นเหตุให้อิทธิพลของวัฒนธรรมจากส่วนต่างๆเข้ามาแทรกอยู่
ในศิลปะจาม (กรมศิลปากร, 2542: 45) โดยชนชาติจามได้น าอิทธิพลศิลปะต่างๆเหล่านี้เข้ามา 

ผสมผสานและถ่ายทอดออกมาจนท าให้ศิลปะจามเป็นศิลปะที่มีลักษณะเฉพาะเป็นของ
ตนเอง  โบราณสถาน และโบราณวัตถุ ที่ได้ถูกรวบรวมไว้นั้นย่อมเป็นข้อพิสูจน์อย่างชัดเ จนถึง
ความงดงามของพุทธศาสนาในศิลปะจามสมัยดงเดือง 
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จากความน่าสนใจดังกล่าว ผู ้ว ิจ ัยจึงต้องการที ่จะศึกษา“ศึกษาประติมากรรมฐาน
พระพุทธรูปในสมัยดงเดือง”ที่จัดแสดงอยู่ภายในพิพิธภัณฑ์ประติมากรรมจามประจ าเมืองดานัง 
ประเทศเวียดนาม (The Museum of Sculpture , Da Nang – Vietnam) เพื่อให้ทราบถึงรูปแบบ 
ความหมายของลวดลายที่ปรากฏตลอดถึงอิทธิพลของศิลปะต่างๆที่เข้ามาผสมผสานอยู่ในฐาน
พระพุทธรูปศิลปะจามสมัยดงเดือง 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1.2.1 เพ่ือศึกษารูปแบบของฐานพระพุทธรูปศิลปะจามสมัยดงเดือง    
1.2.2 เพ่ือศึกษาความหมายของลวดลายที่ปรากฏบนฐานพระพุทธรูปสมัยดงเดือง 
1.2.3 เพ่ือศึกษาอิทธิพลของศิลปะอินเดีย ศิลปะชวา และศิลปะเขมร ที่ปรากฏบนฐาน  

พระพุทธรูปสมัยดงเดือง  

1.3 ขอบเขตการศึกษา 

ศึกษาฐานพระพุทธรูปศิลปะจามสมัยดงเดืองจากปราสาทดงเดือง ที่จัดแสดงอยู่ภายใน
พิพิธภัณฑ์ประติมากรรมจามประจ าเมืองดานัง ประเทศเวียดนาม (The Museum of Sculpture, 
Da Nang – Vietnam)  

1.4 วธิดี าเนนิวจิยั 

1.4.1 ศึกษาต าราและเอกสารที่เก่ียวข้องกับเรื่องประติมากรรมจามสมัยดงเดืองจากหอสมุด 
และแหล่งข้อมูลต่างๆ 

1.4.2 รวบรวมข้อมูลหรือรูปภาพที่เก่ียวกับฐานพระพุทธรูปจากปราสาทดงเดือง 
1.4.3 วิเคราะห์ข้อมูลด้านรูปแบบของฐานและข้อมูลเกี่ยวกับงานประติมากรรมจามในด้าน

การรับอิทธิพลของศิลปะอินเดีย ศิลปะชวา และศิลปะเขมร 
1.4.4 ตีความหมายลวดลายที่ปรากฏ 
1.4.5 เรียบเรียงผลการศึกษาในรูปแบบของบทความวิจัย 
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1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้จากการวิจัย 

 1.5.1 ท าให้ทราบถึงรูปแบบของฐานและความหมายของลวดลายที่ปรากฏบน
ฐานพระพุทธรูปสมัยดงเดือง 

1.5.2 ท า ให้ท ร าบถึ ง อิท ธิพลขอ งศิล ปะอิน เ ดีย  ศิลปะชว า  แล ะศิล ปะ เ ขม ร ที่
ปรากฏบนฐานพระพุทธรูปสมัยดงเดือง 
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บทที ่2 

ทบทวนวรรณกรรมและงานวจิยัทีเ่กี่ยวข้อง 

2.1 เอกสารเกีย่วกบัอาณาจกัรจามปา 

 ศาสตราจารย์หม่อมเจ้าสุภัทรดิศดิศกุล (2538) เขียนหนังสือเรื่อง “ประวัติศาสตร์ศิลปะ
ประเทศใกล้เคียง อินเดีย ,ลังกา,ชวา,จาม,ขอม,พม่า,ลาว” กล่าวถึงประวัติศาสตร์ของอาณาจักร    
จามปาที่เป็นแหล่งอารยธรรมที่เก่าแก่และเจริญรุ่งเรืองของชนชาติจามตั้งแต่อดีตเป็นต้นมา         
โดยกล่าวถึงอิทธิพลของประเทศใกล้เคียงที่เข้ามามีอิทธิต่ออาณาจักรจามปา ได้แก่  อิน เ ดีย      
และอิน โดนี เซีย  ที่เข้ามาผ่านทางเวียดนาม โดยอิทธิพลของประเทศเหล่านี้ได้เข้ามาผสมผสานกับ
คนในพ้ืนที่เดิม โดยเฉพาะอิทธิพลทางด้านศาสนารวมถึงลักษณะและเอกลักษณ์ของศิลปะจาม 

 Charles F. Chicarelli (2547) เขียนหนังสือเรื่ อง  “Buddhis t  Art  An I l lust rated 
Int roduct ion”  กล่าวถึง อาณาจักรจามปาว่าเป็นที่อยู่อาศัยของชนชาติจาม โดยชนชาติจาม       
มีความใกล้เคียงทางด้านเชื้อชาติ ภาษา และวัฒนธรรมกับทั้งประเทศอินเดีย และประเทศอินโดนีเซีย 
ประเทศเหล่านี้ล้วนได้เรียนรู้เกี่ยวกับภาษาสันสกฤษ ศาสนาฮินดูและพุทธศาสนา และประเพณีต่างๆ
ของอินเดีย ซึ่งเข้ามามีบทบาทส าคัญต่อวิถีชีวิตและแนวคิดของคนในพ้ืนที่และบริเวณใกล้เคียง 
นอกจากนี้ยังกล่าวถึงพุทธศาสนาที่เข้ามาภายในอาณาจักรจาม เข้ามาผ่านทางพระสงฆ์ที่มาจาก
ประเทศอินเดียและประเทศศรีลังกา โดยเข้ามามีบทบาทในช่วงศตวรรษท่ี 6 เป็นต้นมา 

 ดี. จี . อี. ฮอลล์ (2549) เขียนหนังสือเรื่อง “ประวัติศาสตร์เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ :     
สุวรรณภูมิ – อุษาคเนย์ภาคพิสดาร (1-2)” กล่าวถึงการก่อตั้งอาณาจักรจามปาตอนต้น ชนชาติจาม
และศาสนาที่เข้ามามีอิทธิพลต่อชนชาติจาม คือ ชนชาติจามนับถือศาสนาพราหมณ์ลัทธิไศวนิกายโดย
มีลัทธิไวษณพนิกายเข้ามาปะปนบ้างและนับถือพุทธศาสนาลัทธิมหายาน ซึ่งศาสนาเหล่านี้เข้ามามี
อิทธิพลต่อแนวคิดและวิธีการด าเนินชีวิตของชนชาติจาม นอกจากนี้ยังแสดงออกผ่านทางด้านศิลปะ
ท าให้ศิลปะที่ปรากฏเป็นศิลปะที่เก่ียวข้อกับทางด้านศาสนาเป็นหลัก 

2.2 เอกสารเกี่ยวกับประติมากรรมจาม 

ศาสตราจารย์หม่อมเจ้าสุภัทรดิศดิศกุล (2538) เขียนหนังสือเรื่อง “ประวัติศาสตร์ศิลปะ
ประเทศใกล้เคียง อินเดีย,ลังกา,ชวา,จาม,ขอม,พม่า,ลาว” กล่าวถึงประวัติศาสตร์ของอาณาจักรจาม
ปาที่เป็นแหล่งอารยธรรมที่เก่าแก่และเจริญรุ่งเรืองมาช้านาน ชนชาติจามและศิลปะจามตั้งแต่อดีต
เป็นต้นมา โดยกล่าวถึงเอกลักษณ์ ลักษณะ และวิวัฒนาการของศิลปะจามสมัยดงเดืองทั้งทาง      
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ด้านสถาปัตยกรรม ประติมากรรม ว่ามีศิลปะสมัยดงเดืองมีลักษณะที่โดดเด่น คือ มีใบหน้าคล้าย
ศิลปะทวารวดีภายที่พบในประเทศไทย ได้แก่ คิ้วเป็นเส้นนูนโค้งต่อกันเหมือนรูปปีกกา นัยน์ตาโปน 
จมูกแบน ริมฝีปากหนา และจะมีหนวดเสมอแม้เป็นประติมากรรมพระพุทธรูป โดยพระพุทธรูปและ    
พระสาวกจะครองจีวรเป็นริ้วและมักชอบแสดงปางโดยคว่ าพระหัตถ์ลงบนพระเพลาทั้งสองข้าง   
พร้อมทั้งสะท้อนเอกลักษณ์ของศิลปะดงเดืองผ่านลายกนกขนมจีน 

กรมศิลปากร (2542) จัดท าหนังสือ “การส ารวจแหล่งโบราณสถานในอาณาจักรจามปา” 
กล่าวถึง สถาปัตยกรรมในสมัยจาม คือ ปราสาทดงเดือง หรือ วัดลักษมีนทรโลเกศวร (Laksmindra 
Lokeesvara) ประกอบด้วยสถาปัตยกรรมกลุ่มใหญ่ล้อมรอบด้วยก าแพงยาวถึง 2 เมตร ภายใน
บริเวณก าแพงของพุทธสถานเป็นที่ตั้งของศาสนสถานและที่อยู่ของสงฆ์ซึ่งสร้างด้วยอิฐและมีลาน
เชื่อมต่อกัน โบราณสถานส่วนใหญ่ถูกท าลายระหว่างเกิดการสู้รบกับทหาร และประติมากรรม     
(จากการเก็บรวบรวมไว้ที่พิพิธภัณฑ์เมืองดานัง) ว่าศิลปะจามเป็นศิลปะมีลักษณะเฉพาะเป็นของ
ตนเองและได้รับอิทธิพลทั้งจากศิลปะเขมร ศิลปะอินเดีย และศิลปะชวา ผ่านทางศิลปะเวียดนาม   
เข้ามาผสมด้วย  เนื่องจากที่ตั้งของอาณาจักรจามปาเป็นจุดผ่านของกระแสวัฒนธรรมอันหลากหลาย
จึงเป็นเหตุให้อิทธิพลของวัฒนธรรมจากส่วนต่างๆเข้ามาแทรกอยู่ในศิลปะจาม 

  Emmanule Guillon (2544) เขียนหนังสือเรื่อง “CHAM ART” กล่าวถึง ฐานพระพุทธรูป
ศิลปะจามสมัยดงเดืองว่าเกี่ยวกับพุทธศาสนานิกายมหายาน ลักษณะรูปแบบและส่วนต่างๆของฐาน 
บอกถึงลวดลายที่อยู่บริเวณฐานพระพุทธรูปว่าเป็นลวดลายเกี่ยวกับพุทธประวัติของพระพุทธเจ้า
รวมถึงประติมากรรมท่ีอยู่บนฐานพระพุทธรูปนี้ 

 อชิรัชญ์ ไชยพจน์พานิช (2557) เขียนหนังสือเรื่อง “ศิลปะเวียดและจาม” กล่าวถึงรูปแบบ
ของประติมากรรมบุคคลในศิลปะจามสมัยดงเดืองว่ามีลักษณะ คิ้วเป็นเส้นนูนโค้งต่อกัน นัยน์ตาโปน 
จมูกแบน และกล่าวถึงประติมากรรมหลายชิ้นในศิลปะจามสมัยดงเดืองสะท้อนแนวคิดและอิทธิพล
ทางดา้นพระพุทธศาสนานิกายมหายานจากชาติอื่นๆ ได้แก่ อินเดียและอินโดนีเซีย 

2.3 เอกสารเกี่ยวกับอิทธิพลทางด้านศิลปวัฒนธรรม 

รศ.ฟื้น ดอกบัว (2554) เขียนหนังสือเรื่อง “ประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนาในนานาประเทศ”  
กล่าวถึงพระพุทธศาสนาเข้ามาเผยแผ่เข้าสู่ประเทศเวียดนาม 2 ทางด้วยกัน คือ 1.ได้รับพุทธศาสนา
เมื่อพุทธศตวรรษที่ 7 จากอาณาจักรจามปา หรือ จัมปา ซึ่งเป็นอาณาจักรโบราณมีจามปานครเป็น
ราชธานี ต่อมาชาวอินเดียพวกปัลลวะ ซึ่งมาจากทางตอนใต้ของอินเดียได้อพยพเข้ามาอยู่ใน
อาณาจักรจามปา ได้น าศาสนาพราหมณ์และพุทธศาสนาเข้ามาเผยแผ่ด้วย ท าให้ชาวจามปานับถือ
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ศาสนาพราหมณ์และพุทธศาสนาตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา 2.พระพุทธศาสนาเข้าสู่ประเทศเวียดนามจาก
ทางประเทศจีน เนื่องจากพุทธศตวรรษที่ 10 พระวินีรุจิ ชาวอินเดีย ได้เข้ามาเผยแผ่พระพุทธศาสนา
ในประเทศจีน จนเมื่อถึงยุคที่พระพุทธศาสนาในจีนถูกกดขี่ส่งผลให้พระวินีรุ จิ เดินทางเข้ามาใน
ประเทศเวียดนามเพ่ือเข้ามาเผยแผ่พุทธศาสนานิกายฉานหรือฌาน โดยในเวียดนามเรียกว่า เธียน 

รศ.ดร.เชษฐ์  ติงสัญชลี  (2558)  เขียนหนังสือเรื่อง“ศิลปะชวา”กล่าวถึงศิลปะชวา
ภายในประเทศอินโดนีเซีย ว่าอินโดนีเซียเป็นประเทศที่มีหมู่เกาะจ านวนมาก ในเรื่องของศิลปะและ
วัฒนธรรมอินโดนีเซียส่วนใหญ่ได้รับมาจากประเทศอินเดีย ศาสนาฮินดูและพุทธมหายานได้เข้าอยู่   
ที่เกาะชวา เกาะบาหลีและเกาะสุมาตรา โดยในในเกาะชวานั้นศิลปะอินเดียได้เข้ามามีบทบาทตั้งแต่
พุทธศตวรรษที่ 12-16 ศิลปะระยะแรกของเกาะชวาซึ่งได้รับอิทธิพลอินเดียอย่างมากจึงเรียกว่า 
“ศิลปะชวากลาง” ในระยะต่อมา ราวพุทธศตวรรษที่ 16-20 ศูนย์กลางของเกาะชวาได้ย้ายไปยัง   
ภาคตะวันออกของเกาะชวา ท าให้ศิลปะในระยะนี้เรียกว่า  “ศิลปะชวาตะวันออก” ในระยะนี้
ศิลปกรรมมีความเป็นพ้ืนเมืองสูง หลุดพ้นไปจากศิลปะอินเดียแต่ยังคงอยู่ภายใต้วัฒนธรรมทางศาสนา
ฮินดูและพุทธศาสนา ศิลปะชวาตะวันออกมีอยู่มากในระหว่างคริสต์ศตวรรษที่10ไปจนถึง
คริสต์ศตวรรษที่ 16 ศิลปะชวาตะวันออกเจริญขึ้นที่หมู่เกาะชวาตะวันออกและบาหลี แม้ว่าจะรักษา
รูปแบบที่แสดงอิทธิพลศิลปะอินเดียไว้บางอย่าง แต่จะมีลักษณะพ้ืนเมืองเห็นได้ชัด เป็นต้นว่า      
พวกลวดลายที่สลักประดับโบราณสถานต่างๆ แทนที่จะปล่อยให้มีพ้ืนที่ว่างเปล่าอยู่ในองค์ประกอบ
ของภาพ ศิลปินนิยมน าเอาลวดลายพรรณพฤกษา ก้อนเมฆ ฯลฯ มาประดับจนเต็มพ้ืนที่ 

 จากการทบทวนวรรณกรรมดังกล่าว ท าให้ผู้วิจัยทราบถึงแนวทางในการศึกษาประติมากรรม
ฐานพระพุทธรูปในสมัยดงเดืองว่าต้องพิจารณาจากอิทธิพลทางด้านศาสนา คือ ศาสนาพุทธ และ 
ศาสนาพราหมณ์ โดยชนชาติจามส่วนใหญ่นับถือศาสนาพราหมณ์ลัทธิไศวนิกาย แต่ในสมัยดงเดือง   
นับถือพุทธศาสนาลัทธิมหายาน และพิจารณาจากอิทธิพลของประเทศใกล้เคียงที่เข้ามาในอาณาจักร
จามปา ได้แก่ อินเดีย ชวา และเขมร เช่น แนวคิดของศาสตราจารย์หม่อมเจ้าสุภัทรดิศดิศกุล (2538), 
Charles F. Chicarelli (2547), ดี. จี. อี. ฮอลล์ (2549) และ รศ.ฟื้น ดอกบัว (2554) 

ส่วนเอกสารเกี่ยวกับประติมากรรมจามส่วนใหญ่จะศึกษาเกี่ยวกับสถาปัตยกรรมและ
ประติมากรรมจาม เอกลักษณ์และลักษณะของศิลปะจามสมัยดงเดืองว่ามีลักษณะที่โดดเด่น          
คือ มีใบหน้าคล้ายศิลปะทวารวดีภายในประเทศไทยแต่จะมีหนวดเสมอถึงแม้จะเป็นพระพุทธรูป      
พร้อมทั้งสะท้อนเอกลักษณ์ของศิลปะดงเดืองผ่านงานศิลปกรรมส่วนใหญ่ที่ปรากฏ ศาสตราจารย์
หม่อมเจ้าสุภัทรดิศดิศกุล (2538) และ ศิลปะจามสมัยดงเดืองยังสะท้อนถึงแนวคิดทางด้าน         
พุทธศาสนาที่เข้ามาในขณะนั้น เช่น ลวดลายและประติมากรรมที่พบเป็นลวดลายที่เกี่ยวกับ       
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พุทธประวัติของพระพุทธเจ้า  ดั งแนวคิดของ  Emmanule Gui l lon (2544 )  นอกจากนี้
ต้องพิจารณาจากอิทธิพลศิลปะอินเดีย ศิลปะชวา และศิลปะเขมร ที่เข้ามาผสมผสานกับศิลปะ  
สมัยดงเดือง เช่น แนวคิดของ ศาสตราจารย์หม่อมเจ้าสุภัทรดิศดิศกุล  (2538), กรมศิลปากร 
(2542), อชิรัชญ์ ไชยพจน์พานิช (2557) และ รศ.ดร.เชษฐ์ ติงสัญชลี (2558) 

อนึ่ง การศึกษาประติมากรรมฐานพระพุทธรูปในสมัยดงเดือง ยังไม่มีผู้ศึกษาถึงรูปแบบ
ความหมายลวดลายและอิทธิพลของ ศิลปะอินเดีย ศิลปะชวา และศิลปะเขมร ที่ปรากฏอยู่      
ดังนั้นผู้วิจัยจึงต้องการที่จะศึกษาศึกษา“ศึกษาประติมากรรมฐานพระพุทธรูปในสมัยดงเดือง”      
เพ่ือสร้างองค์ความรู้ใหม่และเติมเต็มองค์ความรู้เดิม 
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บทที ่3 

รปูแบบและอทิธิพลของศลิปะทีป่รากฏบนของฐานพระพทุธรปูศลิปะจามสมยัดงเดือง 

วดัลักษมนีทรโลเกศวร หรือ ปราสาทดงเดือง 
 

 

ภาพที่ 1 ปราสาทดงเดือง 
ที่มา : Emmanuel Guillon, ed. Cham Art: Treasures from the Dà Nang Museum, Vietnam, 

เข้าถึงเมื่อ 28 มีนาคม 2562 เข้าถึงจาก https://www.researchgate.net/figure/EFEO-
photographer-and-archaeologist-Charles-Carpeaux-at-Dong-Duong-1902-Reprinted-

in_fig5_322833827 

ราวพุทธศตวรรษที่ 15 พระเจ้าอินทรวรมันที่ 2 ถือเป็นกษัติย์จามองค์แรกที่ทรงนับถือ    
พุทธศาสนานิกายมหายาน ซึ่งแตกต่างไปจากกษัตริย์ฮินดูองค์อ่ืนที่นับถือลัทธิพราหมณ์ไศวนิกาย   
จึงโปรดให้มีการสร้างพระพุทธรูปส าริด สร้างเทวาลัย และสร้างพุทธสถานขนาดใหญ่ขึ้นที่เมือง    
ดงเดือง (Đồng Dương) ปัจจุบันปราสาทดงเดืองอยู่ที่จังหวัดบิ่ญดิ่ญ (Bình Định) ซึ่งเป็นจังหวัดทาง
ชายฝั่งตอนกลางใต้ของประเทศเวียดนามสร้างขึ้นเพ่ืออุทิศให้กับพุทธศาสนานิกายมหายาน                  
โดยพุทธสถานแห่งนี้มีชื่อทางการว่า  วัดลักษมีนทรโลเกศวร (Laksmindra Lokeshvara) หรือ 
ปราสาทดงเดือง ถือเป็นพุทธสถานที่มีขนาดใหญ่ที่สุดในศิลปะจาม ประกอบด้วยสถาปัตยกรรม

https://www.researchgate.net/figure/EFEO-photographer-and-archaeologist-Charles-Carpeaux-at-Dong-Duong-1902-Reprinted-in_fig5_322833827
https://www.researchgate.net/figure/EFEO-photographer-and-archaeologist-Charles-Carpeaux-at-Dong-Duong-1902-Reprinted-in_fig5_322833827
https://www.researchgate.net/figure/EFEO-photographer-and-archaeologist-Charles-Carpeaux-at-Dong-Duong-1902-Reprinted-in_fig5_322833827
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%9D%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1
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กลุ่มใหญ่ล้อมรอบด้วยก าแพงยาว 2 เมตร ภายในบริเวณก าแพงของพุทธสถานเป็นที่ตั ้งของ  
ศาสนสถานและที่อยู่ของสงฆ์ สร้างด้วยอิฐและมีลานเชื่อมต่อกัน (กรมศิลปากร, 2542: 44)  

 ภายในบริเวณประสาทดงเดืองจะแบ่งพ้ืนที่ออกเป็น 4 ส่วนส าคัญ ได้แก่ 1.แท่นบูชาหลัก          
(Main shrine) 2.แท่นบูชากลาง (Central shrine) 3.โถงยาว (Long hall) และ 4.วิหาร (Vihara)   
ซึ่งฐานพระพุทธรูปของปราสาทแห่งนี้จะอยู่ในส่วนที่ 1 คือ แท่นบูชาหลัก (ภาพที่ 2) บริเวณส่วนใหญ่
ของปราสาทดงเดืองโดนท าลายเกือบทั้งหมด เนื่องจากเกิดสงครามเวียดนามขึ้นโดยเฉพาะอย่างยิ่ง
การรุกใหญ่ทั่วประเทศช่วงตรุษญวนหรือเต๊ด (Tet) ต้นปี พ.ศ. 2511 (ค.ศ. 1967) ถือเป็นวันปีใหม่
ตามจันทรคติของชาวเวียดนามเหงียน คัก เวียน เล่าไว้ในบันทึกทางประวัติศาสตร์ของเขาว่าการโจมตี
โดยกองก าลังเวียดมินห์และเวียดกงต่อกองก าลังเวียดนามใต้ของสหรัฐอเมริกาและพันธมิตร     
เริ่มต้นตั้งแต่คืนวันที่ 29 มกราคม เรียกว่า “การรุกใหญ่ในวันเต๊ด” โดยทหารของสหรัฐฯ ตอบโต้กลับ
ด้วยการใช้เครื่องบินทิ้งระเบิดท าลายเมืองและปราสาทจามลงหลายหลัง โดยเฉพาะ ปราสาทดงเดือง 
และ ปราสาทมิเซิน (หม่อมหลวงสุรสวัสดิ์ สุขสวัสด์, 2547: 113) ท าให้ในปัจจุบันปราสาทดงเดือง
เหลือแค่เพียงเศษซากของปราสาทเท่านั้น โบราณวัตถุล้ าค่าทั้งหลายได้ถูกเก็บรักษาและจัดแสดงอยู่
ภายในพิพิธภัณฑ์ประติมากรรมจามประจ าเมืองดานัง ประเทศเวียดนาม  (The Museum of 
Sculpture , Da Nang – Vietnam) ที่ตั้งอยู่ริมฝั่งแม่น้ าซอง หาน (Song Han river) เป็นสถานที่
เก็บรวบรวมประติมากรรมจามชิ้นส าคัญจากปราสาทต่างๆ โดยนักประวัติศาสตร์ศิลปะจามคนส าคัญ 
คือ อองรี ปาร์มองติเอร์ (Henri Parmentier) และสถาปนิกชาวฝรั่งเศส คือ เดอลาวาลและโอแกลร์ 
(Delaval and Auclair) (หม่อมหลวงสุรสวัสดิ์ สุขสวัสด์, 2547: 111) 

  

ภาพที่ 2 ผังปราสาทดงเดือง 
ที่มา : Anne-Valérie Schweyer, Vietnam : Histoire et perspectives contemporaines , 

เข้าถึงเมื่อ 28 มีนาคม 2562 เข้าถึงจาก 
https://journals.openedition.org/moussons/810?lang=en#tocfrom2n1 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2
https://journals.openedition.org/moussons/810?lang=en#tocfrom2n1
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ภาพที่ 3 ผังแสดงอาคารประธานหรือ “กะลาน” ของปราสาทดงเดอืง (Dong Duong)                           
ที่มา : วราภรณ์ สุวัฒนโชติกุล, การศึกษาเปรียบเทียบสถาปัตยกรรมวัดแก้วและวดัหลง จังหวัดสุราษฎร์ธานี กับ 

สถาปัตยกรรมจันทิ ชวาภาคกลาง ประเทศอินโดนีเซีย, 123 

 

 

ภาพที่ 4 เศษซากก าแพงหลักของปราสาทดงเดือง 
ที่มา : Anne-Valérie Schweyer, Vietnam : Histoire et perspectives contemporaines . 

เข้าถึงเมื่อ 28 มีนาคม 2562 เข้าถึงจาก 
https://journals.openedition.org/moussons/810?lang=en#tocfrom2n1 

https://journals.openedition.org/moussons/810?lang=en#tocfrom2n1
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3.1 ภาพรวมของฐานพระพุทธรูปสมัยดงเดือง 

ฐานพระพุทธรูปศิลปะจามสมัยดง เดืองนี้ เป็นฐานส าหรับพระพุทธรูปประธาน                
ของปราสาทดงเดือง มีลักษณะเป็นฐานหินทรายรูปตัวยู ฐานชั้นล่าง  สูง 76 เซนติเมตร กว้าง      
449 เซนติเมตร ยาว 389 เซนติเมตร ฐานชั้นบน สูง 70 เซนติเมตร กว้าง 222 เซนติเมตร 
ลึก 124 เซนติเมตร (Paula Swart, n.d.: 9) ด้านทั้ง 3 ของตัวฐาน แต่ละด้านจะมีบันไดและจะ
ประดับด้วยภาพสลักเล่าเรื่องพุทธประวัติขนาดเล็กอยู่ในช่องสี่เหลี่ยม จ านวน 7 ภาพ โดยมีภาพสลัก
เล่าเรื่องพุทธประวัติในช่วงต้นของพระพุทธเจ้า เริ่มตั้งแต่การทูลเชิญเสด็จลงจุติจนถึงตอนประสูติและ
ตอนออกมหาภิเนษกรมณ์ นอกจากนี้ยังประดับด้วยลายกนกขนมจีนและซุ้มแบบดงเดือง     

บางส่วนของลวดลายที่ปรากฏบนฐานพระพุทธรูปนี้ได้เกิดความเสียหายจากการขุดค้นพบใน        
ค.ศ. 1902 และด้วยระยะเวลาอันยาวนานของฐานพระพุทธรูปนี้  ท าให้ยากที่จะตีความได้อย่าง
แม่นย า นอกจากนี้ฐานพระพุทธรูปจากปราสาทดงเดืองยังถือเป็นหลักฐานส าคัญที่แสดงให้เห็นถึง
รูปแบบเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับของคนในยุคสมัยนั้น   

3.2 อิทธิพลศิลปะอินเดีย ศิลปะชวา และศิลปะเขมร 

ในอดีตอาณาจักรจามเป็นดินแดนที่ยิ่งใหญ่ มีความเจริญรุ่งเรืองตั้งแต่ช่วงต้นคริสต์ศตวรรษ   
ที่ 2-15 กินพ้ืนที่ตั้งแต่บริเวณเวียดนามกลางถึงเวียดนามใต้ โดยมีเชื้อชาติจามเป็นเจ้าของวัฒนธรรม 
อาณาจักจามรับวัฒนธรรมจากอินเดีย ชวา และเขมร  ในอาณาจักรจามโดยส่วนใหญ่นับถือ       
ศาสนาฮินดูและบางยุคมีการนับถือพุทธศาสนาเป็นระยะเวลาสั้นๆ นอกจากนี้ด้วยความที่อาณาจักร
จามปา มีอาณาเขตติดกับทะเลท าให้ ชาวจามมีความสามารถในการเดินเรือสามารถติดต่อค้าขายกับ
หมู่เกาะที่ห่างไกลต่างๆ ส่งผลให้อิทธิพลจากประเทศต่างๆหลั่งไหลเข้ามาผสมผสานกับศิลปะจาม   

3.2.1 อิทธิพลศิลปะอินเดีย 

อินเดียถือเป็นต้นแบบรากฐานทางวัฒนธรรมที่ส าคัญที่สุดของอาณาจักรจามปา ดังจะเห็นได้
จากการใช้ภาษาสันสกฤตในการจารึก การตั้งชื่อเมือง ชื่อกษัตริย์ตามแบบอินเดีย การปกครองแบบ
เทวราชา รับคติการตั้งราชวงศ์โดยสร้างราชธานีเพ่ือเป็นศูนย์กลางการปกครอง รวมถึงการนับถือ
ศาสนาพราหมณ-์ฮินดู โดยเฉพาะอย่างยิ่งลัทธิไศวนิกาย และศาสนาพุทธมหายาน   

ในคริสต์ศตวรรษที่ 4 อาณาจักรจามปารับศาสนาฮินดูเข้ามาจากฟูนาน (Funan) รัฐเพ่ือนบ้าน
ที่ขัดแย้งกันจนถูกจามปาพิชิตได้ในที่สุด ศาสนาฮินดูเข้ามาช่วยหล่อหลอมศิลปะและวัฒนธรรมต่างๆ
ของจามปาเป็นระยะเวลาหลายร้อยปี ท าให้ศิลปะจามระยะแรกได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดีย      
เห็นได้จากการมีโบราณสถานและศิลปกรรมที่ส าคัญต่างๆ เช่น ปราสาทหมีเซิน เป็นโบราณสถานใน
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จังหวัดกว๋างนาม ภาคกลางของประเทศเวียดนาม สร้างด้วยศิลปะจามโบราณในสมัยคริสต์ศตวรรษ   
ที่ 4 เพ่ือใช้เป็นศาสนสถานส าหรับบูชาพระศิวะ ตามความเชื่อในศาสนาฮินดู เป็นต้น ศิลปะจาม    
ส่วนใหญ่สร้างขึ้นเนื่องในศาสนาฮินดูมีเพียงสมัยดงเดือง (ประมาณคริสต์วรรษที่9 - 10) ที่นับถือ   
พุทธศาสนานิกายมหายานที่เข้ามาสู่อาณาจักรจามปาภายหลังผ่านทางพระสงฆ์ที่มาจากอินเดีย  

3.2.2 อิทธิพลศิลปะชวา 

ชาวจามปาถือเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีภาษา ศาสนา และวัฒนธรรมใกล้เคียงกับกลุ่มชาติพันธุ์   
ในอินโดนีเซีย นอกจากจะมีความใกล้เคียงกันแล้วในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 9 พระเจ้าปฤถิวีนทรวรมัน
ได้ย้ายเมืองหลวงไปตั้งที่แคว้นปาณฑุรังค์ (เหมือนพิมพ์ สุวรรณกาศ และ วันใหม่ นิยม , 2561: 2) 
ซึ่งตั้งอยู่ทางตอนใต้ลงไปอาจด้วยเพราะเป็นนิวาสสถานเดิมของพระองค์ ในช่วงเวลาที่ เมืองหลวงอยู่
แคว้นปาณฑุรังค์นี้  กองทัพชวาได้ยกทัพเข้าไปโจมตีอาณาจักรจาม แต่ในศตวรรษถัดมาก็มี
ความสัมพันธ์ที่ดีขึ้น มีการติดต่อค้าขายและแลกเปลี่ยนศิลปะวัฒนธรรมระหว่างกัน ส่งผลให้อิทธิพล
จากภายนอก คือ ศิลปะชวาได้เข้ามาผสมผสานกับศิลปะจามของเวียดนาม 

ศิลปะในประเทศอินโดนีเซียภายใต้วัฒนธรรมฮินดู-พุทธนั้น สามารถแบ่งออกได้เป็น 3 สมัย
หลักๆ คือ ศิลปะชวากลาง (คริสต์ศตวรรษที่ 7-11) ศิลปะชวาตะวันออก (คริสต์ศตวรรษที่11-15) 
และศิลปะบาหลี (คริสต์ศตวรรษที่ 15-ปัจจุบัน) โดนศิลปะชวาภาคกลางมีคล้ายคลึงกับศิลปะจาม
สมัยดงเดือง เนื่องจากได้รับอิทธิพลอินเดียเข้ามาผสมผสาน และศาสนาพุทธมหายานได้  เข้ามามี
บทบาทในช่วงนี้  โดยศิลปะชวาภาคกลาง (Central Javanese Art) ในเกาะชวานั้นศิลปะอินเดีย    
ได้เข้ามามีบทบาทตั้งแต่คริสต์ศตวรรษที่7 - 10 โดยมีศูนย์กลางส าคัญอยู่แถบชวาภาคกลางแถบเมือง
ยอกยาการ์ตา (Yogyakarta) แถบเมืองมาเกลัง-เมืองโวโนโซโบ (Magelang-Wonosobo) โดยได้รับ
การอุปถัมป์จาก 2 ราชวงศ์ คือ ราชวงศ์สัญชัย (Sanjaya) หรือมะตะราม ผู้นับถือศาสนาฮินดู และ
ราชวงศ์ ไศเลนทร์  (Sailendra)  ผู้ นับถือพุทธศาสนามหายาน ( เ ชษฐ ์ ต ิงส ัญชล ิ,2558:4)               
ที่มีบทบาทในศิลปะชวาภาคกลางตอนกลาง ในการสร้างสถาปัตยกรรม โดยศิลปกรรมในช่วงนี้สร้าง
เพ่ืออุทิศให้แก่พุทธศาสนา โดยเริ่มปรากฏความซับซ้อนมากกว่าสถาปัตยกรรมในระยะต้น         
(เชษฐ์ ติงสัญชลิ,2558:9) ตัวอย่างของสถาปัตยกรรมระยะนี้ เช่น บุโรพุทโธ (Borobudur) ที่มีภาพ
สลักอยู่บริเวณส่วนฐานของบุโรพุทโธ แสดงให้เห็นถึงความเป็นมนุษย์ ความปรารถนาทางโลก       
ภาพสลักเรื่องเก่ียวกับพุทธประวัติและชาดกต่างๆ  

 3.2.3 อิทธิพลศิลปะเขมร 

ส าหรับประวัติศาสตร์เขมร เริ่มตั้งแต่คริสต์ศตวรรษที่ 1 ผ่านการเปลี่ยนแปลงจากอาณาจักร
ฟูนัน อาณาจักรเจนละ เจนละบกและเจนละน้ า มาสู่ยุคเมืองพระนคร โดยอารยธรรมเขมร        
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แบ่งออกเป็นยุคใหญ่ 3 ยุค คือ ยุคก่อนเมืองพระนคร (คริสต์ศตวรรษที 6-10) ยุคเมืองพระนคร
(คริสต์ศตวรรษท่ี 10-13) และ ยุคหลังเมืองพระนคร (หลังคริสต์ศตวรรษที่ 14 จนสิ้นอาณาจักรเขมร) 
(รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง และ ศานติ นิภักดีค า , 2561: 4) จากวันเวลาอันยาวนานท าให้เขมรมีศิลปะ
และวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง ตามแต่ละยุคสมัย เช่น ปราสาทนครวัด นครธม      
ปราสาทบายน ปราสาทบันทายศรี ที่ปัจจุบันอยู่ในเสียมเรียบ (เสียมราฐ) ประเทศกัมพูชา 

การที่เขมรได้รับวัฒนธรรมและความเชื่อในศาสนาฮินดูมากจากอินเดีย ผ่านเข้ามาทางการ
เดินเรือค้าขายสินค้า ท าให้ศิลปะของเขมรได้รับการพัฒนามาจากพ้ืนฐานทางศาสนาฮินดู แม้ว่าต่อมา
ในบางสมัยเขมรจะเปลี่ยนไปนับถือศาสนาพุทธมหายาน ซึ่งทั้งสองศาสนาจะเจริญรุ่งเรืองตามแต่
กษัตริย์ที่นับถือแต่ละศาสนา  ประวัติศาสตร์ที่ยาวนานของเขมรนอกจากจะท าให้มีการพัฒนาด้าน
งานศิลปกรรมที่มีเอกลักษณ์เป็นของตัวเองแล้ว ยังแผ่อิทธิพลไปในอาณาจักรใกล้เคียงในละแวก     
อินโดจีน ได้แก่ เวียดนาม พม่า ไทย และลาว เป็นต้น อีกท้ังจากการที่อาณาจักรจามปาตั้งอยู่ในที่ราบ
อันอุดมสมบูรณ์และมีอาณาเขตที่ติดกับเขมรและ ไดเวียด จึงท าให้เกิดการต่อสู้แย่งชิงดินแดนระหว่าง
กัน อาณาจักรจามปาได้ตกเป็นเมืองขึ้นของเขมรและไดเวียดมาตลอดหลายครั้ง การที่มีเขตแดน
ติดต่อและการที่จามตกเป็นเมื่อขึ้นของเขมรอาจท าให้เกิด การแลกเปลี่ยนศิลปะและวัฒนธรรม
ระหว่างกัน ท าให้อิทธิพลทางด้านศิลปะของเขมรเข้ามาผสมผสานกับศิลปะจาม แสดงออกผ่านทาง
รูปแบบและคติการสร้างสถาปัตยกรรมและประติมากรรม 

จากการศึกษาและเปรียบเทียบอิทธิพลศิลปะจากภายนอกที่เข้ามาในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15 
แสดงให้เห็นว่าศิลปะจามในช่วงนี้ได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะชวาภาคกลาง เนื่องจากภาพสลัก
เล่าเรื่องราวพุทธประวัติของพระพุทธเจ้าที่ปรากฏบนประติมากรรมฐานพระพุทธรูปศิลปะจาม     
สมัยดงเดือง กับ เจดีย์บุโรพุทโธจากศิลปะชวา ภาพแกะสลักที่พบมีความคล้ายคลึงกัน ดังปรากฏใน
คัมภีร์พุทธจริตของท่านอัศวโฆษที่นิยมใช้ในกลุ่มพุทธศาสนานิกายมหายาน เห็นได้จาก 

ภาพสลักที่เจดีย์บุโรพุทโธ ตอน ทูลเชิญเทวะบุตรลงมาจุติ (ภาพที่ 5), ตอน ประสูติที่สวน
ลุมพินวีัน (ภาพท่ี 6)  

ภาพสลักที ่ฐานพระพุทธรูปจากปราสาทดงเดือง ตอน ทูลเช ิญเทวะบุตรลงม าจุติ    
(ภาพท่ี 7), ตอน ประสูติที่สวนลุมพินี (ภาพท่ี 8) 
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ภาพที่ 5 ภาพสลักที่เจดีย์บุโรพุทโธ ตอน ทูลเชิญเทวะบุตรลงมาจุต ิ
ที่มา : John N. Miksic, Noerhadi Magetsari and Jan Fontein, Borobudur : Majestic 

Mysterious Magnificent, 68 

 

 

ภาพที่ 6 ภาพสลักที่เจดีย์บุโรพุทโธ ตอน ประสูติที่สวนลุมพินีวัน 
ที่มา : John N. Miksic, Noerhadi Magetsari and Jan Fontein, Borobudur : Majestic 

Mysterious Magnificent, 69 
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ภาพที่ 7 ภาพสลักที่ฐานพระพุทธรูปจากปราสาทดงเดือง ตอนทูลเชิญเทวะบุตรลงมาจุต ิ
ที่มา : Emmanuel Guillon, Hindu – Buddhist Art Of Vietnam, 94 

 

 

ภาพที่ 8 ภาพสลักที่ฐานพระพุทธรูปจากปราสาทดงเดือง ตอน ประสูติที่สวนลุมพิน ี
ที่มา :Emmanuel Guillon, Hindu – Buddhist Art Of Vietnam, 93   
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บทที ่4 

ความหมายของลวดลายที่ปรากฏอยูบ่นฐานพระพุทธรปูศลิปะจามสมยัดงเดือง 

 

ภาพที่ 9 ฐานพระพุทธรูปจากปราสาทดงเดืองศลิปะจาม 
ที่มา : Parul Pandya Dhar, The reassembled 'vihara' pedestal , เข้าถึงเมื่อ 28 มีนาคม 2562    

เข้าถึงจาก https://journals.openedition.org/moussons/810?lang=en#tocfrom2n1 

ฐานพระพุทธรูปศิลปะจามสมัยดงเดืองนี้เป็นฐานส าหรับพระพุทธรูปประธานของปราสาท  
ดงเดือง มีลักษณะเป็นฐานหินทรายรูปตัวยูหันหน้าไปทางด้านทิศตะวันออก ฐานชั้นล่าง สูง 76 
เซนติเมตร กว้าง 449 เซนติเมตร ยาว 389 เซนติเมตร ฐานชั้นบนสูง 70 เซนติเมตร กว้าง 222 
เซนติเมตร ลึก 124 เซนติเมตร (Paula Swart, n.d.: 9) ด้านทั้ง 3 ของตัวฐาน แต่ละด้านจะมีบันได
และประดับด้วยภาพสลักบรรยายและเล่าเรื่องราวพุทธประวัติขนาดเล็กอยู่ในช่องสี่เหลี่ยมจตุรัส 
จ านวน 7 ภาพ โดยมีภาพสลักเล่าเรื่องพุทธประวัติในช่วงต้นเริ่มตั้งแต่การทูลเชิญเสด็จลงจุติจนถึง
ตอนประสูติและตอนออกมหาภิเนษกรมณ์ นอกจากนี้ยังประดับด้วยลายกนกขนมจีน ลายก้านขด 
และซุ้มแบบดงเดือง   

https://journals.openedition.org/moussons/810?lang=en#tocfrom2n1
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บางส่วนของลวดลายที่ปรากฏบนฐานพระพุทธรูปนี้ได้เกิดความเสียหายจากการขุดค้นพบใน        
ค.ศ.1902 และด้วยระยะเวลาอันยาวนานของฐานพระพุทธรูปนี้ ท าให้ยากที่จะตีความได้อย่างแม่นย า 
นอกจากนี้ฐานพระพุทธรูปจากปราสาทดงเดืองยังถือเป็นหลักฐานส าคัญที่แสดงให้เห็นถึงรูปแบบ         
เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับของคนในยุคสมัยนั้น   

4.1 ลวดลายสญัลักษณท์ีป่รากฏและความหมาย  
ภาพสลักที่พบบนฐานพระพุทธรูปจากปราสาทดงเดืองสามารถแบ่งออกเป็น 3 แบบ ได้แก่             

1.ภาพสลักลวดลายประดับ  2.ภาพสลักเกี่ยวกับบุคคลและสัตว์  3.ภาพสลักเรื่องราวพุทธประวัติ  
ของพระพุทธเจ้า โดยภาพสลักเหล่านี้แสดงให้เห็นถึงลักษณะและรูปแบบของประติมากรรมจามสมัย    
ดงเดอืงอย่างแท้จริง คือ ภาพสลักบุคคลมีลักษณะที่โดดเด่น คิ้วเป็นเส้นนูนโค้งต่อกันเหมือนรูปปีกกา 
นัยน์ตาโปน จมูกแบน ริมฝีปากหนา ส่วนภาพบุรุษมักปรากฏไว้หนวดเสมอๆ ภาพสลักรูปสัตว์         
มีลักษณะเฉพาะตัว เช่น สิงห์ยกขาที่ยังไม่มีการประดับตกแต่งมากมาย และม้าที่แกะสลักได้           
ไม่สละสลวย มีลายกนกขนมจีนและลายก้านขดเป็นลายประดับ 

แบ่งส่วนต่างๆของฐานพระพุทธรูป ดังนี้ (ภาพท่ี 10)  

 

ภาพที่ 10 ภาพจ าลองฐานพระพทุธรูปจากปราสาทดงเดือง 

สัญลักษณ์ A  แทนต าแหน่งด้านทิศใต้ของฐานส่วนล่าง  

สัญลักษณ์ B  แทนต าแหน่งด้านทิศตะวันออกของฐานส่วนล่าง  
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สัญลักษณ์ C  แทนต าแหน่งด้านทิศเหนือของฐานส่วนล่าง   

สัญลักษณ์ D  แทนต าแหน่งด้านทิศตะวันออกของฐานส่วนบน  

 

ภาพที่ 11 แผงสลักรูปสิงห์ยกขาทางด้านทิศใต้และทิศเหนือของฐานพระพุทธรูป 
ที่มา : Emmanuel Guillon, Hindu – Buddhist Art Of Vietnam, 90 

แผงสลักส่วนนี้ตั้งอยู่บริเวณสัญลักษณ์ A  แทนต าแหน่งด้านทิศใต้ของฐานส่วนล่าง และ สัญลักษณ์ C       
แทนต าแหน่งด้านทิศเหนือของฐานส่วนล่าง 

ชิ้นส่วนแผงบรรยายทั้ง 2 ชิ้นนี้ (ภาพที่ 11) ได้ถูกเก็บรวบรวมไว้ในพิพิธภัณฑ์จามตั้งแต่      
ค.ศ.1935 ในปัจจุบันได้ถูกจัดแสดงอยู่ใต้พระพุทธรูปประทับนั่งห้อยพระบาทที่พบในปราสาท       
ดงเดือง (ภาพที่ 12) จากภาพถ่ายใน ค.ศ.1909 ของ Parmentier แสดงให้เห็นถึงส่วนต่างๆของ    
แผงบรรยายนี้อย่างชัดเจน ประกอบด้วย ภาพสลักสิงห์ที่แสดงท่าทางเตรียมพร้อมส าหรับการโจมตี     
ยกตัวขึ้นโดยใช้อุ้งเท้าหลังตั้งตรง อุ้งเท้าหน้ายกขึ้นอยู่ระดับอก ลักษณะแบบนี้ถือเป็นลักษณะ         
ที่โดดเด่นของสิงห์ในศิลปะจาม  ภาพสลักบุคคลที่พบจะประดับประดาไปด้วยเครื่องประดับต่างๆ 
ได้แก่ มงกุฎ เครื่องประดับศีรษะ  และต่างหู แนวคิดโดยรวมส่วนใหญ่ของแผงบรรยายจะเน้นไป       
ที่ความสมมาตร เห็นได้จากภาพสลักผู้หญิงถือดอกบัว และเครื่องดนตรีที่สลักออกมาเป็นคู่ นอกจากนี้      
แผงบรรยายถูกแบ่งออกเป็นส่วนๆด้วยลวดลายที่คดเคี้ยวไปมา เรียกว่า ลายกนกขนมจีนและลาย   
ก้านขดที่ถือเป็นลักษณะเฉพาะของศิลปะสมัยดงเดือง 
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ภาพที่ 12 พระพุทธรูปประทับนั่งห้อยพระบาทจากปราสาทดงเดือง 
ที่มา : Emmanuel Guillon, Hindu – Buddhist Art Of Vietnam, 81 

 

 

ภาพที่ 13 บันไดด้านทิศตะวันออก 
ที่มา : Emmanuel Guillon, Hindu – Buddhist Art Of Vietnam, 91 
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แผงสลักส่วนนี้ตั้งอยู่สัญลักษณ์ B แทนต าแหน่งด้านทิศตะวันออกของฐานส่วนล่าง 

 มีทวารบาลเป็นผู้รักษาบันได โดยจะสวมมงกุฎที่ประดับด้วยเครื่องประดับรูปดอกไม้     
ขนาดใหญ่ ผ้าโพกศีรษะยึดอยู่กับเครื่องประดับศีรษะ สวมต่างหูขนาดใหญ่ เปลือยท่อนบนและ     
ทรงผ้านุ่งแบบพ้ืนเมืองจาม ใบหน้าของทวารบาลจะมีริมฝีปากหนา มีหนวด จมูกบาน และคางสั้น
(ภาพท่ี 14) ถัดมาเป็นบริเวณมุมส่วนหน้าของฐานทั้ง 2 ด้าน ถูกสลักเป็นภาพช้างสวมมงกุฎที่ประดับ
ประดาด้วยเครื่องประดับมากมาย มีลักษณะท่าทาง คือ ยกขาหน้าข้างซ้ายสูงขึ้นเล็กน้อย งว งขดมี
รอยบากที่หู ลักษณะท่าทางแบบนี้ถือเป็นท่าของประติมากรรมรูปช้างในศิลปะจาม มีผู้หญิงที่ท า
หน้าที่บังคับช้างนั่งอยู่ต าแหน่งคอช้าง ต าแหน่งส่วนบนของแผงบรรยายนี้ปรากฏเป็นภาพสลักผู้หญิง
นั่งเรียงแถวกัน ใบหน้าของหญิงแต่ละคนมีลักษณะที่แตกต่างกันอย่างชัดเจน เครื่องประดับเหมือนกัน
ทุกประการ สวมต่างหูที่มีน้ าหนักพาดไปถึงไหล่ท่อนบนเปลือยเผยให้เห็นถึงหน้าอกและสายรัดเอว    
ที่อยู่เหนือผ้านุ่งอย่างชัดเจน (ภาพที่ 15) ต าแหน่งส่วนล่างของแผงบรรยายนั้น ปรากฏเป็นภาพสลัก
คนขี่ม้า โดยม้าที่พบในศิลปะจามส่วนใหญ่มีลักษณะที่ไม่สละสลวยเท่าใดนัก ดังที่ปรากฏบนแผง
บรรยายนี้มีลักษณะคล้ายกับสุนัขตัวใหญ่ ในทางตรงกันข้ามแผงบรรยายส่วนนี้ก็มีลักษณะที่โดดเด่น
สวยงาม เนื่องจากท่าทางการถืออาวุธของคนขี่สอดคล้องกับท่าทางของทหารตรงหน้าที่ช าเลืองมอง
ไปด้านหลัง รวมถึงลวดลายของผ้านุ่งที่ถูกสลักออกมาให้เห็นอย่างชัดเจน (ภาพท่ี 16) 

 

ภาพที่ 14 ทวารบาลจากบันไดด้านทิศตะวันออก 
ที่มา : Emmanuel Guillon, Hindu – Buddhist Art Of Vietnam, 91 



22 
 

 
 

 

ภาพที่ 15 หญิงผู้ติดตามจากบันไดด้านทิศตะวันออก 
ที่มา : Emmanuel Guillon, Hindu – Buddhist Art Of Vietnam, 91 

 

 

ภาพที่ 16 คนข่ีม้าจากบันไดด้านทิศตะวันออก 
ที่มา : Emmanuel Guillon, Hindu – Buddhist Art Of Vietnam, 91 
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ภาพที่ 17 แผงแสดงพุทธประวัติของพระพุทธเจ้า 
ที่มา : Emmanuel Guillon, Hindu – Buddhist Art Of Vietnam, 92 

แผงสลักส่วนนี้ตั้งอยู่สัญลักษณ์ D แทนต าแหน่งด้านทิศตะวันออกของฐานส่วนบน คือส่วนหนึ่ง    
ของฉากบนฐานที่แสดงให้เห็นถึงพุทธประวัติของพระพุทธเจ้า ดังปรากฏในคัมภีร์พุทธจริตของ           
ท่านอัศวโฆษที่นิยมใช้ในกลุ่มพุทธศาสนานิกายมหายาน   

ตอน ประสูติ : ปรากฏภาพสลักผู้หญิง สันนิษฐานว่าเป็นพระนางสิริมหามายาผู้เป็นมารดา
ของพระพุทธเจ้า ยืนอยู่กับหญิงรับใช้ทั้ง 2 (ภาพที่ 18) ที่ถูกแกะสลักให้เล็กลงเนื่องจากต้องการเน้น
ส่วนส าคัญของภาพให้เด่นชัด มือซ้ายเหนี่ยวไว้กับก่ิงของต้นโพธิ์ใหญ่ที่อยู่ ณ สวนลุมพินีวัน ขณะที่มือ
ขวาวางพาดอยู่บนเอว การวางท่าทางลักษณะนี้นี้ถือเป็นรูปแบบดั้งเดิมหมายถึงการคลอดลูก 

 

ภาพที่ 18 ตอน ประสูติ 
ที่มา : Emmanuel Guillon, Hindu – Buddhist Art Of Vietnam, 93 



24 
 

 
 

ตอน ออกมหาภิเนษกรมณ์ : ภาพสลักบุคคลนั่งอยู่บนหลังม้า พร้อมด้วยคณะผู้ติดตามที่อยู่
ด้านหลัง ก าลังสนทนากับคนที่ยืนกอดอกอยู่ตรงหน้า สันนิษฐานว่าเป็นตอนที่เจ้าชายสิทธัตถะ
ตัดสินใจออกจากเมืองกบิลพัสดุ์เพ่ือออกผนวชและละทั้งราชสมบัติไว้ โดยขี่ม้ากัณฐกะติดตามด้วย
นายฉันนะและเหล่าเทวดาที่ตามเสด็จ (ภาพท่ี 19) ลวดลายของแผงบรรยายนี้ถูกแกะสลักออกมาด้วย
ความประณีตบรรจง เห็นได้จากการแกะสลักเครื่องประดับศีรษะและชายพกผ้านุ่งของเจ้าชายที่ซ้อน
ทบกันอย่างเด่นชัด  

 

ภาพที่ 19 ตอน ออกมหาภิเนษกรมณ์ 
ที่มา : Emmanuel Guillon, Hindu – Buddhist Art Of Vietnam, 93 

 ตอน การสนทนา : ปรากฏภาพบุคคล 2 คนก าลังสนทนากัน โดยทั้ง 2 ต่างนั่งอยู่ใน
ท่าชันเข่าในขณะที่บุคคลอ่ืนที่อยู่ด้นหลังของฉากก าลังฟังอย่างตั้งใจ คนหนึ่งสวมมงกุฎแบบดงเดือง 
ในขณะที่อีกคนสวมมงกุฎแบบศิลปะทวารวดี ใบหน้าของทั้ง 2 คน มีลักษณะแบบดงเดือง (ภาพที่ 20) 
ฉากนี้ไม่สามารถระบุได้อย่างชัดเจนว่าเป็นเรื่องราวส่วนไหนในพุทธประวัติ  
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ภาพที ่20 ตอน การสนทนา 
ที่มา : Emmanuel Guillon, Hindu – Buddhist Art Of Vietnam, 93 

 ตอน เชิญลงจากสววรค์ชั้นดุสิต : รูปสลักของแผงส่วนบนนี้น่าเสียดายที่เกิดความเสียหายในช่วง
ค.ศ. 1972 แต่ยังมีปรากฏอยู่ในภาพถ่ายเก่าแสดงให้เห็นถึงฉากที่พระพุทธเจ้าประทับอยู่ในสวรรค์ชั้น
ดุสิต พร้อมด้วยเหล่าเทพเทวาที่เคารพและนับถือค าสั่งสอนของพรุพุทธเจ้านั่งชันเข่าอยู่โดยรอบก าลัง
แสดงท่าทางพนมมือไว้ระหว่างอกหรือที่เรียกว่า “อัญชลี” (ภาพท่ี 21)  

 

ภาพที่ 21 ตอน เชิญลงสวรรค์ชั้นดุสิต 
ที่มา : Emmanuel Guillon, Hindu – Buddhist Art Of Vietnam, 94 
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ดังนั้นลวดลายที่ปรากฏบนฐานพระพุทธรูปจากปราสาทดงเดือง แสดงให้เห็นถึงคติความเชื่อ
ทางด้านศาสนาที่สอดแทรกอยู่ภายในแผงบรรยายที่อยู่บริเวณโดยรอบตัวฐาน พร้อมทั้งแสดงให้เห็น
ถึงลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์และโดดเด่นของศิลปะจามสมัยดงเดืองผ่านทางภาพสลักเกี่ยวกับบุคคล
และสัตว์  ภาพสลักลวดลายประดับ และภาพสลักเกี่ยวกับเรื่องราวพุทธประวัติของพระพุทธเจ้า       
ที่ถูกแกะสลักออกมาอย่างประณีตบรรจง นอกจากนี้ ลวดลายที่พบยังแสดงให้เห็นถึงรูปแบบการ
แต่งกายและรูปแบบของเครื่องประดับของผู้คนในสมัยนั้น เช่น มงกุฎ เครื่องประดับศีรษะ           
สายรัดเอว และ ต่างหูที่มีขนาดใหญ่  
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บทที ่5 

สรปุผลการวจิยั 

ฐานพระพุทธรูปถือเป็นส่วนประกอบส าคัญที่ส ่งผลให้พระพุทธรูปมีความงดงามที่
สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น โดยฐานพระพุทธรูปจะมีรูปแบบที่แตกต่างกันไปตามอารยธรรมของแต่ละ
ท้องถิ่น ลวดลายในงานประดับตกแต่งยังแสดงถึงการให้ความส าคัญของส่วนฐาน ผนวกกับคติ
การสร้างที่มีความแตกต่างกันออกไปตามความนิยม  ในส่วนของฐานพระพุทธรูปศิลปะจาม
สมัยดงเดืองที่อยู่บริเวณภายในอาคารประธานของปราสาทดงเดืองที่ถูกสร้างขึ้นภายใต้อิทธิพล
ของพุทธศาสนานิกายมหายานนั้น เป็นฐานส าหรับพระพุทธรูปประธานของปราสาทดงเดือง     
รูปแบบและลวดลายบริเวณรอบฐานพระพุทธรูปจะมีภาพสลักหินทรายอยู่ในช่องสี่เหลี่ยมขนาดเล็ก 
จ านวน 7 ภาพ บอกเล่าเรื่องราวพุทธประวัติของพระพุทธเจ้าดังที่ปรากฏในคัมภีร์พุทธจริตของท่าน
อัศวโฆษ  ที่นิยมใช้ในกลุ่มพุทธศาสนานิกายมหายาน  

ลวดลายที่ปรากฏบนฐานสามารถแบ่งออกเป็น 3 แบบ ได้แก่ 1.ภาพสลักลวดลายประดับ           
2.ภาพสลักเกี่ยวกับบุคคลและสัตว์  3.ภาพสลักเรื่องราวพุทธประวัติของพระพุทธเจ้า โดยภาพสลัก
เหล่านี้แสดงให้เห็นถึงลักษณะและรูปแบบของประติมากรรมจามสมัยดงเดืองอย่างแท้จริง กล่าวคือ
ภาพสลักบุคคลมีลักษณะที่โดดเด่น คิ้วเป็นเส้นนูนโค้งต่อกันเหมือนรูปปีกกา นัยน์ตาโปน จมูกแบน 
ริมฝีปากหนา ส่วนภาพบุรุษมักปรากฏไว้หนวดเสมอๆ ภาพสลักรูปสัตว์มีลักษณะเฉพาะตัว เช่น      
สิงห์ยกขาที่ยังไม่มีการประดับตกแต่งมากมาย มีลายกนกขนมจีนและลายก้านขดที่ถือเป็น
เอกลักษณ์ของศิลปะจามสมัยดงเดืองประดับอยู่โดยรอบตัวฐาน 

นอกจากนี้ด้วยความที่อาณาจักรจามปา  มีอาณาเขตติดกับทะเล มีความสามารถในการ
เดินเรือและเป็นเมืองท่าทางการค้าขนาดใหญ่ ท าให้ผู้คนและวัฒนธรรมจากภายนอกต่างหลั่งไหลเข้า
มามีอิทธิพลในอาณาจักรจามปา เกิดการแลกเปลี่ยนและผสมผสานทางวัฒนธรรมระหว่างกัน       
จากการศึกษาพบว่าฐานพระพุทธรูปศิลปะจามสมัยดงเดืองมีลักษณะใกล้เคียงกับศิลปะชวาภาคกลาง
มากที่สุด เนื่องจากภาพสลักเล่าเรื่องราวพุทธประวัติตอนต้นของพระพุทธเจ้าที่ปรากฏบน
ประติมากรรมฐานพระพุทธรูปศิลปะจามสมัยดงเดือง กับ เจดีย์บุโรพุทโธ จากศิลปะชวาที่ได้รับการ
อุปถัมป์จากราชวงศ์ไศเลนทร์ (Sailendra) ผู้นับถือพุทธศาสนามหายาน ภาพแกะสลักเรื่องราว    
พุทธประวัติที่พบมีความคล้ายคลึงกันทั้งตอน ทูลเชิญเทวะบุตรลงมาจุติ ,ตอน ประสูติที่สวนลุมพินีวัน 
และตอน ออกมหาภิเนษกรมณ์ 

 
 



28 
 

 
 

ข้อเสนอแนะของผลการวจิยั 

 ในการศึกษาครั้งนี้พบว่ามีปัญหาในการท าวิจัย 2 ประการ ซึ่งหากมีการวิจัยในครั้งต่อไปควร
จะได้มีการแก้ไขปัญหาเหล่านี้ เพ่ือให้งานสมบูรณ์ยิ่งข้ึน ได้แก่  

1. ควรศึกษาเปรียบเทียบความแตกต่างระหว่างฐานพระพุทธรูปทั้ง  2 ฐาน ที่พบในปราสาท
ดงเดืองเพ่ือให้เห็นถึงรูปแบบของศิลปะจามสมัยดงเดืองอย่างชัดเจนมากยิ่งขึ้น เนื่องจากฐาน
พระพุทธรูปประธานที่ได้ท าการศึกษาในครั้งนี้ บางส่วนเกิดความเสียหายจากการ ขุดค้นพบและ    
ด้วยระยะเวลาอันยาวท าให้ยากที่จะตีความได้อย่างชัดเจน 

2. ในการท าวิจัยครั้งนี้ไม่ได้อธิบายถึงประติมากรรมพระพุทธรูปประทับนั่งห้อยพระบาทที่
ปรากฏบนฐานพระพุทธรูปจากปราสาทดงเดือง แสดงให้เห็นลักษณะของศิลปะพ้ืนเมืองดงเดืองผสาน
กับอิทธิพลจากศิลปะจีนและอินเดีย ท าให้เนื้อหาในส่วนของอิทธิพลจากภายนอกที่เข้ามามีอิทธิพลใน
ศิลปะจามไม่ครอบคลุมมากพอ 
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