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บทท่ี 1 
บทน า 

1.1 ท่ีมาและความส าคัญของปัญหาวิจัย 
กลองส าริดหง็อกลู้ (Ngọc Lũ) เป็นกลองที่ปรากฏในวัฒนธรรมดองซอน พบที่จังหวัดห่านาม 

(Hà Nam) ประเทศเวียดนาม ซึ่งวัฒนธรรมดองซอน (Dong Son) เป็นวัฒนธรรมสมัยเหล็กของ
เวียดนามตอนเหนือที่มีอายุราว 2,600 – 2,300 ปีมาแล้ว (สุรพล นาถะพินธุ, 2550 : 13)                 
เป็นวัฒนธรรมที่มีความส าคัญต่อเอเชียตะวันออกเฉียงใต้และพบว่ามีการกระจายตัวย่างกว้างขวาง        
ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ การกระจายตัวอย่างกว้างขวางในหลายพื้นที่ทั่วทั้งแผ่นดินใหญ่
ผ่านเส้นทางลุ่มแม่น้ าโขง ลุ่มแม่น้ าชี ตลอดจนคาบสมุทรและหมู่เกาะผ่านเส้นทางทะเล ได้แก่ พม่า 
ไทย ลาว เวียดนาม มาเลเซีย อินโดนีเซีย ฟิลิปปินส์ กัมพูชา เป็นต้นโดยเฉพาะบริเวณคาบสมุทร
มลายู พบกลองมโหระทึกดองซอนซึ่งเป็นหลักฐานช้ินส าคัญที่พบได้ทั่วไปในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้
และทางจีนตอนใต้ จนเป็นที่ยอมรับว่าประเทศเวียดนามและภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้        
เป็นแหล่งเริ่มต้นการผลิตโลหะส าริดที่แรกของโลก (ศรศักร ชูสวัสดิ์ , ม.ป.ป.: 1) ประชาชนที่อยู่      
ในวัฒนธรรมนี้ใช้ส าริดและเหล็กท าสิ่งของ เครื่องมือเครื่องใช้ และเครื่องประดับอย่างแพร่ หลาย   
โดยวัตถุส าริดที่พบจากวัฒนธรรมนี้มีหลากหลายประเภท ได้แก่ มีด สิ่ว ผาลไถ ขวาน ภาชนะ        
ลูกกระพรวน และที่นิยมมากที่สุดคือ กลองมโหระทึก (สุรพล นาถะพินธุ, 2550: 148) 

กลองมโหระทึกเป็นศิลปวัตถุของวัฒนธรรมดองซอนที่โดดเด่น เป็นกลองชนิดหนึ่งใช้ตีเป็น
สัญญาณและประโคม เป็นประดิษฐกรรมที่เกิดข้ึนในสมัยก่อนประวัติศาสตร์ต่อเนื่องถึงช่วงต้น
ประวัติศาสตร์ ใช้เนื่องในพิธีกรรมและความเช่ือ มีแหล่งผลิตที่จังหวัดธันหัว (Thanh Hoá) ใน
ประเทศเวียดนามเหนือ (พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร, 2546: 11-13) โดยลักษณะของ
กลองชนิดนี้เป็นกลองที่หล่อจากโลหะผสมระหว่างทองแดง ดีบุก และตะกั่ว มีช่ือเรียกต่างกันตาม
ความเช่ือของท้องถ่ินที่เป็นกลุ่มชนเจ้าของกลองนั้น (เมธินี จิระวัฒนา, 2546: 11) 

การศึกษาเกี่ยวกับกลองมโหระทึกเริ่มปรากฏในงานเขียนของชาวตะวันตกช่วงป ลาย      
พุทธศตวรรษที่ 22 จากงานเขียนของ G.E.RUMPHIUS และ E.C.BACSOLIT จากการพบกลอง
มโหระทึกเป็นจ านวนมากจึงมีการก าหนดลักษณะรูปทรงของกลองมโหระทึกเป็นครั้งแรกเมื่อราว 
พ.ศ.2440 โดย A.B. MEYER และ W.FOY จากพิพิธภัณฑสถานต่าง ๆ ของยุโรปที่จัดแสดงกลอง
มโหระทึกจากเอเชียตะวันออกเฉียงใต้จ านวน 52 ใบ (พรพล ปั่นเจริญ, 2542: 53) 
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ต่อมาในพ.ศ.2445 FRANZ HEGGER นักโบราณคดีชาวออสเตรียนได้เสนอแนวความคิดเป็น
ครั้งแรกว่า กลองมโหระทึกมีก าเนิดที่ตอนเหนือของเวียดนาม มีการส ารวจพบกลองมโหระทึกหลาย
ใบในเวียดนามซึ่งส่วนใหญ่อยู่ในแหล่งโบราณคดีดองซอน (Dong Son) และนับเป็นจุดเริ่มต้นของการ
กล่าวถึงช่ือกลองมโหระทึกว่า กลองดองซอน (Dong Son Drum) (เมธินี จิระวัฒนา, 2546: 11) 
นอกจากนั้นยังแบกประเภทกลองมโหระทึกขึ้นใหม่จากจ านวนกลองมโหระทึกที่พบในขณะนัน้จ านวน 
165 ใบ และเสนอวิธีการแบ่งลักษณะประเภทกลองมโหระทึกขึ้นใหม่โดยพิจารณาจากขนาด น้ าหนัก 
การตกแต่งลวดลาย ส่วนประกอบของโลหะที่ใช้ท ากลองมโหระทึก และกรรมวิธีการหล่อกลอง
มโหระทึก สามารถแบ่งออกได้เป็น 4 แบบตามอายุ (พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร, 2546: 
18-19) ซึ่งการแบ่งแบบ FRANZ HEGER เป็นที่นิยมจนถึงปัจจุบัน ส่วนการศึกษาลวดลายที่พบบน
กลองมโหระทึกมีทั้งแบบลายเส้นที่ปรากฏบนพื้นผิวของกลองและแบบที่เป็นประติมากรรมลอยตัวที่
น าเ ช่ือมติดกับกลอง ซึ่ งลวดลายบางใบอาจคล้ายกันแต่แตกต่างกันในรายละเอียดต่อมา                   
KEIJI IMMAMURA จึงได้ใช้รูปทรงของกลองมโหระทึกมาอธิบายพัฒนาการของลวดลายและจัดลงใน
รูปแบบตารางเพื่อให้ง่ายต่อการวิเคราะห์ลวดลายที่พบได้สามารถแบ่งได้เป็น 2 กลุ่ม คือกลุ่มลวดลาย
ภาพบุคคล สัตว์ สิ่งของ และกลุ่มรูปแบบลวดลายเรขาคณิต (ญาณทวี เสือสืบพันธ์ุ, 2554: 13) และมี
การศึกษาเรื่อยมาจนก่อน พ.ศ.2463 มีการส ารวจพบกลองมโหระทึกหลายใบโดยบังเอิญในเวียดนาม 
หลังจากนั้นจึงมีนักวิชาการหลายรายเริ่มเสนอข้อสันนิษฐานและสนับสนุนว่ากลองมโหระทึก           
มีแหล่งก าเนิดจากประเทศเวียดนาม (เมธินี จิระวัฒนา, 2546: 11-19)  

จากการศึกษาวิจัยกลองมโหระทึกที่เพิ่มข้ึน ท าให้พบกลองมโหระทึกจากหลายพื้นที่ตั้งแตจ่นี 
ลาว เวียดนาม พม่า กัมพูชา ไทย มาเลเชีย อินโดนีเชีย ฟิลิปปินส์ ฯลฯ (เมธินี จิระวัฒนา, 2546:   
11-19) กลองมโหระทึกจึงกลายเป็นวัตถุโบราณส าคัญที่เป็นตัวแทนแสดงการเผยแพร่ของวัฒนธรรม  
ดองซอน (คงศักดิ์ งังเอี่ยมบุญ, 2540) ซึ่งพบกลองมโหระทึกที่มีลวดลายน่าสนใจจ านวน 4 ใบ คือ  
หง็อกลู้ (Ngọc Lũ), ฮว่างฮา (Hoàng Ha), โก่ลัว (Cổ Loa) และซงด่า (Sông Đà) โดยทั้ง 4 ใบจัดอยู่
ในกลุ่ม A1 มีอายุประมาณ 700-300 ปีก่อนคริสต์ศักราช เป็นกลองมโหระทึกที่มีอายุเก่าแก่ที่สุดที่       
มีลักษณะเฉพาะของวัฒนธรรมดองซอน เป็นกลองมโหระทึกขนาดใหญ่ซึ่งขนาดความสูงของช่วงบน
ตัวกลองและตัวกลองมีความสูงเกือบเท่ากัน มีการตกแต่งลวดลายที่ประณีต 12-14 แฉก ระหว่างแฉก
มีลายหางนกยูงคั่น ล้อมด้วยลายเรขาคณิต เช่น ลายเส้นประ ลายวงกลมมีจุดตรงกลางเช่ือมด้วยเส้น
ทแยง หรือลายตัวอักษรภาษาอังกฤษ S ส่วนหน้ากลองตกแต่งด้วยลายภาพบุคคลเต้นร า ตีกลอง  
บ้านใต้ถุนสูง นกบิน หรือกวางในลักษณะสมจริง ช่วงบนตัวกลองตกแต่งภาพกระบวนเรือและการรบ 
ลวดลายเรขาคณิต เช่น ลายหยักฟันเลื่อย ลายวงกลมมีจุดตรงกลางเช่ือมด้วยเส้นทแยง ลายเส้นตรง 
หรือลายซี่หวี (พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร, 2546: 22-27)  
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นับจาก พ.ศ.2509 เป็นต้นมา นักโบราณคดีเวียดนามและประเทศต่าง  ๆ ได้ด าเนินการ
ค้นคว้าวิจัยเรื่องของวัฒนธรรมดองซอนอย่างต่อเนื่องท าให้มีข้อมูลที่ถูกต้องของวัฒนธรรมนี้เพิ่มข้ึนใน
ปัจจุบัน “การศึกษาลวดลายและความหมายที่ปรากฏบนกลองส าริดหง็อกลู้ (Ngọc Lũ)” จึงมีความ
น่าสนใจที่จะศึกษา เนื่องจากกลองส าริดกลุ่ม A1 นี้ มีความสมบูรณ์ โดดเด่นและมีเอกลักษณ์
เฉพาะตัว การศึกษานี้จึงมุ่งศึกษาเพื่อค้นหาความหมายของลวดลายที่ปรากฏบนกลองดังกล่าว     
เพื่อสร้างความเข้าใจในความหมายของเรื่องราวที่ต้องการถ่ายทอดผ่านลวดลายที่ปรากฏและ
ความหมายอื่นที่แอบแฝงอยู่ภายใต้ลวดลายบนกลองส าริดหง็อกลู้ (Ngọc Lũ) 

อนึ่ง การศึกษาลวดลายและความหมายที่ปรากฏบนกลองส าริดหง็อกลู้ (Ngọc Lũ) ยังมี     
ผู้ศึกษาไม่มากนัก ผู้วิจัยจึงใคร่ศึกษาเพื่อท าให้เข้าใจความหมายของลวดลายที่ปรากฏบนหน้ากลอง
อย่างลึกซึ้งและเป็นองค์ความรู้เพื่อใช้เป็นแนวทางในการศึกษาเรื่องกลองส าริดต่อไป 

 
1.2 วัตถุประสงค์ของการศึกษาวิจัย 

เพื่อศึกษาลวดลายและความหมายที่ปรากฏบนกลองส าริดหง็อกลู้ (Ngọc Lũ) 
 

1.3 ขอบเขตการศึกษาวิจัย 
 กลองส าริดหง็อกลู้ (Ngọc Lũ) พบที่จังหวัดฮ่านาม (Hà Nam) ประเทศเวียดนาม 

 
1.4 วิธีการศึกษาวิจัย 

1.4.1 รวบรวมข้อมูลเอกสาร 
1.4.2 ศึกษาข้อมูลหลักฐานจากกลองส าริดหง็อกลู้ (Ngọc Lũ) 
1.4.3 น าข้อมูลมาศึกษาลวดลายและความหมาย 
1.4.4 สรุปผลการศึกษา 
 

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการศึกษาวิจัย 
เพื่อทราบและเข้าใจความหมายของลวดลายที่ปรากฏบนกลองส าริดหง็อกลู้ (Ngọc Lũ) 
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บทท่ี 2  
ทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

2.1 เอกสารเกี่ยวกับวัฒนธรรมดองซอน 
 ศรศักร  ชูสวัสดิ (ม.ป.ป.) เขียนเอกสารเกี่ยวกับ “ประวัติศาสตร์เวียดนามโดยสังเขป” 
เนื้อหากล่าวถึงประวัติศาสตร์ของประเทศเวียดนาม ตั้งแต่ยุคหิน ยุคโลหะ ราชวงศ์ของเวียดนาม 
เวียดนามใต้อิทธิพลจีน ใต้การยึดครองของฝรั่งเศส สมัยสงครามโลกครั้งที่สอง สงครามเพื่อเอกราช
จวบจนการรวมชาติเวียดนาม และวิวัฒนาการเรื่อยมาจนกระทั่งปัจจุบัน โดยมีการกล่าวถึงวัฒนธรรม
ดองซอนว่าเป็นวัฒนธรรมยุคก่อนประวัติศาสตร์ที่ส าคัญ อยู่ในสมัยส าริดตอนปลาย มีความสามารถ
ในการหลอมส าริด หลักฐานส าคัญคือกลองมโหระทึกดองซอนที่สามารถพบทั่วไปได้ ในเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ ซึ่งเป็นที่ยอมรับว่าเอเชียตะวันออกเฉียงใต้และเวียดนามเป็นแหล่งที่เริ่มผลิตโลหะ
ส าริดข้ึนเป็นครั้งแรกของโลก 

สุรพล  นาถะพินธุ (2550) เขียนหนังสือเรื่อง “รากเหง้า บรรพชนคนไทย” มีเนื้อหาเกี่ยวกับ
เรื่องพัฒนาการทางวัฒนธรรมของประเทศไทยตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ที่มีการปรับปรุงและ
เปลี่ยนแปลงมาโดยตลอดตามยุคสมัย โดยมีเนื้อหาบางส่วนกล่าวถึงวัฒนธรรมดองซอน ซึ่งเป็น
วัฒนธรรมในสมัยเหล็กของประเทศเวียดนามทางตอนเหนือ มีอายุยาวนานราว 2 ,600 – 2,300 ปี
มาแล้ว 

 
2.2 เอกสารเกี่ยวกับกลองส าริดวัฒนธรรมดองซอน 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร (2546) เขียนหนังสือเรื่อง “กลองมโหระทึกใน
ประเทศไทย” เนื้อหาเสนอเกี่ยวกับประวัติกลองมโหระทึกที่มีมาต้ังแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ได้ถูก
ขุดพบจากที่ต่างๆ และมีการศึกษามากมายจากคนหลากหลายเช้ือชาติ ซึ่งต่างก็เสนอแนวคิดและการ
แบ่งแยกประเภทแตกต่างกันออกไป อีกทั้งกล่าวถึงวัตถุประสงค์ของการผลิตกลองมโหระทึก กรรมวิธี
การผลิต ลักษณะของทรงกลองมโหระทึก และลวดลายต่างๆ แต่หลักฐานที่น าเสนอในเล่มนี้เป็นการ
ขุดพบกลองมโหระทึกในประเทศไทยจากการส ารวจเบื้องต้นในโครงการการ ศึกษาชุมชนก่อน
ประวัติศาสตร์ที่จังหวัดชุมพร 
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เมธินี  จิระวัฒนา (2546) จัดท าผลงานค้นคว้าวิชาการเรื่อง “กลองมโหระทึก” น าเสนอข้อ
สันนิษฐานเบื้องต้นในเรื่องงานโลหะกรรมก่อนประวัติศาสตร์ โดยกล่าวถึงการศึกษาถึงรูปแบบ
ลักษณะและการรวบรวมกลองมโหระทึกทั้งในประเทศไทยและในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้โดย
ลักษณะของแหล่งที่พบกลองมโหระทึกที่มักพบใกล้บริเวณแหล่งน้ าหรือพื้นที่ชายฝั่ง แสดงถึง
ความสัมพันธ์ร่วมทางวัฒนธรรมของกลุ่มชนภูมิภาคบริเวณใกล้เคียง ส่วนลวดลายบนกลองมโหระทึก
แบ่งออกเป็นลวดลายภาพบุคคล สัตว์ สิ่งของ และลวดลายเรขาคณิตวัตถุประสงค์ในการผลิตและการ
ใช้กลองมโหระทึกเพื่อประกอบพิธีกรรมการฝังศพ ซึ่งลักษณะรูปทรงของกลองมโหระทึกที่มีความ
ใกล้เคียงกันอาจแสดงถึงความสัมพันธ์ระหว่างพื้นที่ และอาจช้ีถึงความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมกับ
ดินแดนภายนอกที่มีวัฒนธรรมกลองมโหระทึกร่วมกัน 

 
2.3 งานวิจัยท่ีเกี่ยวกับกลองมโหระทึกวัฒนธรรมดองซอน 

คงศักดิ์  งังเอี่ยมบุญ (2540) เสนอเนื้อหาเรื่อง “การศึกษาเรื่องสภาพแวดล้อมของวัฒนธรรม
ดองซอน จากลวดลายบนมโหระทึก” เป็นการศึกษาและวิเคราะห์ลวดลายบนกลองมโหระทึกเพื่อ
ทราบถึงสภาพแวดล้อมของสังคมผู้ผลิตกลองมโหระทึก โดยให้ความส าคัญในเรื่องลวดลายของ
สิ่งมีชีวิต และไม่มีชีวิต ด้วยยึดหลักที่ว่าเป็นธรรมชาติของมนุษย์ที่มักจะแสดงความรู้สึก ความคิด และ
จินตนาการกับสิ่งที่อยู่รอบตัว ซึ่งมีทั้งส่วนที่เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติหรือที่เรียกว่า ระบบนิเวศตาม
ธรรมชาติ และส่วนที่เกิดข้ึนจากการสร้างสรรค์ของมนุษย์หรืออย่างที่เรียกว่า นิเวศวัฒนธรรม และ
เน้นองค์ประกอบด้านลักษณะทางภูมิศาสตร์ ลายรูปพืชพันธ์ุ สัตว์ คน บ้าน เครื่องมือเครื่องใช้ เพื่อท า
ความเข้าใจสภาพแวดล้อมของมนุษย์จากเรื่องราวที่สะท้อนจากกลองมโหระทึก Hegger 1 ที่พบใน
ประเทศเวียดนาม 

พรพล  ปั่นเจริญ (2542) เสนอเนื้อหาเรื่อง “การเปรียบเทียบรูปแบบของมโหระทึกใน
ประเทศไทย ประเทศจีน และประเทศเวียดนาม” มุ่งศึกษาศึกษารูปแบบของกลองมโหระทึกที่พบใน
ประเทศจีน ประเทศเวียดนาม และประเทศไทย โดยใช้รูปแบบทางลวดลายคนสวมขนนกและลายนก
บนิที่ปรากฏอยู่บนหน้ากลองมโหระทึกเป็นหลัก เพื่อทราบถึงรูปแบบและลวดลายกลองมโหระทึกที่
พบในไทยจะได้รับอิทธิพลทางรูปแบบจากภูมิภาคที่เป็นประเทศเวียดนามปัจจุบัน รวมถึงเส้นทางการ
แพร่กระจายของกลองมโหระทึกที่พบในประเทศไทย และการจัดรูปแบบกลองมโหระทึก 

 
ญาณทวี  เสือสืบพันธ์ุ (2554) เสนอเนื้อหาเรื่อง “การศึกษาลวดลายแม่พิมพ์บนกลอง

มโหระทึกที่พบจากแหล่งโบราณคดีโนนหนองหอ อ าเภอนิคมค าสร้อย จังหวัดมุกดาหาร” เป็นข้อมูล
ใหม่ในการศึกษาเกี่ยวกับกลองมโหระทึกในประเทศไทย โดยการศึกษาครั้งนี้มีจุดประสงค์เพือ่ตอ้งการ
ทราบว่าลวดลายบนช้ินส่วนแม่พิมพ์กลองมโหระทึกนั้นเป็นลวดลายของกลองมโหระทึกแบบใดใน
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ระบบการจัดจ าแนกของ FRANZ HEGER และเป็นแม่พิมพ์ส่วนใดของกลองมโหระทึก โดยใช้วิธีการ
เปรียบเทียบกับลวดลายบนกลองมโหระทึกทั้งหมดที่พบในประเทศไทยจากผลการศึกษาพบว่า 
ลวดลายบนช้ินส่วนแม่พิมพ์กลองมโหระทึกจากแหล่งโบราณคดีโนนหนองหอที่พบจากการส ารวจและ
ขุดค้นสามารถเปรียบเทียบกับลวดลายต่างๆบนกลองมโหระทึกแบบเฮกเกอร์ 1 (Heger 1) ที่พบตาม
ภูมิภาต่างๆในประเทศไทย ซึ่งลวดลายทั้งหมดจัดอยู่ในกลุ่มลวดลายเรขาคณิตและลวดลายสัตว์แบบ
นามธรรม และเมื่อน าช้ินส่วนมาเปรียบเทียบกับลองมโหระทึกแบบเฮกเกอร์ 1 (Heger 1) ท าให้
สันนิษฐานได้ว่าอาจเป็นช้ินส่วนบริเวณหน้ากลอง ไหล่กลอง เอวกลอง และมีอีกบางจ านวนที่ไม่
สามารถระบุได้ว่าเป็นช้ินส่วนใด 

จากการทบทวนวรรณกรรมดังกล่าวท าให้ผู้วิจัยทราบว่าวัฒนธรรมดองซอนเป็นวัฒนธรรมใน
สมัยเหล็กของประเทศเวียดนามทางตอนเหนือ มีอายุยาวนานราว 2,600 – 2,300 ปีมาแล้ว (สุรพล  
นาถะพินธุ, 2550) เป็นวัฒนธรรมยุคก่อนประวัติศาสตร์ที่ส าคัญในสมัยส าริดตอนปลายเป็นที่ยอมรับ
ว่าประเทศเวียดนามและภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้เป็นแหล่งเริ่มต้นการผลิตโลหะส าริดที่แรก
ของโลกโดยมีกลองมโหระทึกดองซอนที่ เป็นหลักฐานช้ินส าคัญและสามารถพบได้ทั่วไปในเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ (ศรศักร  ชูสวัสดิ์, ม.ป.ป.) และกลองมโหระทึกยังเป็นสิ่งที่แสดงถึงความสัมพันธ์
และวัฒนธรรมร่วมกันระหว่างพื้นที่  (เมธินี  จิระวัฒนา, 2546) 

ส่วนที่เกี่ยวข้องกับกลองมโหระทึกวัฒนธรรมดองซอนนั้นพบว่า กลองมโหระทึกมีแหล่งผลิต
ที่จังหวัดธ่ันหัวในประเทศเวียดนามเหนือ (พรพล  ปั่นเจริญ, 2542) ส่วนใหญ่อยู่ในแหล่งโบราณคดี
ดองซอน สามารถจ าแนกกลองมโหระทึกเป็น 4 แบบ (พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร, 2546) 
ซึ่งลวดลายบนกลองมโหระทึกในระบบการจัดจ าแนกของ FRANZ HEGER ทั้งหมดจัดอยู่ในกลุ่ม
ลวดลายเรขาคณิตและลวดลายสัตว์แบบนามธรรม (ญาณทวี  เสือสืบพันธ์ุ, 2554) เพื่อท าความเข้าใจ
สภาพแวดล้อมของมนุษย์จากเรื่องราวที่สะท้อนจากกลองมโหระทึก (คงศักดิ์  งังเอี่ยมบุญ, 2540) 

 
 

 



 

7 
 

บทท่ี 3 
ประวัติวัฒนธรรมดองซอน 

วัฒนธรรมส าริดในเวียดนามเป็นวัฒนธรรมหนึ่งในสองของวัฒนธรรมส าริดที่บรรดานัก
โบราณคดีได้สนใจในวัฒนธรรมทางประวัติศาสตร์ของเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ได้แก่วัฒนธรรมส าริด
ในมณฑลยูนานมีแหล่งโบราณคดีที่ใหญ่ที่สุดคือที่ภูเขาสือไจ้ (Shi-Zhai-Shan) (Pearson,1962-27) 
และวัฒนธรรมดองซอน (Dong Son) ซึ่งตั้งอยู่ในจังหวัดแทงฮวา (ThanhHoa) (ทวี สว่างปัญญากูร 
2540: 115) โดยมีแม่น้ ามาไหลผ่านและอยู่ห่างจากสะพานฮัมโรง (Ham Rong หรือ เข้ียวมังกร) 
ประมาณ 1 กิโลเมตร (Pham Huy Thong 1985: 10) โดยแหล่งโบราณคดีดองซอนนี้ ได้ตั้งช่ือตาม
วัฒนธรรมทางวัตถุของเวียดนาม  

วัฒนธรรรมดองซอน เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมก่อนประวัติศาสตร์ ยุคส าริดของเวียดนาม 
ซึ่งจากการศึกษาของ Ha Van Tan ได้แบ่งวัฒนธรรมยุส าริดออกเป็น 4 สมัยคือ 1. วัฒนธรรมฟุง
เหงียน (Phung Nguyen) ประมาณ 2,000-1,500 ปีก่อนคริสตกาล 2. วัฒนธรรมดงเดา (Dong Dau) 
ประมาณ 1,500-1,000 ปีก่อนคริสตกาล 3. วัฒนธรรมโกมุน (Go Mun) ประมาณ 1,000-400 ปีก่อน
คริสตกาลและ 4. วัฒนธรรมดองซอน (Dong Son) ประมาณ 400 ปีก่อนคริสตกาล – คริสตศักราช  
ที่ 1 (พรชัย สุจิตต์, 2532: 70) 

การศึกษาวัฒนธรรมดองซอนได้ด าเนินมากว่า 70 ปีแล้ว สิ่งของที่พบได้รับการอธิบายไว้
อย่างชัดเจนแต่บางเรื่องก็ไม่ได้รับการอธิบาย แต่ก่อนเมื่อกล่าวถึงเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ คนส่วน
ใหญ่โดยเฉพาะชาวตะวันตกมักจะเข้าใจว่าดินแดนแถบนี้ก่อรูปวัฒนธรรมข้ึนมาด้วยการรับเอา
แบบอย่างจากบ่อเกิดวัฒนธรรมใหญ่ๆ คือ จีน และอินเดีย จึงมักมีแนวโน้มที่เช่ือว่าเอเชียตะวันออก
เฉียงใต้เป็นดินแดนที่ไม่มีวิวัฒนาการทางวัฒนธรรมที่เด่นชัดเป็นของตนเอง จึงไม่ค่อยได้รับความ
สนใจจากผู้รูทั้งหลายมากนัก แต่ภายหลังที่มีการค้นพบเครื่องมือส าริดสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ทาง
ตอนเหนือของประเทศเวียดนาม พื้นที่แถบนี้จึงได้รับความสนใจและมีการศึกษาค้นคว้าอย่างเป็น
ระบบจริงจังเรื่อยมาจนปัจจุบัน  

แหล่งทางโบราณคดีที่ส าคัญๆในประเทศเวียดนามแหล่งหนึ่งได้แก่ ดองซอน ที่อยู่ในจังหวัด
แทงฮวา (Thanh Hoa) ได้มีการขุดค้นพบวัตถุส าริดจ านวนนับพัน วัตถุเหล่านั้นมีทั้งสิ่งของเครื่องใช้
ในชีวิตประจ าวัน เช่น ถ้วย ชาม มีด ขวาน อัญมณี ฯลฯ ไปจนถึงอาวุธที่ใช้ในสงครามในหมู่บ้านนั้น 
สิ่งที่มีความส าคัญยิ่งยวดคือ กลองส าริด ภายหลังจากการขุดค้นสุสานที่ดองซอนก็ได้มีการศึกษา
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ค้นคว้าวิเคราะห์ในรายละเอียดเกี่ยวกับกลองส าริด พื้นที่แห่งนี้กระจายอยู่ตามชายฝั่งของ
แม่น้ ามา บริเวณนี้จึงกลายเป็นเขตทางโบราณคดีที่ไก้ให้ช่ือกับยุคสมัยที่ใหญ่ที่สุดของวัฒนธรรมทาง
วัตถุของเวียดนาม คือ วัฒนธรรมดองซอนซึ่งมีอายุยืนยาวอยู่ 1,000 ปี  (Pham Huy Thong, 1985: 
10) 

แหล่งโบราณคดีดองซอนแห่งนี้มีการขุดค้นทั้งหมด 4 ครั้ง คือ ครั้งแรกท าการขุดค้นใน       
พ.ศ.2467-2472 โดย M. Pajot นักโบราณคดีสมัครเล่นชาวฝรั่งเศส ครั้งที่สองในพ.ศ.2478-2482 
โดย O. Janse นักโบราณคดีชาวสวีเดน ส่วนครั้งที่สามและครั้งที่สี่ ในพ.ศ.2512-2513 โดยนัก
โบราณคดีชาวเวียดนาม ซึ่งเป็นการขุดค้นทางโบราณคดีครั้งยิ่งใหญ่จ านวน 50 แห่ง โบราณวัตถุส าริด
ที่ขุดพบประมาณ 1,000 ช้ิน สามารถแบ่งเป็นเครื่องใช้ประจ าวัน เช่น ชาม มีด ขวาน คันไถ           
ส่วนอาวุธ เช่น ธนู ดาบ หอก มีด กริช เป็นต้น ส่วนโบราณวัตถุที่ส าคัญคือกลองมโหระทึก ได้เริ่ม
ศึกษากลองมโหระทึกอย่างจริงจัง ตั้งแต่การขุดค้นพบกลองมโหระทึกที่ดองซอน บรรดานักวิชาการ
ชาวเวียดนามมีความเห็นว่า วัฒนธรรมดองซอนมีขอบเขตการแพร่กระจายไปอย่างกว้างขวาง         
โดยครอบคลุมตั้งแต่เวียดนามเหนือและภาคเหนือของเวียดนามตอนกลาง และยังต่อเนื่องไปยังที่ราบ
ลุ่มแม่น้ าเต๋อและแม่น้ าอว้ีบนจีนแผ่นดินใหญ่ (Pham Huy Thong, 1985: 10-11) 

กลองมโหระทึกดองซอนได้จัดอยู่ในระบบกลองมโหระทึกแบบเฮเกอร์ 1 ซึ่งผู้ริเริ่มจัดล าดับ
กลองมโหระทึกเป็นคนแรกคือ Franz Heger นักโบราณคดีชาวออสเตรียน (Pham Huy Thong, 
1985: 11) นับว่ากลองมโหระทึกเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมดองซอน 

แต่กลองดองซอนที่พบรุ่นแรก ๆ ส่วนใหญ่เป็นการพบโดยบังเอิญไม่ใช่การค้นคว้าตาม
หลักการวิจัยทางโบราณคดี ดังนั้นนักโบราณคดีส่วนหนึ่งในตอนต้นๆมักจะไม่ค่อยถือว่ากลองเหล่านี้
เป็นโบราณวัตถุอันแท้จริงของวัฒรธรรมดองซอน ในเวลาต่อมาไม่นานนอกจากที่ดองซอนแล้วได้      
มีการค้นพบกลองมโหระทึกที่สุสานเทียวดวง (Thieu Duong) และดิงกง (Dinh Cong) ในจังหวัด
แทงฮวา รวมทั้งในหลุมฝังศพทางทิศตะวันออกของเวียดเค (Viet Khe) ในจังหวัดไฮฟอง ที่พบโลงศพ
รูปร่างคล้ายเรือก าปั่นพร้อมกับกลองมโหระทึก ( Pham Huy Thong, 1985: 11) (ภาพที่  1)          
ช่วงระยะเวลาของกลองมโหระทึกเกิดข้ึนในช่วงเดียวกับวัฒนธรรมดองซอนที่เกิดต่อเนื่องจาก
วัฒนธรรมโกมุน (1,000-400 B.C.) ในแถบลุ่มแม่น้ าฮอง (Pham Huy Thong, 1985: 14) วัฒนธรรม
ดองซอนเริ่มข้ึนประมาณ 400 B.C.-1 A.D. และกลองมโหระทึกดองซอนเริ่มปรากฏในช่วงที่
เทคโนโลยีทางโลหะกรรมของวัฒนธรรมดองซอนเจริญสูงสุด (Pham Huy Thong, 1985: 15)       
จึงเป็นที่ประจักษ์ว่า กลองดองซอนเป็นโบราณวัตถุที่แท้จริงที่เป็นตัวแทนลักษณะวัฒนธรรมดองซอน 
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ภาพที่ 1 โลงศพรูปร่างคล้ายเรือและกลองส าริด พบที่ทิศตะวันออกของเวียดเค (Viet Khe) ในจังหวัดไฮฟอง 

ที่มา: Andrew Dang, Mộ thuyền Việt Khê, เข้าถึงเม่ือ 20 กุมภาพันธ์ 2562, เข้าถึงได้จาก 
https://www.quora.com/What-did-ancient-Vietnamese-weapons-and-armor-look-like 

 
การค้นพบวัฒนธรรมดองซอนดังที่กล่าวมาท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงแนวคิดเกี่ยวกับเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต้ ว่าดินแดนแถบนี้ก็มีเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมเป็นของตนเอง อีกทั้งยังเป็นการ
เช่ือมโยงเรื่องราวก่อนประวัติศาสตร์ของมนุษยชาติในภูมิภาคนี้อย่างมีวิวัฒนาการ อีกทั้งวัฒนธรรม
ดองซอนมีบทบาทส าคัญในการศึกษาการเกิดรัฐในยุคแรก ผู้รู้บางท่านก าหนดให้วัฒนธรรมดองซอน
อยู่ในช่วงสุดท้ายของการปกครองแบบแว่นแคว้น นักวิชาการท่านอื่นๆ ก าหนดให้วัฒนธรรมดองซอน
อยู่ในช่วงการเกิดรัฐรุ่นแรกๆ ในการเปลี่ยนแปลงสังคมชนช้ันไปสู่สังคมที่มีอารยธรรม (Pham Huy 
Thong,1985: 313) 
 
3.1 การแพร่กระจายของวัฒนธรรมดองซอน 

การแพร่กระจายของวัฒนธรรมดองซอนอาจจะมีอยู่หลายแนวคิด แนวคิดหนึ่งเช่ือว่า
วัฒนธรรมดองซอนจะครอบคลุมตอนเหนือของเวียดนาม อีกแนวคิดหนึ่งเห็นว่าดองซอนแบ่งออก 
เป็นดองซอนเหนือและดองซอนใต้ เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ทั้งหมดถือว่าเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม
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ดองซอนในความหมายของการกระจายตัวของวัฒนธรรมดองซอน กล่าวคือ วัฒนธรรมดองซอนจะอยู่
รวมเฉพาะเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ภาคพื้นแผ่นดินใหญ่ 

ดังได้กล่าวมาแล้วว่าวัฒนธรรมดองซอนเป็นโบราณวัตถุที่ส าคัญที่ เป็นตัวแทนแสดง
วัฒนธรรมดองซอน อาณาบริเวณของการแพร่กระจายวัฒนธรรมนี้จะอยู่ในส่วนของเวียดนามเหนือ  
ที่ราบลุ่มแม่น้ า Tso Chiang และ Yu Chiang ในกวางสี และตอนบนของลุ่มแม่น้ าคง จากเส้นทางนี้ 
วัฒนธรรมสามารถกระจายไปถึงดินแดน Tsu Chih ของยูนนาน 

แม้ว่าจะมีการค้นพบกลองมโหระทึกแพร่กระจายอยู่ทั่วประเทศจีนตอนใต้ ประเทศลาว 
ประเทศเวียดนาม ประเทศ พม่า ประเทศกัมพูชา ประเทศไทย ประเทศมาเลเซีย และประเทศ
อินโดนีเซียก็ตาม อย่างไรก็ไม่ได้หมายความว่าพื้นที่เหล่านี้จะเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมดองซอน
เสมอไป เพราะด้วยมีการจัดประเภทของกลองมโหระทึกแบบ Heger 1 เท่าน้ันที่เป็นเอกลักษณ์ของ
วัฒนธรรมดองซอน กลองที่พบในที่อื่นๆ อาจจะเป็นสิ่งที่ท ามาก่อนหรือหลังยุคสมัยวัฒนธรรม         
ดองซอนก็เป็นได้ (ภาพที่ 2) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2 แผนที่แสดงการแพร่กระจายของวัตถุในวัฒนธรรมดองซอน บริเวณเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

ราว 1 ปีก่อนคริสต์ศตวรรษ – ศตวรรษที่ 1 
ที่มา: Keiji Imamura.The Distribution of Bronze Drums of the Heger I and Pre-I Types:Temporal 

Changes and Historical Background, (2010), p.36. 
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3.2 ประวัติกลองมโหระทึกวัฒนธรรมดองซอน 
“กลองมโหระทึก” เป็นค าไทยที่ใช้เรียกกลองส าริดซึ่งคนจีนเรียกว่า “ถงกู่” โดยค าว่า “ถง” 

(Tong) แปลว่าส าริดหรือทองแดง และ “กู่” (Gu) แปลว่ากลอง ค าภาษาจีนทั้งสองค ารวมกัน         
จึงแปลว่า “กลองส าริด” ส่วนคนลาวเรียกกลองส าริดว่า “ค้องกระบอกส าริด” (ค าแพง เกตวงศ์, 
2538: 10) กลองมโหระทึกเป็นวัตถุที่ใช้ในพิธีกรรมเพื่อความอุดมสมบูรณ์และพิธีกรรมในการฝังศพ 
เมื่อเจ้าของกลองมโหระทึกเสียชีวิตลงกลองมโหระทึกก็จะถูกท าลายแล้วฝังศพพร้อมกับเจ้าของ   
ส่วนในด้านความเช่ือเกี่ยวกับกลองมโหระทึกนั้น ชาวโลโลที่อยู่ในเวียดนามมีความเช่ือว่ากลอง
มโหระทึกเป็นตัวแทนของจักรวาล (เปรียบเหมือนพ่อ) ดวงตะวัน (เปรียบเหมือนแม่) ที่ให้ก าเนิด
สิ่งมี ชี วิตและภูเ ข้า แม่น้ าให้กับสิ่ งมี ชี วิตทุกชนิด ( Lo Jiang Pao, 1993: 8-11) บรรดานัก
ประวัติศาสตร์และนักโบราณคดีชาวยุโรปหลายท่านได้สนใจศึกษากลองมโหระทึก ที่พบในภูมิภาค
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้มาตั้งแต่ช่วงหลังของคริสต์ศตวรรษที่ 19 แล้ว โดยได้ท าการศึกษาวิจัยกลอง
มโหระทึกโดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วนดังนี้ 

3.2.1 การศึกษาวิจัยกลองมโหระทึกบนหมู่เกาะในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 
จากการศึกษาของ Kemper (1968: 15-22) ได้รวบรวมประวัติการค้นพบและศึกษากลอง

มโหระทึกที่พบในหมู่เกาะเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ไว้แล้วอย่างละเอียดซึ่งมีสาระสรุปดังนี้ 
ในพ.ศ.2233-2515 

- Rumphirus สันนิษฐานเกี่ยวกับกลอง Pejeng ว่าน่าจะใช้ประกอบพิธีกรรมทาง
ศาสนาของชาวฮินดู-บาหลี และมีอายุเก่าไปถึงยุคส าริด 
  - Isidor Van Kinbergen ท าการวาดรูปแผ่นทองแดงที่มีรูปดวงตะวันที่พบทาง
ตอนกลางของชวา 

- Vack ได้พบกลอง Pejeng บนเกาะบาหลีตอนใต้ 
- G.W.C. Baron Van Hoewell ขุดพบกลองมโหระทึก  2 ใบบริ เ วณชายฝั่ ง

ตะวันออกของเกาะกัว 
  - ชาวนาพบกลองมโหระทึกที่บริเวณเตรียมการปลูกข้าว ใน Kampung Babakan 
ประเทศอินโดนีเซีย 
  - Rouffaer ท าการตรวจสอบช้ินส่วนกลองมโหระทึกบนเกาะ Leti ประเทศ
อินโดนีเซีย 

- H.V. Vonk พบรูปแกะสลักหินเป็นรูปกลองมโหระทึกที่  Pasemah Sumatera 
ประเทศอินโดนีเซีย 

- R.P. Soejono ได้ขุดพบหน้ากลอง Pejeng ที่ Babita, Gianyar ในภาคกลางของ 
เกาะบาหลี 
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 3.2.2 การศึกษาวิจัยกลองมโหระทึกบนแผ่นดินเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 
นักโบราณคดีและนักประวัติศาสตร์ชาวยุโรปเริ่มท าการวิจัยกลองมโหระทึกในพ.ศ. 2405 

โดยนโปเลียนที่ 3 ได้ซื้อกลองมโหระทึกจากประเทศจีนน าไปเก็บรักษาไว้ที่ De La Marine ในกรุง
ปารีส หลังจากนั้นเริ่มมีการพบกลองมโหระทึกโดยนักโบราณคดีและนักประวัติศาสตร์เพิ่มข้ึนอย่าง
ต่อเนื่อง Kemper (1988: 23-30) ได้รวบรวมประวัติการค้นพบและศึกษากลองมโหระทึกไว้อย่าง
ละเอียดและมีสาระสรุปดังนี้ 

ในพ.ศ. 2433-2445 
- Franz Hegger น ากลองมโหระทึกแบบเฮเกอร์ 1 ที่ขุดพบในเวียดนามเหนือ 

(Moulie)ไปแสดงนิทรรศการโลกทีก่รุงปารสี 

  - Mayer และ Foy พบกลองมโหระทึกในแผ่นดินเอเชียตะวันออกเฉียงใต้จ านวน 
52 ใบ 
  - De Groot  วิเคราะห์กลองมโหระทึกมีชาวพื้นเมืองที่อาศัยอยู่ในมณฑลกวางตุ้ง
เป็นผู้หล่อข้ึนเป็นครั้งแรก 
  - Franz Heger (1902: 44) ท าการศึกษาประเพณีการใช้กลองมโหระทึกออกเป็น    
4 แบบ โดยตั้งช่ือรูปแบบกลองมโหระทึกว่า Heger (เฮเกอร์) มีรายละเอียดดังนี้ 

 แบบเฮเกอร์ 1 เป็นกลองมโหระทึกที่มีอายุเก่าแก่ที่สุดและมีขนาดใหญ่กว่ากล่อง
แบบที่ 2 3 และแบบที่ 4 มีอายุประมาณ 700 ถึง 100 ปีก่อนคริสตกาลหรือประมาณ 200 ปีก่อน
พุทธกาลถึงพุทธศตวรรษที่ 5 ลักษณะรูปทรงของกลองมโหระทึกแบบที่ 1 (Heger 1) สามารถแบ่งได้
เป็น 3 ส่วนได้อย่างชัดเจน คือส่วนบนสุดหรือส่วนหน้ากลองคล้ายร ามะนา กลางหน้ากลองตกแต่ง
ลายดาว 8-16 แฉกและลวดลายเรขาคณิตในรูปวงกลม ลายนกบินทวนเข็มนาฬิกา บางใบพบ
ประติมากรรมลอยตัวรูปสัตว์ เช่น กบ คางคก ตกแต่งอยู่บริเวณของหน้ากลอง ด้านข้างพร้อมมีหูคู่
หล่อติดอยู่ทางด้านข้างเหนือตัวกลองตกแต่งลายต่างๆ เช่น ลายเรือมีรูปคนสวมเครื่องประดับบน
ศีรษะตกแต่งด้วยขนนกยืนอยู่บนเรือ และลายเรขาคณิต เป็นต้น ส่วนตัวกลองเป็นทรงกระบอกซึ่ง    
มีการตกแต่งด้วยลวดลายต่าง ๆ เช่นกัน ส่วนล่างสุดเป็นส่วนฐานกลองที่โค้งผายออก (Kemper, 
1988: 30-31) ซึ่งกลองมโหระทึกแบบเฮเกอร์ 1 สามารถแบ่งออกเป็นกลุ่มย่อยได้ 3 กลุ่มดังนี้ คือ 
(ชิน อยู่ดี, 2529: 92) 

 กลุ่มที่ 1a หน้ากลองและเอวกลองมีลายรูปคนและสัตว์ ส่วนรุ่นต่อมาเป็นลายรูปคน
ที่ใช้เครื่องประดับเช่น ขนนก เป็นต้น (ชิน อยู่ดี, 2529: 92) 

 กลุ่มที่ 1b หน้ากลองและเอวกลองมีรายรูปสัตว์และลายนกบิน ส่วนรูปลายคนมีแต่
ที่เอวกลองและอกกลอง 
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 กลุ่มที่ 1c หน้ากลองและเอวกลองมีลายเรขาคณิตและลายนกบิน 
นอกจากนี้ฟรานซ์ เฮเกอร์ ยังได้แบ่งสัณฐานและโครงร่างของกลองมโหระทึกแบบเฮเกอร์ 1 

ออกเป็น 4 ชนิดคือ (Kemper,1988: 45) ดังนี ้
แบบ A มีลักษณะอกกลอง เอวกลอง ฐานกลองจะแยกเป็น 2 ส่วน มีสัณฐานเตี้ย 

บริเวณเอวกลองและฐานกลองจะเป็นเส้นโค้ง (Kemper,1988: 46-47) 
แบบ B มีลักษณะอกกลอง เอวกลอง ฐานกลองจะแยกเป็น 3 ส่วน บริเวณเอวกลอง

กับฐานกลองเป็นเส้นโค้งข้ันบันไดเล็กน้อย (Kemper,1988: 47) 
แบบ C มีลักษณะอกกลอง เอวกลอง ฐานกลอง จะแยกเป็น 3 ส่วน เอวกลองมี

ลักษณะเป็นเส้นตรง ช่วงปลายของเอวที่จะต่อเข้ากับฐานกลองมีลักษณะเป็นข้ันบันไดอย่าง
ชัดเจน แบบ C จะมีขนาดใหญ่กว่าแบบ A และแบบ B (Kemper,1988: 48) 

แบบ D มีลักษณะอกกลอง เอวกลอง ฐานกลองจะแยกเป็น 3 ส่วน อกกลอง         
เอวกลองมีลักษณะเป็นเส้นทแยงมาเช่ือมกับฐานกลองเป็นลักษณะของมุมป้าน แบบ D       
จะมีขนาดใหญ่กว่าแบบ A และแบบ B แต่จะมีขนาดใกล้เคียงแบบ C (Kemper,1988: 48) 
 แบบเฮเกอร์ 2 เป็นกลองมโหระทึกที่มีขนาดกลางถึงขนาดใหญ่มีอายุประมาณ 400 

ปีก่อนคริสตกาล-คริสต์ศตวรรษที่ 1 หรือพุทธศตวรรษที่ 1-6 ส่วนหน้ากรองตัวกลองและฐานกลอง
สามารถแบ่งได้เป็น 3 ส่วนบริเวณหน้ากลองโป่งยื่นมักมีการตกแต่งด้วยประติมากรรมรูปกบหลายตัว
ส่วนตัวกลางของหน้ากลองนิยมตกแต่งด้วยดาว 18 แฉก ส่วนอื่นของกลองคือข้างกลองและฐานกลอง
นิยมตกแต่งด้วยลายเรขาคณิต (เมธินี จิระวัฒนา, 2546: 18-19) 

แบบเฮเกอร์ 3 เป็นกลองมโหระทึกขนาดกลางมีช่ือเรียกเฉพาะว่ากลองกะเหรี่ยง
หรือกลองมโหระทึกยางแดง มีอายุประมาณ 400 ปีก่อนคริสตวรรษที่ 5 หรือประมาณพุทธศตวรรษที่ 
1-10 กลองมโหระทึกแบบที่ 3 นี้ไม่สามารถแบ่งได้เป็น 3 ส่วนเหมือนกลมโหระทึกแบบที่  1 และ 2 
เนื่องจากช่วงบนของกลองเป็นทรงกระบอกเตี้ย สั้น ช่วงกลางตัวกลองโค้งเล็กน้อยต่อเนื่องจนถึง   
ส่วนฐานกลองที่เป็นทรงกระบอก ลายบริเวณหน้ากลองท าเป็นลายดาว 8 แฉกหรือ 12 แฉก        
และตกแต่งด้วยลายประดิษฐ์ นอกจากนี้ยังมีการตกแต่งด้วยประติมากรรมรูปกบอีกด้วย กลองแบบที่ 
3 นี้ ยังมีการใช้งานสืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน (เมธินี จิระวัฒนา, 2546: 19) 

 แบบเฮเกอร์ 4 เรียกว่ากลองมโหระทึกแบบจีนมีอายุประมาณ 100 ปีก่อนคริสตกาล
ถึงคริสต์ศตวรรษที่ 5 หรือประมาณพุทธศตวรรษที่ 5-10 กลองมโหระทึกแบบที่ 4 นี้สามารถแบ่ง
สัดส่วนของกล่องได้เป็น 2 ส่วนคือส่วนหน้ากลองและฐานกลองโดยช่วงตัวกลองกลมกลืนกับส่วนฐาน
กลองที่บานออก ส่วนหน้ากลองนิยมตกแต่งลายดาว 12 แฉกและตกแต่งลายแบบจีนไม่มีการตกแต่ง
ด้วยประติมากรรมลอยตัวรูปกบหรือสัตว์ชนิดอื่นเหมือนกลองมโหระทึกแบบอื่น  กลองมโหระทกึแบบ
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นี้กลุ่มชนมวง (Moung) ในสาธารณรัฐเ วียดนามยังใช้สืบเนื่องจนถึงปัจจุบันและยังพบตาม                
ศาสนสถานในประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีนด้วย (เมธินี จิระวัฒนา, 2546: 19) 

ในพ.ศ.2461 H. Parmentier ได้พบกลองมโหระทึกที่ได้จากการศึกษาวิจัยเพิ่มข้ึนเป็น
จ านวน 188 ใบ (Kemper, 1988: 24) 

ในพ.ศ. 2472 Goloubew ได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับกลองมโหระทึกว่าก าเนิดมาจากกลองวาง
บนฐานโครงหวายของชนชาติส่วนน้อยในเวียดนาม มีรูปทรงคล้ายกลองมโหระทึก ต่อมาได้รับเอาวิธี
หลอมโลหะมาจากจีนจึงท าให้การผลิตกลองมโหระทึกมากข้ึน (Goloubew, 1929: 449-451) 

ในพ.ศ. 2491 Levy นักวิชาการชาวฝรั่งเศสได้ให้ความเห็นว่ากลองมโหระทึกมีวิวัฒนาการ
มาจากหม้อหุงข้าวทรงคว่ า ซึ่งได้พบหลักฐานจากการขุดค้นที่สุสานโบราณในมณฑลยูนาน จึงท าให้
เห็นภาพที่แสดงถึงการพัฒนาการที่ต่อเนื่องอย่างเห็นได้ชัด (Jiang Ting Yu, 1982: 62-66) 

ในพ.ศ. 2499 Wan Yen นักวิชาการชาวจีนได้พบกลองมโหระทึกแบบเฮเกอร์ 1 และเฮเกอร์ 
4 ในประเทศจีนตอนใต้ จ านวน 300 ใบ (Kemper,1988: 25) 

ต่อมาหลังจากนั้นได้มีนักโบราณคดีจากประเทศต่างๆ ขุดพบกลองมโหระทึกจ านวนมากใน
หลายพื้นที่ทั่วแผ่นดินเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ มีนักวิชาการหลายท่านท าการศึกษาวิจัยและมีการ
จัดรูปแบบกลองมโหระทึกที่ขุดพบได้ในบริเวณนั้นๆ ออกมาอีกหลายรูปแบบ 
 
 
3.3 โครงสร้างของกลองมโหระทึก 

รูปทรงของกลองส าริด หรือกลองมโหระทึก สามารถแบ่งการศึกษาตามโครงสร้างของกลอง
มโหระทึกแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ดังนี้ 
 3.3.1 ลักษณะของหน้ากลองมโหระทึก 
ลักษณะหน้ากลองมโหระทึกจะเป็นแผ่นกลมเรียบซึ่งเหมือนกับหน้ากลองหนังสัตว์แต่จะต่างกันตรงที่
มีหน้ากลองด้านเดียว ส่วนอีกด้านจะว่างเปล่า บางครั้งเรียกว่า “ด้านในกลวงทะลุก้น” ตรงกลางหน้า
กลองจะนูนข้ึนเล็กน้อย โดยทั่วไปเรียกว่า “ดวงตะวัน” แตใ่นสมัยโบราณจะเรียกว่า “สะดือกลอง” 
รอบๆ ดวงตะวันจะเปล่งรัศมีออกมา 12 แฉก เมื่อน าเอาเส้นรัศมีมารวมกับดวงตะวันจะเรียกว่าลาย
ดวงตะวัน บางคนเรียกว่าดวงดาว นอกจากลายดวงตะวันแล้วยังมีลายวงกลมซ้อนกัน ซึ่งมีขนาดกว้าง
และแคบเรียกว่าวงแหวน วงแหวนส่วนใหญ่จะมีจ านวน 1-3 วง โดยจะเริ่มจากด้านใน แล้วขยาย
ออกมาสู่ด้านนอก บริเวณช่องว่างวงแหวนจะประดับด้วยรูปปั้นส าริดลวดลายต่างๆ และลวดลายที่
เป็นภาพต่างๆ ในด้านรูปปั้นกบส าริดที่พบเห็นบ่อยที่สุดคือ รูปปั้นกบส าริด คนข่ีม้าส าริด วัว ควาย
ลากคันไถ นก เต่า เป็นต้น บริ เวณขอบหน้ากลองจะเ ช่ือมติดกับตัวกลองอย่างแน่นหนา                
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กลองมโหระทึกบางใบจะมีขอบของพื้นหน้ากลองยื่นออกมาเป็นรูปชายคาและลักษณะของชายคา  
จะลาดเอียงลงด้านล่างเรียกว่า “ชายคากระโปรงหรือชายคาตก” (Jiang Ting Yu,1988: 2-3) 
 3.3.2 ลักษณะของตัวกลองมโหระทึก 

ลักษณะของตัวกลองมโหระทึกจะเริ่มจากขอบหน้ากลองไปถึงฐานกลองโดยทั่วไปจะแบง่เปน็ 
3 ส่วนคือ ส่วนบนจะติดกับหน้ากลองเรียกว่า อกกลอง ช่วงอกกลองจะนูนออกด้านนอกเล็กน้อย   
ถัดจากอกกลองลงมาเรียกว่า เอวกลอง ส่วนใหญ่เป็นทรงกระบอก ส่วนบนกับส่วนล่างของเอวกลอง
จะแบ่งเป็นอกกลองกับฐานกลอง ใต้เอวกลองลงมาจะเป็นฐานกลองโดยทั่วไปส่วนบนจะเล็กส่วนล่าง
จะใหญ่และเฉียงออกไปด้านนอก กลองมโหระทึกในช่วงต้นจะแบ่งช่วงขาไม่ชัดเจน ส่วนมากจะมี
ลักษณะคล้ายตัว S ที่ยึดตรงตัว แหวนที่คล้ายกับวงแหวนบนหน้ากลองเส้นวงแหวนจะแบ่งเป็นช่อง 
แต่ละช่องจะมีลวดลายและภาพต่างๆ ด้านข้างกลองทั้งสองข้างระหว่างอกกลองกับเอวกลองจะมี        
หูกลอง 2 คู่ ลักษณะของหูกลองจะเป็นแบบก้านกลมและก้านแบน หูกรองแบบก้านกลมจะมีขนาด
เล็ก ผิวเรียบ ไม่มีลาย ถ้าขนาดใหญ่จะมีลักษณะคล้ายงู หูกลองก้านแบนจะเป็นแบบที่สวยที่สุด       
โดยการรวมเอาลายดอกไม้รวมกับหูกลอง ภายนอกของหูกลองจะมีลายดอกไม้ ส่วนใหญ่จะโค้งแบบ
สะพาน ตรงกลางของหูกลองจะมีช่องเรียวยาวและมีลวดลายทั้งสองข้าง แต่บางลูกลายขีดเส้นตรง
ธรรมดา (Jiang Ting Yu, 1988: 3-4) 
 จากการศึกษาของนักโบราณคดีและนักประวัติศาสตร์หลายท่านที่กล่าวมา มีการขุดพบ 
กลองมโหระทึกจ านวนมาก จึงมีกลองหลากหลายประเภทจากการจัดรูปแบบในหลายรูปแบบ          
ซึ่งกลองจ านวนนั้นมีก็มีสภาพแตกต่างกันไป กลองมโหระทึกบางช้ินไม่สามารถน ามาตรวจสอบได้     
แต่กลองมโหระทึกบางช้ินก็ยังคงสภาพดีอยู่ ท าให้กลองมโหระทึกที่ยังคงสภาพสมบูรณ์นั้นมีความโดด
เด่นและเป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลาย อย่างเช่นกลองส าริดหง็อกลู้ (Ngọc Lũ) 
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บทท่ี 4 
ศิลปะลวดลายท่ีปรากฏบนกลองส าริดหง็อกลู้ (Ngọc Lũ) 

4.1 กลองส าริดหง็อกลู้ (Ngọc Lũ) 
ในช่วงปีค.ศ.1893 – 1894 ได้มีการค้นพบกลองส าริดหนึ่งใบ ระหว่างการสร้างฝายที่     

Ngọc Lũ บนฝั่งตะวันออกของแม่น้ า Hông ปัจจุบันเก็บรักษาไว้ที่พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติเวียดนาม 
(ภาพที่ 3) สภาพกลองสมบูรณ์ดี หน้ากลองนูนป่องข้ึน จึงท าให้เส้นนูนปรากฏข้ึนชัดเจนบนหน้ากลอง    
ซึ่งมีเส้นผ่าศูนย์กลาง 79 cm. และสูง 63 cm. กลองแบ่งออกเป็น 3 ส่วน และไหล่จะโป่งถึงหน้า
กลอง  ตัวกลองเป็นทรงกระบอกตรง ฐานกลองเป็นรูปกรวยสั้นมีลวดลาย 2 ชนิด คือ ลายเรขาคณิต 
และลายรูปคนหรือรูปสัตว์ 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 3 กลองส าริด Ngọc Lũ ที่ถูกเก็บรักษาไว้ที่พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติเวียดนาม                                

ที่มา: Bảo tàng Lịch sử Quốc gia, Trống đồng Ngọc Lũ, เข้าถึงเม่ือ 10 เมษายน 2562,  
เข้าถึงได้จาก https://sites.google.com/a/hanam.edu.vn/thvanly/thu-vien-anh-1 

  
ก่อนที่จะกล่าวถึงรายละเอียดในเรื่องของลวดลายต่างๆ ควรได้เห็นภาพรวมของโครงสร้าง

ต าแหน่งและรูปร่างหลักของลวดลายต่างๆ ส่วนส าคัญของมโหระทึกที่มักจะถูกกล่าวถึงเมื่ออธิบาย
ลวดลาย ได้แก่ หน้ากลอง ไหล่กลอง ตัวกลอง หูกลอง และฐานกลอง (ภาพที่ 4) ลายที่ปรากฏส่วน
ใหญ่จะอยู่ในส่วนหน้ากลอง ซึ่งมีลักษณะเป็นแผ่นเรียบหรือนูนเล็กน้อยเฉพาะศูนย์กลางกลอง      
ลักษณะลายที่ปรากฏมีทั้งเป็นนูนต่ า และลายที่ตกแต่งลงไปบนผิวกลอง  
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เป็นที่ประจักษ์ชัดว่าวิวัฒนาการของลวดลายประดับตกแต่งบนกลองส าริดน้ันมีต้นเค้ามาจาก
ลวดลายประดับตกแต่งบนภาชนะดินเผายุคหินใหม่ในสมัย Phung Nguyen (Huyen, 1989: 82-85) 
สิ่งนี้ได้ยืนยันพัฒนาการและวิวัฒนาการของกลองดองซอนบนพื้นฐานวัฒนธรรมดองซอน 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4 แสดงส่วนประกอบของกลองมโหระทึก                                                                           
ที่มา: ญาณทวี  เสือสืบพันธ์ุ, ลวดลายบนแม่พิมพ์กลองมโหระทึกที่พบจากแหล่งโบราณคดี                          

โนนหนองหอ ต าบลนาอุดม อ าเภอนิคมค าสร้อย จังหวัดมุกดาหาร, 25. 
 
4.2 ลวดลายท่ีปรากฎบนกลองส าริดหง็อกลู้ (Ngọc Lũ) 

โดยภาพรวมแล้วบนหน้ากลองจากจุดศูนย์กลางของกลองเป็นวงกลมมีแฉกคล้ายดาว และถัด
จากนั้นจะเป็นเส้นรอบวงกลมขนาดต่าง ๆ  ที่มีพื้นที่ว่างส าหรับบรรจุรูปลายต่างๆ จนกระทั่งถึงสุดท้าย
ของหน้ากลอง และยังมีลวดลายอื่น ๆ ปรากฏอยู่ในส่วนต่าง ๆ ของกลองดังนี้ (ภาพที่ 5) 

4.2.1 หน้ากลอง  
ในส่วนกลางของหน้ากลอง คือรูปดาว 14 แฉก โดยมีรูปขนนกยูงอยู่ในแฉกแต่ละแฉก จาก

จุดกลางของหน้ากลองไปถึงขอบของกลอง มีแถบลาย 16 แถบ ลายแถบที่ 1, 5, 11 และ 16 มีลาย
ขีดยาว ส่วนลายแถบที่ 2, 4, 7, 9, 13 และ 14 เป็นลายวงกลม มีจุดอยู่ตรงกลางและมีเส้นสัมผัส
เช่ือมวงแต่ละวง ส่วนแถบที่ 3 แสดงฟันเลื่อย โดยมีเส้นประ 2 เส้นอยู่ระว่างแถบที่  6, 8 และ 10 
แสดงรูปคน และรูปสัตว์ เช้าแถวอยู่รอบๆ ดวงดาวในทิศทางทวนเข็มนาฬิกา ในแถบลายที่ 6 พื้นที่
แบ่งออกเป็น 2 ส่วน แต่ละส่วนมีรูปกลุ่มคน 5 กลุ่ม  
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ภาพที่ 5 ลวดลายบนหน้ากลองส าริด Ngọc Lũ 
ที่มา: Họa sĩ Đức Hòa, Mặt trống đồng Ngọc Lũ, เข้าถึงเม่ือ 10 เมษายน 2562, เข้าถึงได้จาก 

https://trithucvn.net/van-hoa/hinh-tuong-dong-vat-nhiet-doi-tren-do-dong-dong-son.html 
 
ในลายกลุ่มแรกจากซ้ายไปขวา คนที่ 6-7 คือช่างฟ้อน แต่งตัวด้วยรูปขนนก สวมหมวกสูง

ด้วยรูปทรงคล้ายกับหัวนกที่มีตาอยู่บนยอด คนแรกในกลุ่มที่มี 7 คน ไม่สวมหมวกแต่นุ่งกระโปรงยาว
ที่กระพือข้ึนลงขณะที่ก าลังเต้นอยู่ในริ้วขบวน บางคนถือเคียว คนอื่นๆ ก าลังเป่าแคน บ้างก็ถือหอก 
โดยให้หอกปักลง ด้ามหอกประดับด้วยขนนก คนอื่นๆ 3-4 คน แบมืออกประหนึ่งว่าก าลังฟ้อนร า 
(ภาพที่ 7) 

 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 6 ลายช่างฟ้อนในลวดลายกลุ่มแรกที่ปรากฏบนหน้ากลองส าริด Ngọc Lũ 
ที่มา: TRẦN LÊ TÚY-PHƯỢNG, Hình Muá Hát trên mặt trống, เข้าถึงเม่ือ 10 เมษายน 2562,  
เข้าถึงได้จาก https://dotchuoinon.com/2015/07/20/nhac-cu-co-truyen-vn-trong-dong/ 

https://trithucvn.net/van-hoa/hinh-tuong-dong-vat-nhiet-doi-tren-do-dong-dong-son.html
https://dotchuoinon.com/2015/07/20/nhac-cu-co-truyen-vn-trong-dong/


19 
 

 
 

ในลายกลุ่มที่ 2 คือรูปบ้านที่มีหลังคาโค้งเว้า มีเสา 2 เส้น ต่อข้ึนไปบนฝาบ้าน ตรงกลาง
ระเบียงบ้านมีรูปผู้ชายแต่งตัวอย่างเรียบๆ ไว้มวยผม ในมือถือวัตถุที่ไม่รู้ว่าคืออะไร ทั้งสองแถบของ
บ้านเป็นเส้นวงกลมที่มีลายจุดอยู่ตรงกลาง (ภาพที่ 7) 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 7 ลายบ้านในลวดลายกลุ่มที่สองที่ปรากฏบนหน้ากลองส าริด Ngọc Lũ 
ที่มา: Nguyễn Văn Huyên, Nhà Nòng, เข้าถึงเม่ือ 10 เมษยน 2562, เข้าถึงได้จาก 

https://nguyenxuanquangbacsi.wordpress.com/2011/12/30/tr%E1%BB%91ng-
ng%C6%B0%E1%BB%9Di-m%E1%BA%B7t-tr%E1%BB%9Di-bach-vi%E1%BB%87t-ng%E1%BB%8Dc-

lu-i-7/ 

 
ในลายกลุ่มที่ 3 รวมรูปผู้หญิงปล่อยผม นุ่งกระโปรง มือถือของที่ไม่ทราบว่าเป็นอะไรที่ก าลัง

หันไปทางหลังคาบ้าน และมีวงกลมที่มีจุดอยู่ตรงกลางอยู่บนเรือนร่างนั้น เหนือศีรษะข้ึนไปมีนกก าลัง
บินคล้ายกันกับรูปหนึ่งในลายแถบที่ 9 มีคน 2 คนน่ังหันหน้าหากัน คนหนึ่งปล่อยผม (หญิง) มีวงกลม
ที่มีจุดตรงกลางอยู่บนเรือนร่าง อีกคนหนึ่งนุ่งผ้าเตี่ยว มุ่นมวยผม นอกจากนี้ยังมีคนอีกคู่หนึ่งถือสาก
ลงไปต าในครก ปลายสากตกแต่งด้วยขนนก (ภาพที่ 8) 

 
 
 
 
 

 
 

 

https://nguyenxuanquangbacsi.wordpress.com/2011/12/30/tr%E1%BB%91ng-ng%C6%B0%E1%BB%9Di-m%E1%BA%B7t-tr%E1%BB%9Di-bach-vi%E1%BB%87t-ng%E1%BB%8Dc-lu-i-7/
https://nguyenxuanquangbacsi.wordpress.com/2011/12/30/tr%E1%BB%91ng-ng%C6%B0%E1%BB%9Di-m%E1%BA%B7t-tr%E1%BB%9Di-bach-vi%E1%BB%87t-ng%E1%BB%8Dc-lu-i-7/
https://nguyenxuanquangbacsi.wordpress.com/2011/12/30/tr%E1%BB%91ng-ng%C6%B0%E1%BB%9Di-m%E1%BA%B7t-tr%E1%BB%9Di-bach-vi%E1%BB%87t-ng%E1%BB%8Dc-lu-i-7/
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ภาพที่ 8 ลายกลุ่มผู้หญิงในลวดลายกลุ่มที่สามที่ปรากฏบนหน้ากลองส าริด Ngọc Lũ 
ที่มา: Nguyễn Văn Huyên, Nhà Nòng, เข้าถึงเม่ือ 10 เมษยน 2562, เข้าถึงได้จาก 

https://nguyenxuanquangbacsi.wordpress.com/2011/12/30/tr%E1%BB%91ng-
ng%C6%B0%E1%BB%9Di-m%E1%BA%B7t-tr%E1%BB%9Di-bach-vi%E1%BB%87t-ng%E1%BB%8Dc-

lu-i-7/ 

 
ในลายกลุ่มที่ 4 คือ บ้านรูปสี่เหลี่ยมคางหมู บนเสาสูง หลังคาโค้งเว้าคล้ายเรือ ปลายจั่ว     

แต่ละด้านเป็นรูปนกหัวที่มีดาวใหญ่ๆ ละมีเสาค้ าอยู่แต่ละด้าน บนหลังคามีสัตว์ปีก 2 ตัว เกาะอยู่ที่
หลังคา ตัวหนึ่งคล้ายนกยูง อีกตัวหนึ่งคล้ายไก่ตัวผู้ หลังคาประดับด้วยพวงมาลัย 2 พวง การประดับ
ตกแต่งด้านซ้ายของบ้านยังรวมเอาลายเส้นขดรูปสามเหลี่ยมเข้าไว้ด้วยกัน มีบันไดข้ึนบ้านคล้ายกับ
บ้านที่มีเสาสูงของคนบนภูเข้าแห่งที่ราบสูงเวียดนาม ด้านตรงข้าม มีนกยูงเกาะอยู่บนหลังคาบ้าน 
ภายในบ้านมี 2 คน นั่งหันหน้าเข้าหากัน ผมยาวคลุมหลัง ถือวัตถุบางอย่าง ทั้ง 2 ด้านของบ้าน          
มีพวงมาลัยประดับ บนพื้นด้านซ้ายถัดจากเสาที่ค้ าอยู่มีวัตถุรูปทรงเหมือนกลองส าริดวางอยู่ ด้านขวา
คือรูปคนปล่อยผมปะบ่า ดูเหมือนก าลังตีกลองใบเล็ก ลักษณะรูปทรงบ้ านเช่นนี้คล้ายกันกับบ้าน
ชุมชนชาวเวียดนามในพื้นที่ปากแม่น้ าทางเหนือ (ภาพที่ 9) 

 
 
 
 
 

 

https://nguyenxuanquangbacsi.wordpress.com/2011/12/30/tr%E1%BB%91ng-ng%C6%B0%E1%BB%9Di-m%E1%BA%B7t-tr%E1%BB%9Di-bach-vi%E1%BB%87t-ng%E1%BB%8Dc-lu-i-7/
https://nguyenxuanquangbacsi.wordpress.com/2011/12/30/tr%E1%BB%91ng-ng%C6%B0%E1%BB%9Di-m%E1%BA%B7t-tr%E1%BB%9Di-bach-vi%E1%BB%87t-ng%E1%BB%8Dc-lu-i-7/
https://nguyenxuanquangbacsi.wordpress.com/2011/12/30/tr%E1%BB%91ng-ng%C6%B0%E1%BB%9Di-m%E1%BA%B7t-tr%E1%BB%9Di-bach-vi%E1%BB%87t-ng%E1%BB%8Dc-lu-i-7/
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ภาพที่ 9 ลายบ้านในลวดลายกลุ่มที่สี่ที่ปรากฏบนหน้ากลองส าริด Ngọc Lũ                                                  
ที่มา: BẠCH TỬ, Nhà mái cong, เข้าถึงเม่ือ 10 เมษายน 2562, เข้าถึงได้จาก 

https://eviluriko.wordpress.com/2012/09/18/vai-net-ve-van-hoa-dong-son-2/ 

 
ลายกลุ่มที่ 5 อยู่ถัดไปจากบ้านหลังใหญ่คือบ้านที่ปลูกอยู่บนเสาสูง มีเสาค้ าอยู่ ข้าง ๆ บ้าน 

มีระเบียง มีรูปคน 4 คน คนหนึ่งยืนหันหน้าหาบ้าน ไว้ผมมวย ขณะที่อีก 3 คน หันหน้าออกนอกบ้าน
ซึ่งปล่อยผมปะบ่า คนเหล่านี้นุ่งห่มอย่างง่ายๆ แต่ละคนถือไม้เท้าที่แตะลงบนพื้นบ้าน บนพื้นบ้าน       
มีกลองส าริด 4 ใบ แต่ละใบมีภาชนะรองรับด้านตรงข้ามรูปคนทั้ง 4 คน หันหน้าออกจากบ้าน      
ปล่อยผม และนุ่งห่มเรียบง่าย (ภาพที่ 10) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 10 ลายบ้านในลวดลายกลุ่มที่ห้าที่ปรากฏบนหน้ากลองส าริด Ngọc Lũ                                                   
ที่มา: Nhanluu1294, Nông nghiệp, เข้าถึงเม่ือ 10 เมษายน 2562, เข้าถึงได้จาก 

http://me.phununet.com/WikiPhununet/ChiTietWiki.aspx?m=0&StoreID=9561 

https://eviluriko.wordpress.com/2012/09/18/vai-net-ve-van-hoa-dong-son-2/
http://me.phununet.com/WikiPhununet/ChiTietWiki.aspx?m=0&StoreID=9561
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ลายแถบที่ 8 มีกลุ่มกวาง 2 กลุ่ม ๆ ละ 10 ตัว ถัดออกไปเล็กน้อยมีนกก าลังบิน 2 กลุ่ม ๆ 
หนึ่ง 6 ตัว กลุ่มหนึ่ง 8 ตัว มีกวางตัวผู้และกวางตัวเมียสลับกันไป ตาของมันเป็นวงกลมจุด เขาและ
ล าตัวยาว บริเวณล าคอและตัวมีจุดอยู่ทั่วไปดูคล้ายกับกวางลาย ส่วนรูปนกนั้นมีปากและหัวใหญ่  
หางสั้น ตาเป็นวงกลมมีจุดตรงกลาง (ภาพที่ 11) 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 11 ลายกลุ่มกวางในลวดลายแถบที่ห้าที่ปรากฏบนหน้ากลองส าริด Ngọc Lũ 
ที่มา: TRẦN LÊ TÚY-PHƯỢNG, Hình nai trên Trống Ngọc Lũ, เข้าถึงเม่ือ 10 เมษายน 2562, เข้าถึงได้จาก 

https://dotchuoinon.com/2015/07/20/nhac-cu-co-truyen-vn-trong-dong/ 

 
ลายแถบที่ 10 มีนก 36 ตัว ก าลังบิน และอีก 18 ตัวก าลังเกาะอยู่ นกที่ก าลังบินนั้นมีปาก

และหงอนยาว อีกทั้งหางและขาก็ยาวเช่นกัน ส่วนล าตัวผอมดูคล้ายสัตว์ปีกในตระกูลหงส์ นกที่เกาะ
อยู่ส่วนใหญ่เป็นนกน้ า ซึ่งมีปากสั้น ล าตัวยืดตรง ขณะที่นกปากยาวจ้องลงมาข้างล่างดูประหนึ่งว่า
ก าลังจับปลา นกจ านวนหนึ่งในจ านวนนั้นคอยาวคล้ายกับเป็ดป่า นกบางตัวที่ก าลังบินนั้นมีลาย
วงกลมที่จุดตรงกลางที่บนริมขอบกลองเหนือเส้นลายประแจจีน พื้นหน้าของกลองมีลายที่เว้าเข้า  
บางทีพื้นที่ส่วนที่เหลืออาจเป็นลายรูปแม่ไก่ (ภาพที่ 12) 

  
 
 
 
 

 

https://dotchuoinon.com/2015/07/20/nhac-cu-co-truyen-vn-trong-dong/
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ภาพที่ 12 ลายกลุ่มนกในลวดลายแถบที่สิบที่ปรากฏบนหน้ากลองส าริด Ngọc Lũ 
ที่มา: Nguyễn Văn Huyên, Hình 5 con cò bay và 5 chim đứng ở vành 10 trên trống 

đồng âm dương Ngọc Lũ I, เข้าถึงเม่ือ 10 เมษายน 2562, เข้าถึงได้จาก 
https://bacsinguyenxuanquang.wordpress.com/2012/03/02/tr%E1%BB%91ng-

ng%C6%B0%E1%BB%9Di-m%E1%BA%B7t-tr%E1%BB%9Di-thai-d%C6%B0%C6%A1ng-bach-
vi%E1%BB%87t-ng%E1%BB%8Dc-lu-i-12/ 

 
4.2.2 ไหล่ และล าตัวกลอง  
จากส่วนไหล่บนสุดไปถึงฐานกลองมีรูปเรขาคณิต 6 ลาย ลายที่ 1 และที่ 6 เป็นลายเส้นปะ

ตรงเล็กๆ ส่วนลายที่ 2 และ 5 เป็นลายฟันเลื่อยปะปนกับลายจุด ท้ายสุดเป็นลายที่ 3 และ 4 เป็น
ลายวงกลมที่มีจุดตรงกลาง และมีเส้นสัมผัสวงเช่ือม ลายที่ 7 เป็นของเรือ   6 ล า และมีรูปนก 1-3 ตัว
ปนอยู่ตรงบริเวณนั้น นก 2 ตัว ก าลังหันหน้าเข้าหากัน หรือนกตัวเล็ก ๆ เกาะที่นกตัวใหญ่ โดยทั่วไป
แล้วก็เป็นสัตว์ปีกในตระกูลหงส์หรือนกกระสา นอกจากนี้ยังมีนกปากสั้นที่มีลักษณะคล้ายกับนก      
ที่กล่าวมาแล้วในแถบลายที่ 1 บนหน้ากลอง นกบางตัวก็มีปากโค้งยาวยื่นออกมาตรงกลาง หัวของนก
ตัวหนึ่งโค้งลงมาคล้ายกับนกกระสาก าลังจับปลา (ภาพที่ 13) 

 
 
 
 
 
 
 

https://bacsinguyenxuanquang.wordpress.com/2012/03/02/tr%E1%BB%91ng-ng%C6%B0%E1%BB%9Di-m%E1%BA%B7t-tr%E1%BB%9Di-thai-d%C6%B0%C6%A1ng-bach-vi%E1%BB%87t-ng%E1%BB%8Dc-lu-i-12/
https://bacsinguyenxuanquang.wordpress.com/2012/03/02/tr%E1%BB%91ng-ng%C6%B0%E1%BB%9Di-m%E1%BA%B7t-tr%E1%BB%9Di-thai-d%C6%B0%C6%A1ng-bach-vi%E1%BB%87t-ng%E1%BB%8Dc-lu-i-12/
https://bacsinguyenxuanquang.wordpress.com/2012/03/02/tr%E1%BB%91ng-ng%C6%B0%E1%BB%9Di-m%E1%BA%B7t-tr%E1%BB%9Di-thai-d%C6%B0%C6%A1ng-bach-vi%E1%BB%87t-ng%E1%BB%8Dc-lu-i-12/
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ภาพที่ 13 ไหล่และล าตัวกลองส าริด Ngọc Lũ พร้อมลวดลาย 
ที่มา: Bảo tàng Lịch sử quốc gia, Bản vẽ mặt đứng trống đồng Ngọc Lũ,  

เข้าถึงเม่ือ 10 เมษายน 2562, เข้าถึงได้จาก http://baotanglichsu.vn/vi/Articles/1001/19707/bao-
vat-quoc-gia-viet-nam-trong-djong-ngoc-lu.html 

 
เรือ 6 ล า ทั้งหมดนั้นคล้ายกันทั้งหมด คือ เป็นรูปโค้ง มีพายโค้ง มีหางเสือโค้งขึ้นและตกแต่ง

ไว้ด้วยหัวนกที่หัวเรือและหางนกที่ท้ายเรือ มีรูปหางเสือเรือติดอยู่ หัวเรือมีวงกลมที่มีจุดตรงกลาง      
ที่เป็นตาเรือ และมีวัตถุคล้ายๆกับสมอเรือ เรือล านี้เป็นเพียงล าเดียวเท่านั้นที่มีลายรูปนกแทนลายรูป
หางเสือเรือที่หัวเรือ ส่วนหน้าของเรือประดับไว้ด้วยลายที่ประหลาดลายหนึ่งคล้ายแบบของนกที่ก าลงั
บินเข้าปากนกอีกตัวหนึ่ง ซึ่งดูรวมกันแล้วเป็นรูปหัวเรือ 

ลูกเรือในแต่ละล าไม่เหมือนกันจากเรือทั้งหกล า เรือ 3 ล า มีลูกเรือ 7 คน 2 ล า มีลูกเรือ      
6 คน และอีก 1 ล า มีลูกเรือ 5 คน ลูกเรือก าลังท างานต่าง  ๆ กัน คนหนึ่งยืนอยู่ตรงกลางล าเรือ สวม
หมวกขนนกทรงสูง ถืออาวุธ เช่น หอก หรือหลาวที่มีขนนกประดับตรงปลาย คนเหล่านี้คือนักรบ   
คนอีกกลุ่มหนึ่งคือผู้น าร่องบนเรือแต่ละล า สวมหมวกขนนกทรงสูง คนท้ายเรือตกแต่งด้วยขนนก
เช่นกัน ส่วนคนอีกกลุ่มยืนอยู่บนดาดฟ้า ก าลังยิงธนู สวมกระโปรง 2 ช้ัน ไว้ผมมวย และคนกลุ่ม
สุดท้ายสวมหมวกทรงสูง แต่งตัวแบบเรียบ ๆ มือขวาถือศีรษะ มือซ้ายถือหอกประดับขนนกตรงปลาย 
หอกนั้นแทงไปที่หัวของชายเปลือยกายที่นั่งบนดาดฟ้า ปละถูกมัดอยู่กับเสา มือ ชา เหยียกตรงไป

http://baotanglichsu.vn/vi/Articles/1001/19707/bao-vat-quoc-gia-viet-nam-trong-djong-ngoc-lu.html
http://baotanglichsu.vn/vi/Articles/1001/19707/bao-vat-quoc-gia-viet-nam-trong-djong-ngoc-lu.html
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ข้างหน้า อ้าปากกว้างประหนึ่งก าลังร้องอยู่ นี้คือภาพการประหารชีวิต ซึ่งผู้ตายอาจจะเป็นนักโทษ
สงคราม (ภาพที่ 14) 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 14 ลายเรือและลูกเรือที่ปรากฏบนตัวกลองส าริด Ngọc Lũ 

ที่มา: Bảo tàng Lịch sử quốc gia, Hình thuyền trên thân trống Ngọc Lũ, เข้าถึงเม่ือ 10 เมษายน 2562, 
เข้าถึงได้จาก https://trithucvn.net/van-hoa/hinh-tuong-dong-vat-nhiet-doi-tren-do-dong-dong-

son.html 

 
เรือทั้งหกล านั้นมีภาพที่เหมือนกัน แม้ว่าลายที่เป็นลายเส้นบนเรือลางล าจะไม่ค่อยชัดเจน

และรูปมนุษย์ก็ไม่ค่อยชัดนัด ในภาพบางคนมือขวาก าลูกธนูดอกใหญ่ หรือถือขวาน มือซ้ายถือหอก  
ที่ท าท่าพุ่งไปยังนักโทษสงคราม ผู้คุมใช้มือข้างหนึ่งตีกลอง อีกข้างจับหัวนักโทษไว้บนเรืออีก 2 ล า   
โดยทั้งคู่นั่งอยู่บนดาดฟ้าโดยไม่มีเพชฌฆาต 

มีรายละเอียดบางประการที่ต้องอธิบายต่อ เช่น ต าแหน่งผู้น าร่องในเรือล าที่ 1, 2, 3, 4 และ 
5 เหมือนกัน แต่ในเรือล าที่ 6 ผู้น าร่องนั่งอยู่ พลธนูในเรือล าที่1, 2, 3 และ 5 หันหน้าไปทาท้ายเรือ 
ขณะที่เรือล าที่ 4 และ 6 พลธนูหันหน้าไปทางหัวเรือ นักรบปะชิดตัวในเรือล าที่ 1, 2, 3 และ 4       
ซึ่งจะใช้ขวาน แต่นักรบในเรือล าที่ 5 และ 6 จะใช้หอกด้วย และใกล้ๆกับพลธนูบนดาดฟ้ามีสิ่งที่คล้าย
กลองส าริด 4 ใบ บนเรือสองล าระหว่างผู้น าร่องและพลธนู มีสุนัขก าลังเฝ้าดาดฟ้า ท าหน้าที่
เหมือนกับสุนัขล่าสัตว์ ดาดฟ้ามีเส้นโค้งสั้นๆ ที่อาจแสดงถึงโครงที่ท าด้วยไม้ เส้นนูนเส้นที่ 8 และ 10 

https://trithucvn.net/van-hoa/hinh-tuong-dong-vat-nhiet-doi-tren-do-dong-dong-son.html
https://trithucvn.net/van-hoa/hinh-tuong-dong-vat-nhiet-doi-tren-do-dong-dong-son.html
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เป็นเส้นปะ เส้นนูนที่ 9 เป็นเส้นวงกลมที่มีจุดตรงกลางเช่ือมต่อกันด้วยเส้นสัมผัสวง เส้นนูนด้านนอก
เป็นเส้นคู่ ตัวกลองตกแต่งด้วยลายเรขาคณิตและรูปเส้นปะ เส้นตัดด้านขนานและเส้นวงกลม ที่มีจุด
ตรงกลางซึ่งเช่ือมต่อกันด้วยเส้นสัมผัสวง เส้นลายเหล่านี้อยู่ในทิศทางด้านตั้ง กลุ่มลายดังกล่าวจึง
แบ่งตัวกลองออกเป็น 6 ช่อง ที่ประดับไว้ด้วยช่างฟ้อน 2 คนในแต่ละช่อง 

ช่างฟ้อนในแต่ละช่องนุ่งกระโปรงที่กระพือข้ึนลงทั้งซ้ายและขวา สวมหมวกขนนก มือที่ยื่น
ออกไปข้างหน้าถือโล่ ซึ่งโล่ก าบังนั้นบางอันมีรูปตานก (แสดงไว้โดยวงกลมที่มีจุดตรงกลาง) โล่บางอัน
ก็ไม่มี ส่วนอีกมือที่ยื่นไปข้างหลังประหนึ่งว่าเป็นการแสดงท่าร า โดยมือหลังของช่างฟ้อนคนที่ 2, 4, 5 
และ 6 นั้นคล้ายกัน แขนของช่างฟ้อนอยู่ใกล้กัน หรืออยู่ในแนวตั้งฉากกับด้ามขวาน คนขวาหันหน้า
ไปทางด้านหลัง ซึ่งตรงกันข้ามกับช่างฟ้อนคนที่ 3 และ 1 คนแรกถือขวานโค้งเล็กน้อย แขนไม่ได้ตั้ง
ฉากกับด้ามขวานแต่จะเป็นมุมป้าน คนที่ 2 ถือขวานแนวตั้งตรง หันคมลงล่างซึ่งแตกต่างจากช่างฟ้อน
คนอื่น สันขวานส่วนใหญ่เป็นรูปสี่เหลี่ยม บางอันกลม ส่วนเส้นนูนที่ 2 และ 7 เป็นรูปเส้นปะ เส้นนูน
ที่ 3 และ 6 เป็นรูปลายฟันเลื่อย เส้นที่ 4 และ 5 เป็นเส้นวงกลมมีตราตรงกลางเช่ือมด้วยเส้นสัมผัสวง 
อย่างไรก็ตามยังมีรายละเอียดเล็กน้อยที่แตกต่างกันออกไป ในช่องที่ 1 และ 2 ช่างฟ้อนทั้ง 2 คน 
ตกแต่งด้วยขนนกและสวมหมวกรูปหัวนก แต่ในช่องที่ 3, 4, 5 และ 6 เฉพาะช่างฟ้อนคนที่ 2 เท่านั้น
ที่ใส่ชุดขนนกและสวมหมวกหัวนก ส่วนช่างฟ้อนคนที่ 1 ถือคนนกไว้เท่านั้น ซึ่งกลองใบนี้มีมือถือ
ด้านข้างๆ ละ 2 คู่ รูปร่างคล้ายเชือกมะนิลาถัก ที่ฐานกลองไม่มีลวดลายอันใด (คงศักดิ์  งังเอี่ยมบุญ, 
2540: 34-37) (ภาพที่ 15)  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 15 ลายช่างฟ้อนที่ปรากฏบนตัวกลองส าริด Ngọc Lũ 

ที่มา: Bảo tàng Lịch sử VN, Hình vũ sĩ, เข้าถึงเม่ือ 10 เมษายน 2562, เข้าถึงได้จาก  
http://vietlandmarks.com/module/groups/action/view/id/842/album/0/show/ 

138893298952c96f7df1d2b.gif.id 

http://vietlandmarks.com/module/groups/action/view/id/842/album/0/show/%20138893298952c96f7df1d2b.gif.id
http://vietlandmarks.com/module/groups/action/view/id/842/album/0/show/%20138893298952c96f7df1d2b.gif.id
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ทั้งนี้จะเห็นถึงรายละเอียดของลวดลายประดับตกแต่งที่พิถีพิถันมาก เส้นลายนูนปกคลุมหมดุ
แม่พิมพ์ไว้อย่างมิดชิด เนื่องจากมีเทคนิคการหล่อที่ก้าวหน้า นับว่าเป็นกลองดองซอนที่มีการหล่อข้ึน
อย่างสมบูรณ์ที่สุดที่พบในประเทศเวียดนาม 

จากข้อมูลลวดลายบนกลองดองซอนทั้งหมดโดยเฉพาะอย่างยิ่งลวดลายบนกลองส าริด      
หง็อกลู้ (Ngọc Lũ) ที่กล่าวมา จะเห็นได้ว่าช่างผู้ท ากลองได้แบบอย่างจากการท าลวดลายต่าง  ๆ     
จากสิ่งแวดล้อมในเวลานั้น ย่อมเป็นนัยถึงความเข้าใจในกฎเกณฑ์แห่งธรรมชาติของผู้รังสรรค์งาน
ศิลปะกลองส าริด 
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บทท่ี 5 
สรุปผลการวิจัย 

กลองส าริดหง็อกลู้ (Ngọc Lũ) เป็นหนึ่งในกลองมโหระทึกที่สมบูรณ์ที่สุดในวัฒนธรรมดอง
ซอนที่เป็นวัฒนธรรมสมัยเหล็กของเวียดนามตอนเหนือ เป็นวัฒนธรรมที่มีความส าคัญต่อเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้และพบว่ามีการกระจายตัวอย่างกว้างขวางในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้      
ซึ่งกลองส าริดประเภทนี้ถูกค้นพบในระหว่างการสร้างฝายที่หง็อกลู้ (Ngọc Lũ) บนฝั่งตะวันออกของ
แม่น้ าห่ง (Hông) ประเทศเวียดนาม ในราวปีค.ศ.1893 – 1894 เป็นประดิษฐกรรมที่ส าคัญส าหรับใช้
เนื่องในพิธีกรรมและความเช่ือของคนในสมัยนั้น โดยลวดลายต่างๆที่ปรากฏอยู่บนกลองส าริดหง็อกลู้ 
(Ngọc Lũ) ท าให้ทราบถึงความเป็นมาและเรื่องราวต่างๆที่เคยเกิดข้ึนในสมัยนั้น 

จากการศึกษาลวดลายที่ปรากฏบนกลองส าริดหง็อกลู้ (Ngọc Lũ) พบว่าลวดลายบนหน้า
กลองมีทั้งสิ้น 9 ลวดลาย ได้แก่ ลายดาวแฉก ลายขีดยาว ลายวงกลม ลายฟันเลื่อย ลายเส้นปะ        
ลายคน ลายบ้าน ลายกวาง และลายนก ส่วนลวดลายบนไหล่และล าตัวกลองมีทั้งสิ้น 7 ลวดลาย 
ได้แก่ ลายเส้นปะ ลายจุด ลายวงกลม ลายฟันเลื่อย ลายนก ลายเรือ และลายคน โดยสามารถจ าแนก
จัดกลุ่มลวดลายทั้งหมดได้เป็น 2 กลุ่มใหญ่ คือ กลุ่มลวดลายภาพบุคคล สัตว์ สิ่งของ และกลุ่ม
ลวดลายเรขาคณิต ซึ่งแต่ละลวดลายก็จะมีความหมายและความสัมพันธ์ในสมัยนั้นแตกต่างกันไป 

 ในกลุ่มลวดลายภาพบุคคล สัตว์ สิ่งของ ลวดลายคนที่มีหลากหลายประเภท หลาย
อากัปกิริยาแสดงให้เห็นถึงภาพเหตุการณ์และพิธีกรรมที่เกิดข้ึนในสมัยน้ัน ลายบ้านแสดงให้เห็นถึง
รูปแบบการสร้างบ้านของคนในสมัยดองซอนที่รู้จักใช้ไม้สร้างบ้านแบบมีเสา ลายกวางแสดงถึงความ
เช่ือว่ากวางเป็นสัตว์ที่เกี่ยวกับลัทธิของความตาย ลายนกที่พบมากพอกันกับลายคนเป็นลายนก       
ที่ก าลังบินทวนเข็มนาฬิกา ส่วนลายเรือนั้นบนเรือจะมีคนอยู่ซึ่งอาจหมายถึงการส่งวิญญาณ 

และกลุ่มลวดลายเรขาคณิต จะมีลายที่ส าคัญที่เด่นชัดที่สุดคือลายดาวแฉกหรืออีกนัยหนึ่ง
เป็นลายดวงอาทิตย์ แสดงถึงพิธีกรรมการบูชาดวงอาทิตย์ซึ่งเป็นความเช่ือเก่าแก่ที่คนสมัยน้ันเคารพ
บูชาธรรมชาติ ส่วนลายขีดยาว ลายเส้นปะ ลายฟันเลื่อย ลายจุด และลายวงกลมนั้นเป็นลาย             
ที่สะท้อนความสัมพันธ์ของมนุษย์กับการด ารงชีวิตและระบบนิเวศวิทยาในสังคมสมัยนั้น 

จึงแสดงให้เห็นว่าลวดลายที่ที่ปรากฏบนกลองส าริดหง็อกลู้ (Ngọc Lũ) มีความเกี่ยวข้องกับ
ธรรมชาติ สภาพแวดล้อม วิถีชีวิต ประเพณี และความเช่ือ ซึ่งทั้งหมดนี้ลว้นแตแ่สดงถึงความสัมพันธ์
ของมนุษยก์ับการด ารงชีวิตและระบบนิเวศวิทยาในสังคมบรรพกาล 
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ข้อเสนอแนะ 
จากการศึกษากลองส าริดหง็อกลู้ (Ngọc Lũ) ที่จังหวัดห่านาม (Hà Nam) ประเทศเวียดนาม 

ท าให้ทราบว่ามีการจัดประเภทกลองมโหระทึกจากรูปแบบของเวียดนามที่มีความน่าสนใจและ
สามารถจ าแนกกลองส าริดประเภทนี้ได้อีกหลายกลุ่ม ผู้ศึกษาจึงเห็นว่าควรมีการศึกษากลองส าริด   
หง็อกลู้ (Ngọc Lũ) จากการจัดประเภทกลองมโหระทึกในรูปแบบอื่นเพื่อเป็นการตรวจสอบสมมตฐิาน
ดังกล่าวต่อไป 
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