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บทท่ี 1 

บทน า 
 

1.1  ที่มาและความส าคัญ 

วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ถ่ายทอดโดยใช้สัญลักษณ์ผ่านภาษา เพราะภาษาท าให้คนเราสามารถ

สื่อสารอันเป็นพ้ืนฐานของปฏิสัมพันธ์ในสังคมได้ เช่น ค าพูด การเขียน หรือการกระท าในฐานะ

สัญลักษณ์สื่อความหมาย (จุฑาพรรธ์ (จามจุรี) ผดุงชีวิต, 2551: 43) เราสามารถเรียนรู้วัฒนธรรมจาก

สื่อสารมวลชนได้ โดยเฉพาะในโลกยุคโลกาภิวัฒน์ที่เป็นสังคมแห่งสื่อสารมวลชนและการบริโภค

สัญญะ ธรรมชาติของการเรียนรู้วัฒนธรรมสมัยใหม่ได้รับผลกระทบจากการวิวัฒนาการของ

ระบบสื่อสารมวลชนอย่างลึกซ้ึง หนังสือ นิตยสารและหนังสือพิมพ์ วิทยุ โทรทัศน์และภาพยนตร์ เทป

และวีดิโอ รูปแบบต่างๆของสื่อสารมวลชนเหล่านี้เข้ามามีบทบาทในชีวิตคนเราช่วยหล่อหลอมการ

รับรู้โลกของเราที่เรียกว่า “การเรียนรู้แบบมวลชน” (Mass learning) (จุฑาพรรธ์ (จามจุรี) ผดุงชีวิต, 

2551: 42) 

สื่อบันเทิงกระแสหลักที่เข้ามามีบทบาทในชีวิตประจ าวันของเราเป็นอย่างมาก คือละครซีรีส์

หรือละครโทรทัศน์ โดยเฉพาะละครซีรีส์จากประเทศเกาหลีใต้ (K-drama) และละครซีรีส์จาก

ประเทศญี่ปุุน (J-drama) ที่ได้รับความนิยมอย่างมากในประเทศแถมเอเชีย รวมถึงประเทศไทย การ

เชื่อมต่ออินเทอร์เน็ตในปัจจุบันท าให้เราสามารถรับชมละครโทรทัศน์จากต่างประเทศได้จากทุกมุม

โลก ซึ่งท าให้ค่านิยมและวัฒนธรรมต่างๆถูกถ่ายทอดได้ง่ายขึ้นผ่านละครโทรทัศน์หรือละครซีรีส์

เหล่านี้  

เกาหลีใต้เป็นประเทศหนึ่งที่ประสบความส าเร็จในการส่งออกวัฒนธรรมผ่านสื่อบันเทิง 

เรียกว่า Korean Drama ทีส่ร้างกระแส Korean Wave หรือ ฮอลยู ซึ่งเริ่มต้นในปี ค.ศ. 1990 ท าให้

ละครซีรีส์เกาหลีได้รับความนิยมไปทั่วโลก และได้รับความนิยมในประเทศญี่ปุุนในปี ค.ศ. 2003 จาก

การออกอากาศในญี่ปุุนของละครโทรทัศน์ “Winter Sonata” หรือ “เพลงรักในสายลมหนาว”ทาง

สถานีโทรทัศน์ NHK ท าให้มีกลุ่มแฟนคลับ หรือผู้ชมที่คลั่งไคล้จ านวนมากในประเทศญี่ปุุน และเป็น

รากฐานความนิยมในสื่อบันเทิงเกาหลีใต้อ่ืนๆในญี่ปุุน เช่นกลุ่มศิลปินนักร้อง และภาพยนตร์ 

ละครรีเมก คือละครที่สร้างข้ึนมาใหม่จากตัวบทที่มีการสร้างไว้ก่อนแล้ว โดยตัวบทปลายทาง

อาจมีความแตกต่างจากตัวบทต้นทางตามบริบทของวัฒนธรรมที่แตกต่างหรือยุคสมัย การรี เมกละคร
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ข้ามชาติเป็นการน าตัวบทต้นทางมาสร้างใหม่ภายใต้บริบทวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน ในที่นี้คือการน าตัว

บทเวอร์ชั่นเกาหลีมาสร้างใหม่ภายใต้บริบทวัฒนธรรมของญี่ปุุน 

ในช่วงแรกทิศทางการผลิตละครรีเมกจากต่างประเทศ ประเทศเกาหลีใต้จะเป็นฝุายตัวบท

ปลายทาง คือน าตัวบทจากต่างประเทศมาสร้างใหม่ในเวอร์ชั่นของตัวเอง โดยส่วนมากจะเป็นการรีเม

กจากละครโทรทัศน์ หรือมังกะของญี่ปุุน เช่น “Boys over flowers” (2009), “Playful kiss” 

(2010), “To the beautiful you” (2012) ต่อมาทิศทางของกระแสการรีเมกละครในปัจจุบันไหล

ย้อนกลับเป็นฝั่งประเทศญี่ปุุนที่รีเมกละครเกาหลี เช่น  “Hope: Expectation Zero’s New 

Employee” (2016), “Signal” (2018),  “Good Doctor” (2018) และ“Voice” (2019) 

 ในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์หรือละครโทรทัศน์ล้วนต้องประกอบสร้างขึ้นม าโดยมี

องค์ประกอบที่สะท้อนถึงวัฒนธรรมรวมอยู่ด้วย ในการรีเมกบทละครนั้นไม่ใช่การน าองค์ประกอบของ

ตัวบทต้นทางมาลอกใส่ตัวบทปลายทางแบบครบถ้วน ผู้จัดละครชื่อดัง พงษ์พัฒน์ วชิรบรรจง ได้กล่าว

ไว้ในบทความ“มนต์เสน่ห์ ‘ละครเก่า’ เล่าใหม่คงคุณค่าทุกยุคทุกสมัย!?”(สืบค้นเมื่อ 10 ตุลาคม 

2562)ในเว็บไซต์เดลินิวส์ ในโอกาสที่ตนได้หยิบบทละครทองเนื้อเก้ามารีเมกในปี พ.ศ.2556 เกี่ยวกับ

การรเีมกบทละครว่า “ด้านการผลิตละครโทรทัศน์มักจะได้ยินคนพูดว่า ผู้จัดชอบเอาละครเรื่องเดิม ๆ 

มาท าใหม่ไม่มีอะไรสร้างสรรค์กันแล้วหรืออย่างไร ตรงนี้อยากให้มองว่า เมื่อดูละครแล้วเห็นอะไรจาก

ละครโทรทัศน์เรื่องนั้นบ้าง  เราเห็นสิ่งที่ตัวละครแต่ละตัวท า เห็นสิ่งที่เราไม่ควรท าตามผ่านการ

กระท าของตัวละครทั้งหมดนี้อยู่ที่ตัวเราจะเลือกรับจากละครที่เราดู เพราะบทประพันธ์ทุกเรื่องมักจะ

สอดแทรกแง่คิดไว้อยู่แล้ว ซึ่งแต่ละเวอร์ชันอาจจะถ่ายทอด น าเสนอผ่านตัวละครที่แตกต่างกันไป” 

ดังนั้นการรีเมกละครโทรทัศน์หรือภาพยนตร์จึงต้องผ่านกระบวนการถ่ายโอนความหมายอันประกอบ

ไปด้วย การคงไว้ การตัดทอน การเพ่ิมเติม ในส่วนขององค์ประกอบของละคร เช่น โครงเรื่อง แก่น

เรื่อง ตัวละคร ความขัดแย้ง ฉาก เป็นต้น การเปลี่ยนแปลงในสิ่งเหล่านี้ ท าให้เราทราบถึงเกณฑ์ใน

การคัดกรองจากบริบทวัฒนธรรมเกาหลีใต้ ไปสู่บริบทวัฒนธรรมญี่ปุุน และจากบริบทวัฒนธรรมญี่ปุุน 

ไปสู่บริบทวัฒนธรรมเกาหลีใต้ 

ภาพยนตร์หรือละครต่างจากหนังสือ ดังนั้นกลวิธีสื่อสารของผู้ เขียนหนังสือกับผู้สร้าง

ภาพยนตร์จึงต่างกัน ถึงแม้จะสามารถสื่อสารที่เป็นตัวอักษรออกมาเป็นภาษาพูดเช่นเดียวกับการที่

หนังสือสื่อสารด้วยตัวหนังสือ แต่ภาษาที่ภาพยนตร์ใช้สื่อสารนั้นไม่ใช่เพียงแค่สิ่งที่เป็นลายลักษณ์

อักษรหรือภาษาพูดเท่านั้น ภาษาของภาพยนตร์เริ่มตั้งแต่ฉาก การแต่งกาย นักแสดง ของประกอบ

ฉาก การแสดงของนักแสดง สิ่งเหล่านี้ไม่สามารถเอ่ยปากพูดออกมาได้ ดังนั้นการจะเข้าใจถึงสารที่
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องค์ประกอบเหล่านี้สื่อออกมา จึงต้องพิจารณาที่สัญญะที่สิ่งเหล่านี้เป็นตัวแทนหรือมีนัยยะถึง จึงจะ

สามารถเข้าใจถึงตัวสารโดยรวมที่ผู้สร้างภาพยนตร์หรือละครเหล่านั้นต้องการจะสื่อออกมาได้ 

ดังนั้นการวิเคราะห์องค์ประกอบของละครรีเมกจึงไม่ใช่เพียงการวิเคราะห์สิ่งเดิมซ้ ากันสอง

รอบ แต่เป็นการวิเคราะห์สิ่งสิ่งหนึ่ง ผ่านมุมมองและการตีความที่ต่างกัน ในกรณีนี้ เป็นการวิเคราะห์

ละครโทรทัศน์เรื่อง Good Doctor ในมุมมองของญี่ปุุนและเกาหลี จะพบว่าทั้งสองประเทศมีลักษณะ

สังคมและวัฒนธรรมหลายอย่างที่คล้ายคลึงกัน ภายใต้เงื่อนไขความแตกต่างและทัศนคติเหล่านี้ การ

ถ่ายทอดวัฒนธรรมผ่านการรีเมกละคร จะสามารถถ่ายทอดสารดั้งเดิมที่ผู้ผลิตต้องการจะสื่อไปได้ใน

ระดับใดนั้น ก็เป็นค าถามที่ผู้วิจัยจะลงมือวิเคราะห์ในขั้นตอนการวิจัยต่อไป 

1.2 วัตถุประสงค์ 

1. เพ่ือศึกษาความแตกต่างของรูปแบบการเล่าเรื่องและความหมายที่ละครโทรทัศน์เรื่อง 

Good Doctor ต้องการจะสื่อ 

2. เพ่ือศึกษาความแตกต่างทางสังคมและวัฒนธรรมที่ปรากฏในละครโทรทัศน์เรื่อง Good 

Doctorทั้งของญี่ปุุน และ เกาหลี 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

ผู้วิจัยจะท าการวิเคราะห์ตัวบทของละครซีรีส์ “Good Doctor” ของเกาหลี (ตัวบทต้นทาง) 

ทั้งหมด 20 ตอน และของญี่ปุุน (บทปลายทาง) ทั้งหมด 10 ตอน ซึ่งจะรับชมผ่านเว็บไซต์ Viu 

(https://www.viu.com/ott/th/th/) ซึ่งเป็นเว็บไซต์ที่ให้บริการซีรีส์ออนไลน์ทั้งซีรีส์เกาหลีและ

ญี่ปุุนแบบมีบทบรรยายไทยอย่างถูกลิขสิทธิ์และไม่คิดค่าบริการ 

1.4 นิยามศัพท์ 

 1. ละครซีรีส์ หมายถึง ละครสมัยใหม่ที่มีการฉายเป็นตอนยาวไม่ต่ ากว่า 10 ตอน มีจุดเด่นคือ

 มักด าเนินเรื่องแบบมี โครงเรื่องรอง (Sub plot) ด าเนินต่อเนื่องไปกับโครงเรื่องรอง (Main plot) 

 2. รเีมก (Remake) หมายถึงการท าซ้ า ในที่นี้หมายถึงการสร้างบทละครจากตัวบทที่มีอยู่ 

 3. เวอร์ชัน (Version) หมายถึงรูปแบบของสิ่งที่ถูกท าให้เปลี่ยนแปลงไป แต่ยังคงมี

 ความหมายเดิมของตัวมันเองอยู่ ในที่นี้หมายถึงละคร ที่ผ่านการท าซ้ าแล้ว จึงเป็นละครเรื่องเดิมที่

 ผ่านกระบวนการผลิตใหม่ 

1.5 วิธีการศึกษา 

1. เปรียบเทียบความแตกต่างของตัวบททั้งสองโดยวิเคราะห์แยกเป็นตัวบทฉบับญี่ปุุนและ

ฉบับเกาหลีใตโ้ดยใช้ทฤษฎีเรื่องเล่า 

2. สรุปผล 

https://www.viu.com/ott/th/th/


4 
 

 
 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. ท าให้ทราบถึงความแตกต่างของความหมายของสารเดียวกัน แต่ถูกตีความโดยสอง

วัฒนธรรมที่แตกต่างกัน 

2. ท าให้ทราบถึงความแตกต่างทางวัฒนธรรมของประเทศญี่ปุุนและเกาหลีใต้ที่ปรากฏใน

ละครโทรทัศน์ Good Doctor 
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บทท่ี 2 

ทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 ในการศึกษาเรื่อง สังเคราะห์ภาพรวมความแตกต่างของซีรีส์  “Good doctor” เวอร์ชันเกาหลี 

(2012) และญี่ปุุน (2018) ผู้วิจัยได้ศึกษาบทความและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องโดยยึดแนวความคิดและบทความที

เกี่ยวข้องเป็นตัวตั้ง และใช้ข้อมูลจากหนังสือ เอกสารและข้อมูลจากสื่อออนไลน์ที่เกี่ยวข้องเป็นเอกสาร

ประกอบการค้นคว้า สามารถแบ่งออกได้ดังนี้ 

 2.1 ทฤษฎีการสื่อสาร 

  2.1.1 ทฤษฎีการเล่าเรื่อง 

  2.1.2 สัญญะ 

  2.1.3 สัมพันธบท 

 2.2 ความคิดเก่ียวกับผู้พิการทางสติปัญญาในภาพยนตร์ 

 2.3 ความคิดเก่ียวกับสังคมและวัฒนธรรม 

 2.4 บทความและงานวิจัยที่เกีย่วข้อง 

 

2.1 ทฤษฎีการสื่อสาร 

2.1.1 ทฤษฎีการเล่าเรื่อง (Narrative) 

กาญจนา แก้วเทพ (2553) เขียน “แนวพินิจใหม่ในสื่อสารศึกษา : เรื่องเล่า การเล่าเรื่องและ

ศาสตร์แห่งการเล่าเรื่อง” ได้กล่าวถึงทฤษฎีการเล่าเรื่องไว้ดังนี้ 

การเล่าเรื่อง (Narration) เป็นการให้ข้อมูลแบบหนึ่ง คือการใช้เรื่องราวมาร้อยเรียงกัน เพ่ือ

สื่อสารข้อมูลหนึ่งๆออกมาซึ่งแตกต่างจากวิธีการให้ข้อมูลแบบไม่เล่าเรื่องตรงที่การให้ข้อมูลแบบไม่

เล่าเรื่อง ผู้ให้ข้อมูลสามารถเล่าเป็นข้อเท็จจริง ค าจ ากัดความ ความหมาย ค าแปลได้เลย ไม่

จ าเป็นต้องร้อยเรียงเป็นเรื่องราว เช่น 

“ค านิยามของค าว่า “อารมณ์” หมายถึงสภาวะหรือกระบวนการทางจิตที่ท าหน้าที่หลายๆ

อย่างเพ่ือการจัดการให้บรรลุเปูาหมาย หากสามารถท าได้บรรลุเปูาก็จะเป็นอารมณ์ในทางบวก และ

หากไม่สามารถบรรลุเปูา ก็จะเป็นอารมณ์ในทางลบ... แก่นหลักของอารมณ์ก็คือการกระตุ้นความ

พร้อมที่จะมีปฏิบัติการหรือลงมือกระท าการในแบบใดแบบหนึ่ง” 

ตัวอย่างต่อไปนี้คือการให้ข้อมูลแบบเล่าเรื่อง เพ่ืออธิบายว่า “อารมณ์คืออะไร” (เป็นฉากที่

ตัวละครสองคนเผชิญกับมนุษย์ต่างดาว) 
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1. ทันใดนั้น ฉันรู้สึกร้อนวูบขึ้นมาด้านหลัง 

2. ฉันเหลียวหลังกลับไปดู 

3. พิชัยก็เหลียวหลังกลับไปเหมือนกัน 

4. “มัน” อยู่ตรงข้างหลังเรานี่เอง 

5. ฉันรู้สึกขนลุกซู่ไปทั้งตัว 

6. “โอ มันบอกไม่ถูกเลยว่า ช่วงเวลานั้นมันยาวนานแค่ไหน” 

7. ทั้งฉันและพิชัยออกวิ่งพร้อมกันอย่างเร็วที่สุดเท่าที่จะท าได้ 

8. แต่เราก็ยังคงเหลียวหลังกลับไปดู “มัน” 

9. “คุณพระช่วย มันยังตามอยู่ข้างหลังเราตลอดเวลา” 

10. เราวิ่งมาถึงหน้าประตูบ้านของคุณย่า 

11. เราเปิดประตู แล้วถลาล้มเข้าไปข้างใน 

12. เราทั้งคู่กรีดร้องออกมาสุดเสียง 

13. แต่กลับไม่มีเสียงรอดออกมาจากล าคอของเราเลย 

ความแตกต่างระหว่างการให้ข้อมูลที่ใช้การเล่าเรื่อง และ ที่ไม่ใช้การเล่าเรื่อง  คือ การให้ข้อมูล

แบบไม่ใช้การเล่าเรื่องจะเป็นการถ่ายทอดข้อมูลในลักษณะข้อเท็จจริง (Facts) เน้นการให้ค าจ ากัดความ 

(Definition) แต่การให้ข้อมูลแบบเล่าเรื่องจะอาศัยองค์ประกอบของเรื่องเล่า ถ่ายทอดออกมาเป็น

เรื่องราว (Story) เน้นไปที่การสื่ออารมณ์ องค์ประกอบของการเล่าเรื่องมีดังต่อไปนี้ 

1. ตัวละคร (Character) เป็นตัวแสดงในเรื่องเล่า และเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่สามารถน าไปสู่การ

ประกอบสร้างความหมายต่างๆให้เกิดขึ้นได้ โดยเฉพาะการประกอบสร้างความหมายที่เกี่ยวกับคน

และกลุ่มคน ผ่านวิธีการประกอบสร้างตัวละคร 

ประเภทของตัวละครสามารถแบ่งตามทัศนะของ Vladimir Propp (มปป. อ้างถึงใน  

นับทอง ทองใบ, 2553) ได้เป็น 7 ประเภท คือ  

พระเอก (Hero) ตัวละครที่ท าตามภารกิจของผู้น าสาร เป็นตัวละครที่ไม่กระท าการผิดศีลธรรม 

ผู้ร้าย (Villain) ตัวละครที่เป็นอุปสรรคของพระเอก 

ผู้ให้ (Donor) ตัวละครที่ให้อุปกรณ์วิเศษหรือพลังพิเศษแก่ตัวเอก 

ผู้น าสาร (Dispatcher) ตัวละครที่มอบภารกิจแก่พระเอก 

พระเอกตัวปลอม (False Hero) ตัวละครที่ได้ความดีความชอบจากการกระท าของพระเอก หรือ

พยายามแต่งงานกับเจ้าหญิง 
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ผู้ช่วยเหลือ (Helper) ตัวละครหรือตัวตนเหนือธรรมชาติที่คอยให้ความช่วยเหลือพระเอกในการท า

ภารกิจ 

เจ้าหญิง (Princess/Prize) คู่ครองหรือของรางวัลที่พระเอกควรจะได้รับแต่ไม่สามารถท าได้จากการ

กระท าของความไม่ถูกต้องหรือจากฝีมือของผู้ร้าย 

 นอกจากนี้ประเภทของตัวละครยังสามารถแบ่งตามทัศนะของ E.M. Forster อีก 2 ประเภท 

คือ คัวละครมิติเดียว (Flat character) และ ตัวละครหลายมิติ (Round character) 

 1. ตัวละครมิติเดียว คือตัวละครที่สามารถมองเห็นได้เพียงด้านเดียว มักมีนิสัยตามแบบที่

นิยมใช้กันทั่วไป 

 2. ตัวละครหลายมิติ คือตัวละครที่มีทั้งข้อดีและข้อเสียอยู่ในตัว มีความลึกซึ้งและเข้าใจได้

ยากกว่าตัวละครมิติเดียว ลักษณะคล้ายชีวิตของคนจริงๆ (นับทอง ทองใบ, 2553) 

2. โครงเรื่อง (Plot) เป็นการเชื่อมเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นด้วยความสัมพันธ์เชิงเหตุผล ในมุมมองของ 

สัญวิทยาอาจกล่าวได้ว่าโครงเรื่องเป็นชุดของสัญญะที่ถูกเชื่อมด้วยความสัมพันธ์เชิงเหตุผล  การวาง

โครงเรื่องมีความส าคัญอย่างมากต่อเรื่องเล่า เนื่องจากการสร้างความหมายในเรื่องเล่านั้นเกิดมาจาก

การวางโครงเรื่องเป็นส าคัญ ซึ่งมีความส าคัญในการสร้างความหมายระดับเดียวกับการสร้างตัวละคร 

นับทอง ทองใบ (2553) กล่าวถึงรูปแบบของโครงเรื่องแบบ Classical Design ของ Gustav 

Freytag มีล าดับเหตุการณ์แบ่งเป็น 5 ขั้นตอน ดังนี้ 

การเปิดเรื่อง (Exposition) เป็นจุดเริ่มต้นเพ่ือชักจูงความสนใจของผู้ชมให้ติดตามต่อไป อาจใช้

กลยุทธ์ในการเริ่มเรื่อง เช่น การแนะน าตัวละครด้วยการกระท าที่น่าสนใจของตัวละคร ชีวิตความ

เป็นอยู่ของตัวละคร แนะน าฉากให้เห็นถึงบรรยากาศ สถานที่ที่ก าลังเกิดเหตุการณ์ข้ึน เป็นต้น 

การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) เป็นการน าเสนอความขัดแย้งที่เกิดขึ้นเมื่อเรื่องราวด าเนิน

ไปอย่างต่อเนื่อง อาจด าเนินเรื่องตามล าดับเวลาคือ 1,2,3,4 หรืออาจมีการเล่าแบบย้อนกลับ 

(Flashback) เพ่ือเฉลยสาเหตุแห่งการกระท าของตัวละคร ซึ่งน าไปสู่ ภาวะวิกฤติ (Climax) 

ภาวะวิกฤติ (Climax) เป็นขั้นที่ความขัดแย้งถึงจุดแตกหัก ตัวละครอยู่ในสถานการณ์ต้องลงมือ

กระท าหรือตัดสินใจ 

ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) เมื่อตัวละครลงมือกระท าสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ภาวะวิกฤติจะผ่านพ้น 

หรือได้รับการแก้ไข เหตุการณ์ หรือปมปัญหาก็จะได้รับการคลี่คลายลง 

การยุติเรื่องราว (Ending) ปมปัญหา ความขัดแย้งได้รับการแก้ไขส่งผลสู่บทลงท้ายของตัวละคร 

ซึ่งอาจจบได้ทั้งมีความสุข เศร้า หรือประชดประชัน 
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อัญชลี ชัยวรพร (2556) กล่าวในหนังสือ ทฤษฎีและการวิจารณ์ภาพยนตร์เบื้องต้น หัวข้อ 

หลักการส าคัญของเรื่องเล่าในภาพยนตร์ โดยระบุว่าเรื่องเล่าในภาพยนตร์จ าเป็นต้องด าเนินความ

ต่อเนื่องโดยอาศัยหลักการของเหตุและผล เพราะโดยสัญชาตญาณของผู้ชมภาพยนตร์นั้นมักจะ

คาดหวังว่าเหตุการณ์ที่ตามหลังเหตุการณ์หนึ่งต้องเป็นผลมาจากเหตุการณ์ก่อนหน้านั้น ยกตัวอย่าง

เช่น ในภาพยนตร์ นางนาก (2542) ในฉากเริ่ม มีเรือพายเข้ามา ชายอีกคนนั่งอยู่ในเรือภาพตัดมาเป็น

ฉากที่ท่าน้ า ฉากแสดงนายมากก าลังล่ าลานางนาก ภาพตัดมาที่เรืออีกครั้ง  แต่แล่นเข้ามาใกล้ท่าเรือ

มากขึ้น 

จากสองภาพที่เกิดขึ้นในเสี้ยววินาทีนี้ผู้ชมคาดหวังไว้แล้วว่าเรือล านี้ต้องมารับนายมากให้ไปรับ

ข้าราชการทหาร แต่ถ้าเรือล านี้ไม่ได้มารับนายมาก แต่ตัดไปที่อ่ืน เรืออาจแล่นต่อไปโดยไม่รับนาย

มาก ซึ่งถือเป็นสิ่งที่ผู้ชมไม่ได้คาดหวัง เพราะภาพก่อนหน้านี้ทั้งสองภาพกล่าวคือเรือก าลังแล่นเข้ามา

กับนายมากร่ าลาเมียอยู่ นั้นได้แนะน าสิ่งที่จะเกิดตามมาอยู่แล้ว เพราะฉะนั้นถ้าเรือไม่ได้มารับนาย

มากแล้ว ความคาดหวังของผู้ชมจะถูกเปลี่ยน 

อย่างไรก็ตามจะมีภาพยนตร์ที่ไม่ด าเนินไปตามความคาดหวังของผู้ชมแม้จะสร้างเหตุการณ์ไว้

ล่วงหน้าให้ผู้ชมคิดเรื่องไปอย่างใดอย่างหนึ่ง การพลิกสถานการณ์สร้างความประหลาดใจและความ

ขบขัน ความฉงนใจกับผู้ชมว่าฉากต่อไปจะเกิดอะไร งานลักษณะนี้มักจะพบในภาพยนตร์ตลก เพราะ

สถานการณ์ทีพลิกไปมาสามารถเรียกเสียงหัวเราะจากผู้ชมได้ 

3. แก่นเรื่อง  (Theme) แก่นเรื่องหมายถึงสาระ หรือแนวคิดหลักของเรื่อง อาจเป็นทัศนคติหรือความ

คิดเห็นของผู้สร้างที่มีต่อสังคม ในเรื่องเล่าทุกเรื่องจะมีแก่นเรื่องหลักเสมอ และมีแก่นเรื่องรองเพ่ือ

สนับสนุนแก่นเรื่องหลักหรือเดินเรื่องทิศทางเดียวกันหมด (นับทอง ทองใบ, 2553) 

K.Griffith (1994, อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2553) กล่าวว่าในการวิเคราะห์แก่นเรื่อง

สามารถท าได้โดยอาศัยกลอุปกรณ์ 3 อย่างในการเล่าเรื่อง คือ คู่ตรงข้าม สัญลักษณ์ และ พัฒนาการ

ของเรื่อง / ตัวละคร 

4. ช่วงเวลา (Time) / สถานที่ (Location) / ฉาก (Setting) การเล่าเรื่องนั้นมีความหมายในตัวของ

มันเองว่าต้องมีเหตุการณ์เกิดขึ้น และต้องมีการกระท า ซึ่งเหตุการณ์ต่างๆนั้นล้วนเกิดขึ้นในมิติของ

เวลา และสถานที่ ดังนั้นเวลา สถานที่ และฉาก จึงเป็นสิ่งส าคัญที่ขาดไม่ได้ในการเล่าเรื่อง 

J.Boggs (2003, อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2553) กล่าวว่า ฉากแบ่งเป็น 2 หมวดใหญ่ ๆ

ตามลักษณะ คือ ลักษณะทางด้านกายภาพ และลักษณะทางด้านสังคม-วัฒนธรรม ซึ่งสามารถแบ่งได้

อีกเป็น 4 ประเภท ดังนี้ 
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1) ปัจจัยด้านเวลา (Temporal Fctors) คือช่วงเวลาที่เรื่องราวเกิดขึ้น กรณีที่เป็นภาพยนตร์ย้อน

ยุคก็จะเป็นเรื่องราวในยุคสมัยนั้น ๆ ในอดีต ภาพยนตร์ประเภทนวนิยายวิทยาศาสตร์ (Sci-Fi) ก็

จะเป็นช่วงเวลาที่เกิดขึ้นในอนาคต  

2) ปัจจัยด้านภูมิศาสตร์ (Geographic Factors) เป็นสถานที่ทางกายภาพ บ่งบอกว่าเกิด

เหตุการณ์ที่ไหน เช่น ปุา ทะเล ภูเขา ในเมือง บนรถไฟ บนดาดฟูาตึกสูง ยานอวกาศ ต่างดาว 

เป็นต้น 

3) ปัจจัยด้านเศรษฐกิจและโครงสร้างทางสังคม ที่ เกิดขึ้นตามสภาพแวดล้อมในเรื่อง 

(Prevailing Social structure and Economic factors) 

4) ปัจจัยด้านประเพณี ค่านิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ  (Mortal attitude, Custom 

and codes of behaviors) ในสังคมท่ีเรื่องราวนั้นเกิดข้ึน 

ในข้อ 3 และ 4 นี้จัดเป็นสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรมซึ่งใช้เป็นบรรทัดฐานในการ

วิเคราะห์การกระท าของตัวละคร และเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น ซึ่งในภาพยนตร์หรือละครอาจไม่มีระบุ

ไว้ แต่ผู้ชมสามารถคาดเดาได้จากปัจจัยข้อ 1 และ 2 ซึ่งเป็นลักษณะด้านกายภาพ 

นอกจากนี้ยังมีเรื่องเวลา ซึ่งต่างจากค าว่าเวลาที่กล่าวถึงไปก่อนหน้านี้ คือ เป็นเวลาที่

แสดงถึงล าดับเหตุการณ์ของเรื่อง กล่าวคือ ตามความเข้าใจของมนุษย์  ล าดับของเวลานี้จะเรียง

จากเหตุการณ์ที่มาก่อนหน้านี้ กล่าวคือ เรื่องในวัยเด็กต้องมาก่อนผู้ใหญ่ เรียงเป็น 1, 2, 3, 4, 5

ตามล าดับ 

อย่างไรก็ตาม ล าดับเวลาในภาพยนตร์ไม่จ าเป็นต้องเรียงตามดังที่กล่าวไปเสมอไป อาจ

สลับเอาเหตุการณ์ในอดีตหรืออนาคตที่ไกลกว่ามาแทรกล าดับก็ ได้ การแทรกเหตุการณ์ในอดีต

เรียกว่า Flashback เหตุการณ์ในอนาคตเรียกว่า Flashforward รูปแบบการล าดับเหตุการณ์ใน

กรณีที่แทรกเหตุการณ์ในอดีตจะเป็น B A C D เหตุการณ์ในนอนาคตจะเป็น A C B D เป็นต้น 

(อัญชลี ชัยวรพร, 2556)  

 

5. ความขัดแย้ง / ปมขัดแย้ง (Conflict) G.Muller & J.Williams (1985, อ้างถึงใน กาญจนา แก้ว

เทพ, 2553) กล่าวว่า เรื่องเล่าคือการสานเรื่องราวบนความขัดแย้ง โครงเรื่องนั้นเป็นการล าดับ

เหตุการณ์ การกระท าของตัวละครอย่างต่อเนื่อง เป็นเหตุผลเชื่อมโยงกัน เหตุการณ์และพฤติกรรมมี

การพัฒนาขึ้นท่ามกลางความขัดแย้งนี้เอง ซึ่งความขัดแย้งสามารถแบ่งประเภทได้ดังนี้ 
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ความขัดแย้งภายในจิตใจ เป็นความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของตัวละคร คือเป็นความ

ขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในตัวละครคนเดียว 

ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน หรือระหว่างกลุ่มบุคคล เป็นความขัดแย้งที่ตั้งอยู่บน

ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครสองคนขึ้นไป ซึ่งอาจเป็นความขัดแย้งด้านผลประโยชน์หรือความ

ขัดแย้งด้านคุณค่า 

ความขัดแย้งระหว่างคนกับสังคม ความขัดแย้งระหว่างคนกับสังคมนั้นจะมีความเป็น

นามธรรมมากกว่าขัดแย้งระหว่างคนกับกลุ่มคน คือเป็นความขัดแย้งระหว่างคนกับกฎระเบียบ หรือ

โครงสร้างทางสังคม เช่น การต่อสู้กับธรรมเนียมประเพณีความเชื่อในสังคม โครงสร้างของระบบ

เศรษฐกิจ การเมืองหรือความเชื่อทางศาสนา ซึ่งคู่ตรงข้ามของบุคคลนั้นจะมีอ านาจมากกว่าคู่ความ

ขัดแย้งในแบบที่สอง 

ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับพลังภายนอก ซึ่งมักเป็นสิ่งเหนือธรรมชาติ มักพบในเรื่องราว

ประเภทเหนือจริง เช่น ภาพยนตร์สยองขวัญ ลึกลับ ภาพยนตร์แนวภัยพิบัติหายนะ นวนิยาย

วิทยาศาสตร์ เป็นต้น 

6. สัญลักษณ์พิเศษ (Symbol) นับทอง ทองใบ (2553) กล่าวใน การวิจารณ์ตามทฤษฎีการเล่าเรื่อง ใน

หนังสือ ศิลปวิจารณ์รายการวิทยุโทรทัศน์ ว่า สัญลักษณ์พิเศษ คือสัญลักษณ์ที่ผู้สร้างต้องการสื่อ

ความหมาย เพ่ือเสริมแก่นความคิดของเรื่อง เป็นองค์ประกอบที่ถูกเสนอซ้ าๆ อาจเป็นวัตถุ สถานที่ 

หรือสิ่งมีชีวิตเช่น สัตว์ บุคคล สัญลักษณ์อาจเป็นภาพเดียว หรือเป็นกลุ่มของภาพที่เกิดจากการตัดต่อ

ก็ได้ สิ่งส าคัญในการพิจารนาสัญลักษณ์คือ ในเรื่องมีการใช้สัญลักษณ์พิเศษเพ่ือสื่อความหมายใดบ้าง 

และ สัญลักษณ์ที่น ามาช่วยเสริมแก่นความคิดของเรื่องหรือไม่ อย่างไร สัญลักษณ์ที่ดีคือสัญลักษณ์ที่

เป็นไปในทิศทางเดียวกับแก่นเรื่อง สัญลักษณ์ที่ถูกน ามาใช้โดยไร้ความหมายหรือสัญลักษณ์ที่ขัดแย้ง

กับแก่นเรื่องไม่ใช่สัญลักษณ์ที่ด ี

7. มุมมองในการเล่าเรื่อง (Point of view) คือจุดยืนของผู้เล่าเรื่อง หรือมุมมองที่ใช้ท าความเข้าใจ

พฤติกรรมของตัวละครผ่านสายตอของตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง มุมมองในการเล่าเรื่องส่งผลต่อการชักจูง

อารมณ์ของผู้รับอย่างมาก นับทอง ทองใบ (2553) กล่าวว่า มุมมองของการเล่าเรื่องแบ่งออกเป็น 4 

ประเภท คือ 

 1. มุมมองบุคคลที่หนึ่ง (The first-person narrator) คือการให้ตัวละครเป็นผู้เล่าเรื่องของ

ตัวเอง มักมีการใช้สรรพนามบุรุษที่หนึ่งเช่น ผม หรือ ฉัน ผ่านเสียงบรรยายให้ได้ยิน มุมมองนี้สามารถ

ท าให้ผู้ชมรู้สึกใกล้ชิดกับความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร ท าให้รู้สึกเหมือนเผชิญกับเหตุการณ์พร้อมกับ

ตัวละคร เช่น ในสารคดีเชิงอัตชีวประวัติ 
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 2. มุมมองบุคคลที่สาม (The third-person narrator) คือการที่ผู้เล่าเรื่องไม่ใช่ตัวละครหลัก

ในเรื่อง แต่อยู่ในเรื่องด้วย กล่าวถึงตัวละครอ่ืนที่ตนพบเห็นหรือเกี่ยวข้อง เช่นในภาพยนตร์ที่ผู้เล่าเป็น

เพ่ือนสนิทของตัวเอก การเล่าผ่านเพ่ือนท าให้ผู้ชมรู้สึกคุ้นเคยใกล้ชิดกับผู้เล่า และอาจเอาใจช่วยเพ่ือน

สนิทมากกว่าตัวเอก ส าหรับรายการโทรทัศน์ มุมมองบุคคลที่สามพบได้บ่อยในรายการเชิงสัมภาษณ์ 

อภิปรายที่มีแขกรับเชิญเป็นนักวิชาการท่ีรอบรู้ในด้านนั้นๆ หรือผู้เห็นเหตุการณ์เพลิงไหม้เป็นต้น 

 3. มุมองที่เป็นกลาง (Objective) ผู้เล่าไม่อยู่ในเหตุการณ์ มุมมองนี้ให้ความรู้สึกห่างไกลจาก

เรื่องราว เล่าในฐานะคนนอกเพ่ือให้เกิดความเป็นกลางปราศจากอคติในการน าเสนอมากที่สุด การเล่า

เรื่องแบบนี้ไม่สามารถเข้าถึงตัวละครได้อย่างลึกซึ้ง จึงมักใช้บ่อยในสารคดี การรายงานข่าวที่มี

ประเด็นอ่อนไหว 

 4. มุมมองแบบผู้รอบรู้ (The omniscient) คือการเล่าเรื่องที่ไม่จ ากัด สามารถหยั่งรู้อารมณ์

ความรู้สึกของตัวละครทุกตัวในเรื่องเล่า เป็นมุมมองที่ใช้มากที่สุดในภาพยนตร์และละครโทรทัศน์ 

 การวิเคราะห์มุมมองการเล่าเรื่องควรพิจารณาว่า เรื่องนั้นๆใช้มุมมองการเล่าเรื่องแบบใด 

เพ่ืออะไร และมุมมองนั้นๆน าเสนอเรื่องราวได้น่าสนใจหรือไม่ นับทอง ทองใบ (2553) 

2.1.2 สัญญะ 

ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร (2553) กล่าวใน สัญวิทยา โครงสร้างนิยม กับการศึกษารัฐศาสตร์. 

ว่า การแยกระหว่างรหัส กับ ข้อความที่สื่อเป็นสาระส าคัญหลักประการหนึ่งของสัญวิทยา กล่าวคือ 

การใช้ภาษาในการตั้งชื่อสิ่งต่างๆนั้น ไม่ได้ท าเพียงเพ่ือให้สิ่งสิ่งนั้นมีชื่อเรียกขึ้นมาเท่านั้น แต่เป็นการ

แบ่งแยกสิ่งสิ่งนั้นออกจากสิ่งอ่ืน เป็นการหาความแตกต่างเพ่ือตัดสิ่งนั้นออกจากพวก สาระส าคัญ

ของสัญวิทยาจึงเป็นการค้นหาถึงรูปแบบและกระบวนการของการผ่า แบ่ง ตัดของภาษาที่กระท าต่อ

สรรพสิ่งจนเกิดความหมาย 

ธีรยุทธ์ บุญมี (2551) กล่าวใน “การปฏิวัติสัญศาสตร์ของโซซูร์ เส้นทางสู่โพสต์โมเดอร์นิสม์” 

ว่า สัญญะแบ่งเป็นสองส่วน คือ ตัวหมาย (Signifier) และความคิดที่ถูกหมาย(Signified) โซซูร์กล่าว

ว่าเมื่อมีการใช้สัญญะ จะมีการกระตุ้นสองสิ่งให้เกิดขึ้นในจิตใจหรือสมอง คือความคิด(Concept) กับ

เสียง-ภาพ (Sound-Image) ตัวหมายคือเสียง-ภาพ สิ่งที่ถูกหมายคือความคิด ตัวหมายในความคิด

ของโซซูร์ไม่ใช่เสียงที่ถูกเปล่งออกมาเมื่อจะพูดค าศัพท์หนึ่ง เช่น /ก//อิ//น/ซึ่งจะท าให้ตัวหมาย

กลายเป็นวัตถุรูปธรรม คือเป็นเสียงที่บันทึกได้ ตัวหมายของโซซูร์ไม่เป็นวัตถุรูปธรรม แต่เป็นร่องรอย

ประทับ (imprint) ของเสียงและภาพในสมองของ มีลักษณะเป็นนามธรรม แต่ก็มีความเฉพาะ 

(concrete) มนุษย์ใช้อายตนะสัมผัสภาพและเสียงมาสร้างเป็นตัวหมาย แต่ก็เป็นไปได้ว่าผู้ที่พิการ

ทางการได้ยินแต่ก าเนิดจะใช้เพียงอายตนะสัมผัสทางกายภาพในการสร้างตัวหมายหรือสัญญะบางตัว 
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เช่น หนาว ร้อน ความรัก จะไม่มีภาพปรากฏให้เห็น แต่ก็เป็นไปได้ว่าว่าเมื่อนึกถึงค าเหล่านี้อาจท าให้

นึกถึงภาพที่แม้จะรางเลือนของประสบการณ์ที่เรามีต่อความคิดนั้นๆได้  

 

ระดับของความหมาย 

นับทอง ทองใบ (2553) กล่าวถึงแนวคิดของบาร์ธส์ ในหนังสือ ศิลปะวิจารณ์รายการวิทยุ

โทรทัศน์: การวิจารณ์ด้วยแนวคิดสัญวิทยา ว่าความหมายแฝงที่อยู่ในการสื่อสารมี 3 ขั้น คือ 

1. ความหมายนัยตรง (Denotation Meaning) คือความหมายขั้นแรก เป็นความสัมพันธ์ขั้นพ้ืนฐาน

ระหว่างสัญลักษณ์นั้นกับตัวอ้างอิง เป็นการให้ความหมายกับสิ่งที่กล่าวโดยตรง ไม่มีการประเมิน

คุณค่าและอคติของผู้ตีความ 

2. ความหมายนัยประหวัด (Connotation Meaning) คือความหมายที่มีนัยแฝง ที่เป็นความหมาย

ทางสังคม เป็นค านิยามหรือความคิดรวบยอด (Concept) ที่เกิดขึ้นในความคิดของผู้รับสาร 

ความหมายในขั้นนี้จะเปลี่ยนไปตามวัฒนธรรมการรับสารแต่ละบริบทสังคม ความหมายทาง

สังคมเกิดขึ้นจากการก าหนดรูปแบบของตัวหมาย (Signifier) เช่น สีม่วง อาจมีความหมายเป็นนัย

ถึง แม่ม่าย หรือ กลุ่มเพศท่ีสาม 

3. มายาคต ิ(Myth) คือความหมายนัยแฝงของตัวหมายอีกขั้นหนึ่ง มายาคติเป็นเรื่องเล่าซึ่งในแต่ละ

วัฒนธรรมต่างน ามาใช้อธิบายข้อเท็จจริง หรือความเป็นไปได้ในเรื่องนั้นๆ เป็นเหมือนภาพมายา 

ที่ให้การรับรู้โดยตัวของสัญญะเองโดยไม่ต้องผ่านการตีความ เช่น มายาคติของสีม่วงในสังคมไทย 

อาจเป็น ความวิปริตผิดเพศ ความดัดจริตเกินจริง ความน่ารังเกียจ เป็นกลุ่มที่ชายแท้ไม่อยากคบ

หาด้วย เป็นต้น ซึ่งมายาคติสามารถถูกตอกย้ าหรือบิดเบือนได้จากการน าเสนอของสื่อเช่นการ

รายงานข่าว หรือละครโทรทัศน์ 

ประเภทของสัญญะ 

นับทอง ทองใบ (2553) ได้เสนอความคิดของ Pierce (1931-1934) ว่าสัญญะแบ่งออกเป็น 

3 ประเภท คือ 

1. รูปเหมือน (Icon) คือสัญญะที่มีลักษณะเป็นภาพ/วัตถุ/เสียงที่เหมือนกับสิ่งที่มันบ่งถึง เช่น 

ภาพถ่าย ภาพเหมือน รูปปั้น เป็นต้น 

2. ดัชนี (Index) คือสัญญะที่บ่งชี้ให้เห็นถึงอีกสิ่งหนึ่งเมื่อเราเห็นรูปสัญญะประเภทดัชนี ความ

หมายสัญญะที่นึกได้จะไม่ใช่สิ่งที่มองเห็นในขณะนั้น เช่น รอยเท้าของสัตว์ที่ประทับลงบนพ้ืนดิน 

จะท าให้นึกถึงหมีหรือเสือที่เป็นเจ้าของรอยนั้น ซึ่งเป็นดัชนีที่บอกความหมายว่ามีสัตว์ปรากฎอยู่
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บริเวณนั้น หรือการมองเห็นควันไฟจากที่ไกลๆ หมายถึงมีการเผาวัชพืชหรือเพลิงไหม้เกิดขึ้นใน

บริเวณนั้น เป็นต้น 

3. สัญลักษณ์ (Symbol) คือสัญญะที่ไม่มีความคล้ายคลึงกับสิ่งที่สัญลักษณ์นั้นบ่งชี้  เพราะการใช้

สัญลักษณ์แทนสิ่ งหนึ่ งสิ่ ง ใดต้องผ่านกระบวนการยอมรับของสั งคมจนเป็นแบบแผน 

(Convention) เช่นการสวมแหวนที่นิ้วนางข้างซ้ายแสดงถึงการแต่งงาน เป็นต้น ในการท าความ

เข้าใจความหมายของสัญลักษณ์จ าเป็นที่จะต้องเข้าใจถึง รหัส (Code) อันจะกล่าวดังต่อไปนี้ 

รหัส (Code) Berger (1982, อ้างถึงใน นับทอง ทองใบ, 2553) ได้ให้นิยาม รหัส ไว้ว่า เป็น

แบบแผนของความสัมพันธ์ระหว่างสัญญะต่างๆที่ซับซ้อน รหัสเป็นแบบแผนที่ผู้รับ หรือผู้ชมทั่วไปใช้

ส าหรับจับความหมายแฝงในตัวบท (Text) หรือสาร โดยไม่จ าเป็นต้องรู้ตัว แบบแผนเกิดจากความ

เคยชินของผู้รับชมที่สั่งสมประสบการณ์จากการเสพสื่อเหล่านี้มาจ านวนหนึ่ง ผนวกกับสิ่งที่ได้ยิน ได้

ฟัง ได้อ่าน ได้รับรู้มาจากสังคม การสื่อความหมายในเนื้อความนั้นอิงอยู่กับรหัส 5 ประเภท โดยที่รหัส

แต่ละประเภทอาจท างานโดยไม่เกี่ยวข้องกันดังนี้ 

1. รหัสปริศนา (Hermeneutic Code) หมายถึงรหัสที่ท าให้องค์ประกอบบางอย่างในเนื้อ

ความสามารถกระตุ้นความรู้สึกอยากรู้ว่าเรื่องราวจะด าเนินไปอย่างไร ท าให้ผู้ชมเกิดความรู้สึก

อยากติดตามต่อ  

2. รหัสเหตุการณ์ (Proairetic Code) เป็นรหัสที่ท าให้ผู้รับชมเข้าใจได้ว่า เกิดอะไรขึ้น เมื่อพบ

รายละเอียดเกี่ยวกับพฤติกรรม การกระท า หรือเหตุการณ์ต่าง ๆ โดยท าให้ผู้รับชมสามารถ

เชื่อมโยงรายละเอียดนั้นเข้ากับแบบแผนที่คุ้นเคยมาก่อน  

3. รหัสอรรถลักษณ์ (Semic Code) เป็นรหัสที่ช่วยให้ผู้รับชมจับความหมายเกี่ยวกับคุณลักษณะ

ของตัวละครหรือสถานที่  

4. รหัสสัญลักษณ์ (Symbolic Code) ค าว่าสัญลักษณ์ของบาร์ธส์มีความลึกซึ้งไปกว่าสัญลักษณ์

ธรรมดา เป็นความหมายแฝงที่ไม่อิงไปกับหลักเหตุผล แต่อิงอยู่กับรูปลักษณ์ การขับเน้นลักษณะ

บางอย่างให้แรงเข้มกว่าปกติ สัญลักษณ์ในที่นี้จึงมักมีนัยยะในเชิงจิตวิเคราะห์ แสดงความหมาย

เกียวกับ “ปม” ต่าง ๆ ในระดับของจิตใต้ส านึก ซึ่งมักเป็นเรื่องราวของเพศวิถี  

5. รหัสวัฒนธรม (Cultural Code) หมายถึงคติความเชื่อเกี่ยวกับมนุษย์ ชีวิต และโลก ซึ่งมีลักษณะ

เป็นความรู้ทั่วไปชุดหนึ่งที่ไหลเวียนอยู่ในวัฒนธรรม และถูกดึงมาใช้ค้ าจุนความน่าเชื่อถือของ

รายละเอียดต่างๆในเนื้อความ 

สัญนิยมกับการสื่อความหมายในภาพยนตร์ 
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วิชาสัญศาสตร์ชี้ให้เห็นว่าในทุกสิ่งทุกอย่างที่อยู่ในภาพยนตร์เป็นเรื่องของการประกอบสร้าง

ทั้งสิ้น มิใช่เรื่องของการแสดงแทนความเป็นจริง นักสัญศาสตร์พบว่าพฤติกรรมการตอบสนองของ

ผู้ชมต่อภาพยนตร์นั้นแท้จริงแล้วอิงอยู่กับการใช้ข้อตกลง ขนบ กติกา หรือแบบแผนที่ยึดถือร่วมกัน

(ทั้งที่รู้ตัวและไม่รู้ตัว)ในหมู่ผู้สร้างและเสพงาน หรือ สัญนิยม อันได้แก่ สัญนิยมที่สัมพันธ์กับสื่อ

ภาพยนตร์ สัญนิยมที่สัมพันธ์กับแนวเรื่อง และสัญนิยมที่สัมพันธ์กับรายละเอียดของเรื่อง (หรือสัญ

นิยมทางวัฒนธรรม) ทั้งนี้ สัญนิยมทั้งสามประการมีบทบาทก าหนดการสื่อความหมายและการสร้าง

อารมณ์ความรู้สึกในระดับพื้นผิวของเรื่อง โดยท างานประสานกันทุกขั้นตอน 

สัญนิยมที่สัมพันธ์กับสื่อภาพยนตร์คือกติกาและข้อตกลงที่ เกี่ยวกับกระบวนการใช้

ภาพเคลื่อนไหวเป็นสื่อการเล่าเรื่อง ซึ่งเป็นการสื่อความหมายโดยใช้เครื่องมือต่างออกไปจากเรื่องเล่า

ที่ใช้สื่ออ่ืน (ประชา สุวีรานนท์, 2542) กระบวนการสร้างสัญญะโดยใช้ภาษาของภาพเคลื่อนไหวย่อม

แตกต่างออกไปจากการสร้างสัญญะผ่านตัวอักษร เช่น หนังสือไม่สามารถท าภาพเบลอ หรือปล่อย

ควันเพื่อสร้างบรรยากาศลึกลับ หรือความฝัน แต่อาจใช้ถ้อยค าบรรยายสร้างบรรยากาศแทน 

สัญนิยมอีกประเภทคือสัญนิยมที่สัมพันธ์กับแนวเรื่อง เป็นสัญนิยมที่ขึ้นกับ แนว (Genre) 

ของเรื่องเล่า สัญนิยมดังกล่าวประกอบไปด้วยระบบตรรกะที่วางไว้ล่วงหน้าด้วยการสั่งสมมาจากเรื่อง

เล่าอ่ืนในแนวเดียวกันตามแนวคิดเรื่อง Genre เช่น ผู้ชมที่ดูภาพยนตร์แนวแอ๊กชัน (Action) จะ

คาดหวังการเดินเรื่องที่มีบทต่อสู้หวาดเสียว ผู้ชมที่ดูภาพยนตร์แนวสืบสวนจะคาดหวังกับปริศนาอัน

ยากที่จะแก้ไขกับตัวละครนักสืบอัจฉริยะ เป็นต้น แต่ถ้าเรื่องราวในภาพยนตร์ไม่เป็นไปตามที่ผู้ชม

คาดหวัง ผู้ชมก็จะรู้สึกเบื่อหน่ายกับสิ่งที่เกิดขึ้น เช่น เกิดเหตุการณ์ฆาตกรรมมีตัวละครตายใน

ภาพยนตร์ตลก ก็จะไม่ท าให้ผู้ชมรู้สึกตระหนกได้เท่ากับเหตุการณ์ฆาตกรรมในภาพยนตร์ชีวิต การ

รับรู้แนวของภาพยนตร์จึงช่วยให้สายตาของผู้ชมสามารถปรับโฟกัสไปทางใดทางหนึ่งและในระดับใด

ระดับหนึ่ง นั่นคือให้ความส าคัญกับรายละเอียดบางอย่างและสร้างความคาดหวังบางประการให้ แก่

ท้องเรื่อง (ประชา สุวีรานนท์, 2542) 

สัญนิยมประเภทสุดท้ายคือ สัญนิยมทางวัฒนธรรม ซึ่งหมายถึงเครือข่ายของคติ ความเชื่อ 

ค่านิยมต่างๆที่ถูกระดมมาใช้ในการสร้างและรับรู้ความหมายทางวัฒนธรรมของภาพที่ปรากฏบนจอ 

ความหมายทางวัฒนธรรมนี้ คือนัยที่ผู้ชมรับรู้ควบคู่ไปกับความหมายเบื้องต้นที่สื่อโดยตรงจากภาพ 

(ที่เป็นความหมายตรง) หากภาพคือรูปทรง สีสัน ความเข้ม ที่ปรากฏให้เห็นบนจอ ความหมายตรงก็

คือการระบุได้ว่านั่นเป็นภาพของอะไร แต่พร้อมกันนั้นเอง สัญนิยมทางวัฒนธรรม เป็นการ

ตีความหมายแฝงของภาพว่า นี่คือสถานที่ ใด และจะสามารถคาดการณ์เหตุการณ์ที่สอดคล้องกับ

บริบททางวัฒนธรรมของสถานที่นั้นๆได ้(ประชา สุวีรานนท์, 2542) 
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สัญนิยมประเภทนี้จึงเกี่ยวข้องกับนัยความหมายของสถานที่และยุคสมัย ตลอดจนพฤติกรรม

การแสดงออกของตัวละคร ซึ่งล้วนผูกพันกับอุดมการณ์ของแต่ละยุคสมัยด้วย กล่าวคือการใช้ความรู้

ในวัฒนธรรมในแต่ละยุคสมัยมาใช้ยืนยันองค์ประกอบของเรื่องเล่า เป็นภารกิจเริ่มแรกของ “ระบบ

ของความหมายแฝง” (System of Connotations) ทั้งหมดในภาพยนตร์ 

งานวิจัยชิ้นนี้ใช้ความรู้เรื่องสัญวิทยาในการหาความหมายแฝงและรหัสทางสังคมและ

วัฒนธรรมที่อยู่ในองค์ประกอบของละครโทรทัศน์ เพ่ือหาความแตกต่างของสังคมและวัฒนธรรมที่

ปรากฏในละครโทรทัศน์ “Good Doctor”ฉบับญี่ปุุนและเกาหลีใต้ 

2.1.3 สัมพันธบท 

ความหมายของสัมพันธบท 

กาญจนา แก้วเทพ (2553) ให้ความหมายเกี่ยวกับสัมพันธบท ผ่านหนังสือ แนวพินิจใหม่ใน

สื่อสารศึกษา: “สัมพันธบท” (Intertextuality) : เหล้าเก่าในขวดใหม่ในสื่อสารศึกษา ไว้ว่า สัมพันธ

บท (Intertextuality) คือ ความเชื่อมโยงในด้านต่างๆของตัวบทที่มีความเหมือนกัน หรือ คล้ายคลึง

กันโดยอาจเกิดจากกระบวนการอ้างถึง และ การถ่ายโยง  

Arthur Asa Berger (1992) ได้ให้ค านิยามว่า สัมพันธบทคือการใช้หรือสร้างตัวบทหนึ่งจาก

วัตถุดิบอ่ืน ๆ ซึ่งเป็นตัวบทเดิมที่มีอยู่แล้วตัวอย่างที่ชัดเจนที่สุดคือละครประเภทล้อเลียน (Parody) 

ซึ่งจ าเป็นต้องมีตัวบทต้นทาง เพ่ือน ามาเป็นแก่นเรื่องให้ตัวบทปลายทางท าการสร้างล้อเลียนได้ 

สัมพันธบทหมายถึงความเชื่อมโยงของความหมายในสองระดับ ระดับแรกคือความเชื่อมโยง

ของความหมายที่ข้ามไปมาระหว่างผลงานของสื่อประเภทต่าง ๆ ระดับที่สอง คือการเชื่อมโยงของ

ความหมายที่ข้ามไปมาระหว่างสื่อกับประสบการณ์ทางวัฒนธรรมของผู้คน  

ประเภทของสัมพันธบท แบ่งเป็น 2 ประเภทตามทัศนะของ J. Fiske (1987 อ้างถึงใน 

กาญจนา แก้วเทพ 2553) คือ 

1. สัมพันธบทแนวนอน (Horizontal Intertextuality) เป็นความสัมพันธ์ระหว่างตัวบทปฐมภูมิ

ด้วยกัน คือมีการหยิบยืมส่วนประกอบต่างๆของตัวบทมาประกอบสร้างเป็นบทใหม่ เช่น การถ่ายโยง

ระหว่าง Genre ตัวละคร นักแสดง เนื้อหา ฯลฯ ซึ่งในระหว่างการถ่ายโอนองค์ประกอบ ความหมาย

ที่แฝงอยู่องค์ประกอบก็จะถูกถ่ายโอนไปด้วย ปัจจัยที่เกี่ยวข้องกับการถ่ายโอนองค์ประกอบเหล่านี้

แยกเป็น 2 อย่าง คือ ปัจจัยด้าน Genre คือ Genre ที่มีองค์ประกอบหลักใกล้เคียงกัน จะสามารถ

หยิบยืมองค์ประกอบของตัวบทได้ง่าย ต่อมาคือ ปัจจัยด้านวัฒนธรรม เช่นในการสร้างความน่ากลัว

โดยภาพยนตร์สยองขวัญ จากงานวิจัยของ สุ เมธ โพธิ์โสภณ (2551) ได้พบว่าภาพยนตร์สยองขวัญ

ของญี่ปุุน ตัวละครผีจะมีลักษณะคล้ายคนธรรมดา ใบหน้าขาวซีด ผมเผ้ารุงรัง เคลื่อนไหวร่างกายด้วย
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สรีระผิดธรรมชาติ แต่ในกรณีภาพยนตร์สยองขวัญฝั่งตะวันตกเช่น อเมริกา จะน าเสนอตัวละครผีมี

ลักษณะดุร้าย รูปร่างหน้าตาโหดเหี้ยม ผู้ชมที่มีประสบการณ์ทางวัฒนธรรมเพียงฝั่งอเมริกาอาจเข้าใน

ถึงความน่ากลัวของภาพยนตร์สยองขวัญตะวันตก แต่ไม่เข้าใจความน่ากลัวของภาพยนตร์สยองขวัญ

ญี่ปุุน ดังนั้นผู้รับชมจึงต้องมีความรู้เชิงวัฒนธรรมที่มาจากตัวบทก่อนๆทั้งสิ้น  

 2. สัมพันธบทแนวดิ่ง (Vertical Intertextuality) เป็นความสัมพันธ์ระหว่างตัวบทปฐมภูมิเช่น

 รายการโทรทัศน์ ภาพยนตร์ เพลง ฯลฯ กับตัวบทอ่ืนๆที่แตกต่างออกไปโดยมีการอ้างอิงอย่างชัดเจน

 ในระดับทุติยภูมิ เช่น คอลัมน์วิจารณ์ภาพยนตร์ ส่วนในระดับตติยภูมิเช่น ความคิดเห็นของผู้อ่าน  /

 ผู้ชมละคร - ภาพยนตร์ที่มีต่อบทวิจารณ์ต่างๆ 

การวิเคราะห์สัมพันธบท 

 ปิยะพิมพ์ สมิตดิลก (อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ 2553) ได้อธิบายเกี่ยวกับการวิเคราะห์สัม

 พันธบทว่า เป็นการน าองค์ประกอบของการเล่าเรื่องมาใช้ในการวิเคราะห์สัมพันธบทซึ่งเป็นการ

 วิเคราะห์การถ่ายโอนความหมายจากบทต้นทางไปสู่บทปลายทาง โดยมีองค์ประกอบดังนี้ 

1. องค์ประกอบด้านตัวละคร วิเคราะห์ว่าตัวละครนั้นๆในแต่ละสื่อมีลักษณะเป็นอย่างไรและการเพ่ิม-ลด

คุณลักษณะแต่ละอย่างของตัวละครนั้นๆมีสาเหตุมาจากสิ่งใด มีการเพ่ิมระดับเนื้อหาของตัวละครเพ่ือ

หาข้อแก้ต่างเพ่ือรองรับการกระท าของตัวละครอย่างไร 

2. วิธีการเล่าเรื่อง สื่อแต่ละชนิดต่างใช้เครื่องมือในการเล่าเรื่องต่างกัน สื่อที่เป็นสิ่งพิมพ์ใช้ตัวอักษร 

รวมถึงภาพวาด ในการเล่าเรื่อง ซึ่งในขั้นตอนการรับสาร ผู้รับสารสามารถพลิกหน้าไปมาหน้าไหนก็ได้ 

ท าให้สามารถก าหนดล าดับการเล่าเรื่องได้ว่าจะอ่านในช่วงไหนก่อน แต่ในสื่อโทรทัศน์ ภาพยนตร์ 

การเล่าเรื่องจะด าเนินไปเรื่อยๆตามเวลาการเล่นของแผ่นฟิลม์ อาจมีการกรอย้อนได้ แต่ก็จะเป็นการ

ด าเนินไปข้างหน้าเรื่อยๆ หรืออาจเรียกว่า มีความเป็นเส้นตรงตามล าดับเวลา สามารถใช้การน าเสนอ

ทั้งภาพและเสียง จึงสามารถท าให้ผู้รับสารเข้าใจความหมายได้ง่ายกว่าสื่อที่เป็นสิ่งพิมพ์ 

3. การปรับเปลี่ยนรูปแบบความสั้นยาว ส าหรับสื่อที่เป็น นวนิยาย หากเปรียบนิยายสองเล่ม ทั้งสองเล่ม

อาจมีเนื้อหาไม่เท่ากัน ทั้งจ านวนตอน จ านวนหน้า จ านวนเล่ม แต่ถ้าถูกน ามาท าเป็นละครโทรทัศน์

หรือภาพยนตร์ จ านวนตอนที่ออกอากาศและเวลาที่ออกอากาศอาจเท่ากันด้วยเงื่อนไขของการ

ออกอากาศรายการโทรทัศน์ ซึ่งในการท าเนื้อหาที่ไม่เท่ากันให้เท่ากันนั้นอาจมีการตัดเนื้อหา หรือการ

เพ่ิมเนื้อหาบางส่วนเพื่อให้ลงตัวพอดีกับเวลาออกอากาศ 

4. การดัดแปลงเนื้อหาตอนจบ เนื้อหาในตอนจบเป็นศูนย์รวมความหมายที่เรื่องราวต้องการจะสื่อ การ

เปลี่ยนเนื้อหาในตอนจบ ก็จะเป็นการเปลี่ยนความหมายที่เรื่องต้องการสื่อไปนั่นเอง 
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5. การเปลี่ยนแปลงเปูาหมายของตัวบท เช่นในตัวบทฉบับนิยายได้มีการบรรยายทิวทัศน์ของสถานที่

ท่องเที่ยวไว้อย่างละเอียด แต่ในฉบับละครโทรทัศน์กลับมีการถ่ายท าเพียงไม่กี่ฉากและเปลี่ยนไปใช้

การแสดงของตัวละครแทน 

 2.2 ความคิดเกี่ยวกับผู้พิการในภาพยนตร์ 

 (สุพัตรา วงศ์วิเศษ แอนดราดี, 2560) ได้ระบุใน พฤติกรรมและอารมณ์ในเด็กออทิสติก ว่า 

 ภาวะออทิสซึม (Autism Spectrum Disorder หรือ ASD) เกิดจากภาวการณ์ท างานของระบบ

 ประสาทในสมองที่ท างานผิดปกติ หรือส่งผลที่เรียกว่าพัฒนาการล่าช้า ท าให้มีผลกระทบต่อความ

 บกพร่องในพัฒนาการ 3 ด้านหลัก คือ ด้านปฏิสัมพันธ์ทางสังคม (Social deficits) ด้านภาษาและ

 การสื่อสาร (Communication and language problems) และด้านพฤติกรรมที่แสดงออกซ้ า ๆ 

 (Repetitive behavior) 

 The Centers for Disease Control and Prevention (CDC) (2016, อ้างถึงใน สุพัตรา 

 วงศ์วิเศษ แอนดราดี, 2560) ให้จ ากัดความค าว่า พัฒนาการล่าช้า คือ กลุ่มบุคคลที่มีเงื่อนไขความ

 บกพร่องทางด้านกายภาพ ด้านการเรียนรู้ ด้านภาษา และทางด้านพฤติกรรม ซึ่งมีผลกระทบต่อความ

 เป็นอยู่ในกิจวัตรประจ าวันและการด ารงชีวิต 

 โอปอล์ ประภาวดี กล่าวในหนังสือ “หนังหุ้มกระดูก : ถลกหนังควานหากระดูกแห่งมายาคติ

 เรื่องความพิการในงานภาพยนตร์” (2551) ว่า ตัวภาพยนตร์ได้น าเสนอภาพลักษณ์ หรือมายาคติ

 เกี่ยวกับผู้พิการผ่านตัวละคร (Characters) บางทีภาพยนตร์บางเรื่องอาจน าเสนอภาพของผู้พิการที่มี

 ชีวิตอยู่อย่างมีความสุขกับโลกของเขาแต่ในขณะเดียวกันก็ท าร้ายพวกเขาด้วยสภาพสังคมอันโหดร้าย 

 หรือสังคมท่ีเมินเฉยต่อข้อเรียกร้องของพวกเขา 

 ประชา สุวีรานนท์ (2542) กล่าวใน “แล่เนื้อ เถือหนัง: รวมบทวิจารณ์ภาพยนตร์” เกี่ยวกับ

 บทคนพิการในภาพยนตร์ ว่า “ภาพของคนพิการ ถูกใช้อย่างแพร่หลายในภาพยนตร์ เชื่อกันว่า

 ภาพยนตร์เหล่านี้ช่วยสร้างความเช้าใจในคนพิการหรือช่วยลดความแตกต่างระหว่างคนปกติและคน

 ไม่ปกติ แต่จริงๆแล้วภาพยนตร์เหล่านี้ไม่ได้มีจุดประสงค์ที่จะสร้างความเข้าใจใดๆ ยิ่งไปกว่านั้ น มัน

 เป็นเพียงภาพ ไม่ได้เกี่ยวอะไรกับคนพิการจริงๆเลย” 

 กล่าวคือ ภาพยนตร์เหล่านี้เพียงแค่น าเอาความพิการมาใช้ เพ่ือการท าให้ปมปัญหาทางจิตใจ 

 สังคม หรืออุดมการณ์ปรากฏเป็นเรื่องกายภาพได้ถูกถ่ายทอดมา เป็นภาพยนตร์ที่ให้คติธรรมแก่คนที่

 ไม่พิการเท่านั้น 

 ความหมายของคนพิการที่ได้สื่ออกมาจากภาพยนตร์ มักจะเป็น “คนธรรมดาที่ถูกขังอยู่ใน

 ร่างกายที่ไม่สมประกอบ” และมักจะสื่อความหมายถึงความมีมานะอดทนฟันฝุาเพ่ือบรรลุเปูาหมาย
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 คือการเอาชนะความผิดปกติที่มีมาแต่เกิดหรือได้รับการยอมรับในสังคมและมักจะวางตอนจบให้  

 คนพิการสามารถแสดงอัจฉริยภาพเหนือมนุษย์เอาชนะคนปกติทั่วไป หรือไม่ก็จบด้วยการแสดง 

 สุนทรพจน์ อันเป็นการแสดงชัยชนะอันเด็ดขาด 

 ผู้พิการที่เป็นตัวเอกของเรื่องมักมีจุดร่วมดังนี้ 

1. เป็นเด็ก เป็นคนไร้เดียงสา 

2. เป็นคนอ่ืน หรือเป็นคนนอกของสังคม ดังนั้นจึงไม่มีความรับรู้มิติอ่ืนใดเกี่ยวกับโลกภายนอก 

นอกจากสัมผัสโดยตรงที่เรียบง่าย นอกจากนั้นยังปราศจากห่วงหรือปมอารมณ์พิเศษใดๆ 

3. เป็นอัจฉริยะ มีสมาธิอย่างพิเศษ สามารถจดจ่ออยู่กับงานหรือสภาพการณ์บางอย่างได้ ซึ่งเป็น

ลักษณะเด่นที่สุดของตัวละครประเภทนี้ 

 ในตอนจบของภาพยนตร์ประเภทนี้ คนปกติมักจะให้การยอมรับต่อผู้พิการที่ได้รับรางวัลใน

 บัน้ปลายซึ่งเป็นการบอกผู้ชมว่า คนพิการจะเป็นสมาชิกในสังคมได้ก็ต่อเมื่อเขามีคุณค่าต่อผู้ อ่ืน ไม่ใช่

 เพราะเขามีสิทธิ์ในตัวของเขาเอง ในภาพยนตร์ประเภทนี้ คนพิการ จึงเป็นภาพที่คลุมเครือ มีเพียง

 หน้าที่ในการเปรียบเปรย ไม่ได้มีบทบาทจริง ๆ จัง ๆ (ประชา สุวีรนนท์, 2542) 

 2.3 ความคิดเกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรม 

2.3.1 ศาสนาและความเชื่อ 

 2.3.1.1 ศาสนาและความเชื่อของชาวเกาหลีใต้ 

 T. Daniel (2560) กล่าวในหนังสือ มหัศจรรย์เกาหลี จากเถ้าถ่านสู่มหาอ านาจทางเศรษฐกิจ

 และวัฒนธรรม ถึงศาสนาและความเชื่อของชาวเกาหลีใต้ดังนี้ 

 ความเชื่อดั้งเดิม 

 มูซก (Musok) หรือ ลัทธิทรงเจ้า คือลัทธิไร้แบบแผนหรือพิธีกรรมทางไสยศาสตร์ที่เชื่อว่า

 ธรรมชาติขับเคลื่อนด้วยพลังวิญญาณ ทุกอย่างในธรรมชาติล้วนมีจิตวิญญาณ  มูซกอิน (Musok-in) 

 หรือ คนทรงเจ้ามีเปูาหมายเพ่ือเชื่อมต่อวิญญาณเหล่านั้นกับมนุษย์โลก คนทรงเจ้าแต่ละคนจะเซ่น

 ไหว้เทพเจ้าและดวงวิญญาณที่แตกต่างกันไป ศาลเจ้ามีรูปแบบที่ไม่แน่นอน ไม่มีหลักเกณฑ์ คัมภีร์ 

 หรือวิถีปฏิบัติร่วมกัน แบบแผนหรือพิธีกรรมต่างๆ เช่น การร้องร าท าเพลงและการสวดมนต์จึงเป็นที่

 รู้จักหรือสืบทอดกันในระดับภูมิภาคหรือในเมืองเท่านั้น 

 ผู้ที่เข้ารับค าปรึกษาไม่ได้มองว่าตนเองนับถือ มูซก แต่เป็นเรื่องปกติที่ชาวเกาหลีจะไปหา  

 มูซกอิน เมื่อต้องการค าปรึกษาที่ส าคัญ รวมถึงเมื่อเจ็บปุวยหรือเกิดเรื่องร้าย ผู้ใช้บริการส่วนใหญ่ไม่

 ทราบว่า มูซกอิน บูชาเทพองค์ใด หรือพิธีศักดิ์สิทธิ์มีความหมายอย่างไร การเข้าพบ มูซกอิน มี

 ความหมายไม่ต่างไปจากการเข้าพบจิตแพทย์ของชาวตะวันตก 
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 ในสมัยโชซอน มูซก ถูกมองว่าเป็นสิ่งงมงาย มูซกอิน ถูกจัดเป็นชนชั้น ชอนมิน หรือชน

 ชั้นนอกวรรณะ แต่ก็ยังมีผู้ใช้บริการ มูซก จากทุกชนชั้นวรรณะ มีบันทึกว่าราชินีมินในปลายสมัยโช

 ซอน ทรงรับสั่งให้มี มูซกอิน เป็นที่ปรึกษาข้างพระวรกายถึงสองคน ในยุคสมัยใหม่ ถึงหลักเหตุผล

 แบบวิทยาศาสตร์และความเชื่อตามหลักคริสต์ศาสนาจะแพร่หลายในเกาหลีใต้ มูซก ยังคงได้รับความ

 นิยมมากขึ้นอย่างต่อเนื่อง  

 พุทธศาสนา 

 ศาสนาพุทธในเกาหลีเริ่มต้นจากอาณาจักรโคครูยอในปี 372 เข้าสู่อาณาจักรแพ็กเจในปี 384 

 และได้รับการยอมรับจากราชส านักซิลลาในปี 527 และได้กลายเป็นความเชื่อหลักในปี 668 เมื่อ

 อาณาจักรซิลลาสามารถแผ่ขยายอ านาจปกครองเกาหลีได้ทั้งหมด พุทธศาสนาในเกาหลีเจริญรุ่งเรือง

 จนตกต่ าในสมัยราชวงศ์โชซอนเรืองอ านาจในปี 1392 ด้วยการเข้ามาของลัทธิขงจื๊อใหม่ สาวกของ

 ลัทธิขงจื๊อมองว่าพุทธศาสนานั้น ฉ้อฉล ผิดหลักการ และควรถูกก าจัดให้หมดไป ศาสนาพุทธ

 กลายเป็นศาสนาของชนชั้นล่าง และชนชั้นนอกวรรณะที่มีประชากรอย่างน้อยคิดเป็นร้อยละ 70 ของ

 ประชากรทั้งหมดของเกาหลีแต่มอี านาจน้อยที่สุด 

 ภายในช่วงที่เกาหลีถูกญี่ปุุนเข้ายึดครองในปี 1910 ญี่ปุุนพยายามฟ้ืนฟูพุทธศาสนาอีกครั้ง

 โดยการน าพุทธศาสนาที่หลบเร้นอยู่ตามหุบเขาเข้ามามีบทบาทในเมือง แต่วิถีปฏิบัติที่ญี่ปุุนก าหนดให้

 พระเกาหลีกระท านั้นขัดกับลัทธิเดิมของศาสนาพุทธเกาหลีนิกาย โชกเย คือ พระเกาหลีต้องถือ

 พรหมจรรย์ แต่พระญี่ปุุนสามารถครองเรือนได้ ความแตกต่างนี้เป็นเหตุในความบาดหมางในบาง

 คราว ความแตกต่างนี้เอนเอียงมาทางแนวคิดแบบชาตินิยม ซึ่งต่อเนื่องมาจนถึงทศวรรษที่ 1950  

 ในช่วงที่เกาหลีตกเป็นอาณานิคม ญี่ปุุนช่วงชิง ศาสนวัตถุมากมายกลับไป อันเป็นการท าลาย

 วัฒนธรรมพุทธศาสนาของเกาหลีที่อ่อนแออยู่แล้ว ปัจจุบันประชากรของเกาหลีใตท้ี่นับถือศาสนาพุทธ

 มีสัดส่วนร้อยละ 23 จากประชากรทั้งหมด และประชากรร้อยละ 40 ไม่นับถือศาสนาใด 

 ลัทธิขงจื๊อ 

 ลัทธิขงจื๊อแพร่กระจายในเกาหลีในช่วงที่เกาหลีแบ่งออกเป็นสามอาณาจักรผ่านการเรียนรู้ภูมิ

 ปัญญาจีนเช่นเดียวกับพุทธศาสนา ลัทธิขงจื๊อใหม่ได้รับการสถาปนาเป็นอุดมการณ์รัฐในสมัย

 ราชวงศ์โชซอน และคงอยู่จวบจนปัจจุบัน ลัทธิขงจื๊อมีความสัมพันธ์กับชีวิตของชาวเกาหลีในแทบทุก

 แง่มุม ทั้งเรื่องชนชั้น อคติในเรื่องเพศและวัย ความกตัญญูต่อบุพการี และการให้ความส าคัญ 

 กับการศึกษา 

 การจัดล าดับชั้นในสังคม ครอบคลุมความสัมพันธ์แบบขงจื๊อห้าประเภท ได้แก่ ผู้ปกครองกับ

 ผู้ใต้ปกครอง พ่อกับลูก ผู้อาวุโสกับผู้น้อย สามีกับภรรยา และเพ่ือนที่มีสถานะเท่ากัน ส าหรับ
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 ความสัมพันธ์ของผู้ปกครองกับผู้ใต้ปกครองนั้น ผู้น้อยต้องแสดงความจงรักภักดีอย่างเต็มเปี่ยม 

 ในขณะที่ผู้ปกครองก็อาจถูกปลดได้หากไม่ปกครองด้วยความเมตตาธรรม เจ้านายตามแบบฉบับ

 เกาหลีเปรียบเสมือนพ่อมากกว่าเจ้านายในสังคมที่ไม่มีวัฒนธรรมขงจื๊อ ภายในครอบครัว ตามหลัก

 ขงจื๊อใหม่ เพศชายมีอภิสิทธิ์เหนือเพศหญิง พ่อมีอ านาจสูงสุด ภรรยาและลูกต้องเชื่อฟังค าสั่งพ่อ ใน

 ขณะเดียวกันพ่อก็มีหน้าที่ปกครองอย่างเป็นธรรมและหาเลี้ยงครอบครัว หากพ่อเสียชีวิต บุตรชายคน

 โตจะรับหน้าที่เป็นผู้น าครอบครัวก่อนมารดา มีหลัก เชื่อฟังสาม คือ ลูกสาวเชื่อฟังบิดา ภรรยาเชื่อฟัง

 สามี  และแม่ม่ายต้องเชื่อฟังบุตรชาย ในสมัยโชซอนผู้หญิงไม่มีสิทธิ์ในการสืบทอดมรดก และถูก 

 กีดกันทางการศึกษา 

 การแสดงความเคารพต่อคนในครอบครัวไม่เพียงแสดงกับญาติมิตรที่ยังมีชีวิตเท่านั้น แต่ยังมี

 การแสดงความเคารพต่อสมาชิกครอบครัวที่ล่วงลับไปแล้วด้วย เชซา (Jesa) คือพิธีที่จัดขึ้นเพ่ือร าลึก

 ถึงบรรพ บุรุษในวันครบรอบวันเสียชีวิต และ ชารเย (Charye) คือ เชซา ชนิดพิเศษที่จัดขึ้นใน

 วันหยุดราชการสองวัน คือ ชูซอก (Chuseok) และวันขึ้นปีใหม่เกาหลี ในพิธีการนี้จะมีการจัดเตรียม

 อาหารวางไว้ที่แท่นบูชาที่เตรียมไว้เป็นพิเศษ สมาชิกครอบครัวต้องโค้งแสดงความเคารพหน้าแท่น

 บูชา อาหารที่ใช้ในพิธีได้แก่ เค้กข้าวที่เรียกว่า ซงพย็อน (Songpyeon) ซึ่งจะจัดเคียงกับผัก ปลา 

 และน้ าซุปที่จัดอย่างประณีตสวยงาม ของไหว้เหล่านี้ สามารถปรับเปลี่ยนได้หลากหลายและใน

 ปัจจุบันมีธรรมเนียมการน าอาหารจานโปรดของผู้ล่วงลับเป็นของไหว้ด้วย 

 ในความเชื่อแบบขงจื๊อ หนี้บุญคุณบุพการีนั้นไม่อาจไถ่ถอนจนหมดสิ้น เพราะหากไม่มีบุพการี

 แล้วผู้นั้นย่อมไม่มีชีวิต ลูกไม่ควรแต่งงานกับใครเพราะรักชอบ แต่ควรแต่งงานกับคนที่บุพการียอมรับ 

 ค่านิยมนี้ใช้ในการตัดสินใจเรื่องเรียนและเรื่องงานด้วย แทนที่จะเลือกท าตามความฝัน บุตรที่ดีควร

 เลือกงานที่รายได้ดีและมั่นคงที่สุดเพ่ือดูแลบุพการียามแก่เฒ่า และสร้างสิ่งแวดล้อมให้พร้อมส าหรับ

 การมีทายาทตามหน้าที่ผู้สืบทอดวงศ์ตระกูล 

 ปัจจุบันอิทธิพลของขงจื๊อที่มีต่อความสัมพันธ์ในครอบครัวมีแนวโน้มถดถอยลง บุตรสามารถ

 เลือกทางเดินชีวิตของตัวเองได้มากขึ้น มีแนวโน้มแต่งงานกับคนที่ตนเองรัก ถกเถียงเรื่องต่างๆกับ

 บุพการีได้ หลายคนมองว่า เชซา เป็นภาระ ผู้หญิงรุ่นใหม่มีโอกาสเข้าถึงการศึกษาอย่างเท่าเทียม และ

 มีบทบาทนอกบ้านมากกว่าผู้หญิงยุคก่อนอย่างชัดเจน ถึงแม้ว่าโดยรวมจะยังห่างไกลจากความ 

 เสมอภาค แต่ธรรมเนียมการให้ความเคารพผู้อาวุโสกว่าก็มีแนวโน้มเสื่อมลงเช่นกัน 

 ชาวเกาหลีให้ความส าคัญกับความสัมพันธ์ระหว่างผู้ใหญ่กับผู้น้อยมาก ในการพบกันครังแรก

 ชาวเกาหลีมักเริ่มต้นการสนทนาด้วยการถามอายุ เมื่อทราบอายุกันแล้วผู้ที่มีอายุน้อยกว่าจะต้ อง

 แสดงกิริยานอบน้อมต่อผู้ที่สูงวัยกว่า มีการใช้สรรพนามพิเศษเพ่ือเน้นล าดับอาวุโส เช่น  ผู้ชายที่อายุ
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 น้อยกว่าจะเรียกผู้ชายที่อายุมากกว่าว่า ฮย็อง (Hyung) ผู้หญิงที่อายุน้อยกว่าจะเรียกผู้หญิงที่อายุ

 มากกว่ าว่ า  อนนี  (Eonni) ส าหรับ เ พ่ือนต่ าง เพศ ผู้ หญิ งจะเรียกผู้ ชายที่ อายุมากกว่ าว่ า  

 โอปปา (Oppa) ผู้ชายจะเรียกผู้หญิงที่อายุ มากกว่าว่า นูนา (Nuna) และ เรียกคนที่อายุน้อยกว่าว่า 

 ทงแชง (Dongsaeng) ไม่ว่าจะเพศใดก็ตาม ภาษาสะท้อนล าดับชั้นอาวุโส ชาวเกาหลีใช้ภาษาพูดต่าง

 ระดับกันโดยขึ้นอยู่กับระดับความเคารพในแต่ละสถานการณ์ พันมัล (Banmal) คือภาษาขั้นพ้ืนฐาน

 ที่สุด ใช้พูดคุยกับเพ่ือนและผู้คนที่มีสถานะทางสังคมทัดเทียมกัน และยังมีภาษาพูดที่ใช้ให้เกียรติอีก 6 

 ระดับเรียกว่า ชนแดมัล (Jondaemal) ระดับภาษาที่มีการใช้บ่อยที่สุดในหมู่ ชนแดมัล  คือ แฮโยเช 

 (Haeyoche) อีกรูปแบบหนึ่งคือ แฮราเช (Haerache) ใช้อย่างแพร่หลายในหนังสือและหนังสือพิมพ์ 

 ฮับซโยเช (Hapsyoche) มีความสุภาพขึ้นไปอีกระดับ ใช้ในการสนทนาธุรกิจรวมถึงรายงานข่าวทาง

 โทรทัศน์ 

 ตามประเพณี เมื่อผู้ชายที่มีอายุน้อยกว่าต้องออกไปดื่มสุรากับผู้ชายที่มีอายุมากกว่า เขาต้อง

 แสดงมารยาทในการดื่มด้วยการหันไปทางอ่ืนเมื่อจิบเครื่องดื่มจากแก้ว และต้องรับฟังทุกเรื่องที่ผู้สูง

 วัยกว่าพูดและแสดงท่าทีเห็นด้วยไม่ว่าเขาจะคิดเห็นอย่างไรก็ตาม ในปัจจุบันพฤติกรรมดังกล่าวถูก

 มองว่าเป็นการแสดงออกที่มากเกินไป แต่คนที่อ่อนกว่าก็ยังต้องแสดงความเคารพผู้ ที่สูงวัยกว่าใน

 ระดับหนึ่ง ส่วนคนที่สูงวัยกว่าก็ต้องรับหน้าที่จ่ายค่าอาหารมื้อนั้น  

 อิทธิพลของขงจื๊อส่งผลให้ชาวเกาหลีให้ความส าคัญกับการศึกษาอย่างมาก เกาหลีใต้โด่งดัง

 ในด้านการแข่งขันเพ่ือให้ได้เข้าเรียนในมหาวิทยาลัยที่ดีที่สุด เป็นผลที่มาจากแนวคิดการพัฒนาตน

 ผ่านการศึกษาตามวิถีขงจื๊อ และระบบการสอบเข้ารับราชการที่เป็นวิธีเลื่อนชนชั้น เป็นขุนนาง หรือ  

 ยังบัน (ขุนนาง) ที่มีมาตั้งแต่สมัยราชวงศ์โชซอนจนถึงยุคอาณานิคมญี่ปุุน ตามประวัติศาสตร์ระบบ  

 ยังบัน ถูกล้มเลิกหลังจากที่ราชส านักยอมจ านนต่อญี่ปุุนเมื่อปี 1910 แต่ค่านิยมที่มีต่อการศึกษา และ

 การสอบเข้าในฐานะเครื่องมือในการยกระดับฐานะยังคงอยู่จนปัจจุบัน 

 ศาสนาคริสต์ 

 คริสต์ศาสนิกชนคนแรกในเกาหลีคือ ภรรยาของผู้ส าเร็จราชการจากญี่ปุุนที่ประจ าการใน

 เกาหลีในช่วงปี 1590 การเผยแผ่ศาสนาคริสต์ในช่วงแรกไม่เป็นผลส าเร็จ ศาสนาคริสต์ถูกก าหนดให้

 ผิดกฎหมายในปี 1758 แต่ก็เริ่มมีการแอบเผยแผ่ศาสนาคริสต์ในปี 1784 จากชาวเกาหลีที่รับเอา

 คริสต์ศาสนาจากจีน นักบวชคนแรกชื่อ โจว เหวินโหมว ถูกส่งตัวมาจากปักกิ่งเพ่ือดูแลสาวกที่มีมาก

 ถึง 4,000 คน โดยต้องลอบเข้าประเทศเกาหลีและหลบซ่อนตัวด้วยความช่วยเหลือของชาวคริสต์ใน

 เกาหลี 
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 ศาสนาคริสต์ถูกมองว่าเป็นภัยต่อความมั่นคงและระบบชนชั้นเพราะศาสนาคริสต์สอนว่า

 มนุษย์ทุกคนถูกสร้างมาเท่าเทียมกันในสายตาของพระเจ้า การกวาดล้างชาวคริสต์ ในเกาหลีเกิดขึ้น

 ในช่วงปี 1801 - 1871 สร้างความบอบช้ าให้กับคริสต์ศาสนาของเกาหลีจวบจนปัจจุบัน 

 คริสต์ศาสนาต้องด าเนินกิจกรรมอย่างลับๆมาตลอดจนทศวรรษที่ 1870 และ 1880 ที่

 รัฐบาลต้องการเจริญสัมพันธไมตรีกับประเทศตะวันตก ในปี  1910 ที่เกาหลีเสียเอกราชให้ญี่ปุุนมีผู้ 

 นับถือศาสนาตริสต์นิกายคาทอลิกเพ่ิมข้ึนเป็น 73,000 คน และนิกายโปรเตสแตนท์ 100,000 คน  

 ตลอดจนทศวรรษที่1960, 1970 และ 1980 จ านวนผู้เปลี่ยนมานับถือศาสนาคริสต์เพ่ิมขึ้น

 อย่างรวดเร็ว ปัจจุบันมีชาวคริสต์ในเกาหลีใตร้วมทั้งสิ้น 11 ล้านคน สัดส่วนของชาวคริสต์ในเกาหลีใต้ 

 คิดเป็นหนึ่งในสี่ของประชากรทั้งหมด 

 2.3.1.2 ศาสนาและความเชื่อของชาวญี่ปุ่น 

 ด ารง ฐานดี (2545) กล่าวในหนังสือ สังคมและวัฒนธรรมญี่ปุุน ว่า ศาสนาส าคัญในญี่ปุุนมี 2 

 ศาสนา คือ ชินโต และ พระพุทธศาสนา ชาวญี่ปุุนส่วนมากกล่าวว่าไม่มีความรู้สึกพิเศษในศาสนาใด 

 แต่ชาวญี่ปุุนส่วนมากปฏิบัติตามประเพณีและพิธีกรรมทั้งชินโต และพุทธศาสนา ตัวอย่างเช่น พิธี

 แต่งงานเป็นพิธีกรรมของศาสนาชินโต และพิธีศพเป็นพิธีทางพุทธศาสนา ศาสนาคริสต์เผยแผ่เข้าสู่

 ญี่ปุุนโดยคณะสอนศาสนาชาวโปรตุเกสในกลางศตวรรษที่ 16 แต่ประชาชนที่นับถือคริสต์ศาสนามี

 สัดส่วนน้อยมาก นอกจากนี้ยังมีศาสนาใหม่ๆซึ่งส่วนมากได้รับอิทธิพลจากศาสนาเดิมหนึ่งศาสนาหรือ

 มากกว่าหนึ่งศาสนาขึ้นไป 

 เพ็ญศรี กาญจโนมัย (2540) กล่าวถึงศาสนาและความเชื่อของชาวญี่ปุุนใน “สังคมและ

 วัฒนธรรมญี่ปุุน” ดังนี้ 

 พุทธศาสนา 

 ศาสนาพุทธได้เผยแผ่เข้าไปในญี่ปุุนในศตวรรษที่ 6 ผ่านทางจีนและเกาหลี (ค ารงค์ ฐานดี, 

 2545) และแพร่ขยายไปในญี่ปุุนอย่างรวดเร็วในระหว่างศตวรรษที่ 7 และ 8 คือสมัยนาระและเฮอัน

 ตอนต้น ในบรรดาปัญญาชน และเป็นเครื่องมือสนับสนุนทางการเมืองด้วย ท าให้มีการสร้างวัดและ

 ศิลปะแบบพุทธอย่างมากมาย แต่การพัฒนาพุทธศาสนามิได้ท าให้ญี่ปุุนละเลยศาสนาชินโตดั้งเดิม 

 กลับท าให้ทั้งสองศาสนาผสมผสานแนวคิดซึ่งกันและกัน เพราะทั้งสองต่างก็มีจิตประชาธิปไตย คือละ

 ความเห็นแก่ตัวมาเป็นเห็นแก่ประโยชน์ส่วนรวมด้วยกัน เห็นได้จากการสร้างสถาปัตยกรรมแบบ

 วิหาร - วัด คือมีทั้งวิหารหรือศาลเจ้าชินโต และอารามวัดพุทธอยู่ในบริเวณเดียวกัน และความเชื่อ

 ที่ว่าเหล่าคามิชินโตนั้นล้วนเป็นการกลับชาติมาเกิดของบรรดาพระพุทธเจ้าและพระโพธิสัตว์จึงมีการ

 ตั้งนิกายเรียวบุชินโตขึ้นในสมัยคามาคุระ (ค.ศ. 1185 - 1333) นอกจากนี้ยังมีการตั้งส านักนิกายพุทธ
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 ต่างๆข้ึน เช่น นิกายโจโดะ นิกายโจโดะชิน นิกายเซนและนิกายนิจิเรน เป็นต้น พุทธศาสนากลายเป็น

 ศาสนาของทุกชนชั้น ในสมัยมุโรมาจิ (ค.ศ. 1336 - 1573) นั้น นักศึกษาชินโตได้เน้นความส าคัญของ

 ชินโตเหนือศาสนาอ่ืน โดยกล่าวว่าพระพุทธเจ้าและพระโพธิสัตว์เป็นการกลับชาติมาเกิดของคามิ

 ชินโต และ ศาสนาพุทธอาจเป็นดอกไม้และผลของหลักธรรมในจักรวาล ขงจื๊อ เป็นกิ่งก้านสาขา แต่

 ชินโตนั้นย่อมเป็นล าต้น อย่างไรก็ตามจะเห็นว่าทั้งศาสนาพุทธและชินโตนั้นต่างก็ผสมผสานและ

 สนับสนุนซึ่งกันและกันในสังคมญี่ปุุนโดยไม่มีการขัดแย้งกันนับเป็นเวลาร่วมพันปี จนถึงสมัย 

 โมโมยามะอิทธิพลของพุทธศาสนาถูกท าลายลงเพราะไปขัดขวางการด าเนินงานรวมชาติให้เป็น

 อันหนึ่งอันเดียวกัน มีการแยกพุทธศาสนาออกจากศาสนาชินโตในสมัยเมอิจิ ทั้งสถาบันพุทธศาสนายัง

 ต้องไม่ด าเนินกิจกรรมให้ขัดแย้งกับชินโตในสมัยเมอิจิอีกด้วย พระสงฆ์ต้องมีภาระอยู่กับงานด้าน

 สวัสดิการที่จะให้กับรัฐและด้านการฝีมือต่างๆ ประชาชนจึงมีความรู้สึกว่าตนไปวัดเพ่ือการพักผ่อน

 หย่อนใจเท่านั้น 

 สังคมญี่ปุุนปัจจุบันนับเป็นสังคมที่ให้ความส าคัญต่อวัตถุนิยม หรือความเจริญทางวัตถุ 

 เปูาหมายส าคัญของชีวิตคือการสร้างรายได้ ผู้ที่ไม่ประสบผลส าเร็จดังกล่าวก็จะรู้สึกว้าเหว่ปราศจาก 

 ที่พ่ึงทางใจ ไม่มีความสุข ท้อแท้ท่ีจะมีชีวิตอยู่ในโลกซึ่งเป็นลักษณะของคนญี่ปุุนรุ่นใหม่ในปัจจุบันนี้ 

 ศาสนาชินโต 

 ศาสนาชินโตเน้นคุณธรรมของประเพณีการเคารพนับถือบรรพบุรุษ ซึ่งยังคงมีอิทธิพลอยู่ใน

 สังคมถึงแม้ว่าระบบครอบครัวของญี่ปุุนจะค่อยๆสลายตัวไปเช่นเดียวกับประเทศอุตสาหกรรมอ่ืน แต่

 อย่างน้อยครั้งหนึ่งในรอบปี ชาวญี่ปุุนจะกลับไปยังถิ่นก าเนิดของตนเพ่ือสักการะวิญญาณบรรพบุรุษ มี

 งานรื่นเริงประจ าปีตามชนบทและในเมืองต่างๆอันเป็นประเพณีสืบจนปัจจุบัน นอกจากนี้ประชาชน

 ยังมีความเชื่อว่าวิญญาณบรรพบุรุษสามารถบันดาลทุกข์หรือสุขให้ลูกหลานได้ การเคารพกราบไหว้

 บรรพบุรุษจึงเป็นการแสดงทั้งความกตัญญูกตเวทีและขอพรคุ้มครองไปด้วย 

 ศาสนาชินโตไม่ได้เน้นในชีวิตหลังความตาย ชาวญี่ปุุนจึงสนใจเฉพาะความรื่นรมย์ที่จะมีชีวิต

 อยู่ในโลกนี้เท่านั้น 

 ผลจากค าสอนของศาสนาชินโต คือท าให้ชาวญี่ปุุนมีความคิดแบบรวมกลุ่มกันในการวินิ จฉัย

 แก้ไขอุปสรรคปัญหาต่างๆ ทุกคนต้องการให้ตนเป็นที่ยอมรับของสังคมจึงพยายามประพฤติตนเป็น

 สมาชิกท่ีดี ลักษณะสังคมของญี่ปุุนจึงเป็นกลุ่มก้อนหรือพฤติกรรมร่วมมากกว่าจะเป็นปัจเจกนิยม 

 ความศรัทธาในการสร้างสรรค์ของศาสนาชินโต ท าให้ชาวญี่ปุุนมีทัศนคติที่ดีต่อการ

 เปลี่ยนแปลงหรือสภาพต่างๆของสังคมและโลก ก่อให้เกิดความกระตือรือร้นที่จะรับวัฒนธรรมใหม่เข้า

 มาเพ่ือสร้างความเจริญให้กลุ่มของตนและประเทศ การยอมรับธรรมชาติของมนุษย์ว่ามีทั้งดีและไม่ดี 
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 ท าให้ญี่ปุุนพร้อมปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงตนให้สอดคล้องกลมกลืนกับสภาพสังคมปัจจุบันของตน 

 ไม่ยึดถือมั่นจนเป็นผลเสียต่อสังคมส่วนรวม 

 ลัทธิขงจื๊อในญี่ปุุน 

 ลัทธิขงจื๊อได้รับการเผยแพร่ในญี่ปุุนตั้งแต่ศตวรรษที่ 6 พร้อมกับพุทธศาสนา ลัทธิขงจื๊อใน

 ญี่ปุุนผสมผสานเข้ากับวัฒนธรรมพื้นบ้านของญี่ปุุนท าให้มีลักษณะแตกต่างไปจากเดิมมาก ดังนี้ 

 1. แนวความคิดเกี่ยวกับอาณัติสวรรค์ ขณะที่จีนใช้อาณัติสวรรค์แสดงความชอบธรรมในการ

 เปลี่ยนราชวงศ์ใหม่ ญี่ปุุนได้มีการน าแนวความคิดของจักรพรรดิมาใช้ในฐานะโอรสแห่งสวรรค์เช่นกัน 

 แต่สวรรค์ของญี่ปุุนเป็นสวรรค์จริงๆที่อยู่ภายใต้การปกครองของพระนางอามาเทราสุ ตระกูล

 จักรพรรดิสืบเชื้อสายมาจากเทพเจ้า จึงศักดิ์สิทธิ์ และเปลี่ยนแปลงเป็นราชวงศ์อ่ืนมิได้ การปกครอง

 ของญี่ปุุนแบ่งอ านาจเป็นสองคือ จักรพรรดิ และ โชกุน ซึ่งไม่ก้าวก่ายกัน 

 2. อุดมการณ์เกี่ยวกับสถาบันจักรพรรดิ ในสมัยศักดินา ญี่ปุุนมีการปกครองในระบบ  

 สองรัฐบาล เพราะผู้ที่จะขึ้นครองบัลลังก์ได้ต้องเป็นคนในตระกูลจักรพรรดิเท่านั้น แม้โชกุนจะครอง

 อ านาจได้แต่ไม่ได้สืบเชื้อสายจากตระกูลจักรพรรดิ จึงไม่สามารถครองบัลลังก์ได้ เพราะขัดต่อ

 ประเพณ ี

 3. แนวความคิดเกี่ยวกับคุณค่าของลัทธิขงจื๊อ โดยทั่วไปสังคมขงจื๊อยอมรับการมีชนชั้นใน

 สังคมที่ขึ้นอยู่กับฐานะความรู้และความสามารถตลอดจนต าแหน่งหน้าที่จึงได้วางหลักของ

 ความสัมพันธ์ทั้งห้าเอาไว้ คุณธรรมที่เป็นพ้ืนฐานส าคัญคือ ความซื่อสัตย์กตัญญู อยู่เหนือ ความ

 จงรักภักดี โดยสิ้นเชิงและไม่มีข้อแม้ ลัทธิขงจื๊อของญี่ปุุนมิได้ให้ความส าคัญกับหลักเมตตาเท่าใดนัก 

 แต่จะเน้นความจงรักภักดีในความสัมพันธ์ของเจ้านาย - ลูกน้อง หรือในระบบอาวุโสมากกว่า อันเป็น

 ลักษณะของสังคมญี่ปุุนเอง 

 4. แนวความคิดเก่ียวกับลักษณะชนชั้นในสังคม ลัทธิขงจื๊อมีหลักความสัมพันธ์ทั้งห้า ยอมรับ

 ความไม่เท่าเทียมกันของสังคม ญี่ปุุนน าหลักความคิดการแบ่งชนชั้นของจีนมาใช้ โดยดัดแปลงให้เข้า

 กับค่านิยมพ้ืนฐาน คือ ปฏิรูปการปกครองญี่ปุุนให้เป็นแบบระบบข้าราชการสูงต่ าของจีน แต่การด ารง

 ต าแหน่งนั้นกลับใช้การสืบสายโลหิตแบบไม่ค านึงถึงความรู้ความสามารถ ระบบชนชั้นที่ขึ้นอยู่กับ

 สายโลหิตได้แบ่งสังคมญี่ปุุนออกเป็น 4 ชนชั้น ได้แก่ ชนชั้นนักรบ ชาวนา ช่างฝีมือ และพ่อค้า แต่ละ

 ชนชั้นมีกฎเกณฑ์ของตนเอง และไม่ก้าวก่ายกัน ชาวญี่ปุุนเป็นผู้ที่ยอมรับความแตกต่างในฐานะ

 ต าแหน่งโดยดี ทั้งความส านึกในระบบ ยาคุ (Yaku - หน้าที่ที่แต่ละคนถูกก าหนดและจะต้องปฏิบัติ) 

 ท าให้แต่ ละชนชั้นสามารถอยู่ร่วมกันได้อย่างสงบสุข 
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 5. แนวความคิดเกี่ยวกับพฤติกรรมในสังคม ความละอาย และ กิริ ทั้งสังคมจีนและญี่ปุุนนั้น

 ต่างให้ความส าคัญต่อความละอายที่จะท าสิ่งที่สังคมต่อต้านเช่นเดียวกัน ผิดแผกที่จีนได้แทรก

 ความรู้สึกในเรื่องศีลธรรมเข้ากับความละอายที่จะท าผิดด้วย ขณะที่ญี่ปุุนนั้นถือเป็นเรื่องสังคม

 โดยเฉพาะ หากสังคมไม่ล่วงรู้ ผู้ที่ท าความผิดนั้นก็จะวางเฉยอยู่ได้ เรื่องของความละอายในสังคม

 ญี่ปุุนจึงมีความสัมพันธ์กับกฎหมายและกฎเกณฑ์ในสังคม ส่วนจีนเป็นเรื่องของศีลธรรมและพิธีกรรม

 ที่จะเหนี่ยวรั้งคนมิให้ท าความผิด 

 ความส านึกเกี่ยวกับพฤติกรรมในสังคมที่ยกย่องกันจะประกอบด้วย โค (Kou – หน้าที่ที่

 จะต้องปฏิบัติต่อครอบครัว) ชู (Shuu - หน้าที่ที่จะต้องปฏิบัติต่อสังคม) และ กิริ (Giri – หน้าที่ที่จะ

 ปูองกันชื่อเสียงของตนไม่ให้ด่างพร้อย) ความรุนแรงในเรื่อง โค และ ชู นี้ท าให้คนญี่ปุุนเป็นคนขี้อาย 

 ไม่กล้าแสดงออกต่อผู้อื่นที่เป็นคนแปลกหน้า เพราะละอายที่จะท าในสิ่งที่ไม่สมควรออกไป  

 6. แนวความคิดเก่ียวกับลักษณะปักเจกและลักษณะรวมกลุ่ม ลัทธิขงจื๊อญี่ปุุนถูกน ามาใช้เป็น

 นโยบายพัฒนาประเทศ ผลประโยชน์ของกลุ่มหรือของสังคมจึงอยู่เหนือผลประโยชน์ส่วนตัว เป็นการ

 ท าให้เกิดความรักพวกพ้อง รักชาติ ในช่วงสงครามโลกครั้งที่สอง ญี่ปุุนได้น าลัทธิการรวมกลุ่มของตน

 มาใช้ในการเป็นผู้น าทางอารยธรรมตะวันออกเพ่ือขับไล่วัฒนธรรมตะวันตกออกไปจากเอเชีย 

 7. แนวความคิดเกี่ยวกับการเมืองของรัฐ ลัทธิขงจื๊อญี่ปุุนมีลักษณะเป็นชาตินิยมมากกว่า

 สากลนิยมหรือมนุษย์นิยมที่เป็นของจีน และเป็นผู้ส่งเสริมลัทธิเผด็จการทหารในญี่ปุุน 

 8. แนวความคิดของอุดมการณ์ทางสังคม ชนชั้นของญี่ปุุนที่แบ่งออกเป็น 4 ชนชั้นต่างก็มี

 ข้อก าหนดหรือกฎเกณฑ์เป็นของตัวเอง ลัทธิบุชิโดของชนชั้นนักรบได้รับการยกย่องเป็นแบบฉบับของ

 คุณธรรมของชนชั้นอ่ืนๆ ลัทธิบุชิโดมีลักษณะผสมของคุณธรรมขงจื๊อ พุทธ และชินโต ซึ่งเป็นที่นิยม

 และสั่งสอนกันทั่วไป กล่าวคือ สอนให้ด าเนินชีวิตอย่างเรียบง่ายและสมถะ ไม่โอ้อวด ไม่ฟุุมเฟือยไม่ว่า

 จะเป็นเครื่องแต่งกาย อาหาร และท่ีพักอาศัย ให้ความช่วยเหลือเพ่ือนฝูงและญาติพ่ีน้อง 

 กล่าวได้ว่าลัทธิขงจื๊อญี่ปุุนมีลักษณะที่เอ้ือต่อการพัฒนาประเทศให้ทันสมัย เพราะมีผลผลิต

 จากการคัดเลือกอุดมการณ์ต่างๆที่เป็นประโยชน์ในการสร้างทรัพยากรมนุษย์ให้แก่สังคมญี่ปุุน ไม่ว่า

 จะเป็นขงจื๊อ พุทธ หรือชินโต แล้วน ามาผสมผสานกันจนเป็นลัทธิขงจื๊อแบบญี่ปุุนเองข้ึนมา 

2.3.2 อุปนิสัยประจ าชาติ 

 ด ารงค์ ฐานดี (2547) เขียนหนังสือ สังคมและวัฒนธรรมเกาหลี ว่า อุปนิสัยประจ าชาติ หรือ

 อาจเรียกว่า ลักษณะเอกลักษณ์ของชาติ หรือโครงสร้างบุคลิกขั้นมูลฐานของคนในแต่ละสังคม ได้รับ

 ความสนใจจากนักมานุษยวิทยา และนักจิตวิทยาสังคมที่ต้องการจะรู้ว่าคนในสังคมนั้นมีแบบแผน
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 คุณลักษณะทางบุคลิกภาพที่เด่น ๆ เป็นอย่างไร คาดกันว่า ความรู้ดังกล่าวจะสามารถใช้เป็นพ้ืนฐาน

 ในการติดต่อสื่อสารระหว่างวัฒนธรรมเพื่อสร้างความเข้าใจอันดีและมิตรภาพต่อกัน  

 

 

 2.3.2.1 อุปนิสัยประจ าชาติคนเกาหลีใต้ 

 ชาวเกาหลีใต้เป็นชนชาติที่มีประวัติศาสตร์ยาวนาน มีความภูมิใจในความรุ่งโรจน์ทาง

วัฒนธรรม แต่ขณะเดียวกันก็มีความทุกข์ทมขมข่ืนใจที่มาจากปัจจัยภายนอก คนเกาหลีมีความผูกพัน

ฝังใจกับเรื่องในอดีต แต่ในขณะเดียวกันก็เป็นชนชาติที่มีการปรับตัวที่ดี มีวินัยในตัวเองสูง ชอบการ

แข่งขัน ไม่ยอมแพ้ ดันทุรังไม่เกรงกลัวต่อสิ่งใด แต่ในขณะเดียวกันก็มีความโอบอ้อมอารี มีน้ าใจงาม 

ขยันท างานแต่ก็รักการสังสรรค์ มีความเชื่อทางสังคมพ้ืนฐานที่มีที่มาจากลัทธิขงจื๊อ มีมารยาททาง

สังคมสูงเด่น  มีความรักชาติ เคารพนับถือและกตัญญูต่อบุพการี และนิยมยกย่องบุรุษเป็นผู้น า

ครอบครัวและสังคม รวมถึงยึดถือว่าการศึกษาจะน ามาซึ่งความเจริญก้าวหน้าในชีวิต  

แนวความคิดที่ส่งผลต่ออุปนิสัยของคนเกาหลีใต้ 

ครอบครัว ด ารง ฐานดี (2547) เขียนหนังสือ สังคมและวัฒนธรรมเกาหลี กล่าวถึงครอบครัว

ชาวเกาหลีใต้ไว้ว่า การยึดถือตามหลักค าสอนของลัทธิขงจื๊อ ท าให้ครอบครัวของชาวเกาหลีเป็นไป

ตามแบบแผนความสัมพันธ์ของสมาชิกครอบครัวที่พึงปฏิบัติกันอย่างเคร่งครัด โดยเฉพาะอย่างยิ่ง

ความเคารพนับถือและกตัญญูกตเวทิตาของลูกต่อบิดามารดาจะปรากฏอย่างเด่นชัดทั้งในอดีตกาล

จนถึงปัจจุบัน หากจะมีการเปลี่ยนแปลงบ้าง ก็น้อยมาก 

หลักค าสอนลัทธิขงจื๊อที่เกี่ยวกับครอบครัวคือ ข้อบัญญัติโอรยุน เกี่ยวกับความสัมพันธ์ของ

คนในครอบครัวใหญ่เดียวกัน ได้แก่ 

1. เป็นความสัมพันธ์ที่มีความส าคัญมากที่สุดซึ่งเกี่ยวข้องกับหลักระหว่างสวรรค์กับโลกมนุษย์ และ

ระหว่างชายกับหญิง หรือสามีกับภรรยา 

2. เป็นผลมาจากหลักความสัมพันธ์ของข้อแรก นั่นคือความสัมพันธ์ของพ่อกับบุตรชาย 

3. เป็นความสัมพันธ์ระหว่างพี่ชายคนโตกับน้องชายคนรองลงมา 

4. เป็นความสัมพันธ์ระหว่างเพื่อนกับเพ่ือน 

5. เป็นความสัมพันธ์ระหว่างผู้ปกครองกับผู้ใต้ปกครอง 

ความสัมพันธ์ของบิดาและบุตรชายจะต้องมีความรักและผูกพันต่อกัน ระหว่างสามีกับภรรยา

เป็นการแบ่งหน้าที่การท างานกัน ระหว่างผู้ใหญ่กับผู้เยาว์เป็นการปฏิบัติต่อกันที่ต้องยึดถือความสูงต่ า

อย่างเคร่งครัด และระหว่างเพ่ือนจะต้องมีความซื่อสัตย์และจริงใจต่อกัน 
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ความกตัญญูต่อบิดามารดาตั้งอยู่บนพื้นฐานหลัก ได้แก่ 

1. หลักท่ีกล่าวถึงสถานภาพท่ีสูงเด่น-ต่ าต้อย 

2. หลักท่ีบุตรชายจะต้องอยู่ใต้อ านาจบิดา มารดาอย่างแท้จริง 

3. หลักที่ผู้เยาว์ ผู้หญิง และผู้ที่มีสถานภาพต่ าต้อยกว่าจะต้องเคารพเชื่อฟังผู้อาวุโสที่เป็นชายใน

ครอบครัว และต่อผู้ที่มีสถานภาพสูงกว่า 

4. การอกตัญญูต่อบิดามารดาถอืเป็นการกระท าเทียบเท่ากับการประกอบอาชญากรรม 

การเคารพนับถือบิดามารดาจะต้องแสดงออกดังนี้ 

1. ยอมรับอ านาจของบิดามารดาและปูุย่าโดยปราศจากข้อสงสัย 

2. ต้องกระท าให้บิดามารดาสุขกายสบายใจ 

3. จัดท าสิ่งอ านวยความสุขกายสบายใจให้บุพการี 

4. ต้องโศกเศร้าใจงานท าศพของบิดามารดา 

5. กราบไหว้บรรพบุรุษทุกวัน 

6. ต้องเสียสละความสุข หรือแม้แต่ชีวิตของตนเพ่ือบิดามารดา 

ในการสืบทอดตระกูลและสืบทอดทรัพย์สมบัติจะสืบทอดต่อกันโดยสายผู้ชาย ครอบครัวคือ

หน่วยที่ท าหน้าที่สืบทอดเชื้อสายจากบรรพบุรุษ แต่ละตระกูลจะมีสมุดบันทึกส าหรับสายตระกูลของ

ตนหรือที่เรียกว่า “โชคบู” และเก็บไว้ให้ทายาทเพ่ือให้รับรู้และบันทึกผู้สืบต่อสายเลือดเดียวกันต่อไป  

การแข่งขันและภาพลักษณ์ ชาวเกาหลีถูกอบรมมาด้วยความเชื่อที่ว่า การศึกษาเป็นบันไดก้าวแรก

แห่งความส าเร็จ เยาวชนเกาหลีใต้ต่างต้องดิ้นรนในการเฟูนหาครูสอนพิเศษเพ่ือการสอบเข้าโรงเรียน

หรือมหาลัย มีการบันทึกว่านักเรียนมัธยมปลายกว่าร้อยละ 96 และมีการค้นพบว่าค่าเฉลี่ยของเวลา

นอนของนักเรียนมัธยมปลายเกาหลีอยู่ที่ 6 ชั่วโมง 30 นาทีต่อคน ผลส ารวจในปี 2011 พบว่า

นักเรียนมัธยมปลายร้อยละ 87 มีอาการเครียด ในจ านวนนั้นให้สาเหตุมาจากการเรียนคิดเป็นร้อยละ 

70 

ปัจจัยของความกดดันนี้มีที่มาจากการให้ความส าคัญกับภาพลักษณ์ในสังคมเกาหลีใต้ สังคม

เกาหลีใต้ให้ความส าคัญกับฐานะทางสังคมด้วยความสารถทางเศรษฐกิจ ไม่ว่าจะเป็นเครื่องประดับ 

โทรศัพท์รุ่นใหม่ การแต่งกาย แต่ในหมู่ชนชั้นกลางที่ไม่มีความสามารถทางเศรษฐกิจมากพอ การ

ครอบครองสิ่งเหล่านี้จึงเป็นไปไม่ได้ ดังนั้นชนชั้นกลางที่มีลูกจึงกวดขันลูกของตัวเองให้รับการศึกษาที่

สูง เพ่ือใช้เป็นสิ่งยกระดับวงศ์ตระกูล การสอบเข้ามหาวิทยาลัยจึงมีการแข่งขันที่สูงมาก แต่ส าหรับผู้ที่

มีทุนทรัพย์ หากสอบเข้ามหาวิทยาลัยได้แค่ในระดับกลาง ๆ ก็มักจะถูกส่งไปศึกษาที่มหาวิทยาลัย
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ต่างประเทศเช่นสหรัฐอเมริกา ผลการส ารวจในปี 2007 พบว่า มีนักเรียนต่างชาติในอเมริกาที่มาจาก

เกาหลีถึงร้อยละ 10.7 

ชอง (Jeong) นักจิตแพทย์จากมหาวิทยาลัยยูซีแอล ได้กล่าวว่า “ชอง คือความรู้สึกรัก ห่วงใย ผูกพัน 

และยึดติดที่ก่อตัวในความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล ชอง ไม่ใช่ความรู้สึกที่เกิดขึ้นในความคิดของคนคน

เดียว แต่เป็นการเชื่อมโยงระหว่างคนสองคนข้ึนไป” เปรียบเสมือนสายสัมพันธ์ที่มองไม่เห็น เป็นได้ทั้ง

ความรักและมิตรภาพ แต่ก็อาจกลายเป็นระบบเส้นสายเหมือนกัน แต่ชองเป็นอะไรที่แรงกล้ากว่านั้น 

ส าหรับคนเกาหลีชองเป็นสิ่งที่สร้างให้เกิดสังคมที่อบอุ่นและแน่นแฟูน 

วูริ และ นัม (Woori and Nam) แปลได้ว่า “พวกเรา” และ “วงนอก” คนเกาหลีมีความคิดเกี่ยวกับ

เรื่องความสัมพันธ์ภายในพวกพ้องและครอบครัวอย่างมาก ยิ่งความรู้สึก ชอง ยิ่งแรงกล้าเพียงใด 

ความรู้สึกที่เป็นพวกพ้องก็จะยิ่งแรงกล้าตาม ค าว่า วูริ และ นัม มีความหมายหลากหลายขอบเขต 

ตั้งแต่วงครอบครัว ไปจนถึงความเป็นชาตินิยม มีหลายครั้งในการประกาศข่าวที่ผู้ประกาศไม่ใช้ชื่อ

ประเทศในการรายงาน แต่ใช้ค าว่า วูรินารา ที่แปลว่า “ประเทศของเรา” ในการกล่าวถึงประเทศ

เกาหลี ซึ่งสร้างความรู้สึกแปลกแยกแก่ผู้รับสารชาวต่างชาติ 

ในการรับคนเข้าท างานในหลายบริษัท มีหลายครั้งที่เจ้าของบริษัทหรือโรงงานรับคนที่มีเชื้อ

สายเดียวกันหรือมีสัมพันธ์บางอย่างกับตนเข้าท างาน มีค ากล่าวว่า หากส ารวจในโรงงานแห่งหนึ่งใน

เกาหลีใต้ จะพบว่าคนงานไม่น้อยที่มีพ้ืนเพมาจากพ้ืนที่เดียวกันกับเจ้าของโรงงาน 

ฮัน และ ฮึง (Han and Heung) จากที่ได้กล่าวไปว่าคนเกาหลีใต้มีความสัมพันธ์ที่มองไม่เห็นอย่าง 

ชอง เป็นสิ่งที่คอยเชื่อมสังคม ในขณะเดียวกันก็มีสิ่งที่เป็นเงามีดอยู่อีกด้านนั่นคือ ฮัน คือภาวะขุ่น

เคือง ไร้พลังที่ไม่สามารถจัดการต่อปัญหาที่อยู่ตรงหน้าได้ เป็นความรู้สึกที่ต่างไปจากความโกรธ 

เกลียด แต่เป็นความคับแค้น ลึก เงียบ โดยที่ไม่สามารถท าสิ่งใดเพ่ือปลดไปได้ กล่าวว่ามีที่มาจาก

เหตุการณ์ตั้งแต่การเข้ารุกรานของญี่ปุุนเรื่อยมาจนถึงการแบ่งประเทศเป็นเหนือและใต้ 

แม้ ฮัน จะเป็นความรู้สึกที่กดดันและอึดอัด แต่เป็นความรู้สึกที่พบเห็นได้บ่อยในภาพยนตร์

ของเกาหลีใต้ หรืออาจพูดได้ว่าคนเกาหลีมีความรู้สึกแยกไม่ขาดกับความรู้สึกนี้ เป็นความ Romance 

อย่างหนึ่งที่มีความสวยงาม 

ในอีกด้าน การคลายความรู้สึก ฮัน กล่าวว่าสามารถท าได้โดยการกินดื่มและกระโดดโลดเต้น

ให้สุดเหวี่ยง หรือก็คือ ฮึง นั่นเอง 

Daniel Tudor (2560) กล่าวว่า ฮึง คือความรู้สึกสนุกสนาน คือความร่าเริงใจที่ท าให้คลาย

เศร้าจากความเหนื่อยล้าของการใช้ชีวิตในเมือง การที่ชาวเกาหลีใต้มักจะดื่มสุราหลังเลิกงานเพ่ือให้
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ความรู้สึก ฮึง ช่วยปลดปล่อยจากความเครียดของงาน โดยองค์การอนามัยโลกรายงานว่า ชาวเกาหลี

ใต้มีปริมาณการดื่มสุราเฉลี่ยต่อคนสูงถึง 14.8 ลิตรต่อปี  

   

 

 

  2.3.2.2 อุปนิสัยประจ าชาติคนญี่ปุ่น 

ชาวญี่ปุุนมีลักษณะประจ าชาติที่ โดดเด่นได้แก่ ความขยันขันแข็ง ความมีระเบียบ ความ

พากเพียรพยายาม ท างานเป็นกลุ่ม ความซื่อสัตย์ ความรักพวกพ้อง ความคิดที่จะเอาชนะคนอ่ืน การ

ประหยัด การรักการศึกษา และความมีศักดิ์ศรีแห่งตน ซึ่งลักษณะประจ าชาติของชาวญี่ปุุนเหล่านี้เป็น

ปัจจัยที่ส าคัญอย่างหนึ่งในการสนับสนุนการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมญี่ปุุนให้เจริญอย่างรวดเร็ว 

(ขุนทอง อินทร์ไทย,2531, อ้างถึงใน ฉัทรทวี คูหาวิชานันท์,2552) 

ณรงค์ สินสวัสดิ์ (2524, อ้างถึงใน ฉัทรทวี คูหาวิชานันท์, 2552) กล่าวถึงลักษณะนิสัยของ

ชาวญี่ปุุนว่า ชาวญี่ปุุนเป็นคนท าอะไรจริงจัง เช่นเวลาดื่มสุราสังสรรค์จะสนุกอย่างเต็มที่ แต่เวลา

รับประทานอาหารกลางวันจะรีบรับประทาน มักไม่คุยกันระหว่างมื้ออาหารในที่ท างานเพราะจะ

เสียเวลา และเม่ือท างานก็จะท างานเต็มท่ี ลักษณะการท างานเช่นนี้ของคนญี่ปุุนถือได้ว่าเป็นส่วนหนึ่ง

ของลักษณะนิสัยที่จริงจังของคนญี่ปุุน 

 แนวคิดที่ส่งผลต่ออุปนิสัยประจ าชาติคนญี่ปุ่น 

ความสัมพันธ์ในสังคม 

ยุพา คลังสุวรรณ (2542) กล่าวถึงความเป็นญี่ปุุน ใน วัฒนธรรมญี่ปุุน ดังนี้ สังคมญี่ปุุนเป็น

สังคมกลุ่ม ในความเป็นสมาชิกของกลุ่มชาวญี่ปุุนต้องมีความจงรักภักดี ความรับผิดชอบต่อกลุ่ม ใน

เรื่องการเห็นพ้องต้องกันในเรื่องต่างๆ ความเป็นกลุ่มเป็นปัจจัยหนึ่งที่ท าให้ชาวญี่ปุุนประพฤติไป

ในทางเดียวกนั คนญี่ปุุนถูกปลูกฝังให้เห็นคุณค่าของการเป็นที่ยอมรับในสังคม และประพฤติปฏิบัติให้

ถูกต้องตามกฎเกณฑ์ของสังคม  

ความคิดที่มีอิทธิพลกับความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลของญี่ปุุน คือ ความคิดเรื่อง อุจิ (Uchi - 

คนใน) กับ โซโตะ (Soto - คนนอก) คือ มองว่าคนที่มีความสัมพันธ์กับตนเช่นคนในครอบครัว เพ่ือน

ร่วมงาน เพ่ือนสนิท เป็นคนใน ส่วนคนที่อยู่นอกวงนั้นเป็นคนนอก โดยจะมีการแสดงท่าทีและ

มารยาทแตกต่างกันไป เรียกว่า ทาเทะมาเอะ (Tatemae - มารยาทต่อหน้า) และ ฮนเนะ (Honne - 

ใจจริง) คนญี่ปุุนมักจะให้ความเกรงใจ มีการปฏิบัติที่ให้เกียรติต่อคนที่เป็นคนนอก มากกว่าคนใน 

ในขณะที่กับคนในจะถือว่ามีความคุ้นเคยกัน และได้รู้จักนิสัยที่แท้จริงกันแล้ว จึงไม่จ าเป็นต้องเกรงใจ
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กัน และแสดงออกอย่างจริงใจได้เลย ความแตกต่างในการปฏิบัตินี้จะสร้างความรู้สึกแปลกแยกให้แก่

คนทีเ่ป็นคนนอก ในทางกลับกัน หากแสดงท่าทีไม่เกรงใจต่อคนที่เป็นคนนอกก็มักจะถูกต่อว่า ติฉินว่า

เสียมารยาทได้ 

ขอบเขตของความเป็น อุจิ มักจ ากัดที่ความเป็นครอบครัวเดียวกัน การอยู่กลุ่มเดียวกัน 

ท างานในบริษัทเดียวกัน ซึ่งสังคมญี่ปุุนให้ความส าคัญกับกลุ่มมาก การเน้นกลุ่ม มีผลต่อแบบแผน

ความสัมพันธ์ของคนญี่ปุุนในทุกๆด้าน ในการร่วมมือกันเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกัน ให้ความส าคัญต่อ

ความส าเร็จของกลุ่มมากกว่าความส าเร็จเฉพาะบุคคล เป็นลักษณะที่ไม่เน้นความเป็นปัจเจกบุคคล 

(ชุติมา ธนุธรรมทัศน์, 2556, อ้างถึงใน ฉัทรทวี คูหาวิชานันท์, 2552) 

นอกจากนี้ยังให้ความส าคัญในการจัดล าดับอาวุโส เมื่ออยู่ในกลุ่ม ผู้ที่มีฐานะสูงกว่ามักจะถูก

คาดหวังให้แสดงความมีน้ าใจ มีความเมตตาปราณี และอุปถัมภ์ เกื้อหนุนผู้ที่อยู่ในต าแหน่งต่ ากว่า 

แบบพ่อปกครองลูก ผู้ท่อยู่ในฐานะลูกน้องจะถูกคาดหวังให้รู้สึกส านึกและตอนแทนบุญคุณโดยทุ่มเท

ให้กับองค์กร มีความกตัญญู ซื่อสัตย์ และจงรักภักดีต่อนาย บุคคลที่อยู่ในระดับสูงกว่าจะรับผิดชอบ

ทุกสิ่งที่อยู่ภายการดูแลของตัวเอง แม้ผู้ที่ท าความผิดพลาดจะไม่ใช่ตัวเองแต่ถ้าเป็นความผิดพลาดของ

ผู้ใต้บังคับบัญชาของตนเอง ผู้บังคับบัญชาก็ต้องรับผิดชอบแก้ไข หรือลาออกจากต าแหน่ง 

ความสัมพันธ์ของคนในกลุ่มของญี่ปุุนมักจะเป็นความสัมพันธ์ในแนวดิ่ง คือบุคคลไม่อยู่ใน

ฐานะเดียวกัน เช่น พ่อกับลูก หัวหน้ากับลูกน้อง รุ่นพ่ีกับรุ่นน้อง เป็นต้น การเรียงล าดับขั้นในสังคม

แบบแนวตั้งจะใช้การนับอายุในการเข้ามาอยู่ในสังคมนั้นเป็นที่ตั้ง ยิ่งเข้ามาอยู่ในสังคมนั้นนาน จะถือ

ว่ายิ่งมีประสบการณ์มาก ส่วนที่ผู้ที่เพิ่งเข้ามาอยู่ จะถือว่ายังขาดประสบการณ์ และให้อยู่ในต าแหน่งที่

ต่ าก่อนแล้วค่อยเลื่อนต าแหน่งให้สูงขึ้นไปอีก 

ระบบอาวุโสเช่นนี้มีอิทธิพลในการก าหนดบทบาทของบุคคลในสังคม ผู้มีอายุมากกว่ามี

โอกาสที่จะได้เป็นผู้น าของกลุ่มหรือหน่วยงานต่างๆ และเงินเดือนที่ได้จากการท างานและต าแหน่ง

งานก็จะแปรผันตามอายุงานเช่นกัน 

ความสัมพันธ์ในระบบอาวุโสที่พบได้บ่อยในสังคมญี่ปุุนคือ ความสัมพันธ์แบบรุ่นพ่ีรุ่นน้อง คือ

รุ่นน้องต้องให้ความเคารพและเชื่อฟังรุ่นพ่ี ความสัมพันธ์เช่นนี้มักพบได้ในโรงเรียนและที่ ท างาน 

นอกจากนี้ก็มีค่านิยมอ่ืนๆเช่น คนญี่ปุุนไม่ชอบให้ใครมีบุญคุณต่อตน ถ้าใครท าอะไรให้ชาวญี่ปุุนจะ

หาทางตอบแทนให้ไวที่สุด ค่านิยมรักชาติ การมีนิสัยอดออม และ ค่านิยมในการช่วยเหลือตนเอง  

(ฉัทรทวี คูหาวิชานันท์, 2552) 

ด้านการท างาน 
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ยุพา คลังสุวรรณ (2542: 37) กล่าวถึงการท างานในบริษัทของคนญี่ปุุน ว่า พนักงานทุกคนที่

ท างานบริษัทต้องมีความรักบริษัท เสียสละและอุทิศเวลาให้กับบริษัท บทบาทของมารดาและภรรยา

คือให้ก าลังใจในการท างาน ความกดดันและการแข่งขันภายในบริษัทมีมากจนท าให้ผู้ชายญี่ปุุนไม่มี

เวลาให้ครอบครัว 

การบริหารงานในญี่ปุุนจะใช้ระบบอาวุโส คือพิจารณาจากอายุงานเป็นหลัก ไม่ใช่ดู

ความสามารถเป็นหลัก พนักงานญี่ปุุนทุกคนมีฐานะเท่าเทียมกันทั้งหมดเมื่อแรกเข้าและฝึกงาน

เหมือนผู้ไม่เป็นมาก่อนไต่เต้าไปทีละขั้น เกิดรุ่นพ่ีรุ่นน้อง ข้อดี คือ ความสนิทกัน ทุกคนรู้สึกเหมือน

เป็นครอบครัวเดียวกัน และท างานในบริษัทอย่างเต็มก าลังเพราะต้องพ่ึงพาบริษัทไปตลอดชีวิต 

เนื่องจากคนญี่ปุุนไม่นิยมเปลี่ยนงานใหม่เพราะต้องไปเริ่มต้นใหม่ (ขุนทอง อินทร์ไทย,2531;อ้างถึงใน 

ฉัทรทวี คูหาวิชานันท์,2552) 

คนญี่ปุุนมีค าพูดติดปากคือ “Gambattekudasai (พยายามเข้านะ)” ซ่ึงเป็นค าพูดที่ใช้ได้ใน

ทุกบริบท ผู้ฟังจะรู้สึกว่าตัวเองต้องท าอย่างเต็มความสามารถและถ้าท าไม่ส าเร็จก็จะรู้สึกผิดต่อผู้ที่พูด

ให้ก าลังใจ คนญี่ปุุนโบราณเป็นชาติที่ได้รับการยกย่องว่าขยันอดทนชาติหนึ่ง ความขยันของพลเมือง

ประเทศประกอบกับค่านิยมที่ส่งเสริมให้ด าเนินกิจการไม่ว่าจะเรื่องใดใด ก็สามารถท าให้ลุล่วงไปด้วยดี 

คือค่านิยมของการท างานโดยให้ความร่วมมือกันอย่างดี (อารดี อภิวงศ์งาม, 2542; อ้างถึงใน ฉัทรทวี 

คูหาวิชานันท์, 2552) 

ด้านครอบครัว  

หนังสือ “ญี่ปุุนปัจจุบัน (1989)” จัดท าโดย สมาคมนานาชาติเพ่ือข่าวสารการศึกษา กล่าวถึง

สภาพครอบครัวชาวญี่ปุุน ความว่า ก่อนสงครามโลกครั้งที่สอง ชาวญี่ปุุนส่วนใหญ่อาศัยอยู่ใน

ครอบครัวขยาย (Extended family) อันประกอบด้วยสมาชิก 3 ชั่วอายุคนหรือมากกว่านั้น 

ความสัมพันธ์ภายในครอบครัวเป็นไปแบบล าดับขั้น บิดามารดามีอ านาจเด็ดขาด บุตรธิดาต้องเคารพ

บิดา ในทางกลับกัน บิดาและมารดาก็ต้องเคารพบิดาและมารดาของตนด้วย ถือกันว่าสตรีที่สมรสแล้ว

ต้องเชื่อฟังสามี และบิดามารดาของสามีอย่างจงรักภักดี คุณลักษณะที่อ านาจรวมตัวอยู่ที่ฝั่งบิดานี้คง

อยู่จนกระทั่งเกิดการแปรเปลี่ยนไปสู่ระบอบประชาธิปไตยภายหลังสงครามโลก การแก้ไขประมวล

กฎหมายแพ่งในปี ค.ศ. 1947 ท าให้สถานภาพตามกฎหมายของสตรีเทียบเท่าบุรุษในทุกแง่มุมของ

ชีวิต ท าให้ลักษณะที่บิดาเป็นผู้ปกครองครอบครัวเลือนหายไป การเติบโตทางเศรษฐกิจอย่างรวดเร็ว 

ท าให้สภาพครอบครัวเปลี่ยนไป จ านวนประชากรที่อาศัยในครอบครัวเดี่ยว  (Nuclear family)อัน

ประกอบด้วยบิดามารดา และบุตรธิดาเพิ่มมากข้ึน 
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หนังสือ “ญี่ปุุน360องศา (2549)” แปลโดย ปราณี จงสุจริตธรรม กล่าวถึงสภาพครอบครัว

ชาวญี่ปุุนยุคใหม่ ความว่า โครงสร้างครอบครัวที่พบได้ทั่วไปในญี่ปุุนคือ บิดามารดา และบุตรธิดา 1 -

2 คนภาพลักษณ์ของ “สามีผู้ยิ่งใหญ่” ในอดีตที่สามีเป็นผู้ถือสิทธิ์ผูกขาดการเป็นผู้น าในทุกกรณีนั้นได้

หมดไป สามีท่ีมีเหตุผลยอมรับฟังความคิดเห็นของภรรยาและบุตรมีประชากรเพ่ิมขึ้น และสถานภาพ

ของภรรยาก็สูงขึ้น ท าให้เกิดความขัดแย้งทางความคิดแบบเก่าและแบบใหม่คือ ภรรยากับมารดาของ

สามีที่มีความคิดแบบเก่าคืออ านาจการตัดสินใจในครอบครัวเป็นของฝั่งสามีและบุพการีของสามี สามี

จึงตกเป็นคนกลางที่ต้องรับการปะทะระหว่างมารดากับภรรยาของตนเอง หน้าที่ในการท างานบ้านยัง

เป็นของภรรยา ภายหลังสงครามโลก จ านวนของครอบครัวที่ภรรยามีหน้าที่ดูแลด้านเศรษฐกิจภายใน

ครอบครัวมีจ านวนเพิ่มขึ้น การแพร่หลายของเครื่องใช้ไฟฟูาท าให้เวลาที่ใช้ท างานบ้านลดลง ประกอบ

กับจ านวนบุตรที่มีน้อยลงท าให้เวลาในการเลี้ยงดูบุตรสั้นลงด้วย ภรรยาที่ออกไปท างานนอกบ้านจึงมี

จ านวนมากขึ้น 

บุตรธิดาถือเป็นศูนย์รวมของครอบครัว ในญี่ปุุนมีการแสดงออกถึงความสนใจและการให้

ความส าคัญกับบุตรธิดาเป็นอย่างมาก โดยมีพิธีฉลองอายุครบ 3 และ 5 ปีของเด็กผู้ชาย และอายุครบ 

3 ปีและ 7 ปีของเด็กผู้หญิง ซึ่งจะจัดฉลองกันในวันที่ 15 พฤศจิกายนของทุกปี นอกจากนี้จะมีการ

ฉลองวันเด็กผู้หญิงในวันที่ 3 มีนาคมและฉลองวันเด็กผู้ชายในวันที่ 5 พฤษภาคม บิดามารดาจะขอพร

ให้บุตรธิดาเจริญเติบโตอย่างแข็งแรง มีการให้ความส าคัญอย่างมากกับการศึกษา อัตราการเข้าศึกษา

ต่อในระดับมัธยมศึกษาตอนปลายหลังจบการศึกษาภาคบังคับคิดเป็นร้อยละ 97 และในจ านวนของ

นักเรียนที่จบการศึกษาระดับมัธยมปลาย 2 คนจะเข้ารับการศึกษาในมหาวิทยาลัย 1 คน 

จากสภาพสังคมที่ประชากรส่วนใหญ่ได้รับการศึกษาสูงเช่นนี้ท าให้อัตราการแข่งขันสูงเช่นกัน 

ผู้ปกครองนิยมใช้บริการสถาบันกวดวิชาตั้งแต่สมัยประถมศึกษา ค่าใช้จ่ายส าหรับสถาบันกวดวิชาเป็น

สิ่งที่สร้างความเครียดไม่น้อยต่อพ่อแม่ชาวญี่ปุุน 

เมื่อบุตรธิดาอายุครบ 20 ปีบริบูรณ์และฉลองการบรรลุนิติภาวะแล้วอาจถือได้ว่าบิดามารดา

ได้หมดภาระความรับผิดชอบในการเลี้ยงดูแล้วแต่อย่างไรก็ตามผู้ปกครองส่วนใหญ่ยังยอมรับภาระ

ค่าใช้จ่ายส าหรับการศึกษาในระดับอุดมศึกษา หรือแม้กระทั่งค่าจัดพิธีแต่งงานของบุตรธิดา บิดา

มารดาจะหลุดพ้นจากภาระความรับผิดชอบที่มีต่อบุตรของตนได้ก็ต่อเมื่อบุตรเข้าท างาน และสามารถ

สร้างครอบครัวด้วยตนเองได้ เมื่อถึงเวลานั้นสามีจะอยู่ในช่วงวัยใกล้เกษียณจากงาน และเตรียมตัวใน

การใช้ชีวิตหลังเกษียณตามความพอใจของตนกับภรรยา ภาพการด ารงชีวิตเช่นนี้คือรูปแบบการ

ด ารงชีวิตในอุดมคติของชาวญี่ปุุน (ญี่ปุุน 360 องศา, 2549) 

 



33 
 

 
 

 2.4 บทความและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 วิชยุตม์ ปูชิตากร (2556) เขียนงานวิจัย สัมพันธบทข้ามสื่อและข้ามวัฒนธรรม เรื่อง 

 “ริง” ในนวนิยาย ภาพยนตร์ ละครโทรทัศน์ และหนังสือการ์ตูน  มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์

 ลักษณะสัมพันธบทข้ามสื่อ เรื่อง “ริง” ในนวนิยาย ภาพยนตร์ ละครโทรทัศน์ และหนังสือการ์ตูน 

 รวมถึงวิเคราะห์ลักษณะสัมพันธบทข้ามวัฒนธรรม เรื่อง “ริง” ในภาพยนตร์ญี่ปุุน ภาพยนตร์เกาหลี 

 และภาพยนตร์ฮอลลีวูด อีกทั้งวิเคราะห์ลักษณะเด่นของสัมพันธบททั้ง 2 ลักษณะ อาศัยแนวคิดการ

 เล่าเรื่อง แนวคิดประเภทของสื่อ แนวคิดสัมพันธบทและการดัดแปลง รวมถึงแนวคิดเกี่ยวกับสังคม

 และวัฒนธรรมกับการสื่อสาร เป็นแนวทางการวิเคราะห์ 

 ผลการวิจัยพบว่า ลักษณะสัมพันธบทข้ามสื่อ เรื่อง “ริง” ในนวนิยาย ภาพยนตร์ ละคร

 โทรทัศน์ และหนังสือการ์ตูน มีการดัดแปลงตัวบทในหลายรูปแบบ ทั้งคงเดิม เ พ่ิมเติม ตัดทอน และ

 ปรับเปลี่ยน โดยการดัดแปลงนวนิยาย/เรื่องสั้นเป็นภาพยนตร์ มีการปรับเปลี่ยนแนวเรื่องและโครง

 เรื่องเป็นส าคัญ กล่าวคือ เปลี่ยนจากเรื่องแนวลึกลับสยองขวัญแบบพลังเหนือธรรมชาติ เป็นแบบภูตผี

 ปีศาจเต็มตัว ซึ่งท าให้มีการปรับเปลี่ยนเพ่ิมเติมโครงเรื่องให้ขับเน้นความสยองขวัญมากขึ้นด้วย การ

 ดัดแปลงเป็นละครโทรทัศน์ มีการปรับเปลี่ยนเพิ่มเติมตัวบท โดยการผสมผสานเนื้อหาในนวนิยายเล่ม

 แรกกับเล่มที่สองไว้ด้วยกัน ส่วนหนังสือการ์ตูนที่ดัดแปลงจากทั้งนวนิยาย/เรื่องสั้นและภาพยนตร์ มี

 การดัดแปลงในลักษณะที่ยังคงตัวบทไว้ตามต้นฉบับเป็นส่วนใหญ่ ขณะที่ลักษณะสัมพันธบทข้าม

 วัฒนธรรม เรื่อง “ริง” ในภาพยนตร์ญี่ปุุน ภาพยนตร์เกาหลี และภาพยนตร์ฮอลลีวูด ก็มีการดัดแปลง

 ตัวบทในหลายรูปแบบเช่นกัน อีกทั้งดัดแปลงตัวบทที่เป็นบริบททางสังคมและวัฒนธรรมร่วมด้วย 

 สัมพันธบทข้ามสื่อ เรื่อง “ริง” มีลักษณะเด่นคือ มีการดัดแปลงรูปแบบในการน าเสนอให้เข้ากับ

 ธรรมชาติของสื่อที่ใช้น าเสนอ อีกทั้งมีการดัดแปลงเนื้อหาให้สอดคล้องกับกลุ่มเปูาหมายของสื่อนั้นๆ 

 สัมพันธบทข้ามวัฒนธรรม เรื่อง “ริง” มีลักษณะเด่นคือ มีการดัดแปลงบริบททางสังคมและวัฒนธรรม 

 รวมถึงดัดแปลงเนื้อหา ให้สอดคล้องกับกลุ่มเปูาหมายที่อยู่ในสังคมและวัฒนธรรมที่ต่างออกไป 

 ฉัตรทวี คูหาวิชานันท์ (2552) เขียนงานวิจัยเรื่อง “ค่านิยมในละครญี่ปุ่นสมัยใหม่ที่

 น าเสนอผ่านโทรทัศน์” มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาค่านิยมที่ได้ถ่ายทอดไว้ผ่านละครโทรทัศน์ญี่ปุุน

 สมัยใหม่แนว Trendy Drama เพ่ือวิเคราะห์ลักษณะการถ่ายทอดค่านิยมผ่านวิธีการเล่าเรื่องในละคร

 ญี่ปุุนสมัยใหม่ทางโทรทัศน์  

 ผลการวิจัยพบว่าค่านิยมในละครญี่ปุุนสมัยใหม่ทางโทรทัศน์แนว Trendy Drama มี 4 ด้าน 

 ได้แก่ ค่านิยมด้านการท างาน ค่านิยมด้านความสัมพันธ์ทางสังคม ค่านิยมด้านครอบครัวและค่านิยม

 ด้านการศึกษา โดยพบว่าค่านิยมด้านการท างานมีมากที่สุด ซึ่งพบว่าค่านิยมที่น าเสนอในแต่ละด้านมี
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 ทั้งค่านิยมเดิมและค่านิยมที่เปลี่ยนแปลงไปจากค่านิยมเดิมยกเว้นค่านิยมด้านการศึกษาไม่พบการ

 น าเสนอค่านิยมที่เปลี่ยนแปลงไปจากค่านิยมเดิมโดยค่านิยมที่เปลี่ยนแปลงไปพบมากที่สุด คือ 

 ค่านิยมเรื่องบทบาทของผู้หญิงในการท างานและค่านิยมการให้ความส าคัญกับความสามารถมากกว่า

 อาวุโส 

 ลักษณะการถ่ายทอดค่านิยมผ่านวิธีการเล่าเรื่องในละครญี่ปุุนสมัยใหม่ทางโทรทัศน์พบว่าใช้

 วิธีน าเสนอผ่านลักษณะตัวละครและบทสนทนาเป็นหลัก โดยมีการน าเสนอผ่านตัวละครมากกว่าบท

 สนทนา 

 วรัทพร ศรีจันทร์ (2551) เขียนงานวิจัยเรื่อง “การเล่าเรื่องและการดัดแปลง เดธโน้ต 

 ฉบับหนังสือการ์ตูน แอนิเมชั่น ภาพยนตร์ และนวนิยาย” ศึกษาการเล่าเรื่องเดธโน้ต ในหนังสือ

 การ์ตูน แอนิเมชั่น ภาพยนตร์ และนวนิยาย และการดัดแปลงเรื่องเล่าเดธโน้ต จากต้นฉบับหนังสือ

 การ์ตูนสู่แอนิเมชั่น ภาพยนตร์ และนวนิยาย โดยใช้แนวทางการวิจัยเชิงคุณภาพด้วยการวิเคราะห์ตัว

 บทจากหนังสือการ์ตูนชุด เดธโน้ต รวม 12 เล่ม ดีวีดีแอนิเมชั่น ชุด เดธโน้ต 54 ตอน รวม 13 แผ่น 

 ภาพยนตร์ชุด เดธโน้ต 3 ภาค และนวนิยายเดธโน้ต 2 เล่ม 

 จากการวิจัยการเล่าเรื่อง พบว่า การเล่าเรื่องเดธโน้ตส่วนใหญ่มีความคล้ายคลึงกันเกือบทุก

 ฉบับ ยกเว้นนวนิยายเล่มที่2 ที่แตกต่างอย่างชัดเจน ด้านการดัดแปลงนั้น พบว่า แอนิเมชั่นมีการ

 ดัดแปลงจากหนังสือการ์ตูนน้อยที่สุด เนื้อหาใกล้เคียงกับต้นฉบับเดิมมาก ด้านภาพยนตร์มีการ

 ดัดแปลงเนื้อหาส่วนใหญ่ออกไป และปรับแต่งเรื่องใหม่ขึ้นมาแทน ขณะที่นวนิยายทั้ง 2 เล่ม แต่ง

 เนื้อหาข้ึนมาใหม่ท้ังหมด 

 สุเมธ โพธิ์โสภณ (2551) เขียนงานวิจัยเรื่อง “ลักษณะสัมพันธบทระหว่างภาพยนตร์ผี

 ญี่ปุ่น-ไทยต้นฉบับกับภาพยนตร์ผีฉบับฮอลลีวู้ดสร้างใหม่” วิเคราะห์ลักษณะสัมพันธบทระหว่าง

 ภาพยนตร์ผีที่สร้างโดยประเทศญี่ปุุนและไทย เปรียบเทียบกับภาพยนตร์เรื่องเดียวกันฉบับที่ฮอลลีวู้ด

 น าไปสร้างใหม่ จ านวน 9 เรื่องได้แก่ Ringu (1998), Honogurai mizu no soko kara (2002), 

 Kairo (2001), Chakushin ari (2004), คนเห็นผี (2002), ชัตเตอร์ กดติดวิญญาณ (2004),  

 Ju-on (2003), Ringu 2 (1999) และ Ju-on 2 (2003)  

 ผลการศึกษาพบว่าลักษณะสัมพันธบทระหว่างภาพยนตร์ผีญี่ปุุน-ไทยต้นฉบับกับภาพยนตร์

 ฉบับฮอลลีวู้ดสร้างใหม่นั้นพบว่า ภาพยนตร์ผีญี่ปุุน-ไทยต้นฉบับกับภาพยนตร์ผีฉบับฮอลลีวู้ดสร้างใหม่

 จะมีการคงเดิม ดัดแปลง ตัดทอนและเพ่ิมเติมได้ในทุกองค์ประกอบ องค์ประกอบที่มีการคงเดิมไว้

 มากที่สุดคือ จุดเด่นเฉพาะตัวของภาพยนตร์ผีญี่ปุุน-ไทย บริบทสังคม/วัฒนธรรมและสัญญาการซื้อ

 ขายลิขสิทธิ์เป็นปัจจัยก าหนดลักษณะสัมพันธบท และกระบวนการผลิตซ้ าเปิดโอกาสให้มีการ



35 
 

 
 

 เปลี่ยนแปลงภาพยนตร์ต้นฉบับได้อย่างอิสระในทุกองค์ประกอบ และสนับสนุนให้มีการเปลี่ยนแปลง

 ไปจากต้นฉบับ จุดเด่นเฉพาะตัวของภาพยนตร์ผีญี่ปุุน-ไทยที่เป็นสิ่งที่ฮอลลีวู้ดต้องการคงไว้นั้นคือ 

 รูปแบบที่ผีจะปรากฏตัวในสถานที่ที่ใกล้ชิดกับชีวิตประจ าวันของคนทั่วไปใช้อุปกรณ์เทคโนโลยีที่มีอยู่

 แพร่หลายเป็นช่องทางในการติดต่อหรือท าร้ายผู้คน และเป็นเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับความรัก

 ความสัมพันธ์ของผู้คนหรือครอบครัว ซึ่งจุดเด่นเฉพาะตัวดังกล่าวนี้เป็นการปรับเปลี่ยนพัฒนารูปแบบ

 ของผีดั้งเดิมไปตามยุคสมัย โดยผสานรูปแบบสังคมสมัยใหม่เข้ากับความคิดเรื่องผีดั้งเดิมจนก่อเป็น

 จุดเด่นเฉพาะตัวขึ้นมา ซึ่งเป็นรูปแบบแปลกใหม่ที่ไม่เคยมีปรากฏในภาพยนตร์ฮอลลีวู้ด 

 2.5 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 ศึกษาความแตกต่างระหว่างละครโทรทัศน์ “Good Doctor” ฉบับเกาหลีใต้ (2012) และ

 ฉบับญี่ปุุน (2018) ในแง่ของโครงสร้างการเล่าเรื่องและองค์ประกอบทางสังคมและวัฒนธรรมที่

 ปรากฏในเรื่อง 
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บทท่ี 3 

วิเคราะหค์วามแตกต่างในองค์ประกอบการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์ Good 

Doctor 
 

 3.1 วิเคราะห์องค์ประกอบการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์ Good Doctor (2012) เกาหลีใต้

 ต้นฉบับ 

  Good Doctor (2012) เป็นละครโทรทัศน์ประเภท Medical Drama ก ากับโดย คี มินซู 

 และ คิม จินวู บทละครประพันธ์โดย ปาร์ค แจบอม ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ KBS2 ในประเทศ 

 เกาหลีใต้ ใระหว่างขั้นตอนการผลิตใช้ชื่อเรื่องว่า “Green Mes” แปลว่าตามตัวอักษรได้ว่า “มีด

 ผ่าตัดสีเขียว” Mes เป็นค าจากภาษาดัตช์ ความหมายคือมีดผ่าตัด  

 เนื้อเรื่องย่อ 

  พัค ชิอนเป็นผู้ที่มีอาการออทิสซึมชนิดที่มีอาการของซาวอนท์  ซินโดรม  (Savant 

 Syndrome)ท าให้เขามีความสามารถด้านความจ าสูงกว่าคนทั่วไป เขาเดินทางจากบ้านเกิดที่แทแบ็ค 

 มารับการประเมินเพื่อรับการทดสอบคุณสมบัติการเป็นแพทย์ที่โรงพยาบาลมหาวิทยาลัยซองวอน เขา

 เข้ารับการประเมินไม่ทัน แต่ทางกลุ่มผู้บริหารมหาวิทยาลัยได้พิจารณาใหม่จากการที่เขาท าการปฐม

 พยาบาลช่วยชีวิตเด็กไว้ได้ และรับเขาเข้าเป็นแพทย์ประจ าบ้านปีหนึ่งของแผนกกุมารศัลยศาสตร์เพ่ือ

 ท าการทดสอบคุณสมบัติความเป็นแพทย์ โดยมีผู้อ านวยการชเว อึนซอกเป็นผู้รับประกันว่าเขาจะไม่

 ท าผิดพลาดจนเกิดผลเสียต่อโรงพยาบาล 

  ถึงแม้พัค ชิอนมีความรู้ทางการแพทย์ที่สูงกว่าแพทย์ประจ าบ้านทั่วไป แต่เขาไม่ได้รับการ

 ต้อนรับที่ดีจากแพทย์ในแผนกนัก ด้วยความที่เขามีอาการออทิสซึม (Autism) ในช่วงแรกเขาไม่

 สามารถท าความเข้าใจกฏข้อห้ามต่างๆของโรงพยาบาลและจิตส านึกของความเป็นแพทย์ได้ และไม่ได้

 รับความไว้วางใจจากอาจารย์แพทย์ คิม โดฮัน รวมถึงจากเหล่าผู้ปกครองของผู้ปุวย 

  ภายในภาวะวิกฤติของโรงพยาบาลที่ก าลังจะถูกครอบครองจากกลุ่มทุน พัค ชิอน ได้รับความ

 รักและความเข้าใจจาก ชา ยุนซอ คนรอบ้างที่ค่อยๆเปิดใจให้เขาทีละน้อย และบททดสอบต่างๆจาก
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 อาจารย์หมอ คิม โดฮัน รวมถึงการรักษาคนไข้ที่ต้องแก้ไขปัญหาทางจิตใจไปพร้อมกับอาการปุวย 

 ทางกาย บททดสอบต่างๆเหล่านี้ท าให้พัค ชิอน เกิดการเรียนรู้ และสามารถเป็นหมอที่ดีตามที่ตนหวัง

 ได้ที่สุด 

 

องค์ประกอบการเล่าเรื่อง 

1. โครงเรื่อง (Plot) 

 โครงเรื่องหลักของ Good Doctor (2012) สามารถสรุปและจัดตามล าดับการพัฒนาเรื่องราว

ของ Gustav Freytag ได้ดังต่อไปนี้ 

 เริ่มเรื่อง (Exposition) 

 ตัวเอก มีอาการออทิสซึม (Autism) เดินทางมาเข้าเป็นแพทย์ในโรงพยาบาล ระหว่างการ

เดินทางเขาได้ใช้อัจฉริยะภาพช่วยชีวิตเด็กคนหนึ่งที่ประสบอุบัติเหตุ ด้วยผลงานนี้ท าให้คณะผู้บริหาร

โรงพยาบาล รับเขาเข้าท างานในฐานะแพทย์ ภายในเงื่อนไขว่าถ้าเขาก่อความผิดพลาดร้ายแรง 

ผู้อ านวยการ จะต้องรับผิดชอบโดยการลาออกจากต าแหน่งในฐานะที่เป็นผู้ปกครองของตัวเอก  

  การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising action) 

 ตัวเอกท างานในฐานะแพทย์ในแผนกกุมารศัลยศาสตร์ ท่ามกลางปัญหาต่างๆที่เกิดจากการที่

 เขาไม่สามารถท าความเข้าใจสังคมรอบข้างได้ เขาถูกลงโทษให้พ้นสภาพการเป็นแพทย์ครั้งหนึ่งจาก

 การกลั่นแกล้งของ ผู้ร้าย ท าให้ผู้อ านวยการต้องรับผิดชอบความผิดโดยการลาออกจากต าแหน่ง แต่ 

 ผู้ร้ายคือรองผู้อ านวยการให้ความช่วยเหลือพิสูจน์ความบริสุทธิ์ให้ตัวเอกได้ท าให้ตัวเอกได้กลับมา

 ท างานในฐานะแพทย์ฝึกหัดได้ดังเดิม และได้รับความไว้วางใจจากคนรอบข้างมากขึ้น ผู้อ านวยการไม่

 จ าเป็นต้องลาออกเพ่ือรับผิดชอบในความผิดที่ตัวเอกก่อ 

 ฝั่งตัวละครผู้ร้ายต้องการปรับโครงสร้างโรงพยาบาลให้ท าก าไรได้มากขึ้นโดยการปฏิรูป

 โรงพยาบาลให้มุ่งเน้นไปที่การสร้างผลก าไร คิดค่ารักษามากขึ้น ขัดขวางการท างานของ ตัวเอกและ

 เหล่าแพทย์ที่ต้องการช่วยเหลือผู้ปุวยให้ได้อย่างทั่วถึง หากแผนการของ ตัวร้ายส าเร็จผู้ปุวยที่ไม่

 สามารถจ่ายค่ารักษาพยาบาลได้จะมีมากขึ้น ตัวละครเอกและพรรคพวกทราบสถานการณ์และ

 ต้องการหยุดยั้งการกระท าของตัวร้าย  
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 ภาวะวิกฤต (Climax) 

 โรงพยาบาลถูกฝั่งตัวร้าย บีบให้อยู่ในสภาวะขาดเงินทุนและไม่สามารถด าเนินกิจการต่อไป

 ได้ถ้าไม่หาผู้ลงทุนใหม่ ฝั่งตัวร้ายก าลังประสบความส าเร็จในการซื้อกิจการโรงพยาบาล  

 ตัวเอกและพรรคพวกพิสูจน์ให้ตัวร้ายเห็นถึงความส าคัญของแพทย์ที่รักษาโดยไม่ค านึงถึงผล

ก าไร ด้วยการรักษาลูกชายของตัวละครฝั่งผู้ร้ายที่เป็นคนส าคัญในแผนการปฏิรูปโรงพยาบาล คนหนึ่งให้

หาย จากอาการปุวยท าให้ตัวละครผู้ร้าย กลับใจช่วยฝั่งตัวเอก 

ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) 

 คณะผู้บริหารโรงพยาบาลล้มเลิกแผนการปฏิรูปที่จะท าให้โรงพยาบาลกลายเป็นโรงพยาบาล

 ที่มุ่งเน้นการสร้างผลก าไร ตัวละครฝั่งผู้ร้ายที่กลับใจมาช่วยฝั่งตัวเอกลาออกจากต าแหน่งเพ่ือตัด

 ความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่ม ตัวร้ายกับกลุ่มตัวเอก โรงพยาบาลกลับมาด าเนินกิจการได้อีกครั้งด้วยการ

 ช่วยเหลือหาผู้ลงทุนของตัวร้ายที่กลับใจ 

 

ขั้นยุติเรื่องราว (Ending) 

 ตัวเอกสามารถพิสูจน์ให้คนรอบข้างเห็นว่าตัวเขาสามารถเป็นแพทย์ที่ดีได้ เขาได้รับการ

 ยอมรับจากผู้มอบหมายภารกิจและคนรอบข้าง และได้รับใบรับรองคุณวุฒิความเป็นแพทย์จากส านัก

 ใบอนุญาต เป็นผู้พิการคนแรกที่ได้เป็นแพทย์เต็มตัว ครองรักกับนางเอกและอาศัยอยู่กับแม่ของเขา

 อย่างมีความสุข 

 นอกจากโครงเรื่องโดยรวมของละครแล้ว ยังพบว่ามีโครงเรื่องรองทีม่ีการใช้งานบ่อยครั้งใน

 แต่ละตอน ซึ่งเป็นโครงเรื่องที่เกี่ยวกับการรักษาผู้ปุวย คือ 

 เริ่มเรื่อง (Exposition) 

 ผู้ปุวยที่มีปัญหาหนักใจเข้ารับการรักษาที่โรงพยาบาลและได้พบเจอกับกลุ่มตัวเอก 

 การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising action) 

 กลุ่มตัวเอกรับทราบอาการปุวย และหาวิธีแก้ไขปัญหาหนักใจของผู้ปุวยไปพร้อมกันด้วย 

 ภาวะวิกฤต (Climax) 

 ปัญหาหนักใจของผู้ปุวยได้รับการแก้ไขในระดับหนึ่ง ผู้ปุวยเข้ารับการผ่าตัดโดยกลุ่มตัวเอก 

 แต่ในระหว่างการผ่าตัดเกิดเหตุการณ์ไม่คาดคิด อาการผู้ปุวยทรุดลงกะทันหัน มีความเสี่ยงที่ผู้ปุวยจะ

 เสียชีวิต 
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 ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) 

 การผ่าตัดส าเร็จด้วยดีเพราะอัจฉริยภาพของตัวเอก ผู้ปุวยพักฟ้ืนหลังการผ่าตัด 

ขั้นยุติเรื่องราว (Ending) 

 ปัญหาหนักใจของผู้ปุวยได้รับการแก้ไข ผู้ปุวยสิ้นสุดการพักฟ้ืนหลังผ่าตัด สามารถออกจาก

 โรงพยาบาลไปใช้ชีวิตอย่างมีความสุข 

  

2. แก่นเรื่อง (Theme) 

 จากละครโทรทัศน์ Good Doctor ต้นฉบับเกาหลีใต้ สามารถสรุปแก่นเรื่องได้ดังนี้ 

“ความเป็นแพทย์ที่ดี” 

 ละครพยายามน าเสนอความหมายของ แพทย์ที่ดี ผ่านการเจริญเติบโตของตัวละครที่มีความ

ขัดแย้งในตัวเองอย่าง พัค ชิอน ที่เป็นแพทย์แต่มีอาการออทิสซึม (Autism) พัค ชิอนมีความรู้ในการ

รักษาที่สูงมาก ความคิดของพัค ชิอนที่มีต่อแพทย์ในตอนแรกคือจะต้องรักษาอาการปุวยให้หายดี

เท่านั้น ไม่สามารถท าความเข้าใจความรู้สึกของผู้ปุวยได้เลย ในละครช่วงแรกความหมายของแพทย์

กับผู้ปุวยส าหรับเขาคือค าจ ากัดความของแพทย์กับผู้ปุวยของฮิปโปเครติส (Hippocrates 460 B.C. – 

370 B.C.) บิดาแห่งศาสตร์การแพทย์แห่งกรีกโบราณ เขาถูกคิม โดฮัน อาจาย์แพทย์เปรียบเทียบเป็น

เพียงเครื่องจักรที่ถูกตั้งโปรแกรมมาเพ่ือรักษาโรคอย่างเดียว ไม่สามารถทางเป็นแพทย์ที่ดีได้ ใน

เรื่องราวการรักษาผู้ปุวยของตัวเอก ตัวละครผู้ปุวยไม่เพียงทรมานจากอาการปุวยทางกายเท่านั้น แต่

ยังมีความทรมานจากปัญหาด้านจิตใจ ที่ไม่มีการเขียนวิธีรักษาในต าราการแพทย์  การแก้ปัญหา

ทางด้านจิตใจองผู้ปุวยจึงเป็นบททดสอบแก่พัค ชิอนในการเข้าใกล้ความเป็นแพทย์ที่ดี  เช่น ตัวละคร

ผู้ปุวย กยูฮยอนมีอาการปุวยที่บริเวณกล่องเสียง แต่สิ่งที่เขาทรมานมากกว่าอาการปุวยกลับเป็น

ความรู้สึกต่อมารดาของเขาที่บังคับให้เขาฝึกร้องเพลงอย่างหนักจนไม่สามารถมีเพ่ือนวัยเดียวกันได้ 

ถึงแพทย์จะสามารถรักษากล่องเสียงของเขาให้หายดีและกลับมาร้องเพลงได้ดังเดิม แต่มารดาของเขา

ก็ยังคงบังคับให้เขาฝึกร้องเพลงอย่างหนักจนไม่มีเวลาใช้ชีวิตอย่างเด็กทั่วไป ท าให้เขายังคงทุกข์

ทรมานไม่ต่างจากตอนที่ยังไม่รักษาอาการปุวยที่กล่องเสียง การแสดงการเจริญเติบโตทางจิตใจของ

ตัวเอกผ่านการช่วยเหลือผู้ปุวยให้พ้นจากความทรมานทั้งทางกายและทางจิตใจ จนในที่สุดเขาได้รับ

การยอมรับว่าเป็นแพทย์ที่ดีได้ 
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 นอกจากนี้ยังน าเสนอผ่านความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละครแพทย์อ่ืนๆ เช่น โค จุงมัน ที่

ร่วมมือกับฝั่งตัวร้าย เพ่ือให้ได้มาซึ่งอ านาจ แต่กลับมาช่วยเหลือพวกตัวเอก เพราะส านึกได้ถึงเหตุผล

ที่ตนมาเป็นแพทย์ หรือ ชา ยุนซอ ที่สูญเสียความมั่นใจจากการผ่าตัดที่ล้มเหลวท าให้ผู้ปุวยเสียชีวิต 

 ไม่เพียงในแง่ของการรักษาจิตใจผู้ปุวย ยังมีการน าเสนอในแง่มุมของโรงพยาบาล ผ่านวิกฤติ

ทางการเงินของโรงพยาบาล ท าให้โรงพยาบาลต้องปรับตัวให้สร้างรายได้ได้มากขึ้น ส่งผลให้ค่ารักษา

แพงขึ้นซึ่งท าให้ผู้ปุวยที่เข้าไม่ถึงการรักษามีมากขึ้น การตัดสินใจในตอนท้ายของตัวละครที่ต่อต้าน

ความคิดนี้ จึงเป็นการน าเสนอความหมายของแพทย์ที่ดีที่ต้องการรักษาผู้ปุวยให้ได้มากที่สุด เท่าที่ตน

จะท าได้ 

 ในตอนท้ายละครเรื่องนี้เรื่อง ได้ให้ความหมายแก่ค าว่า แพทย์ที่ดี ผ่านบทพูดของตัวเอกดังนี้ 

“หมอที่มีความสงสัยว่าตัวเองเป็นหมอที่ดีหรือไม่ ล้วนเป็นหมอที่ดี นอกจากนี้เขายังเป็นคนที่ดีอีก

ด้วย” ความหมายคือ ความส าคัญของค าว่า แพทย์ที่ดี  ไม่ได้ถูกจ ากัดแน่นอน แต่เป็นภาวะที่แพทย์

ตระหนักรู้ และใฝุหาค าตอบอันจะท าให้เกิดการพัฒนา และแก้ไขในข้อบกพร่องที่ตนมี 

 จะเห็นได้จากการเจริญเติบโตของตัวเอก ในท้ายที่สุดเขาก็ยังมีอาการออทิสซึม (Autism) อยู่ 

การเปลี่ยนแปลงของเขาไม่ใช่การรักษาอาการออทิสซึมให้หายขาด แต่เป็นการแก้ไขข้อบกพร่องของ

ตนไปทีละน้อย ทั้งการสื่อสาร การแสดงออก มนุษยสัมพันธ์ ครอบครัว ความรัก ในท้ายที่สุดเขาไม่ได้

หายขาดจากอาการออทิสซึม แต่แก้ไขข้อบกพร่องเหล่านี้จนสารถอยู่ร่วมกับคนที่เข้าใจในตัวเขา และ

ได้รับการยอมรับว่าเป็นแพทย์เต็มตัวคนหนึ่ง 

“ความส าคัญของครอบครัว” 

 ละครได้น าเสนอความคิดเกี่ยวกับครอบครัวผ่านความขัดแย้งระหว่างตัวละครที่เป็นสมาชิก

 ครอบครัวเดียวกัน แต่ขาดความเข้าใจกันหรือมีแนวคิดที่เกี่ยวกับครอบครัวขัดแย้งกัน เช่น ความ

 ขัดแย้งระหว่างตัวละคร กยูฮยอน กับมารดาของเขาซึ่งพยายามเข้ามาก าหนดทุกสิ่งในชีวิตของเขาท า

 ให้เขาไม ่มีอิสระที่จะคบหาสมาคมกับเพ่ือนในวัยเดียวกัน ความขัดแย้งระหว่าง พัค ชิอน กับพ่อของ

 เขา ที่ถึงแม้ชิอนจะถูกใช้ความรุนแรงเท่าไรเขาก็ยังอยากที่จะทดแทนคุณพ่อของเขา เป็นต้น จาก

 ความขัดแย้งเหล่านี้สามารถตั้งข้อสังเกตได้ว่าตัวละครที่มีลักษณะความสัมพันธ์แบบครอบครัวและมี

 ความขัดแย้งกันที่ปรากฏในละครจะสามารถเข้าใจกันได้ในตอนท้าย เป็นการพยายามน าเสนอคุณค่า

 ของความมั่นคงของความสัมพันธ์แบบครอบครัวที่เป็นหน่วยส าคัญพ้ืนฐานของสังคมเกาหลีใต้ 
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3. ตัวละคร (Character) 

 จะแบ่งวิเคราะห์ตัวละคร 2 กลุ่ม คือตัวละครหลัก (Main Character) และตัวละครรอง 

 (Sub Character) ที่มีบทบาทส าคัญ 

 

 3.1 ตัวละครหลัก (Main Character) 

  1. Hero (ตัวเอก) พัค ชิอน 

 
ภาพที่ 1 พัค ชิอน 

 ที่มา http://asianwiki.com/Good_Doctor (2563) 

 พัค ชิอน เป็นผู้พิการทางสติปัญญาที่มีภาวะ ออทิสซึม (Autism) แต่ในขณะเดียวกันเขาก็มี

 อาการ ซาวอนท์ ซินโดรม (Savant syndrome) ท าให้เขามีอัจฉริยภาพในด้านการท่องจ าและการ

 จ าลองภาพสามมิติในสมองมากกว่าคนทั่วไป เขาเติบโตมาในครอบครัวที่ค่อนข้างยากจนใน  แทแบ็ค 

 สมาชิกครอบครัวของเขาประกอบด้วย พ่อ แม่ และพ่ีชาย พ่อของเขามักจะใช้ความรุนแรงกับเขาและ

 แม่อยู่บ่อยๆ และมักเป็นพ่ีชายที่เข้ามาช่วย พัค ชิอน ต้องเข้าไปอยู่ในสถานรับเลี้ยงเด็กก าพร้า

 หลังจากที่เขาถูกครอบครัวทอดทิ้งเนื่องจากการเสียชีวิตของพ่ีชาย เขาเข้ามาเป็นแพทย์ฝึกหัดของ

 แผนกกุมารศัลยศาสตร์ที่โรงพยาบาลมหาวิทยาลัยซองวอน เพ่ือให้ได้รับการรับรองว่าสามารถท า

 หน้าที่ในฐานะกุมารศัลยแพทย์ได้ ถึงแม ้พัค ชิอน มีความรู้ ความสามารถด้านการแพทย์ที่สูงมาก 

 แต่อาการออทิสซึมเป็นอุปสรรคต่อการท างานของเขา คนรอบข้างไม่ให้การยอมรับเขา ทั้งจากอคติที่

 มีต่อเขาในฐานะท่ีเป็นผู้ปุวยออทิสติก (Autistic) และจากการที่เขาไม่สามารถท าความเข้าใจคนอ่ืนได้ 

 พัค ชิอน เป็นตัวละครที่มีการเจริญเติบโตควบคู่ไปกับการด าเนินเนื้อเรื่อง การได้รับความรักจากตัว

 ละครนางเอก และความเข้าใจจากเหล่าตัวละครผู้ช่วย ท าให้เขาเติบโตและสามารถเป็นแพทย์เต็มตัว 

 และสามารถท าตามเปูาหมายของตนได้ส าเร็จ 

 ละครได้แสดงการเจริญเติบโตของตัวเอก โดยการน าเสนอเหตุการณ์ที่มีความคล้ายคลึงกัน

 สองครั้ง ในการตัดสินใจครั้งแรกตัวเอกจะท าพลาดและสร้างปัญหาตามมา ครั้งที่สองตัวเอกจะ

 ตัดสินใจกระท าการที่ต่างออกไปซึ่งเป็นบทเรียนจากการตัดสินใจครั้งแรก เพ่ือแสดงว่าเขาพยายาม

 ปรับตัวไม่ให้ท าความผิดพลาดเดิมซ้ าสอง 
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 2. Heroine / Princess / Helper (ตัวเอกหญิง / เจ้าหญิง / ผู้ช่วยเหลือ) ชา ยุนซอ 

 
ภาพที่ 2 ชา ยุนซอ  

 ที่มา http://asianwiki.com/Good_Doctor (2563) 

 ชา ยุนซอ เป็นแพทย์ประจ าบ้านต่อยอดของแผนกกุมารศัลยแพทย์ มีบุคลิกร่าเริง แข็งแรง 

 จริงจังในการท างาน พักอาศัยอยู่ในหอพักเดียวกันกับ พัค ชิอน ชา ยุนซอเป็น ตั ว ล ะ ค ร ที่ ค อ ย ใ ห้

 ก าลังใจและคอยสนับสนุน พัค ชิอน ในช่วงแรกเธอมองเขาเป็นเหมือนน้องชายและเพ่ือนร่วมงานที่ดี 

 ความสัมพันธ์พัฒนาเป็นความรักแบบชายหญิงในตอนท้ายของเรื่อง เรื่อง ชา ยุนซอ เป็นตัวละครที่

 แสดงความเป็นผู้หญิงสมัยใหม่ ที่สามารถท างานทัดเทียมกับผู้ชาย และสามารถโต้เถียงกับผู้ชายได้

 อย่างทัดเทียม 

3. Donor / Helper (ผู้ให้ / ผู้ช่วยเหลือ) คิม โดฮัน 

 
ภาพที่ 3 คิม โดฮัน 

 ที่มา http://asianwiki.com/Good_Doctor (2563) 

  คิม โดฮัน เป็นแพทย์อายุน้อยที่สุดที่ได้เป็นรองศาสตราจารย์เขาเป็นอาจารย์แพทย์ประจ า

 แผนกกุมารศัลยศาสตร์ เป็นคนรักของยู แชคยอง ให้ความเคารพต่อผู้อ านวยการ ชเว วูซอคที่เป็น

 อาจารย์ของเขาราวกับพ่อแท้ๆ ในข่วงแรกเขาคัดค้านการที่จะให้พัค ชิอนเข้าเป็นแพทย์ใน

 โรงพยาบาลซองวอน เขามองว่าพัค ชิอนเป็นเครื่องมือของ Villain ที่คิดจะก าจัดผู้อ านวยการชเว  

 ในอดีตเขาเคยสูญเสียน้องชายที่มีอาการออทิสซึมไปเพราะน้องเขาพยายามที่จะปรับตัวเข้ากับสังคม 

 คิม โดฮัน เห็น พัค ชิอน ซ้อนทับกับน้องชายตัวเอง และคิดว่าไม่ควรให้ชิอนท าผิดพลาดแบบเดียวกับ

 น้องชายเขา ซึ่งจบลงที่การสูญเสีย เขาเป็นผู้ให้บททดสอบมากมายแก่ พัค ชิอน ในตอนแรกเขาหวัง

 ให้พัค ชิอนยอมแพ้และล้มเลิกความฝันที่จะเป็นแพทย์ไป แต่ในภายหลังเขาให้การยอมรับในตัว 
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 พัค ชิอน และให้โอกาสเขาในการท างานในฐานะศัลยแพทย์ ซึ่งท าให้คิม โดฮันได้เรียนรู้สิ่งส าคัญที่เขา

 ได้สูญเสียไปท าให้เขายิ้มแย้มมากขึ้น จากเดิมท่ีเป็นตัวละครที่แสดงอารมณ์เคร่งเครียดอยู่ตลอดเวลา  

  4. Donor / Helper (ผูใ้ห้ / ผู้ช่วยเหลือ) ชเว อูซอค  

 
ภาพที่ 4 ชเว อูซอค 

 ที่มา http://asianwiki.com/Good_Doctor (2563) 

  ผู้อ านวยการโรงพยาบาลมหาวิทยาลัยซองวอน เป็นลุงของ ยู แชคยอง ลูกสาวของผู้ก่อตั้ง

 โรงพยาบาลเขาพบกับ พัค ชิอน วัยเด็กในสมัยที่เคยเป็นแพทย์ในโรงพยาบาลที่แทแบ็ค เขาช่วยชีวิต 

 พัค ชิอน จากเหตุการณ์เหมืองถล่มและรับอุปการะ พัค ชิอน ในฐานะผู้ปกครอง เป็นผู้เสนอชื่อให้ พัค 

 ชิอน เป็นแพทย์ในโรงพยาบาลซองวอนโดยมีต าแหน่งผู้อ านวยการของตนเป็นประกัน 

  5. Villain / Helper (ผู้ร้าย / ผู้ช่วยเหลือ) คัง ฮยุนเท 

 
ภาพที่ 5 คัง ฮยุนเท 

 ที่มา http://asianwiki.com/Good_Doctor (2563) 

คัง ฮยุนเท เป็นตัวละครฝั่ง Villain ที่วางแผนปรับปรุงโรงพยาบาลเพ่ือเอ้ือให้กลุ่มทุนได้

 ผลประโยชน์ทางการเงินมากขึ้น เขาเข้ามาเป็นรองผู้อ านวยการโรงพยาบาลเพ่ืออ านวยความสะดวก

 ในการด าเนินแผนการยึดโรงพยาบาล จุดมุ่งหมายของเขาคือท าให้โรงพยาบาลซองวอนเป็น

 โรงพยาบาลที่มุ่ง เน้นการสร้างผลก าไร คือมีขีดความสามารถในการรักษาที่สูงขึ้ น แต่มีค่า

 รักษาพยาบาลที่สูงขึ้นตาม ภายหลังได้ตระหนักถึงความส าคัญของความมุ่งมั่นที่จะรักษาผู้ปุวยทุกคน

 ของกลุ่ม Hero จึงเปลี่ยนใจมาช่วยกลุ่ม Hero ไม่ให้โรงพยาบาลซองวอนกลายเป็นโรงพยาบาลที่

 มุ่งเน้นการแสวงหาก าไร 
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6. Villain / Helper (ผู้ร้าย / ผู้ช่วยเหลือ) ยู แชคยอง  

 
ภาพที่ 6 ยู แชคยอง 

 ที่มา http://asianwiki.com/Good_Doctor (2563) 

  ยู แชคยอง เป็นลูกสาวของผู้ก่อตั้งโรงพยาบาล หลานสาวของ เชว อูซอค และเป็นคนรักของ 

 คิม โดฮัน แชคยองเป็นผู้จัดการมูลนิธิซองวอน มีความสัมพันธ์ที่ไม่ลงรอยกับอี ยอวอน ภรรยาใหม่

 ของพ่อตัวเองที่เป็นประธานมูลนิธิซองวอน ต้องการที่จะชิงต าแหน่งประธานมูลนิธิฯจากแม่เลี้ยงจึง

 ร่วมมือกับตัวละครฝั่ง Villain อย่างประธานจุง และมีบทบาทเป็น Helper ในด้านความสัมพันธ์

 ระหว่าง พัค ชิอน กับ ชา ยุนซอ ในตอนท้ายกลับมาช่วยเหลือโรงพยาบาลและแต่งงานกับคิม โดฮัน 

  7. Villain / Helper (ผู้ร้าย / ผู้ช่วยเหลือ) โค จุงมัน 

   
 ภาพที่ 7 โค จุงมัน 

  ที่มา http://asianwiki.com/Good_Doctor (2563) 

  โค จุงมัน เป็นตัวละครหัวหน้าแผนกกุมารศัลยศาสตร์ มักไม่ได้รับความเคารพจากลูกน้อง มี

 บทบาทเป็นตัวละครสร้างความตลกขบขันในเรื่อง ในช่วงแรกจัดอยู่ในกลุ่มตัวร้ายที่คอยวางแผน กลั่น

 แกล้ง พัค ชิอน เพ่ือยุบแผนกกุมารศัลยศาสตร์โดยสัญญากับทางกลุ่มตัวร้ายว่าหากแผนการ

 ส าเร็จตนจะได้เป็นรองผู้อ านวยการมหาวิทยาลัย เขาพยายามเอาชนะ คิม โดฮันด้วยความอิจฉาใน

 ความส าเร็จของเขา ในตอนท้าย โค จุงมันกลับใจมาช่วยตัวละครกลุ่มตัวเอกเพราะค าพูดของ 

 พัค ชิอน ท าให้เขานึกถึงเหตุผลที่ตนมาเป็นแพทย์เพ่ือช่วยชีวิตเด็กๆ ไม่ใช่เพ่ือผลประโยชน์ทาง

 การเงิน 
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3.2 ตัวละครรอง (Sub Character) 

1. Villain / Helper (ผู้ร้าย / ผู้ช่วยเหลือ) พัค จุนซุง 

 
ภาพที่ 8 พัค จุนซุง 

 ที่มา http://asianwiki.com/Good_Doctor (2563) 

 พัค จุนซุง เป็นบิดาของพัค ชิอน ปรากฏตัวครั้งแรกในฉากย้อนอดีตที่พัค ชิอนก าลังตกเป็น

 เหยื่อของการใช้ความรุนแรงในครอบครัว พัค จุนซุงทอดทิ้งลูกชายหลังจากเหตุการณ์ที่พัค อิอน

 เสียชีวิตและปรากฏตัวอีกครั้งเพราะเขาเห็นพัค ชิอนปรากฏตัวในรายการโทรทัศน์ที่น าเสนอแผนก

 กุมารศัลยศาสตร์ของโรงพยาบาลมหาวิทยาลัยซองวอน เขามาหาพัค ชิอนเพ่ือหวังให้ลูกชายที่เป็น

 แพทย์เลี้ยงดูตัวเอง  

 แม้จะเป็นฉากการพบกันของพ่อลูก แต่ลักษณะนิสัยการใช้ความรุนแรงของตัวละครนี้ก็ไม่

 เปลี่ยนแปลง ในการพบกันอีกครั้งเขาตวาดเสียงดังจนพัค ชิอนล้มหมดสติไปด้วยความกลัว 

 อย่างรุนแรง 

 พัค จุนซุงเป็นตัวแทนของการใช้ความรุนแรงในครอบครัวโดยหัวหน้าครอบครัวที่เป็นชาย 

 ภายหลังที่ได้พบกับลูก และภรรยาอีกครั้งเขาได้ล้มปุวยเพราะโรคมะเร็งกล่องเสียงระยะสุดท้าย ขณะ

 พักรักษาตัวที่โรงพยาบาลซองวอน เขาได้สังเกตุเห็นการเจริญเติบโตของลูกชาย และละอายใน

 ความผิดที่ตนก่อ ประกอบกับทราบว่าอาการปุวยของตนไม่สามารถรักษาให้หายได้ จึงตัดสินใจ

 กลับไปใช้ชีวิตวาระสุดท้ายที่บ้านเกิดในแทแบ็ค ก่อนจากไปเขาได้กล่าวขอบคุณผู้อ านวยการชเวที่

 ช่วยสั่งสอนให้พัค ชิอนเติบโตขึ้นมาเป็นแพทย์ได้   

 บทบาทของเขาในช่วงแรกจัดเป็น Villain ที่ปรากฏตัวขัดขวาง Hero แต่ในขณะเดียวกันก็

 เป็น Helper ที่ช่วยให้ Hero มีการเติบโตเพ่ือเข้าใกล้เปูาหมายที่เขาตั้งใจคือเป็นแพทย์ที่ดีได้ 
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 2. Helper (ผู้ช่วยเหลือ) โอ คยุงจ ู

 
ภาพที่ 9 โอ คยุนจุง 

 ที่มา http://asianwiki.com/Good_Doctor (2563) 

 โอ คยุงจูเป็นแม่ของพัค ชิอน ในฉากย้อนอดีตของพัค ชิอนจะเห็นว่าเธอเป็นตัวละครที่มัก  

 ถูกท าร้ายโดยพ่อของพัค ชิอนที่เป็นสามีของเธอ และเป็นตัวละครที่แสดงอารมณ์เศร้าสร้อยอยู่

 ตลอดเวลา เธอทิ้งพัค ชิอนไปหลังการเสียชีวิตของพ่ีชายของชิอนเพ่ือดึงตัวสามีที่ชอบใช้ความรุนแรง

 ออกห่างจากลูกชายโดยที่เชื่อมั่นว่าชเว อูซอคจะช่วยอุปถัมภ์ลูกชายของตนให้ เธอกลับมาพบลูกชาย

 อีกครั้งที่โรงพยาบาลซองวอนในฐานะแม่ครัวโรงอาหารของโรงพยาบาล และคอยท าอาหารให้ลูกชาย

 อยู่ห่างๆ ภายหลังเธอกลับบ้านเกิดไปพร้อมกับสามีที่เลือกที่จะใช้ชีวิตช่วงลมหายใจสุดท้ายที่บ้านเกิด 

 ภายหลังที่สามีของเธอเสียชีวิต เธอได้ใช้ชีวิตอยู่กับลูกชายอย่างมีความสุขในตอนจบ 

3. Donor / Helper (ผู้ให้ / ผู้ช่วยเหลือ) พัค อีอน  

 
ภาพท่ี 10 พัค อิอน 

 ที่มา http://asianwiki.com/Good_Doctor (2563) 

  พัค อิอนเป็นพ่ีชายของ พัค ชิอน ตอนที่ยังเด็กเขาเป็นทั้งพ่ีชายที่คอยปกปูองชิอนจากพ่อที่

 ชอบใช้ความรุนแรง และเพ่ือนเล่นเพียงหนึ่งเดียวที่พัค ชิอนมี ในระหว่างทีเข้าไปในเหมืองที่ถูกทิ้งร้าง

 กับพัค ชิอน เพ่ือท าตามเงื่อนไขของเด็กหัวโจกที่จะให้พัค ชิอนเป็นเพ่ือนด้วย ถ้ าเกิดถล่มลงมา พัค 

 อิอนเสียชีวิตในเหตุการณ์นั้นท าให้ชิอนรอดมาได้ อิอนเป็นคนที่สร้างแรงบันดาลใจให้ชิอนอยากเป็น

 หมอด้วยการซื้อของเล่นเป็นของขวัญวันเกิดชุดเครื่องมือแพทย์ให้น้องชาย พัค ชิอนเก็บมีดผ่าตัดของ

 เล่นที่เป็นหนึ่งในชุดเครื่องมือแพทย์ของเล่นนั้นไว้เป็นของดูต่างหน้าพ่ีชาย และเป็นก าลังใจให้เขาไม่

 ล้มเลิกความพยายามที่จะเป็นแพทย์ 
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  พัค อิอนปรากฏตัวอีกครั้งในร่างผู้ใหญ่ในฐานะชายไร้นามที่อาจเป็นเพียงภาพหลอนของ 

 พัค ชิอน หลังการผ่าตัดครั้งแรกที่เขารับหน้าที่ในฐานะผู้ช่วยส าเร็จ 

 
ภาพที่ 11 พี่ชายในสภาพผู้ใหญ่ทีก่ลับมาหาชิอนในภาพฝัน 

ที่มา : ศุภกิตติ์ เดชนิติรตัน์ (2563) 

4. Helper / Princess (ผูช้่วยเหลือ / เจ้าหญิง) นา อินเฮ 

 
ภาพที่ 12 นา อินเฮ 

 ที่มา http://asianwiki.com/Good_Doctor (2563) 

  นา อินเฮเป็นตัวละครผู้ปุวยที่ต้องพักรักษาตัวในโรงพยาบาลเป็นระยะยาว มีบทบาทในฐานะ

 ตัวละครที่สร้างสีสันให้กับเรื่องราวโดยคอยช่วยเหลือด้านความรักระหว่างคู่พระ-นาง อินเฮเป็นผู้ปุวย

 ที่ต้องรับการรักษาโดยการปลูกถ่ายอวัยวะ โดยผู้บริจาคคือพ่ีสาวของเธอ ครอบครัวเธอมี เพียงพ่ีสาว

 ของเธอคนเดียวที่ท างานอย่างหนักเพ่ือหาค่ารักษา ทั้งยังท างานบริการในสถานบันเทิงยามดึก อินเฮ

 ไม่อยากเข้ารับการผ่าตัดเพราะไม่อยากท าให้พ่ีสาวเธอต้องเสียสละไปมากกว่านี้  ในตอนท้ายเธอยอม

 เข้ารับการผ่าตัดเพราะทราบว่าถ้าเธอเสียชีวิตไปพี่สาวของเธอจะเสียใจยิ่งกว่า 

5. Helper (ผู้ช่วยเหลือ) โจ จุงมี 

 
ภาพที่ 13 โจ จุงมี 

 ที่มา http://asianwiki.com/Good_Doctor (2563) 
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  โจ จุงมีเป็นตัวละครประเภทที่สร้างความตลกขบขันให้แก่เนื้อเรื่อง และมีบทบาทคอย

 ช่วยเหลือและให้ก าลังใจตัวเอก อดีตเคยเป็นสมาชิกกลุ่มอันธพาลนอกกฎหมาย สูญเสียหลานไป

 เพราะอาการปุวย จึงมาเป็นบุรุษพยาบาลเพื่อคอยรักษาชีวิตเด็ก 

  6. Helper / Princess (ผู้ช่วยเหลือ / เจ้าหญิง) อึนอ๊ก 

 
ภาพที่ 14 อึนอ๊ก 

 ที่มา : ศุภกิตติ์ เดชนิติรตัน์ (2563)  

 อึนอ๊กเป็นตัวละครคนไข้ท่ีปรากฏตัวในละครตอนที่ 4 เธออาละวาดในโรงพยาบาลและ มี

 การแสดงออกดุร้ายเหมือนสุนัขด้วยว่าเธอถูกเลี้ยงดูในคอกเลี้ยงสุนัขโดยปูาของเธอ อึนอ๊กไม่สามารถ

 พูดภาษาคนได้ พัค ชิอนสามารถสื่อสารกับเธอได้ด้วยวิธีการสื่อสารแบบสัตว์ อึนอ๊กจัดเป็นบุคคลที่ ไม่

 สามารถช่วยตัวเองได้ แต่เงินช่วยเหลือผู้พิการที่เธอได้รับถูกจัดการโดยปูาของเธอ ปูาของอึนอ๊ก สละ

 สิทธิ์การเป็นผู้ปกครองท าให้อึนอ๊กกลายเป็นเด็กก าพร้า พัค ชิอนจึงเป็นผู้จ่ายค่าใช้จ่ายในการ

 รักษาพยาบาลของเธอแทน อึนอ๊กได้รับการอุปถัมภ์โดยครอบครัวของ กยูฮยอน ผู้ปุวยเด็กที่เป็น

 นักร้องเสียงโซปราโน 

  อึนอ๊กเป็นตัวละครที่ถูกสร้างขึ้นอย่างเกินเลยโดยใช้พฤติกรรมที่คล้ายสุนัขเป็นการขับเน้นให้

 เห็นที่มาของปัญหาของตัวละครได้อย่างชัดเจน เป็นตัวละครที่ถูกทารุณโดยการละเลยการเอาใจใส่ 

 กักขังเลี้ยงดูร่วมกับฝูงสุนัข ท าให้มีพฤติกรรมเช่นเดียวกับสุนัขและมีเนื้อตัวที่สกปรกมอมแมม และสื่อ

 ถึงความเป็นไปไม่ได้ในการสื่อสารด้วยภาษาพูดของตัวละคร 

7. Helper (ผู้ช่วยเหลือ) กยูฮยอน 

 
ภาพที่ 15 กยูฮยอน 

 ที่มา : ศุภกิตติ์ เดชนิติรตัน์ (2563) 
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 กยูฮยอนเป็นตัวละครผู้ปุวยที่มีปัญหาด้านการออกเสียง เขาเป็นนักร้องเสียงโซปราโนชื่อดัง

 และมีก าหนดการณ์แสดงร่วมกับคณะประสานเสียงที่ประเทศเยอรมนี การรักษาโรคของเขา

 จ าเป็นต้องท าการผ่าตัด แต่มีความเสี่ยงที่เขาจะไม่สามารถเปล่งเสียงสูงได้อีก แม่ของกยูฮยอนปฏิเสธ

 ไม่ให้ลูกชายรับการผ่าตัด และให้ท าการรักษาโดยใช้ยาแทน ซึ่งท าให้ กยูฮยอน ทรมานกับอาการปุวย

 อย่างมากจนพยายามกระโดดตึกจบชีวิตตนเอง กยูฮยอนไม่อยากเป็นนักร้องเสียงโซปราโนในคณะ

 ประสานเสียงที่มีชื่อเสียง กยูฮยอนต้องการใช้เสียงเพลงของเขาในการช่วยเยียวยาจิตใจของผู้คน กยูฮ

 ยอนได้พบอึนอ๊ก และได้รู้ว่ามีคนที่ได้รับการช่วยเหลือจากเพลงของเขา 

 หลังจากหายจากอาการปุวยและปรับความเข้าใจกับผู้ปกครองแล้ว กยูฮยอนขอร้องให้

 ผู้ปกครองรับอุปถัมภ์ อึนอ๊กที่มีสภาพเป็นเด็กก าพร้าเพราะปูาของเธอสละสิทธิ์ในการเป็นผู้ปกครอง 

 กยูฮยอนเป็นตัวละครที่น าเสนอภาพลักษณ์ของเด็กที่ถูกเลี้ยงดูอย่างเข้มงวดเกินไปจนไม่

 สามารถท าตามสิ่งที่ตนปรารถนาได้ 

4. ความขัดแย้ง (Conflict) 

ความขัดแย้งระหว่างบุคคล 

 แสดงออกมาผ่านความสัมพันธ์ของตัวละครดังนี้ 

กลุ่ม Hero (ตวัเอก) กับ กลุ่ม Villain (ตัวร้าย) 

 กลุ่ม Villain ต้องการครอบครองโรงพยาบาลซองวอน และปรับเปลี่ยนให้โรงพยาบาลซอง

วอนกลายเป็นโรงพยาบาลที่มุ่งเน้นการสร้างก าไร แต่กลุ่ม Hero ต้องการรักษาโรงพยาบาลซองวอน

ให้เป็นโรงพยาบาลที่ค านึงถึงผู้ปุวย 

 ความขัดแย้งระหว่างกลุ่ม Hero และ Villain นี้เป็นความขัดแย้งหลักที่ค่อยๆพัฒนาเรื่องราว

ตั้งแต่ฉากเริ่มของละคร และจบลงความพ่ายแพ้ของ Villain ในตอนจบของเรื่อง 

 ผลความขัดแย้งนี้ย้ าถึงความคิดหลักของเรื่องที่ต้องการสื่อถึงการรุกล้ าของอุดมการณ์แบบ

ทุนนิยมที่ต้องการสร้างก าไรโดยการน าระบบอุตสาหกรรมเข้ามามีอิทธิพลต่อโรงพยาบาล ท าให้

โรงพยาบาลสูญเสียความหมายดั้งเดิมคือเป็นสถานที่รักษาอาการปุวยไป 

พัค ชิอน กับ พัค จุนซุง 

 ตัวละครพ่อของพัค ชิอนเป็นตัวละครที่ใช้ความรุนแรง และมักท าร้ายลูกและภรรยาของตน

ชิอนหวาดกลัวพ่อของเขามาก ความทรงจ าที่เขาถูกพ่อท าร้ายท าให้อาการออทิสซึมของเขากลับมา

ย่ าแย่จนไม่สามารถท างานในฐานะแพทย์ได้ 

 ละครให้พ่อของพัค ชิอนล้มปุวยด้วยโรคมะเร็งกล่องเสียงระยะสุดท้ายและพักรักษาตัวที่

โรงพยาบาลซองวอน ถึงกระนั้นเขายังไม่ลดพฤติกรรมก้าวร้าว 
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ในการเอาชนะอาการปุวยของพัค ชิอนนั้นเขาต้องเอาชนะความกลัวที่มีต่อพ่อเขา ละคร

แสดงให้เห็นพัฒนาการนี้เป็นขั้นตอนคือช่วงแรก ชิอนล้มหมดสติเพียงแค่พบหน้าพ่อ ต่อมาเขา

สามารถเดินเข้าหาแบบกล้า ๆ กลัว ๆ และท้ายสุดคือสามารถเข้ามายับยั้งพ่อของเขาท่ีจะท าร้ายแม่ได้ 

 
ภาพที่ 16 ชิอนที่สามารถโต้เถียงพ่อของเขาได้ (ซ้าย) ชิอนที่เข้ามายับยั้งพ่อของเขาจากการใช้ความรนุแรง (ขวา) 

ที่มา : ศุภกิตติ์ เดชนิติรตัน์ (2563) 

 ในฉากสุดท้ายตัวละครพ่อที่รับรู้ชะตากรรมตัวเองและการเติบโตของลูกชายได้ส านึกว่าสิ่งที่

ตนท าไว้กับชิอนและแม่ของเขาโหดร้ายเพียงใด ได้เลือกที่จะใช้ชีวิตบั้นปลายที่บ้านเกิดและสัญญากับ

ลูกชายว่าจะไม่ท าร้ายแม่ของเขาอีก 

ในคู่ขัดแย้งนี้แสดงให้เห็นถึงการเจริญเติบโตทั้งของตัวเอก และพ่อของเขา รวมถึงแสดงให้

เห็นถึงการลดบทบาทของระบบชายเป็นใหญ่ภายในครอบครัว และย้ าความโหดร้ายของความรุนแรง

ในครอบครัว โดยผู้ชายที่ท าหน้าที่เป็นหัวหน้าครอบครัว 

อี ซูจิน และ แม่สาม ี

 เป็นความขัดแย้งระหว่างแม่สามีที่มีแนวคิดเรื่องการรักษาความสมบูรณ์ของผู้สืบทอดตระกูล 

โดยการน าทายาทที่ก าเนิดโดยมีข้อบกพร่องทางร่างกายหรือสติปัญญาไปเป็นบุตรบุญธรรมของ

ครอบครัวอ่ืนซึ่งแนวคิดนี้เป็นแนวคิดดั้งเดิม กับมารดา ที่ต้องการเลี้ยงดูบุตรในฐานะบุตรของตนเอง 

ซึ่งเป็นการแสดงออกถึงการมีสิทธิ์ต่อต้านของลูกสะใภ้ต่อแม่สามีที่กุมอ านาจการจัดการในตระกูล 

บทสรุปของความขัดแย้งคือสามีของ อี ซูจินกลับมาจากอเมริกา และรับอี ซูจินและลูกที่เพ่ิงเกิดมา

ของพวกเขาไปอาศัยอยู่ต่างประเทศ ซึ่งเป็นการแยกห่างจากรูปแบบครอบครัวตระกูลใหญ่แบบเก่า 

ไปเป็นครอบครัวเดี่ยว ซึ่งเป็นลักษณะที่เพ่ิมมากข้ึนของสังคมสมัยใหม่ 

 
ภาพที่ 17 (ซ้าย) แม่สามีที่พยายามพาตัวอี ซูจินกลับไปท าคลอดที่บา้น (ขวา) สามีที่กลับมารับอี ซูจินกับลูกไปอยู่

ด้วยกัน 
ที่มา : ศุภกิตติ์ เดชนิติรตัน์ (2563) 



51 
 

 
 

 ความขัดแย้งในตัวบุคคล 

 น าเสนอผ่านตัวละครดังนี้ 

 พัค ชิอน 

 ในช่วงท้ายของละคร พัค ชิอนตัดสินใจคบหากับ ชา ยุนซอ แบบคนรักแต่เขาลังเลใจว่าจะ

 เปิดเผยความสัมพันธ์กับคนรอบข้างดีหรือไม่ เพราะคนรอบข้างยังไม่ยอมรับการที่คนปกติอย่างชา ยุน

 ซอจะมาคบกับเขาที่ปุวยเป็นออทิสติก เขาตีตนออกห่างชา ยุนซอเพราะไม่อยากให้เธอถูกสังคม

 ปรามาส แต่สุดท้ายทั้งคู่ก็กลับมารักกันเพราะค าพูดของชา ยุนซอ และคนอื่นๆท่ีเข้าใจในตัวเขา 

 นา อินเฮ 

  ครอบครัวของอินเฮประกอบไปด้วยเธอกับพ่ีสาว พี่สาวของอินเฮต้องท างานอย่างหนักเพ่ือค่า

 รักษา วันหนึ่งอินเฮรู้ว่าพ่ีสาวของเธอท างานในสถานบริการตอนกลางคืน และจะเป็นผู้ที่บริจาค

 อวัยวะให้เธอ อินเฮไม่อยากสร้างภาระให้พ่ีสาวไปมากกว่านี้ แต่ในขณะเดียวกันเธอก็ไม่อยากเสียชีวิต

 เพราะจะท าให้พี่สาวของเธอเสียใจ 

  ในตอนท้ายทีมแพทย์ผ่าตัดปลูกถ่ายอวัยวะส าเร็จท าให้อินเฮหายจากอาการปุวยพ่ีสาวของ

 อินเฮได้ตกหลุมรักกับฮัน จินอุก แพทย์ประจ าบ้านปีสามท าให้ปัญหาที่พ่ีสาวของอินเฮจะไม่สามารถ

 หาเลี้ยงครอบครัวได้ดังเดิมเพราะมีร่างกายที่อ่อนแอลงก็หมดไปเพราะมีคนรักที่เป็นแพทย์คอยดูแล 

 โอ คยุงจู 

 แม่ของพัค ชิอน เธอได้พบกับลูกชายที่ห่างหายกันไปนานที่โรงพยาบาล ด้วยความโหยหา 

 เธอเฝูาดูแลพัค ชิอนอย่างใกล้ชิด แต่ในขณะเดียวกันก็รู้สึกผิดที่ทอดทิ้ งลูกชายไปจนไม่กล้าเผยตัวว่า

 เธอคือแม่ของเขา หลังจากเธอตัดสินใจพูดความจริง ชิอนตัดพ้ออย่างรุนแรงถึงเรื่องที่ทอดทิ้งเขา 

 จนเธอใจสลาย ภายหลังชิอนได้เข้าใจถึงเหตุผลที่เธอทิ้งเขาไป โอ คยุงจูได้รับการยกโทษจากลูกชาย

 และได้กลับมาอยู่กับลูกชายอย่างมีความสุขในท้ายที่สุด 

 ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสังคม 

 แสดงผ่านตัวละครดังนี้ 

 พัค ชิอน 

  เป็นตัวละครที่มีความขัดแย้งกับภาพลักษณ์ทางสังคมที่มีต่อผู้ปุวยออทิสติก ความขัดแย้งนี้

 ของพัค ชิอนสร้างความล าบากในด้านการท างานในฐานะแพทย์ เขาไม่ได้รับความไว้วางใจจากแพทย์

 ที่ร่วมงานและจากผู้ปกครองของผู้ปุวย ในตอนจบแม้เขาจะสามารถแก้ไขข้อบกพร่องของตนเองจน

 แพทย์ที่ร่วมงานและทางหน่วยงานมอบใบอนุญาตให้การยอมรับในฐานะแพทย์คนหนึ่งแล้ว ก็ยังมี

 ผู้ปกครองของผู้ปุวยที่ไม่ไว้วางใจให้เขาท าการรักษาอยู่ดี 
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  แพทย์กับกฎของโรงพยาบาล 

  ความขัดแย้งหลักในเรื่องราวของการรักษาผู้ปุวย แพทย์ไม่สามารถท าการรักษาได้เพราะ

 ผู้ปุวยติดเงื่อนไข เช่น ไม่ได้รับการยินยอมจากแพทย์เจ้าของไข้ โรงพยาบาลไม่อนุญาตให้ท าการผ่าตัด

 เพราะมีความเสี่ยงที่ผู้ปุวยจะเสียชีวิตสูง ผู้ปกครองของผู้ปุวยไม่อนุญาตให้ท าการผ่าตัดด้วยเงื่อนไข

 ส่วนตัว เป็นต้น ทีมแพทย์จ าต้องฝุาฝืน หรือ ปรับความเข้าใจกับผู้ปกครองเพ่ือให้ได้รับอนุญาตให้  

 ท าการผ่าตัด ในกรณีที่ฝุาฝืน ทีมแพทย์ถูกลงโทษเป็นการแสดงถึงเจตจ านงของแพทย์ให้การรักษา

 ชีวิตของผู้ปุวยมา เป็นอันดับแรก ซึ่งเป็นแก่นส าคัญของเรื่อง 

 5. ฉาก (Setting) 

โรงพยาบาลมหาวิทยาลัยซองวอน ตั้งอยู่ในกรุงโซล เป็นสถานที่ด าเนินเรื่องส่วนใหญ่ 

บ้านเกิดของตัวเอก ตั้งอยู่ที่แทแบ็ค จังหวัดคังวอน แสดงถึงพ้ืนเพของตัวเอกว่าไม่ใช่คนที่เกิดใน

 เมืองหลวง ครอบครัวจัดอยู่ในชนชั้นที่มีรายได้ต่ า ใช้เป็นสถานที่ในฉากย้อนอดีตของตัวเอก ฉากเดิน

 ทางออกจากบ้านเกิดมายังกรุงโซล และฉากกลับบ้านเกิดเพ่ือไว้อาลัยบิดา 

สถานที่สังสรรค์ พิจารณาสถานที่สังสรรค์ของตัวละคร มีดังต่อไปนี้ 

1. ภัตตาคารแบบตะวันตก ใช้กับฉากรับประทานอาหารของคู่รักเช่นคิม โดฮัน และ ยู แชคยอง  

2. ภัตตารแบบเกาหลี มักพบในฉากรับประทานอาหารแบบครอบครัวของ ผู้อ านวยการชเว  

 ยู แชคยอง และอี ยอวอน และฉากการเจรจาของกลุ่มตัวร้าย 

3. ร้านสุราใกล้โรงพยาบาล มีการตกแต่งด้วยของที่รูปร่างเหมือนเวชภัณฑ์เช่น เข็มฉีดยาและถุงให้

 น้ าเกลือที่ดัดแปลงเป็นภาชนะใส่เครื่องดื่ม เป็นสถานที่สังสรรค์ของตัวละครแพทย์หรือพยาบาล 

4. ร้านอาหารข้างทาง มักเป็นฉากที่ตัวละครคุยปรับความเข้าใจเช่น คิม โดฮันกับผู้อ านวยการชเว  

 โค จุงมานกับวุย ลกยู ฉากที่แสดงถึงความกลัดกลุ้มของตัวละคร เช่น ฉากที่พัค ชิอนรู้ความจริง

 เกี่ยวกับพ่ีชาย ฉากหลังจากโคจุงมานถูกหักหลัง  

 นอกจากนี้ยังมีโนแรบัง (สถานให้บริการร้องเพลงสังสรรค์ของเกาหลี) ที่ชา ยุนซอพาแพทย์

 และพยาบาลในแผนกกุมารศัลยศาสตร์ไปร้องเพลงสังสรรค์หลังจากดื่มสุรา 

 
ภาพที่ 18 เหล่าตัวละครร้องเพลงสังสรรค์ใน โนเรบัง 

 ที่มา : ศุภกิตติ์ เดชนิติรตัน์ (2563) 
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 6. สัญลักษณ์พิเศษ (Symbol) 

 พบการใช้สัญลักษณ์พิเศษภายในละครดังนี้ 

  อุปกรณ์การแพทย์ของเล่น 

  เป็นองค์ประกอบที่เป็นส่วนส าคัญในการประกอบสร้างตัวเอก พัค ชิอน มีดผ่าตัดของเล่น

 เป็นของที่เขาได้รับมาจากพ่ีชายที่จากไปพร้อมค ากล่าวที่ว่าเขาต้องเป็นแพทย์ให้ได้ มีดผ่าตัดของเล่น

 แสดงถึงตัวตนของ พัค ชิอน คือเป็นแพทย์ที่มีจิตใจเป็นเด็ก เหมือนมีดผ่าตัดของเล่น ที่เป็น

 ของเด็กเล่น แต่มีรูปร่างที่แสดงถึงมีดผ่าตัดที่เป็นสิ่งที่แสดงถึงความเป็นแพทย์ มีดผ่าตัดของเล่นจึง

 เป็นสิ่งที่แสดงถึงสัญญะสองอย่างคือความเป็นเด็กและความเป็นแพทย์อยู่ในสิ่งเดียวกัน เหมือนกับพัค 

 ชิอนที่เป็นแพทย์แต่ก็มีอาการออทิสติกท าให้มีจิตใจเหมือนเด็ก พัค ชิอนเก็บรักษามีดผ่าตัดของเล่น

 อย่างดีแสดงถึงความส าคัญของความเป็นเด็กในจิตใจคน เช่นตอนที่ผู้ปุวยซึ่งเป็นเด็กที่มีแผลใจกับของ

 มีคมเพราะถูกอาชญากรท าร้ายด้วยมีด ท าให้ผู้ปุวยมีอาการปฏิเสธและหวาดกลัวสิ่ งของที่มีประกาย

 โลหะอย่างเครื่องมือแพทย์ที่ใช้ตรวจอย่างรุนแรง พัค ชิอนไม่สามารถใช้หูฟังแพทย์ตรวจได้เพราะ

 ผู้ปุวยมีอาการหวาดกลัวและปฏิเสธ คิม โดฮันที่เห็นเหตุการณ์เช่นนั้นจึงใช้หูฟังแพทย์ของเล่นตรวจ

 เพ่ือปลอบประโลมให้ผู้ปุวยหายจากอาการกลัว แล้วจึงสามารถใช้อุปกรณ์การแพทย์ตามปกติตรวจได้ 

 ฉากนี้แสดงถึงการเปลี่ยนแปลงของตัวละครในทางที่ดีข้ึนโดยการใช้ที่ตัวละครอย่าง คิม โดฮัน ที่มักจะ

 แสดงอารมณ์เครียดอยู่ตลอดเวลา แสดงอารมณ์ยิ้มแย้มพร้อมกับใช้ของเล่นหูฟังแพทย์เข้าหาคนไข้ 

 สื่อถึงความจ าเป็นของจิตใจที่ใสซื่อบริสุทธิ์แบบเด็กภายในสถานที่ท างานที่ต้องการความจริงจังแบบ

 ผู้ใหญ่ 

 
ภาพที่ 19 (ซ้าย) ชิอนกับมีดผ่าตัดของเล่นท่ีได้รบัจากพ่ีชาย (ขวา) โดฮันกับหูฟังแพทย์ของเล่นท่ีได้รับจากชิอน 

ที่มา : ศุภกิตติ์ เดชนิติรตัน์ (2563) 
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ปีเตอร์แพน 

 
ภาพที่ 20 เหล่าตัวละครที่ก าลังสวมบทบาทเป็นตัวละครใน "ปีเตอร์แพน" 

 ที่มา : http://www.dramabeans.com/2018/06/work-life-balance-and-k-dramas-a-career-in-
sneaking/ (2563) 

  สัญลักษณ์ปี เตอร์แพนถูกใช้สองครั้ งในเรื่อง ครั้ งแรกคือฉากที่ผู้อ านวยการชเ วพูด

 เปรียบเทียบว่าพัค ชิอนเป็นเหมือนกับปีเตอร์แพน คือเป็นเด็กที่ถูกขังอยู่ในร่างผู้ใหญ่ ครังที่สองใช้ใน

 ฉากที่บุคลากรแผนกกุมารเวชศาสตร์แสดงละครปีเตอร์แพนให้เหล่าผู้ปุวยเด็กโดยมีพัค ชิอนแสดงเป็น

 ปีเตอร์แพน และ ชา ยุนซอ แสดงเป็นเว็นดี้ นางเอกของเรื่อง 

  เป็นการใช้สัญลักษณ์โดยอาศัยความคล้ายคลึงของตัวละคร กล่าวคือ พัค ชิอน กับปีเตอร์

 แพนมีจุดร่วมอย่างที่ผู้อ านวยการเชวบอก คือมีจิตใจที่เป็นเด็กตลอดไม่ว่าเวลาจะผ่านไปเท่าใดก็ตาม 

  ในช่วงท้ายของละคร พัค ชิอนรู้ว่าคนรอบข้างยังคงไม่ยอมรับที่เขากับชา ยุนซอคบหากัน

 แบบคนรัก เขาคิดว่าถ้าตัวเองยังคบกับชายุนซอต่อไป เธอจะไม่มีความสุข เพราะสังคมรอบข้าง

 รังเกียจ เปรียบเหมือนปีเตอร์แพน ในฉากที่ปีเตอร์แพนน าเด็กๆกลับมาส่งที่บ้านหลังจากการผจญภัย

 ในเนเวอร์แลนด์ (Never land) แต่เว็นดี้ เด็กสาวที่มีใจให้เขาไม่อยากจากเขาไป เธออยากอยู่กับเขา

 ต่อไปที่เนเวอร์แลนด์ แม้จะไม่ได้เป็นผู้ใหญ่ก็ตาม แต่ปีเตอร์แพนต้องจ าใจจากไปเพราะเขาต้องการให้

 เว็นดี้เติบโตเป็นผู้ใหญ่ 

  จุดร่วมอีกอย่างของพัค ชิอนกับปีเตอร์แพนคือความตั้งใจของพัค ชิอน เหตุผลที่เขาต้องการ

 เป็นแพทย์นั้นเพ่ือการท าให้เด็กๆได้มีชีวิตเติบโตเป็นผู้ใหญ่ เด็กที่เสียชีวิตจะไม่สามารถเติบโตเป็น

 ผู้ใหญ่ได้ เช่นเดียวกับการที่ปีเตอร์แพนพาเหล่าเด็กๆออกจากเนเวอร์แลนด์ และกลับมายังโลกแห่ง

 ความเป็นจริง เพราะผู้ที่อาศัยในเนเวอร์แลนด์นั้นจะไม่สามารถเติบโตเป็นผู้ใหญ่ได้ สัญญะที่ตามมา

 กับปีเตอร์แพนคือ เนเวอร์แลนด์สื่อถึงแผนกกุมารศัลยศาสตร์ ที่มีแต่เหล่าคนไข้ที่เป็นเด็ก แพทย์คือปี

 เตอร์แพนที่คอยช่วยรักษาให้เด็กๆหายดี และออกจากเนเวอร์แลนด์หรือห้องผู้ปุวยไปใช้ชีวิตตามปกติ

 และเติบโตเป็นผู้ใหญ่ 
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 7. มุมมองการเล่าเรื่อง (Point of view) 

  ละครใช้มุมมองแบบผู้รอบรู้ในการด าเนินเรื่องหลัก เพ่ือถ่ายทอดสถานการณ์จากทั้งของตัว

 ละครฝั่งตัวเอกและตัวร้ายอย่างละเอียด มักมีการใช้มุมกล้องที่เน้นไปทีใบหน้าตัวละครเพ่ือเน้น

 อารมณ์ของตัวละครให้เด่นขึ้นมา 

  มีการใช้มุมมองบุคคลที่หนึ่ง ในการเน้นความคิด และอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร 

 โดยเฉพาะมุมมองของตัวเอก มีการแสดงภาพหลอนที่ตัวเอกเห็นเป็นพี่ชายที่เสียชีวิตไปแล้วกลับมาคุย

 กับเขาด้วยร่างผู้ใหญ่ ภาพจินตนาการพ่ีชายตัวเอกที่เสียชีวิตไปแล้วกลับมาลูบศรีสะของเขาเมื่อเขา

 จ้องมองของดูต่างหน้าของพ่ีชาย ภาพความฝันถึงคนไข้ที่เสียชีวิตไปแล้วก าลังโลดเต้นอย่างมีความสุข 

 เหล่านี้แสดงถึงความเชื่อของตัวเอกที่ว่าผู้ที่เสียชีวิตไปแล้วจะยังคงอยู่อย่างมีความสุขในจิตใจของเขา 

 

 3.2 วิเคราะห์องค์ประกอบการเล่าเรื่องของละครโทรทัศน์ Good Doctor (2018) ฉบับญี่ปุ่น 

 รเีมก (remake) 

 Good Doctor (2018) เป็นผลงานรีเมกจากละครโทรทัศน์ประเทศเกาหลีใต้ชื่อเดียวกันของ

 สถานีโทรทัศน์ KBS2 ก ากับโดย คานาอิ ฮิโระ และ ไอซาวะ ฮิเดยูคิ เขียนบทโดย โทคุนากะ ยูอิจิ 

 และ โอคิตะ ฮารุกะ ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ Fuji TV 

 เนื้อเรื่องย่อ 

  ชินโด มินาโตะเป็นผู้ที่มีอาการออทิสติกชนิดที่มีความสามารถพิเศษในด้านความจ า และ

 ความสามารถในการรับรู้เชิงพ้ืนที่ เขามารับการประเมินเพ่ือรับการทดสอบคุณสมบัติการเป็นแพทย์ที่

 โรงพยาบาลโทโกเมมโมเรียล เขาเข้ารับการประเมินไม่ทัน และที่ประชุมไม่เห็นควรที่จะรับผู้ปุวย 

 ออทิสติกเข้าท างานในฐานะแพทย์ แต่ทางกลุ่มผู้บริหารมหาวิทยาลัยได้พิจารณาใหม่จากการที่เขาท า

 การปฐมพยาบาลช่วยชีวิตเด็กจากอุบัติเหตุได้ส าเร็จ และรับเขาเข้าเป็นแพทย์ประจ าบ้านปีหนึ่งของ

 แผนกกุมารศัลยศาสตร์เพ่ือท าการทดสอบคุณสมบัติความเป็นแพทย์ โดยมีผู้อ านวยการชิกะ อาคิระ

 เป็นผู้รับประกันว่าเขาจะไม่ท าผิดพลาดจนเกิดผลเสียต่อโรงพยาบาล 

  แม้มินาโตะมีความรู้ทางการแพทย์ที่สูงกว่าแพทย์ประจ าบ้านทั่วไป แต่เขาไม่ได้รับการ

 ต้อนรับที่ดีจากแพทย์ในแผนกนัก ด้วยความที่เขามีอาการออทิสซึม ในช่วงแรกเขาไม่สามารถท าความ

 เข้าใจกฏข้อห้ามต่างๆของโรงพยาบาลและจิตส านึกของความเป็นแพทย์ได้ และไม่ได้รับความไว้วางใจ

 จากรองศาสตราจารย์ ทาคายามะ เซจิ รวมถึงจากเหล่าผู้ปกครองของผู้ปุวย 

  แผนกกุมารศัลยศาสตร์ต้อง เผชิญวิกฤติทั้ งจากกลุ่มผู้บริหารที่ต้องการยุบแผนก 

 กุมารศัลยศาสตร์ และการรักษาโรคให้ผู้ปุวยที่ไม่เพียงต้องรักษาทางกาย แต่ยังต้องแก้ไขปัญหาทาง
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 จิตใจที่รุมเร้าผู้ปุวย การเผชิญกับปัญหาและแก้ไขปัญหาต่างๆเหล่านี้ท าให้ตัวเอกเติบโต และมีการ

 เรียนรู้จนสามารถเป็นแพทย์ที่ได้รับการยอมรับได้ในที่สุด 

องค์ประกอบการเล่าเรื่อง 

 1. โครงเรื่อง (Plot) 

 โครงเรื่องสามารถสรุปและจัดตามล าดับการพัฒนาเรื่องราวของ Gustav Freytag ได้

ดังต่อไปนี้ 

 เริ่มเรื่อง (Exposition) 

 ตัวเอกที่มีอาการออทิสซึม (Autism) เดินทางมาเข้าเป็นแพทย์ในโรงพยาบาล ระหว่างการ

เดินทางเขาได้ใช้อัจฉริยะภาพช่วยชีวิตเด็กคนหนึ่งที่ประสบอุบัติเหตุ ด้วยผลงานนี้ท าให้คณะผู้บริหาร

โรงพยาบาล รับเขาเข้าท างานในฐานะแพทย์ ภายในเงื่อนไขว่าถ้า เขาก่อความผิดพลาดร้ายแรง 

ผู้อ านวยการ จะต้องรับผิดชอบลาออกจากต าแหน่งในฐานะที่เป็นผู้ปกครองของตัวเอก  

 

  การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising action) 

 ตัวเอกท างานในฐานะแพทย์ในแผนกกุมารศัลยศาสตร์ ท่ามกลางปัญหาต่างๆที่เกิดจากการที่

 เขาไม่เข้าใจสังคมรอบข้าง เขาถูกลงโทษให้พ้นสภาพการเป็นแพทย์จากการกลั่นแกล้งของตัวร้าย 

 และผู้อ านวยการต้องรับผิดชอบความผิดโดยการลาออกจากต าแหน่ง  ตัวเอกสามารถพิสูจน์ความ

 บริสุทธิ์และไดก้ลับมาท างานในฐานะแพทย์ฝึกหัดได้ดังเดิม โดยที่ได้รับความไว้วางใจจากคนรอบข้าง

 มากขึ้น 

 ฝั่งตัวร้ายต้องการปรับโครงสร้างโรงพยาบาลให้ท าก าไรได้มากขึ้นโดยการยุบแผนกกุมาร

 ศัลยศาสตร์ ท าให้ตัวเอกไม่สามารถช่วยเหลือผู้ปุวยได้ ตัวละครฝั่งตัวเอกทราบสถานการณ์และ

 ต้องการหยุดยั้งการกระท าของตัวร้าย 

 ภาวะวิกฤต (Climax) 

 ตัวร้ายประสบความส าเร็จในการควบรวมกิจการโรงพยาบาล ตัวเอกไม่สามารถท าการรักษา

 ผู้ปุวยได้เพราะตัวร้ายที่มีอ านาจเหนือกว่าไม่อนุญาต 

 ประธานผู้บริหารโรงพยาบาลแตกหักกับตัวร้ายเพ่ืออนุญาตให้ตัวเอกท าการรักษาผู้ปุวยได้ 

 แลกกับการที่โรงพยาบาลตกอยู่ในสภาวะขาดผู้สนับสนุนเงินทุน  
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 ฝั่งตัวเอกพิสูจน์ให้ตัวร้ายเห็นถึงความส าคัญของแผนกกุมารศัลยศาสตร์ ด้วยการรักษาลูก

 ชายของตัวละครฝั่งตัวร้ายคนหนึ่งให้หาย ท าให้ตัวละครตัวร้ายคนนั้นกลับใจช่วยฝั่งตัวเอก 

ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) 

 การที่ตัวเอกรักษาผู้ปุวยคนส าคัญได้ส าเร็จช่วยสร้างชื่อเสียงและภาพลักษณ์ที่ดีแก่

 โรงพยาบาลประกอบกับการช่วยเหลือหาผู้ลงทุนของตัวร้ายที่กลับใจ ท าให้โรงพยาบาลได้

 ผู้สนับสนุนด้านเงินทุนและสามารถด าเนินกิจการต่อไปได้ 

ขั้นยุติเรื่องราว (Ending) 

 ตัวเอกสามารถพิสูจน์ให้คนรอบข้างเห็นว่าตัวเขาสามารถเป็นแพทย์ที่ดีได้ เขาได้รับการ

 ยอมรับจากคนรอบข้าง ตัวเอกท าหน้าที่ในฐานะแพทย์ได้อย่างเต็มภาคภูมิ 

 นอกจากโครงเรื่องโดยรวมของละครแล้ว ยังพบว่ามีโครงเรื่องรองที่ใช้บ่อยในแต่ละตอน ซึ่ง

 เป็นโครงเรื่องที่เกี่ยวกับการรักษาผู้ปุวย คือ 

 เริ่มเรื่อง (Exposition) 

 ผู้ปุวยที่มีปัญหาหนักใจเข้ารับการรักษาที่โรงพยาบาลและได้พบเจอกับกลุ่ม Hero 

 การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising action) 

 กลุ่มตัวเอกรับทราบอาการปุวยและค้นหาวิธีแก้ไข พร้อมกันนั้นก็หาวิธีแก้ไขปัญหาหนักใจ

 ของผู้ปุวยไปด้วย 

 ภาวะวิกฤต (Climax) 

 ปัญหาหนักใจของผู้ปุวยได้รับการแก้ไขในระดับหนึ่ง ผู้ปุวยเข้ารับการผ่าตัดโดยกลุ่มตัวเอก 

 แต่ในระหว่างการผ่าตัดเกิดเหตุการณ์ไม่คาดคิด อาการผู้ปุวยทรุดลงกะทันหัน มีความเสี่ยงที่ผู้ปุวยจะ

 เสียชีวิต 

 ภาวะคลี่คลาย (Falling Action) 

 การผ่าตัดส าเร็จด้วยดีเพราะอัจฉริยภาพของตัวเอก ผู้ปุวยพักฟ้ืนหลังการผ่าตัด 

ขั้นยุติเรื่องราว (Ending) 

 ปัญหาหนักใจของผู้ปุวยได้รับการแก้ไข ผู้ปุวยสิ้นสุดการพักฟ้ืนหลังผ่าตัด สามารถออกจาก

 โรงพยาบาลไปใช้ชีวิตอย่างมีความสุข 
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 2. แก่นเรื่อง (Theme) 

 ในละครโทรทัศน์ Good Doctor (2018) สามารถสรุปแก่นเรื่องได้ดังนี้ 

  “ความเป็นแพทย์” 

  ละครน าเสนอความเป็นแพทย์ผ่านตัวละครในแผนกกุมารศัลยศาสตร์ที่มีความต้องการที่จะ

 ช่วยเหลือผู้ปุวยแม้จะถูกห้ามไว้ด้วยกฎระเบียบของโรงพยาบาล และการคัดค้านของผู้ปกครองของ

 ผู้ปุวย 

  ความขัดแย้งระหว่า Hero ทีต้องการรักษาแผนกกุมารศัลยศาสตร์ไว้ และ Villain ที่ต้องการ

 เปลี่ยนแปลงแผนกที่ไม่สามารถสร้างก าไรได้ให้เป็นสถานพักฟ้ืนผู้สูงอายุเพ่ือผลก าไร แสดงถึงความคิด

 ที่ว่า แพทย์ไม่ควรท าการรักษาโดยเห็นแก่ผลประโยชน์ทางการเงิน 

  การช่วยเหลือผู้ปุวยของแพทย์ไม่เพียงแค่รักษาโรค แต่ต้องรักษาจิตใจของผู้ปุวยให้หลุดพ้น

 จากความทุกข์ใจ และไม่เพียงผู้ปุวย แพทย์ต้องรักษาจิตใจของครอบครัวของผู้ปุวยด้วย 

  “ความเข้าใจกันของสมาชิกในครอบครัวคือยารักษาท่ีดีที่สุด” 

  ตัวละครผู้ปุวยรวมถึงตัวเอกเป็นตัวละครที่มีสภาพครอบครัวไม่สมบูรณ์ เช่น เป็นครอบครัวที่

 มีบิดาเป็นผู้ดูแลคนเดียว เป็นครอบครัวที่มีฐานะยากจนและมีมารดาเป็นผู้ดูแลคนเดียว เป็น

 ครอบครัวที่มีความล าบากในการจ่ายค่ารักษาพยาบาล ผู้ปุวยถูกละเลยการเลี้ยงดู เป็นต้น  

  ปัญหาด้านความสัมพันธ์กับครอบครัวของผู้ปุวยเหล่านี้เป็นความขัดแย้งที่ละครพยายาม

 น าเสนอ กลุ่มแพทย์ไม่เพียงต้องรักษาโรคแต่ต้องปรับความเข้าใจระหว่างผู้ปุวยและครอบครัวของ

 ผู้ปุวยอีกด้วย ในช่วงคลี่คลายเหตุการณ์แม้กลุ่มแพทย์ไม่สามารถท าการรักษาผู้ปุวยให้หายขาดได้ แต่

 ผู้ปุวยสามารถปรับความเข้าใจกับครอบครัวของตนได้ส าเร็จ ท าให้ผู้ปุวยมีก าลังใจสามารถต่อสู้กับ

 อาการปุวยของตนต่อไปได้  

 3. ตัวละคร (Character) 

  3.1 ตัวละครหลัก (Main character) 

  1. Hero (ตัวเอก) ชินโด มินาโตะ 

 
ภาพที่ 21 ชินโด มินาโตะ 

 ที่มา : http://asianwiki.com/Good_Doctor_(Japanese_Drama) (2563) 

http://asianwiki.com/Good_Doctor_(Japanese_Drama)
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ชินโด มินาโตะ เป็นผู้ที่มีอาการออทิสซึม (Autism) บกพร่องด้านพฤติกรรมการเข้าสังคม แต่

มีอัจฉริยภาพด้านความจ าและการรับรู้เชิงพ้ืนที่ จบการศึกษาจากมหาวิทยาลัยแพทย์ด้วยเกียรตินิยม

อันดับหนึ่ง เขาได้รับการเสนอชื่อจากผู้อ านวยการโรงพยาบาลโทโกให้เข้าเป็นแพทย์ประจ าบ้านใน

แผนกกุมารศัลยศาสตร์  

มินาโตะมีความตั้งใจที่จะช่วยชีวิตเด็กให้เติบโตเป็นผู้ใหญ่ได้ทุกคนเพราะเขาเสียพ่ีชายที่เขา

เคารพรักอย่างมากไปตอนที่เขายังเด็ก 

2. Heroine / Helper (นางเอก / ผู้ช่วยเหลือ) เซโตะ นัตสึมิ 

 
ภาพที่ 22 เซโตะ นัตสึม ิ

 ที่มา : http://asianwiki.com/Good_Doctor_(Japanese_Drama) (2563) 

เป็นแพทย์ประจ าแผนกกุมารศัลยศาสตร์ เธอได้รับหน้าที่ดูแลชินโด มินาโตะในฐานะแพทย์

รุ่นพ่ีและคอยให้ก าลังใจมินาโตะอยู่เสมอ นัตสึมิกับมินาโตะมีความสัมพันธ์ในรูปแบบพ่ีสาวกับ

น้องชาย 

3. Donor / Helper (ผูใ้ห้ / ผู้ช่วยเหลือ) ทาคายามะ เซจิ 

 
ภาพที่ 23 ทาคายามะ เซจ ิ

 ที่มา : http://asianwiki.com/Good_Doctor_(Japanese_Drama) (2563) 

ทาคายามะเป็นกุมารศัลยแพทย์ที่ได้ขึ้นเป็นรองศาสตราจารย์ที่อายุน้อยที่สุด เขาไม่เห็นด้วย

กับการให้ชินโด มินาโตะเข้าท างานในฐานะแพทย์ของโรงพยาบาลเพราะเขากลัวว่าจะเกิดความ

ผิดพลาดแบบเดียวกับที่เคยท าให้น้องชายของเขาที่ เป็นผู้ปุวยออทิสติกเช่นเดียวกับมินาโตะเสียชีวิต 

ภายหลังเขาให้การยอมรับมินาโตะในฐานะแพทย์คนหนึ่ง มีความสัมพันธ์เป็นคนรักกับ โทโก มิจิ 

ประธานผู้บริหารโรงพยาบาลโทโก 

3.2 ตัวละครรอง (Sub character) 

http://asianwiki.com/Good_Doctor_(Japanese_Drama)
http://asianwiki.com/Good_Doctor_(Japanese_Drama)
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1. Donor / Helper (ผู้ให้ / ผู้ช่วยเหลือ) ชิกะ อาคิระ 

 
ภาพที่ 24 ชิกะ อาคิระ 

 ที่มา : http://asianwiki.com/Good_Doctor_(Japanese_Drama) (2563) 

ชิกะ อาคิระเป็นผู้อ านวยการโรงพยาบาลโทโกเมมโมเรียล เขาช่วยชีวิตชินโด มินาโตะและรับ

อุปถัมภ์เขาตอนที่เขารับหน้าที่เป็นแพทย์ในโรงพยาบาลแห่งหนึ่งก่อนที่เขาจะเข้ามารับต าแหน่ ง

ผู้อ านวยการ เขาเป็นผู้เสนอให้มินาโตะเข้าเป็นแพทย์ที่โรงพยาบาลโทโก และคอยปกปูองมินาโตะ

จากบิดาของเขา รวมถึงคอยชี้น ามินาโตะเวลาที่เขาสับสน 

2. Villain / Helper (ตัวร้าย / ผู้ช่วยเหลือ) อิโนกุจิ ริวโนสุเกะ 

 
ภาพที่ 25 อิโนะกุจิ ริวโนะสเุกะ 

 ที่มา : http://asianwiki.com/Good_Doctor_(Japanese_Drama) (2563) 

รองผู้อ านวยการของโรงพยาบาลโทโกเมมโมเรียล เพ่ือด าเนินแผนการควบรวมโรงพยาบาล

ของฝั่ง Villain ภายหลังลาออกจากต าแหน่งและกลับใจช่วยโรงพยาบาลจากการล้มละลายเพราะเห็น

ถึงความส าคัญของแผนกกุมารศัลยศาสตร์ 

3. Villain / Helper (ตัวร้าย / ผู้ช่วยเหลือ) โทโก มิจ ิ

 
ภาพที่ 26 โทโก มิจ ิ

 ที่มา : http://asianwiki.com/Good_Doctor_(Japanese_Drama) (2563) 

ประธานฝุายบริหารของโรงพยาบาลโทโกเมมโมเรียล มีความสัมพันธ์เป็นคนรักกับทาคายา

มะ เซจิ แต่ผิดใจกันเพราะเธอยอมผนวกโรงพยาบาลที่อยู่ในสภาวะขาดผู้สนับสนุนให้อยู่ในเครือ

http://asianwiki.com/Good_Doctor_(Japanese_Drama)
http://asianwiki.com/Good_Doctor_(Japanese_Drama)
http://asianwiki.com/Good_Doctor_(Japanese_Drama)
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บริษัทของ Villain ท าให้แผนกกุมารศัลยศาสตร์อยู่ในความเสี่ยงที่จะถูกยุบ ภายหลังฝุาฝืนค าสั่งของ 

Villain ท าให้โรงพยาบาลเป็นอิสระจากการครอบง าของ Villain และสามารถท าการรักษาผู้ปุวยได้

ดังเดิม 

4. Villain / Helper (ตัวร้าย / ผู้ช่วยเหลือ) มามิยะ เคสุเกะ 

 
ภาพที่ 27 มามิยะ เคสุเกะ 

 ทีม่า : http://asianwiki.com/Good_Doctor_(Japanese_Drama) (2563) 

ตัวละครหัวหน้าแผนกกุมารศัลยศาสตร์  ร่วมมือกับ Villain ในการก าจัดแผนกกุมาร

ศัลยศาสตร์เพ่ือผลประโยชน์ทางการเงิน ถูก Villain หักหลังและได้รับการเตือนสติโดย Hero ท าให้

กลับใจมาช่วยแผนกกุมารศัลยศาสตร์ 

5. Princess / Helper (เจ้าหญิง / ผู้ช่วยเหลือ) โมริชิตะ อิโยะ 

 
ภาพที่ 28 โมริชติะ อิโยะ 

 ที่มา : ศุภกิตติ์ เดชนิติรตัน์ (2563) 

ตัวละครผู้ปุวยโรคล าไส้สั้น อิโยะจ าเป็นต้องได้รับการรักษาโดยการรับบริจาคอวัยวะสองชิ้น

คือล าไส้จากพ่ีสาวของเธอ และตับจากผู้ปุวยที่มีสภาวะสมองตาย โยชิโมโตะ มิซากิ ภายหลังการปลูก

ถ่ายอวัยวะส าเร็จในตอนจบ อิโยะได้กลับไปใช้ชีวิตตามปกติแต่ยังต้องมาตรวจสุขภาพที่โรงพยาบาล

เป็นระยะ เธอมีความฝันที่จะเป็นแพทย์ดังเช่นแพทย์ของแผนกกุมารศัลยศาสตร์ 

 

 

 

 

 

http://asianwiki.com/Good_Doctor_(Japanese_Drama)
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6. Donor (ผู้ให้) ชินโด โซตะ 

 
ภาพที่ 29 ชินโด โซตะ 

 ที่มา : ศุภกิตติ์ เดชนิติรตัน์ (2563) 

พ่ีชายที่เสียชีวิตไปของชินโด มินาโตะ เป็นผู้ที่มอบมีดผ่าตัดของเล่นให้กับมินาโตะพร้อมกับ

บอกว่ามินาโตะสามารถเป็นแพทย์ได้  

 4. ความขัดแย้ง (Conflict) 

  ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน 

   ความขัดแย้งระหว่างเด็กกับผู้ใหญ่ 

เป็นความขัดแย้งของ ตัวเอกกับตัวร้าย คือ กลุ่มตัวเอกต้องการที่จะคงไว้ซึ่งแผนกกุมาร

ศัลยศาสตร์ที่เป็นแผนกที่มีไว้เพ่ือช่วยชีวิตเด็ก แต่ตัวร้ายต้องการที่จะยุบแผนกกุมารศัลยศาสตร์ และ

แผนกสุตินรีเวช เพื่อสร้างศูนย์พักฟ้ืนผู้สูงอายุ การคุกคามฝั่งตัวเอกของฝั่งตัวร้ายเป็นการแสดงถึงการ

รุกล้ าพื้นที่ของเด็กโดยอ านาจของผู้ใหญ่ คืออ านาจทางการเงิน และระบบสังคมที่มุ่งเน้นผู้สูงอายุ 

  ความขัดแย้งระหว่างคนกับสังคม 

   ความขัดแย้งระหว่างแพทย์กับกฎของโรงพยาบาล 

ตัวละครแพทย์ต้องการที่จะท าการรักษาผู้ปุวย แต่โรงพยาบาลไม่อนุญาตให้ท าการผ่าตัด

เนื่องจากมีความเสี่ยงที่จะท าให้ผู้ปุวยเสียชีวิต ท าให้โรงพยาบาลอาจถูกฟูองร้องหรือเสื่อมเสียชื่อเสียง 

บทสรุปของคู่ขัดแย้งคือตัวละครแพทย์สามารถร้องขอให้ท าการผ่าตัดได้ แต่ต้องแลกกับการที่ต้องรับ

บทลงโทษ ย้ าถึงความแน่วแน่ของตัวละครที่ค านึงถึงการรักษาผู้ปุวยยิ่งกว่าภาพลักษณ์ของ

โรงพยาบาล 
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   ความขัดแย้งระหว่างตัวละครมารดากับความคาดหวังของสังคม 

 ตัวละครมารดาที่ปรากฏในเรื่องเป็นตัวละครที่มีความเศร้าที่ไม่สามารถท าตามความต้องการ

ของสังคมได้ คือ มีบุตรที่ปุวยเป็นโรคร้ายแรง หรือ มีปัญหาในการตั้งครรภ์ เช่น ทารกในครรภ์มีความ

ไม่สมบูรณ์หรือเป็นโรค เป็นผู้หญิงที่ไม่สามารถตั้งครรภ์ได้ เป็นผู้ที่มีบุตรได้ยาก เป็นต้น ละครน าเสนอ

ตัวละครเหล่านี้ด้วยภาพลักษณ์เศร้าสร้อย ซึ่งเป็นผลจากที่พวกเขาไม่สามารถท าตามความต้องการ

ของสังคมญี่ปุุนที่มีต่อผู้หญิง นั่นคือคลอดบุตรที่มีความสมบูรณ์แข็งแรงออกมาได้ 

  ความขัดแย้งในตัวบุคคล 

  ความขัดแย้งในตัวละครพ่อเลี้ยงเดี่ยว 

 ตัวละครที่เป็นพ่อที่ปรากฏในละครมีลักษณะร่วมที่ปรากฏให้เห็นบ่อยคือ เป็นสามีที่สูญเสีย

ภรรยาและต้องเลี้ยงดูบุตรพร้อมกับท างานไปด้วย ซึ่งความกดดันที่เพ่ิมขึ้นพร้อมกับภาระท าให้ตัว

ละครมีความเครียด ก่อให้เกิดปัญหากับตัวละครที่เป็นบุตร เช่น การไม่เข้าใจกัน การละเลย และ

ความรุนแรงในครอบครัวซึ่งมีเด็กเป็นเหยื่อ 

ลักษณะตัวละครเช่นนี้เป็นการสะท้อนความล าบากของฝุายชายที่หย่าร้างกับภรรยา และ

ผลกระทบที่เกิดต่อเด็กท่ีผู้ปกครองหย่าร้างกัน ซึ่งส่งผลเสียต่อพฤติกรรมของเด็ก และท าให้เกิดปัญหา

สังคมเช่นการตั้งครรภ์ในวัยเรียนตามมา ความขัดแย้งนี้จึงเป็นการเน้นย้ าถึงความส าคัญของสถาบัน

ครอบครัวซึ่งเป็นหน่วยรากหญ้าของสังคมญี่ปุุนอีกด้วย 

 5. ฉาก (Setting) 

 โรงพยาบาลโทโกเมมโมเรียล เป็นสถานที่ด าเนินเรื่องราวหลักของละคร ตั้งอยู่ที่กรุงโตเกียว  

 บ้านเกิดของตัวเอก ไม่มีการระบุว่าอยู่ที่จังหวัดใด มีลักษณะคือเป็นสถานที่ติดทะเล เป็นสถานที่ที่

 ปรากฏในฉากย้อนอดีตของตัวเอก 

 6. สัญลักษณ์พิเศษ (Symbol) 

  โอนิกิริ 

  พบการใช้โอนิกิริ หรือ ข้าวปั้นญี่ปุุนเป็นอาหารที่ตัวเอกมักรับประทาน ค าว่า โอะนิกิริ   

 (お握り- onigiri) ใช้ตัวอักษรเดียวกับค าว่า “นิกิรุ” ( 握る – nigiru) ซึ่งเป็นค ากริยาแปลว่า ก า 

 จับ โดยใช้มือ มีนัยยะถึงการจับมือ การกุมมือ การช่วยเหลือ ซึ่งสอดคล้องกับความคิดตัวละครที่
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 ต้องการช่วยเหลือให้ผู้ปุวยหายจากโรคและเติบโตเป็นผู้ใหญ่ การก าหนดให้ โอนิกิริเป็นอาหารโปรด

 ของตัวเอก มีความสัมพันธ์กับชื่อของตัวเอกในฉบับเกาหลี พัค ชิอน ซึ่งความหมายของชื่อตัวเอกคือ

 มือที่โอบอุ้ม 

 
ภาพท่ี 30 สายรุ้งท่ีวาดด้วยภาพพิมพ์มือของผู้ป่วย 

ที่มา : ศุภกิตติ์ เดชนิติรตัน์ (2563) 

  นอกจากนี้ ในฉากจบละครได้ฉายภาพรูปพิมพ์มือของผู้ปุวย พิมพ์ต่อกันสร้างเป็นรูปสายรุ้ง 

 แสดงถึงการจับมือต่อกัน มือ ที่ปรากฏในเรื่องจึงมีความหมายถึงความช่วยเหลือ การส่งต่อความหวัง

 และก าลังใจ ซึ่งเป็นสิ่งส าคัญส าหรับผู้ปุวยที่ต้องต่อสู้กับโรคร้าย 

 7. มุมมองในการเล่าเรื่อง (Point of view) 

  พบการใช้มุมมองการเล่าเรื่องแบบผู้รอบรู้เป็นหลักในการถ่ายทอดเรื่องราว น าเสนอเรื่องราว

 ทั้งในมุมมองของตัวละครแพทย์ ฝุายผู้บริหารโรงพยาบาล และครอบครัวของผู้ปุวย มีการสลับไปใช้

 การเล่าเรื่องแบบมุมมองบุคคลที่หนึ่งเพ่ือถ่ายทอดมุมมองของตัวละครโดยตรง เน้นการเล่าเรื่องราว

 ของครอบครัวของตัวละครผู้ปุวย 

 

3.3 สังเคราะห์ความแตกต่างของ Good Doctor ต้นฉบับเกาหลีใต้ (2012) กับ ญี่ปุ่นรีเมก (2018) 

พบความแตกต่างในโครงสร้างการเล่าเรื่องดังนี้ 

1. โครงเรื่อง (Plot) 

พบการตัดทอนในโครงเรื่องเกี่ยวกับความรักของคู่พระ-นาง 

 ในต้นฉบับเกาหลีใต้มีการวางบทให้พระเอก และนางเอก มีการพัฒนาความสัมพันธ์ และ

 กลายเป็นคนรักในตอนจบ ในฉบับรีเมก (Remake) ของญี่ปุุน พระเอก และนางเอก มีความสัมพันธ์

 อันดีต่อกันในระดับของเพ่ือนร่วมงานที่ดี และไม่ได้กลายเป็นคนรักกันในตอนจบ 
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มีการดัดแปลงโครงเรื่องเกี่ยวกับครอบครัวของ Hero (ตัวเอก)  

 ในต้นฉบับเกาหลีใต้มีโครงเรื่องเก่ียวกับครอบครัวของ Hero ดังนี้ 

 - Hero ในตอนเด็กและมารดาของเขาถูกบิดาใช้ความรุนแรง 

 - Hero สูญเสียพี่ชายไปในอุบัติเหตุ 

 - Hero ถูกบิดาและมารดาทอดทิ้ง Hero ได้รับการอุปถัมภ์โดย Donor (ผู้ให้) 

 - Hero พบบิดาและมารดาอีกครั้ง 

 - บิดาของ Hero ล้มปุวย Hero เอาชนะความกลัวที่มีต่อพ่อตนเองได้ 

 - บิดาของ Hero กลับไปใช้ชีวิตบั้นปลายกับมารดา 

 - บิดาของ Hero เสียชีวิต  

 - Hero ใช้ชีวิตอยู่กับมารดาอย่างมีความสุข 

 ฉบับญี่ปุุนรีเมก (remake) มีโครงเรื่องเก่ียวกับครอบครัวของ Hero ดังนี้ 

 - Hero สูญเสียมารดาไปตั้งแต่ยังเล็ก และตกเป็นเปูาหมายการใช้ความรุนแรงของบิดา 

 - Hero สูญเสียพี่ชายไปในอุบัติเหตุ 

 - บิดาของ Hero ถูกต ารวจควบคุมตัว 

 - Hero ได้รับการอุปถัมภ์โดย Donor 

 - Hero ดีใจที่ได้พบกับบิดาอีกครั้ง 

 - Donor มอบเงินให้ บิดาของ Hero เพ่ือกัน Hero ออกจากบิดาของเขา 

 - Hero ถูกบิดาของเขาปฏิเสธและต่อว่า 

 - บิดาของ Hero หายตัวไปจากชีวิตของเขา สร้างบาดแผลในจิตใจของ Hero 

 - Hero ได้ก าลังใจจาก Helper และสามารถกลับมาท างานดังเดิมได้ 

 จะเห็นได้ว่าในต้นฉบับของเกาหลีใต้ Hero สามารถท าความเข้าใจกับบิดาและมารดา และ 

 ใช้ชีวิตอยู่กับมารดาของเขาอย่างมีความสุขในตอนจบ แต่ในฉบับรีเมกของญี่ปุุน Hero สูญเสียมารดา

 และพ่ีชายไปตั้งแต่ยังเล็ก และไม่ได้อาศัยอยู่กับครอบครัวของเขาอย่างมีความสุขในตอนจบ 

มีการดัดแปลงโครงเรื่องของน้องชายของอาจารย์แพทย์ 

 ในต้นฉบับเกาหลีใต้ น้องชายของอาจารย์แพทย์เสียชีวิตด้วยอุบัติเหตุ อันเนื่องมาจากอาการ

 หวาดกลัวฝูงชน ในฉบับญี่ปุุนรีเมก (remake) ตัวละครอาจารย์แพทย์ท าตามความฝันของน้องชายคือ

 ฝากฝังน้องชายให้ท างานในอู่ซ่อมรถ แต่น้องชายของเขาถูกเพ่ือนร่วมงานรุมรังแก และถูกต้อนให้

 ประสบอุบัติเหตุเสียชีวิต 
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มีการดัดแปลงโครงเรื่องของตัวละครผู้ป่วย 

 นา อินเฮ / โมริชิตะ อิโยะ 

 ในต้นฉบับเกาหลีใต้ นา อินเฮมีภาวะวิกฤติเพราะเกิดการติดเชื้อ และผ่าตัดปลูกถ่ายอวัยวะ

 แห่งเดียวคือล าไส้ ฉากจบคือผ่าตัดส าเร็จและได้กลับไปอยู่กับพ่ีสาวที่พบรักกับแพทย์คือ ฮัน จินอุก 

 ในฉบับญี่ปุุนรีเมต โมริชิตะ อิโยะ มีความรู้สึกรักใคร่กับตัวละครลูกชายของตัวร้าย เธอมีภาวะ

 วิกฤติคือเกิดภาวะตับแข็งแทรกซ้อน ต้องปลูกถ่ายอวัยวะ 2 แห่งคือล าไส้ และตับ ภาวะคลี่คลาย อิ

 โยะได้รับบริจาคล าไส้จากพ่ีสาว และตับจากผู้ปุวยที่มีภาวะสมองตายท าให้การผ่าตัดส าเร็จ ในตอน

 จบ อิโยะได้กลับไปใช้ชีวิตตามปกติ ศึกษาเล่าเรียนและตั้งเปูาหมายจะเป็นกุมารศัลยแพทย์เพ่ือรักษา

 ชีวิตของเด็กตามท่ีเหล่าตัวเอกได้ช่วยชีวิตของตนไว้ 

 
ภาพที่ 31 (ซ้าย) โมริชิตะ อิโยะ และ พี่สาวกลับใช้ชีวิตตามปกติคือไปท างานและไปโรงเรียน (ขวา) นา 

อินเฮ และ พีส่าว ร่ าลาเหล่าแพทย์และกลับไปใช้ชีวิตตามปกติ 
ทีมา : ศุภกิตติ์ เดชนิติรตัน์ (2563) 

 อึนอ๊ก / โออิชิ อาคาริ 

 ในต้นฉบับเกาหลีใต้ อึนอ๊กถูกครอบครัวทอดทิ้ง ได้รับการสนับสนุนค่ารักษาพยาบาลโดย 

 ตัวเอก ในฉากจบ อึนอ๊กได้รับการอุปถัมภ์โดยครอบครัวของ กยูฮยอน ในฉบับญี่ปุุนรี เมก  

 โออิชิ อาคาริอาศัยอยู่กับพ่อสองคนในตอนจบเพราะความจริงเปิดเผยว่าอาการปุวยของอาคาริย่ าแย่

 ลงเพราะการละเลยการเลี้ยงดูของแม่เลี้ยง 

 
ภาพที่ 32 (ซ้าย) ฉากร่ าลาอึนอ๊ก (ขวา) ฉากท่ีอาคาริปรับความเข้าใจกับพ่อของเธอ 

 ที่มา : ศุภกิตติ์ เดชนิติรตัน์ (2563) 
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มีการเพิ่มเติมโครงเรื่องของตัวละครผู้ป่วย 

 คุราตะ นานาโกะ 

 เพ่ิมเติมโครงเรื่องของตัวละครผู้ปุวยที่ตรวจพบเนื้องอกในรังไข่และต้องตัดรังไข่ทิ้งทั้งสองข้าง  

 ตัวละครต้องการมีลูกให้ฝุายชาย กลุ่มแพทย์เก็บรักษาไข่ของผู้ปุวยท าให้ผู้ปุวยมีโอกาสที่จะให้ก าเนิด

 บุตรได้ ตัวละครผู้ปุวยแต่งงานกับฝุายชายและอยู่ด้วยกันอย่างมีความสุขในตอนจบ 

 โยชิโมโตะ มิซากิ 

 ตัวละครที่มีภาวะสมองตาย ตัวเอกต้องท าการเยียวยาจิตใจครอบครัวผู้ปุวย จากการ

 เสียชีวิตของลูกสาว ครอบครัวของผู้ปุวยตัดสินใจบริจาคอวัยวะของลูกสาวที่เสียชีวิตเพ่ือต่อลม

 หายใจของผู้ปุวยที่รอรับบริจาค 

2. แก่นเรื่อง (Theme) 

 พบการดัดแปลงในส่วนแก่นเรื่อง  

 แก่นเรื่องของละครทั้งสองฉบับเป็นการน าเสนอภาพลักษณ์และปัญหาของครอบครัวเช่นกัน 

 แต่มีการดัดแปลงลักษณะของครอบครัวและปัญหาครอบครัวให้สอดคล้องกับสภาพสังคมของแต่ละ

 สังคม 

 ในต้นฉบับเกาหลีใต้มีการน าเสนอภาพของครอบครัวที่มีลักษณะสมบูรณ์ คือประกอบไปด้วย

 พ่อ แม่ และลูก หรือ เป็นเด็กที่ถูกครอบครัวทอดทิ้งเช่นอึนอ๊ก และ นา อินเฮ มีความขัดแย้งระหว่าง

 ระบบครอบครัวแบบเก่า กับครอบครัวแบบสมัยใหม่ ในฉบับญี่ปุุนรีเมก (remake) มีการน าเสนอภาพ

 ของครอบครัวที่มีความไม่สมบูรณ์ กล่าวคือ มีบิดาแต่ขาดมารดา มีมารดาแต่ขาดบิดา บิดาที่มีหน้าที่

 ท างานนอกบ้านไม่สามารถท างานในบ้านที่เป็นหน้าที่ของมารดาได้อย่างสมบูรณ์ จึงเกิดปัญหากับบุตร

 ของตนเอง หรือ มารดาที่พยายามท างานหาเงินแต่ไม่สามารถท าได้ดีท าให้ครอบครัวมีปัญหาด้าน

 การเงิน เป็นต้น  

 จุดร่วมของปัญหาครอบครัวที่ทั้งสองฉบับน าเสนอคือ การใช้ความรุนแรงในครอบครัวโดย

 ผู้ชายที่เป็นหัวหน้าครอบครัว ปัญหาการละเลยการเลี้ยงดู ความไม่เข้าใจกันของสมาชิกในครอบครัว 

 และภาระท่ีเพ่ิมข้ึนมาของครอบครัวผู้ปุวย   
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3. ตัวละคร (Character) 

 3.1 การดัดแปลงตัวละคร 

พบการเปลี่ยนชื่อตัวละครดังตารางต่อไปนี้ 
 

เกาหลีใต้ ญี่ปุุน 

พัค ชิอน ชินโด มินาโตะ 
ชา ยุนซอ เซโตะ นัตสึมิ 

คิม โดฮัน ทาคายามะ เซย์จิ 
ชเว อูซอก ชิกะ อาคิระ 

คัง ฮยุนเท อิโนะกุจิ ริวโนะสุเกะ 

ยู แชคยอง โทโก มิจิ 
โค จุงมาน มามิยะ เคย์สุเกะ 

โจ จุงมี ฮะชิกุจิ ทาโร่ 

นา อินเฮ โมริชิตะ อิโยะ 
นา อินยอง โมริชิตะ ชิโอริ 

พัค จุนซุง ชินโด โค 

พัค อิอน ชินโด โซตะ 
อึนอ๊ก โออิชิ อาคาริ 

ตาราง 1 การเปลี่ยนช่ือตัวละครใน Good Doctor 

มีการดัดแปลงลักษณะตัวละครดังต่อไปนี้ 

 1. Hero (ตัวเอก) พัค ชิอน / ชินโด มินาโตะ 

 มีการเปลี่ยนแปลงลักษณะตัวละคร คือ ต้นฉบับเกาหลีใต้ พัค ชิอนเป็นตัวละครที่โปรดปราน

 การดื่มโซจู (สุราของเกาหลี) แต่ในฉบับญี่ปุุนรีเมก (Remake) ชินโด มินาโตะเป็นตัวละครที่ไม่ดื่มสุรา 

 มีฉากที่เขาจิบเบียร์ด้วยความสงสัย แสดงอารมณ์แปลกใจ และวางแก้วกลับที่เดิมเพียงฉากเดียว 

 มีการปรับเปลี่ยนฉากจบตัวละคร ในต้นฉบับเกาหลีใต้ ชิอนที่ผ่านการทดสอบและได้รับ

 ใบอนุญาตประกอบวิชาชีพเวชกรรมซึ่งส่งผลให้ทางสถาบันใบอนุญาตมีการทบทวนการทดสอบให้มี

 การรับบุคลากรที่มีความบกพร่องทางสติปัญญาในภายหลัง ชิอนได้ท างานในฐานะกุมารศัลยแพทย์

 เต็มตัว ได้อยู่กับชา ยุนซอในฐานะคนรัก และอาศัยอยู่กับแม่ของเขาอย่างมีความสุข ในฉบับรี เมก 
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 แสดงฉากจบเพียงชินโด มินาโตะได้รับการยอมรับจาก ทาคายามะ เซจิ และแสดงฉากท่เขาได้ท างาน

 ในฐานะกุมารศัลยแพทย์ของโรงพยาบาลโทโกเท่านั้น 

 2. Donor (ผู้ให้) ชเว อูซอก / ชิกะ อาคิระ 

 ในฉบับญี่ปุุนรีเมกมีการปรับให้ตัวละครดูมีอายุมากขึ้น ลดบทบาทในการบริหารโรงพยาบาล

 ลงและเพ่ิมบทบาทในฐานะผู้ให้ค าปรึกษา มีการปรับเปลี่ยนฉากจบของตัวละครให้ชิกะ อาคิระล้ม

 ปุวยเป็นมะเร็งข้ันที่สี่และต้องเข้ารับการรักษาในโรงพยาบาลโทโก 

 3. Villain (ตัวร้าย) คัง ฮยุนเท / อิโนะกุจิ ริวโนะสุเกะ 

 ในต้นฉบับเกาหลีใต้ คัง ฮยุนเทเป็น Villain ที่คอยช่วยเหลือฝั่ง Hero เพ่ือแผนการของตน

 ระหว่างการด าเนินเรื่อง และกลับใจมาช่วยฝั่ง Hero ในตอนท้าย ในฉบับรีเมกของญี่ปุุน อิโนะกุจิ  

 ริวโนะสุเกะ มีบทบาทเพียงมิติเดียวคือคอยกลั่นแกล้งตัวละครฝั่ง Hero ในระหว่างการด าเนินเรื่อง 

 และกลับใจมาช่วยฝั่ง Hero ในตอนท้าย 

 ในต้นฉบับเกาหลี คัง ฮยุนเทได้กลับไปใช้ชีวิตกับครอบครัวของเขาในฐานะพ่อ แต่ในฉบับ 

 รเีมก อิโนะกุจิ ริวโนะสุเกะได้หย่าร้างกับภรรยาและแยกกันอยู่ ในตอนจบไม่ได้เล่าถึงชีวิตหลังจากนั้น

 ของเขา 

 4. Helper (ผู้ชว่ยเหลือ) โจ จุงมี / ฮะชิกุจิ ทาโร่ 

 พบการตัดทอนพ้ืนเพชองตัวละคร คือ โจ จุงมี เป็นตัวละครที่เคยเป็นสมาชิกกลุ่มอันธพาล

 นอกกฎหมายที่มาเป็นบุรุษพยาบาลเพราะอยากปกปูองชีวิตเด็ก ในฉบับญี่ปุุนรี เมกไม่มีการกล่าวถึง

 พ้ืนเพของตัวละคร ฮะชิกุจิ ทาโร่ 

 5. Princess (เจ้าหญิง) นา อินเฮ / โมริชิตะ อิโยะ 

 พบการเพ่ิมเติมฉากจบของตัวละครในฉบับญี่ปุุนรี เมก คือ หลังจากการผ่าตัดและพักฟ้ืน 

 เสร็จสิ้น โมริชิตะ อิโยะได้ใช้ชิวิตเยี่ยงเด็กทั่วไป เธอได้พบรักและมีความสัมพันธ์เป็นคนรักกับ  

 ทาคิกาวะ เรียวเฮ ที่เป็นนักกีฬาบาสเก็ตบอลวีลแชร์ เธอตั้งเปูาหมายที่จะเป็นกุมารศัลยศาสตร์โดยมี

 เหล่าตัวเอกเป็นแรงบันดาลใจ 

 6. Villain (ตัวร้าย) พัค จุนซุง / ชินโด โค 

 พบการตัดทอนบทบาทของตัวละคร คือ ในต้นฉบับเกาหลีใต้ พัค จุนซุง ล้มปุวยด้วโรคมะเร็ง

 ที่กล่องเสียงหลังจากที่ได้พบกับลูกชาย เกลียดลูกชายแต่กลับใจในภายหลังเปลี่ยนบทบาทเป็น 
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 Helper ให้ก าลังใจลูกชายและกลับไปใช้ชีวิตบั้นปลายที่บ้านเกิด ในฉบับญี่ปุุนรี เมก ชินโด โค รับเงิน

 จากผู้อ านวยการ ชิกะ อาคิระ เพ่ือกันไม่ให้เขาพบกับชินโด มินาโตะ ด่าทอมินาโตะว่าเป็นต้นเหตุให้

 พ่ีชายของมินาโตะเสียชีวิต และหมดบทบาทลง มีบทบาทมิติเดียวคือเป็น Villain ไม่ได้กลับใจมา

 ช่วยเหลือตัวเอกในตอนท้าย 

 7. Princess (เจ้าหญิง) อึนอ๊ก / โออิชิ อาคาริ 

 พบการปรับเปลี่ยนลักษณะตัวละคร คือ ในต้นฉบับเกาหลีใต้ อึนอ๊กเป็นเด็กผู้หญิง อายุ

 ประมาณ 10 ปี มีลักษณะเนื้อตัวมอมแมม ผมยุ่งเหยิง มีรอยฟกย้ าตามตัวโดยเฉพาะที่ข้อมือ มี

 พฤติกรรมราวสุนัข ในฉบับญี่ปุุนรีเมก (Remake) โออิชิ อาคาริ เป็นเด็กผู้หญิง อายุต่ ากว่า 10 ปี เนื้อ

 ตัวสะอาดไม่มีรอยฟกช้ าที่แสดงถึงความรุนแรง มีพฤติกรรมก้าวร้าว หวาดกลัวผู้คนและไม่พูด มีการ

 ปรับเปลี่ยนโครงเรื่องจากเด็กก าพร้าที่ถูกปูาของเธอทารุณ ภายหลังได้รับการช่วยเหลือและอุปถัมภ์

 โดยตัวละครผู้ปุวย กยูฮยอน มาเป็น เด็กสาวที่มีอาการหวาดกลัวผู้คนจากการตกเป็นเหยื่อของความ

 รุนแรงของตัวละครแม่เลี้ยง ได้รับการช่วยเหลือและได้อยู่กับพ่อของเธอสองคนอย่างมีความสุข 

 ข้อสังเกตของตัวละครนี้คือ ทั้งสองฉบับมีการน าเสนอให้เป็นตัวละครที่ตกเป็นเหยื่อของความ

 รุนแรงในครอบครัว แต่เป็นความรุนแรงในครอบครัวคนละรูปแบบ กรณีของอึนอ๊กคือความรุนแรงใน

 ครอบครัวที่สังเกตุเห็นได้ เช่น การละเลย การกักขัง การประทุษร้าย การเลี้ยงดูที่ผิดวิธี อันสามารถ

 สังเกตเห็นได้ชัดเจนจากลักษณะตัวละครที่มีบาดแผลฟกช้ าและเนื้อตัวสกปรก แต่ในกรณีของโออิชิ 

 อาคาริ ความรุนแรงที่ถูกน าเสนอคือ การละเลย การประทุษร้ายด้วยค าพูด ผู้ชมไม่สามารถรับทราบ

 ถึงปัญหาครอบครัวของเธอได้เลยจนละครเปิดเผยเนื้อหาของบันทึกทีเธอเขียนถึงสิ่งที่เธอถูกแม่เลี้ยง

 กระท าในยามที่บิดาของเธอไม่อยู่ที่บ้าน 

 3.2 การตัดทอนตัวละคร 

 ตัวละครที่มีบทบาทส าคัญในต้นฉบับเกาหลีใต้ แต่ไม่ได้ปรากฏตัวในฉบับญี่ปุุนรีเมกมีดังนี ้

 1. Helper (ผู้ช่วยเหลือ) อี ยอวอน 

 ประธานมูลนิธิซองวอน แม่เลี้ยงของยู แชคยอง มีความสัมพันธ์ที่ไม่ลงรอยกับลูกสาว เป็นผู้ที่

 สนับสนุนผู้อ านวยการในการรับพัค ชิอนเข้าทดสอบคุณสมบัติความเป็นแพทย์ เป็นตัวละครที่

 พยายามรักษาโรงพยาบาลไม่ให้กลายเป็นโรงพยาบาลที่มุ่งเน้นการสร้างก าไร  ภายหลังปรับความ

 เข้าใจกับแชคยองและร่วมมือกันกอบกู้โรงพยาบาลจากภาวะวิกฤติได้ส าเร็จ 

 บทบาทส าคัญของ อี ยอวอนเป็นการเน้นย้ าความส าคัญของสถาบันครอบครัวที่ถึงแม้จะ

 ไม่ได้เกี่ยวข้องกันทางสายเลือดแต่ก็มีความผูกพันราวกับคอบครัวที่มีความเกี่ยวข้องทางสายเลือดได้ 
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 2. Helper (ผู้ช่วยเหลือ) โอ คยุนจุง 

 มารดาของพัค ชิอน เธอทอดทิ้งชิอนที่ยังเล็กภายหลังการเสียชีวิตของพ่ีชายของชิอนเพ่ือดึง

 ตัวสามีที่ชอบใช้ความรุนแรงให้ออกห่างจากลูกชาย พบกับลูกชายอีกครั้งในฐานะพนักงานโรงอาหาร

 ของโรงพยาบาลซองวอน มีบทบาทคอยดูแลปกปูองลูกชายโดยที่ไม่ใช้เขารู้เพราะความรู้สึกผิดที่

 ทอดทิ้งลูกชายไป ภายหลังยอมเปิดเผยความจริง ปรับความเข้าใจ และได้อาศัยอยู่กับลูกชายอย่างมี

 ความสุข 

 โอ คยุนจุงมีบทบาทส าคัญในการเติบโตของพัค ชิอนการให้อภัยมารดาที่ทอดทิ้งตนและ

 แสดงความกตัญญูโดยการดูแลท่าน สอดคล้องกับคุณลักษณะที่พึงมีของบุตรชายในค่านิยมของชาว

 เกาหลีใตท้ี่ต้องแสดงความกตัญญูต่อบุพการี 

 3. Villain (ตัวร้าย) อี ฮยอคพิล 

 
ภาพที่ 33 อี ฮยอคพิล 

 ที่มา : http://asianwiki.com/Good_Doctor (2563) 

 ประธานบริษัทเวชภัณฑ์ พ่ีเขยของ โค จุงมัน เป็นคนที่วางแผนการขับไล่ผู้อ านวยการ  

 ชเว อูซอคออกจากต าแหน่งเพ่ือที่ตัวเองจะได้ขึ้นเป็นผู้อ านวยการโรงพยาบาล ภายหลังถูกโค จุงมัน 

 และ คัง ฮยุนเท หักหลัง และต้องท าตามค าสั่งของประธานจุง  

 3.3 การเพิ่มเติมตัวละคร 

 ในละครโทรทัศน์ Good Doctor (2018) ฉบับญี่ปุุนรีเมก มีการเพิ่มเติมตัวละครดังนี้ 

 1. Princess (เจ้าหญิง) คุราตะ นานาโกะ 

 
ภาพที่ 34 (ขวา) คุราตะ นานาโกะ 

 ที่มา : https://www.fujitv.co.jp/gooddoctor/story/story_07.html (2563) 

http://asianwiki.com/Good_Doctor
https://www.fujitv.co.jp/gooddoctor/story/story_07.html
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 คุราตะ นานาโกะเป็นตัวละครที่เคยเป็นผู้ปุวยของแผนกกุมารศัลยศาสตร์ ต้องตัดรังไข่ออก

 ข้างหนึ่งในการรักษาที่ผ่านมาท าให้เธอมีบุตรยาก คนรักของเธอต้องการที่จะมีบุตร เธอจึงไม่กล้าบอก

 คว ามจริ ง ว่ า เ ธ อมีบุ ต รย ากแก่ เ ข า  จ ากนั้ น เ ธอล้ มปุ วย  มี อ าการชั ก  และจ า เป็ นต้ อ ง 

 ตัดรังไข่ทิ้ง เธอยอมแพ้เรื่องที่จะมีบุตรและเปิดเผยความจริงแก่คนรัก แต่คนรักของเธอยังตัดสินใจ 

 ที่จะแต่งงานกับเธออยู่ ภายหลังได้ทราบความจริงว่าแพทย์ได้เก็บรักษารังไข่ที่ก าลังมีการตกไข่ของ

 เธอไว้เธอยังสามารถมีบุตรได้ ท าให้เธอตกลงแต่งงานกับคนรักของเธออย่างมีความสุข 

 คุราตะ นานาโกะเป็นตัวละครที่แสดงถึงแรงกดดันของค่านิยมการมีบุตรในสังคมญี่ปุุนที่

 คาดหวังให้ผู้หญิงที่แต่งงานต้องมีบุตรเพ่ือสร้างครอบครัวที่สมบูรณ์ 

 2. Donor (ผู้ให้) โยชิโมโตะ มิซากิ 

 โยชิโมโตะ มิซากิ เป็นตัวละครผู้ปุวยที่มีสภาวะสมองตายเพราะจมน้ า ทีมแพทย์ไม่สามารถ

 ช่วยชีวิตเธอไว้ได้ หัวใจของมิซากิจะเต้นต่อไปเพียงหนึ่งสัปดาห์และหยุดลง ครอบครัวของมิซากิ

 พยายามขอให้ทีมแพทย์ช่วยชีวิตบุตรสาวและปฏิเสธการบริจาคอวัยวะที่เป็นทางเลือกสุดท้ายที่ท าให้  

 มิซากิสามารถช่วยเหลือผู้คนได้ ครอบครัวของมิซากิได้รับการเยียวยาจิตใจจาก Hero ท าให้รู้ว่ายัง 

 มีสิ่งที่สามารถท าเพ่ือมิซากิได้อยู่ และตัดสินใจบริจาคอวัยวะของมิซากิ เพ่ือต่อลมหายใจผู้ปุวยที่

 ต้องการอวัยวะจากผู้บริจาค ในฉากจบ ครอบครัวของมิซากิ ได้รับจดหมายขอบคุณจาก  

 โมริชิตะ อิโยะ ที่มีชีวิตอยู่ได้ด้วยตับที่มิซากิบริจาค ครอบครัวของมิซากิได้รับรู้ว่าส่วนหนึ่งของ

 บุตรสาวยังมีชีวิตอยู่ในสถานที่ที่ห่างไกล 

 โยชิโมโตะ มิซากิ เป็นตัวละครที่แสดงถึงสิ่งที่แพทย์ยังสามารถท าเพ่ือช่วยเหลือผู้ปุวยที่ตนไม่

 สามารถช่วยชีวิตได้ และความส าคัญของการต่อลมหายใจให้ผู้อ่ืนที่รอคอยความหวัง 

4. ความขัดแย้ง (Conflict) 

 พบการเปลี่ยนแปลงความคิดของคู่ขัดแย้ง Hero (ตัวเอก) และ Villain (ตัวร้าย) คือ ใน

 ต้นฉบับเกาหลีใต้ ตัวละครฝั่ง Villain มีความต้องการที่จะปรับปรุงนโยบายให้เป็นโรงพยาบาลที่

 มุ่งเน้นการสร้างผลก าไร แต่ในฉบับญี่ปุุนรีเมก (remake) ตัวละครฝั่ง Villain มีความตั้งใจที่จะยุบ

 แผนกกุมารศัลยศาสตร์และแผนกสูตินรีเวช เพ่ือสร้างศูนย์พักฟ้ืนผู้สูงอายุ เป็นการเปลี่ยนแปลงความ

 ขัดแย้งระหว่างอุดมการณ์ของแพทย์กับอุดมการณ์เศรษฐกิจแบบทุนนิยม ไปเป็นความขัดแย้งระหว่าง

 อุดมการณข์องแพทยก์ับการคุกคามเชิงพ้ืนที่ของสังคมผู้สูงอายุ 
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 การเปลี่ยนแปลงไปให้ภาพลักษณ์ด้านลบแก่สังคมผู้สูงอายุ เป็นการสะท้อนถึงผลกระทบของ

 สังคมผู้สูงอายุของญี่ปุุนที่เข้ามาเบียดเบียนพ้ืนที่ของเยาวชน รวมถึงครอบครัวที่มีเด็กเล็ก สอดคล้อง

 กับสภาวะสังคมในปัจจุบันของญี่ปุุนที่มีอัตราการเกิดต่ าจนกลายเป็นเป็นสังคมผู้สูงอายุ 

 พบการตัดทอนความขัดแย้งระหว่างคนกับสังคม 

 ในต้นฉบับเกาหลีใต้ มีการเน้นย้ าคู่ขัดแย้งระหว่างตัวเอกกับภาพลักษณ์ทางสังคมทีมีต่อผู้

 พิการ มีกาน าเสนอภาพลักษณ์แง่ลบที่สังคมมีต่อผู้พิการทางสติปัญญาและครอบครัว ความกดดันที่

 สังคมมีท าให้ครอบครัวของตัวเอก ไม่มีความสุขพระเอกลังเลที่จะรักกับนางเอกเพราะไม่อยากให้เธอ

 ถูกสังคมรังเกียจ ในฉบับรีเมกได้มีการน าเสนอคู่ขัดแย้งนี้ในจ านวนที่น้อยลง  

5. ฉาก (Setting) 

 มีการเปลี่ยนแปลงในส่วนฉากบ้านเกิดของ Hero (ตัวเอก) คือ ในต้นฉบับเกาหลีใต้มีการให้

 รายละเอียดบ้านเกิดที่มากกว่า คือ มีชื่อสถานที่ มีการแสดงภาพที่อยู่อาศัยของ Hero มีฉากทุ่งหญ้าที่

 ตัวเอกเล่นกับพ่ีชาย เหมืองร้าง ทางรถไฟ สถานที่ซ่อน เป็นพ้ืนที่ที่ตั้งอยู่แถบทิวเขา ในฉบับรี เมกของ

 ญี่ปุุนไม่มีการระบุชื่อพ้ืนที่ เปลี่ยนแปลงสถานที่เสียชีวิตของพ่ีชาย Hero จากเหมืองร้างเป็นสถานที่

 ซ่อน และใช้ฉากเป็นพื้นที่ริมทะเล 

 
ภาพที่ 35 (ซ้าย) บ้านเกิดของตัวเอกฉบับเกาหลีใต้ (ขวา) บ้านเกิดของตัวเอกฉบับญี่ปุ่น 

 ที่มา : ศุภกิตติ์ เดชนิติรตัน์ (2563) 

 มีการดัดแปลงสถานที่สังสรรค์ของตัวละคร  

 ต้นฉบับเกาหลีมีการน าเสนอฉากสังสรรค์ของตัวละคร โดยใช้สถานที่ดังนี้ 

1. ภัตตาคารแบบตะวันตก  

2. ภัตตาคารแบบเกาหลี  

3. ร้านสุราใกล้โรงพยาบาล  
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4. ร้านอาหารแผงลอย  

5. โนแรบัง (สถานให้บริการร้องเพลงสังสรรค์ของเกาหลี) 

 ฉบับญี่ปุุนรีเมก (remake) มีการใช้สถานที่สังสรรค์ดังนี้ 

1. ภัตตาคารแบบตะวันตก 

2. ภัตตาคารแบบญี่ปุุน 

3. ร้านอาหารปิ้งย่างใกล้โรงพยาบาล 

4. ร้านอาหารแผงลอย 

5. คาราโอเกะ (สถานที่ให้บริการร้องเพลงสังสรรค์ของญี่ปุุน) 

 จากที่แจกแจงในข้างต้น พบว่ามีการดัดแปลงสถานที่สังสรรค์ที่ถูกใช้ในตัวบทต้นฉบับให้เข้า

 กับบริบททางวัฒนธรรมของญี่ปุุน แต่มีการลดจ านวนฉากสังสรรค์ของตัวละคร ต้นฉบับเกาหลีใต้ ใช้

 ฉากสังสรรค์และดื่มสุรามากกว่าฉบับญี่ปุุนรีเมกอย่างเห็นได้ชัด และแทบจะทุกครั้งจะน าเสนอภาพตัว

 ละครที่ เมากลับที่ พัก หรือเมาจนหลับไปเลย ฉากเหล่านี้แสดงถึงค่านิ ยม และภาพลักษณ์ที่

 สังคมเกาหลีใตม้ีต่อการสังสรรค์และการดื่มสุราที่เป็นไปในเชิงบวกและเปิดเผยกว่าญี่ปุุน 

 
ภาพที่ 36 ฉากสังสรรคด์ื่มสุราของตัวละครในฉบับเกาหล ี
 ที่มา : ศุภกิตติ์ เดชนิติรตัน์ (2563) 

6. สัญลักษณ์พิเศษ (Symbol) 

 มีการปรับเปลี่ยนสัญลักษณ์พิเศษ มีดผ่าตัดของเล่น 

 ในต้นฉบับเกาหลีใต้มีดผ่าตัดของเล่นเป็นเครื่องหมายแทนความเป็นเด็กของตัวเอก เป็นของ

 เด็กเล่น แต่มีรูปร่างที่แสดงถึงมีดผ่าตัดที่เป็นสิ่งที่แสดงถึงความเป็นแพทย์ มีดผ่าตัดของเล่นจึง
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 เป็นสัญญะที่แสดงถึงสองสิ่งคือความเป็นเด็กและความเป็นแพทย์อยู่ในสิ่งเดียวกัน ในต้นฉบับเกาหลีมี

 ฉากที่แสดงถึงความส าคัญของของเล่นเครื่องมือการแพทย์แสดงถึงความส าคัญของความเป็นเด็กที่

 ขาดไปไม่ได้ส าหรับกุมารศัลยแพทย์ 

 ในฉบับญี่ปุุนรีเมก (remake) มีดผ่าตัดของเล่นได้ถูกเปลี่ยนเป็นมีดผ่าตัดที่พ่ีชายของตัวเอก

 แกะสลักข้ึนมาจากไม้ และลดฉากที่แสดงความส าคัญของของเล่นอุปกรณ์การแพทย์ลง โดยเปลี่ยนไป

 ใช้อุปกรณ์ทางการแพทย์ที่มีการตกแต่งด้วยรูปตัวการ์ตูนต่างๆแทน 

 มีการเพ่ิมเติมสัญลักษณ์มือ โดยแฝงอยู่ในอาหารที่ตัวเอกชอบรับประทานคือ โอะนิกิริ และ

 รูปภาพสายรุ้งที่วาดด้วยรูปพิมพ์มือของเหล่าตัวละครผู้ปุวย มีความหมายถึงการช่วยเหลือ การส่งต่อ

 ความหวัง และความรักความเอาใจใส่  

 มีการตัดทอนสัญลักษณ์ปีเตอร์แพน ในต้นฉบับเกาหลีใต้มีการเปรียบเทียบความเป็นเด็กของ 

 ตัวเอก ว่าเป็นเหมือนกับปีเตอร์แพน คือเป็นเด็กที่ติดอยู่ในร่างของผู้ใหญ่ และต้องการที่จะท าให้เด็ก

 ทุกคนที่ติดอยู่ใน เนเวอร์แลนด์ ซึ่งเปรียบเทียบเป็นโรงพยาบาล ได้ออกไปใช้ชีวิตตามปกติและเติบโต 

เป็นผู้ใหญ่ 

7. มุมมองในการเล่าเรื่อง (Point of view) 

 มีการลดทอนในการใช้มุมมองในการเล่าเรื่องแบบบุคคลที่หนึ่ง มีการตัดทอนฉากที่ได้ยินเสียง

 ความคิดของตัวละคร และฉากท่ีแสดงภาพความฝันและภาพหลอนของตัวละคร 

 ในต้นฉบับเกาหลีใต้มีการเล่าเรื่องที่เน้นการสื่ออารมณ์ของฝั่งผู้ปุวย ในฉบับญี่ปุุนรีเมกมีการ

 เพ่ิมมุมมองการเล่าเรื่องในมุมมองของญาติผู้ปุวย สื่อถึงความกดดันจากภาระที่เพ่ิมขึ้นมาของ

 ครอบครัวของผู้ปุวยทั้งในด้านค่ารักษาพยาบาล ภาพลักษณ์ทางสังคมที่มีต่อครอบครัวของผู้ปุวย และ

 ภาระที่เพ่ิมข้ึนจากการเดินทางเข้าเยี่ยมผู้ปุวยจากที่ห่างไกล 
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บทท่ี 4 

สรุปผลการวิจัย และขอ้เสนอแนะ 
 

 งานวิจัยเรื่อง “สังเคราะห์ภาพรวมความแตกต่างของซีรีส์ “Good doctor”เวอร์ชันเกาหลี

 ใต้ (2012) และญี่ปุุน (2018)” มีจุดประสงค์เพ่ือศึกษาความแตกต่างทางสังคมและวัฒนธรรมที่

 ปรากฏในละครโทรทัศน์เรื่อง Good Doctor ทั้งต้นฉบับเกาหลีใต้ (2012) และฉบับญี่ปุุนรีเมก 

 (remake) (2018) ท าการวิจัยโดยการรับชมจากเว็บไซต์ Viu (https://www.viu.com/ott/th/th/) 

 ซึ่งเป็นเว็บไซต์ที่ให้บริการแพร่ภาพละครโทรทัศน์โดยช่องทางออนไลน์ทั้งละครโทรทัศน์ของเกาหลีใต้

 และญี่ปุุนแบบมีบทบรรยายไทยแบบถูกลิขสิทธิ์และไม่มีค่าบริการ ละครต้นฉบับเกาหลีใต้ทั้งหมด 

 20 ตอน และฉบับญี่ปุุนรีเมก 10 ตอน ท าการวิเคราะห์โดยอาศัยทฤษฎีการเล่าเรื่องในการแบ่งแยก

 องค์ประกอบของละครออกเป็น 7 ส่วน คือ โครงเรื่อง แก่นเรื่อง ตัวละคร ความขัดแย้ง ฉาก 

 สัญลักษณ์พิเศษ และมุมมองในการเล่าเรื่อง เพ่ือเปรียบเทียบความแตกต่างของ ประเด็นต่ า งๆที่ ถู ก

 น าเสนอโดยมีสาเหตุมาจากบริบททางวัฒนธรรม และสภาพสังคมที่ต่างกันของ ประ เทศญี่ ปุุ น แล ะ

 เกาหลีใต ้

 จากการสังเคราะห์ความแตกต่างระหว่าง Good Doctor ต้นฉบับเกาหลีใต้ (2012) และ

 ญี่ปุุนฉบับรเีมก (remake) (2018) สามารถสรุปประเด็นความแตกต่างได้ดังนี้ 

4.1 ความขัดแย้งหลัก 

 ความขัดแย้งหลักของเรื่องคือความขัดแย้งระหว่างตัวเอกและตัวร้าย ทั้งสองฉบับใช้ 

 คู่ขัดแย้งเดียวกันคือคู่ขัดแย้งระหว่างกลุ่มแพทย์กับกลุ่มผู้บริหารโรงพยาบาล มีความแตกต่างคือใน

 ต้นฉบับเกาหลีใต้ กลุ่มผู้บริหารต้องการปรับเปลี่ยนจุดมุ่งหมายของโรงพยาบาลให้เป็นโรงพยาบาลที่

 มุ่งแสวงหาก าไร แต่ในฉบับญี่ปุุนรีเมก (remake) กลุ่มผู้บริหารต้องการปรับปรุงโรงพยาบาลโดยการ

 ยุบแผนกกุมารศัลยศาสตร์และสูตินรีเวช เพ่ือสร้างศูนย์พักฟ้ืนผู้สูงอายุ 

  จากคู่ขัดแย้งจะเห็นได้ว่าในต้นฉบับเกาหลีใต้เป็นการสะท้อนภาพการรุกล้ าทางพ้ืนที่ของ

 อุดมการณ์เศรษฐกิจแบบทุนนิยม แต่ในฉบับญี่ปุุนรีเมก (remake) เป็นการสะท้อนภาพการรุกล้ าเชิง

 พ้ืนที่ของสภาพสังคมผู้สูงอายุที่มีอุดมการณ์แบบทุนนิยมเข้ามาเป็นผู้ด าเนินการ โดยทั้งสองฉบับต่าง

 ให้ผู้ที่ตกเป็นเหยื่อของการรุกล้ าเป็นเหล่าผู้ปุวยในแผนกกุมารเวชศาสตร์ ซึ่งก็คือเด็กๆ เพ่ือเร่งเร้าให้

 เห็นถึงความรุนแรงของผลกระทบจากการรุกล้ านี้ ซึ่งต่างสะท้อนปัญหาที่สังคมของแต่ละประเทศให้

 ความสนใจอยู่ คือ ประเทศเกาหลีใต้ให้อุดมการณ์แบบทุนนิยมเป็นปมขัดแย้งกับระบบศีลธรรม 

https://www.viu.com/ott/th/th/


77 
 

 
 

 ประเทศญี่ปุุนเน้นย้ าถึงปัญหาการกลายเป็นสังคมผู้สูงอายุกับอัตราการเกิดที่น้อยลงเป็นปัญหาที่ส่งผล

 กระทบต่อการดูแลสุขภาพของเด็กๆ 

4.2 ครอบครัว 

 ในประเด็นความเป็นครอบครัว ฉบับเกาหลีใต้น าเสนอภาพลักษณ์ของครอบครัวเดี่ยวที่มี

 ลักษณะสมบูรณ์ ประกอบด้วยบิดา มารดา และบุตร ในขณะที่ฉบับญี่ปุุนน าเสนอภาพลักษณ์ของ

 ครอบครัวที่ขาดบิดา หรือมารดาฝั่งใดฝั่งหนึ่ง ซึ่งเป็นลักษณะของครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ ความขัดแย้ง

 ภายในครอบครัวที่น าเสนอภายในฉบับเกาหลีใต้ เป็นความขัดแย้งที่เกิดจากความไม่เข้าใจกันของ

 บุคคลต่างวัย เช่น มารดากับบุตร ความไม่ลงรอยกันของแนวคิดเกี่ยวกับครอบครัว เช่น ตัวละครแม่

 สามีกับลูกสะใภ้ ความขัดแย้งน าเสนอความส าคัญของความเข้าใจกันของคนในครอบครัว ซึ่งใน

 ท้ายที่สุดจะท าให้ครอบครัวสามารถรักษาความสมบูรณ์ไว้ได้ มีการน าเสนอความขัดแย้งระหว่าง

 แนวคิดครอบครัวแบบเก่ากับแบบใหม่ แสดงถึงการออกห่างจากแนวคิดครอบครัวแบบเก่าคือ

 ครอบครัวขยาย และเข้าหารูปแบบของครอบครัวยุคใหม่คือครอบครัวแบบเดี่ยวที่ประกอบไปด้วย

 บิดา มารดา และบุตรที่มีแนวโน้มเพ่ิมขึ้นในสังคมเกาหลีใต้ ในขณะที่ฉบับญี่ปุุนรีเมกไม่มีการกล่าวถึง

 ครอบครัวแบบขยายหรือแนวคิดครอบครัวแบบเก่า รูปแบบครอบครัวที่ปรากฏเป็นครอบครัวเดี่ยว ซึ่ง

 มักมีลักษณะไม่สมบูรณ์ดังเช่นที่กล่าวในข้างต้น คู่ขัดแย้งแสดงปัญหาความไม่เข้าใจกันของสมาชิก

 ครอบครัว และปัญหาที่เกิดจากการหย่าร้าง 

 Good Doctor ต้นฉบับเกาหลีใต้ (2012) น าเสนอความขัดแย้งระหว่างแนวคิดครอบครัว 

 แบบเก่า กับแนวคิดครอบครัวสมัยใหม่ ในขณะที่ Good Doctor ฉบับญี่ปุุนรีเมก (remake) (2018) 

 น าเสนอความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในครอบครัว โดยมีสาเหตุจากปัจจัยภายนอกเช่นการหย่าร้างและ

 ความยากจน 

4.3 บทบาทสตรีในเรื่อง 

 จากการวิจัยพบว่า ในละครต้นฉบับเกาหลีใต้และฉบับ Remake ของญี่ปุุน มีการให้บทบาท

 ของตัวละครหญิงต่างกัน กล่าวคือ ในต้นฉบับเกาหลีใต้ ตัวละครสตรีมีความเด็ดเดี่ยว เป็นตัวละครที่มี

 บทบาทตัดสินใจแก้ไขปัญหา และเป็นตัวละครส าคัญในความขัดแย้งของเรื่อง เช่น ยู แชคยองกับ 

 แม่เลี้ยง กยูฮยอนกับมารดา อี ซูจินกับแม่สามี ชา ยุนซอที่ยังรักตัวเอกแม้จะถูกสังคมรอบข้างครหา 

 หรือแม้แต่มารดาของตัวเอกที่แสดงถึงความอ่อนแอของสตรีใต้ระบบชายเป็นใหญ่ในครอบครัวก็ยัง

 เป็นตัวละครที่สามารถท าการตัดสินใจได้ด้วยตัวเองคือการหนีจากสามีเพ่ือดึงตัวสามีที่ใช้ความรุนแรง

 ออกจากตัวเอกเวลาผ่านไปเธอสามารถอยู่ได้ด้วยตนเองด้วยการท างานเพียงล าพัง ภาพแทนของสตรี

 ที่ Good Doctor ฉบับเกาหลีใต้จึงเป็นสตรีที่มีความเด็ดเดี่ยว เข้มแข็งภายใต้บริบทสังคมชายเป็น
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 ใหญ่ของเกาหลีใต ้ในขณะเดียวกันตัวละครเพศหญิงในละครฉบับรีเมก (remake) ของญี่ปุุนมีบทบาท

 ที่น้อยกว่าในความขัดแย้ง กล่าวคือ ได้มีการดัดแปลงและลดทอนตัวละครเพศหญิงที่เป็นศูนย์กลาง

 ของความขัดแย้งให้ความขัดแย้งส่วนใหญ่มีศูนย์กลางอยู่ที่เพศชาย และตัวแสดงหลักในความขัดแย้ง

 เป็นเพศชาย เช่น การตัดทอนบทมารดาของตัวเอก เปลี่ยนตัวแสดงหลักในความขัดแย้งของผู้ปุวย

 นักร้องเสียงโซปราโนจากมารดาเป็นบิดา ตัดทอนบทบาทของแม่เลี้ยงของลูกสาวผู้ก่อตั้งโรงพยาบาล 

 ตัดทอนฉากที่แสดงถึงความเข้มแข็งของนางเอก เป็นต้น อีกทั้งตัวละครเพศหญิงยังมีบทบาทที่แสดง

 ถึงการถูกข่มเหงและทนทุกข์กับข้อก าหนดทางสังคมที่คาดคั้นกับพวกเธอ เช่นตัวละครมารดาที่มีบุตร

 เป็นผู้ปุวยมักโทษตัวเองที่ไม่สามารถคลอดบุตรที่มีสุขภาพแข็งแรงได้ ตัวละครเพศหญิงที่ต้องการ

 แต่งงานกับคนรักแต่ละอายที่จะท าเพราะตนไม่สามารถมีบุตรตามที่คนรักของตนหวังได้หรือตัวละคร

 ลูกสาวผู้ก่อตั้งโรงพยาบาลที่ต้องยอมก้มหัวให้กับตัวร้ายเพ่ือร้องขอเงินทุน เป็นต้น 

 จากความแตกต่างเหล่านี้สามารถสรุปบริบททางสังคมของประเทศเกาหลีใต้และญี่ปุุนได้ว่า 

 ประเทศเกาหลีใต้สามารถยอมรับภาพลักษณ์ของสตรีที่เป็นใหญ่เทียบเคียงบุรุษเพศได้มากกว่า

 ประเทศญี่ปุุนที่ยังคงให้ภาพลักษณ์ก าหนดบทบาทหน้าที่ของเพศหญิงที่มักตกเป็นฝุายที่เสียเปรียบ

 จากความคาดคั้นของสังคมอยู่ 

4.4 ความแตกต่างทางวัฒนธรรมท่ีส่งผลต่อตัวละครเอก 

  ในละครต้นฉบับเกาหลีและฉบับรีเมก (remake) ของญี่ปุุนมีการสร้างตัวละครเอกที่แตกต่าง

 กันคือในต้นฉบับของเกาหลีใต้ ตัวละครเอก พัค ชิอนเป็นตัวละครที่ชื่นชอบการดื่มสุราโดยเฉพาะสุรา

 โซจูของเกาหลี แต่ในละครฉบับรีเมก (remake) ของญี่ปุุน ตัวละครเอก ชินโด มินาโตะ มีฉากเดียวที่

 เขาลองดื่มสุราเป็นครั้งแรกแล้วแสดงท่าทีตกใจ นอกจากนี้ในละครต้นฉบับของเกาหลีใต้ยังมีการ

 น าเสนอฉากที่เหล่าตัวละครดื่มสุราสังสรรค์อย่างสนุกสุดเหวี่ยงและดื่มสุราจนเมา ซึ่งในฉบับรี เมก 

 (remake) ของญี่ปุุนแทบไม่มีการน าเสนอฉากเช่นนี้เลย 

  มีการน าเสนอพฤติกรรมที่แตกต่างของการรับประทานอาหารของตัวละครคือในต้นฉบับของ

 เกาหลีใต้ตัวละครมักรับประทานอาหารในโรงอาหารของโรงพยาบาลซึ่งเป็นอาหารปรุงสุก มีฉาก

 ประกอบอาหาร การท าอาหารใส่ปิ่นโตมารับประทาน แต่ในฉบับรี เมก (remake) ของญี่ปุุนมัก

 น าเสนอฉากรับประทานอาหารของตัวละครเป็นการรับประทานอาหารส าเร็จรูปเช่นข้าวปั้นหรือ

 บะหมี่กึ่งส าเร็จรูป 

  ความแตกต่างที่ถูกน าเสนอในข้างต้นสามารถสรุปได้ว่าในวัฒนธรรมเกาหลีใต้ได้ให้

 ความส าคัญแก่วัฒนธรรมการรับประทานอาหารของประเทศเกาหลีใต้ซึ่งให้ความส าคัญแก่การ
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 รับประทานอาหารแบบปรุงสุกแทนที่การรับประทานอาหารแบบส าเร็จรูปหรือกึ่งส าเร็จรูป ซึ่งในฉบับ

 รีเมก (remake) ของญี่ปุุนไม่ให้ความส าคัญนักเพราะลักษณะสังคมท างานที่เร่งรีบ และในประเทศ

 เกาหลีใต้ได้ให้ความส าคัญแก่วัฒนธรรมการสังสรรค์ดื่มสุรา ที่เป็นเรื่องส าคัญในความสัมพันธ์ระหว่าง

 บุคคลและถือเป็นเรื่องธรรมดาที่คนจะสังสรรค์อย่างสนุกสุดเหวี่ยงและดื่มสุราจนเมา ในขณะที่ละคร

 ฉบับญี่ปุุนไม่ได้น าเสนอภาพของตัวละครที่ก าลังสังสรรค์ดื่มสุรากันมากนักแต่มีการน าเสนอภาพ

 วัฒนธรรมด้านอ่ืนเช่น ความเชื่อเรื่องเครื่องราง แผ่นปูายขอพรในเทศกาลทานาบาตะ (七夕- 

 Tanabata) การชมดอกไม้ไฟในฤดูร้อน เป็นต้น 

4.5 ข้อเสนอแนะ 

 1. ในการสังเคราะห์ละครโทรทัศน์ เป็นการสังเคราะห์โดยผู้รับสารซึ่งความหมายที่สังเคราะห์

 ได้จะเป็นความหมายที่ตีความโดยผู้เขียน ภายในขอบเขตชุดความรู้ของผู้เขียน ความหมายที่ผู้ชมแต่

 ละคนสังเคราะห์จากละครโทรทัศน์เรื่องนี้อาจแตกต่างกันไปตามขอบเขตชุดความรู้ที่ผู้รับสาร 

 แต่ละคนม ี

 2. งานวิจัยนี้เป็นการหาความแตกต่างทางสังคมและวัฒนธรรมที่ถูกสะท้อนในละครโทรทัศน์

 สองฉบับ เป็นภาพของสังคมและวัฒนธรรมที่ถูกสะท้อนในมุมมองเพียงหนึ่งมุมมอง การศึกษาให้ลึก

 ลงไปต้องเปรียบเทียบความแตกต่างของละคร หรือภาพยนตร์ที่ถูกรี เมก (remake) เรื่องอ่ืนเพ่ิมเติม

 เพ่ือให้ได้มุมมองของสังคมและวัฒนธรรมที่หลากหลายและครอบคลุม 

  3. ในการเก็บข้อมูลงานวิจัยเนื่องจากผู้เขียนไม่มีความเชี่ยวชาญภาษาเกาหลีการศึกษาลงใน

 ความหมายของภาษาจึงไม่สามารถท าได้อย่างเจาะลึกมากนัก การศึกษาลงลึกในระดับของ

 ความหมายของภาษาจะท าให้ขอบเขตของความหมายที่สังเคราะห์ได้แผ่กว้างขึ้น  
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