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บทที ่1 

บทนาํ 

1.1 ที่มาและความสําคัญ 

ในปัจจุบันหนังสือการ์ตูนวายและนิยายวายได้รับความนิยมอย่างลน้หลามทัง้ในประเทศญี่ปุนุและ
ประเทศไทยเองก็เช่นกัน การ์ตูนวายและนิยายยาวายเสนอความสัมพันธ์ของชายรักชาย โดยตัวละคร
เอกมีสองประเภทคือ ตัวละครที่เป็นฝุายรุกหรือพระเอกเรียกว่า “เซเมะ” และตัวละครฝุายรับหรือ
นายเอกเรียกว่า “อุเคะ” ซึ่งก็จะมีการแบ่งแยกทั้งสองฝุายได้อย่างชัดเจน ฝุายรุกจะมีรูปร่างสูงใหญ่
และฝุายรับจะมีรูปร่างตัวบางกว่า ในการ์ตูนวายจะเสนอผ่านลายเส้นผู้อ่านสามารถเห็นภาพได้อย่าง
ชัดเจน ส่วนนิยายวายใช้วีธีการบรรยายรูปร่างของตัวละครแต่ละตัว โดยผู้อ่านจะต้องจินตนาการภาพ
ด้วยตัวเอง เนื้อหามีตั้งแต่ความรักในวัยเรียนจนถึงวัยทํางาน ส่วนใหญ่สื่อประเภทวายสร้างโดยผู้หญิง
เพื่อกลุ่มผู้อ่านที่เป็นผู้หญิง  

คําว่ายาโอะอิยังเป็นที่มาของคําว่า “วาย” อันเป็นคําศัพท์ที่เป็นที่แพร่หลายมากที่สุดที่ใช้เรียก
งานเขียนกลุ่มนี้ แฟนผู้ติดตามสื่อประเภทนี้เรียกตัวเองว่า “สาววาย” (Galbraith, 2009: 239) 
สําหรับคําเรียกสาววายของญี่ปุุนจะเรียกว่า “ฟุโจชิ” (fujoshi) ซึ่งในหลายๆ ครั้ง คําว่า ฟุโจชิ ก็ถูก
ยกไปเทียบเคียงความหมายเท่ากับ โอตาคุ (บุคคลที่คลั่งไคล้ในเรื่องอะไรสักอย่าง มีภาพลักษณ์ในแง่
ลบ)  

ในประเทศญี่ปุุนจะมีแหล่งขายของเกี่ยวกับหนังสือการ์ตูนวายโดยเฉพาะ ที่ Otome road ย่าน 
ikebukuro จังหวัดโตเกียว เป็นแหล่งละลายทรัพย์ของผู้หญิงที่เป็นสาววาย เพราะที่นี่จะมีขายตั้งแต่
หนังสือการ์ตูน ของใช้ที่เป็นลายตัวการ์ตูนเช่นพวงกุญแจ พัด โปสเตอร์ ฯลฯ และยังมีคาเฟุขาย
เครื่องดื่ม ของหวาน โดยใช้ตัวละครในการ์ตูนมาเป็นพรีเซนเตอร์ด้วย 

หนังสือการ์ตูนวายมีหลายพล็อตเรื่อง ซึ่งส่วนใหญ่เนื้อเรื่องที่ได้รับความนิยมจะเป็นเนื้อเรื่องที่
เกี่ยวกับความรักในวัยเรียนและในสถานที่ทํางาน สามารถเจาะกลุ่มผู้อ่านได้หลายช่วงวัย เพราะเนื้อ
เรื่องมีความสมจริง และเกี่ยวข้องกับชีวิตประจําวันของผู้อ่าน และในตอนนี้เนื้อเรื่องที่เกี่ยวกับ 
OMEGAVERSE โอเมก้าเวิร์ส หรือ นิยายที่ผู้ชายในเรื่องสามารถท้องได้คล้ายๆ กับนิยายแนว MPREG 
แต่จะมีการจําลองเอาการแบ่งชนช้ันในฝูงหมาปุามาใช้ในเรือ่ง โดยแบ่งเป็น อัลฟุา (จ่าฝูง ชนช้ันสูงผู้มี
อํานาจ) เบต้า (คนทั่วไป) และ โอเมก้า (ชนช้ันตํ่าในสังคม) 

หนังสือการ์ตูนวายที่ได้รับความนิยมหลายเรื่องได้ถูกนําไปดัดแปลงเป็นเวอร์ช่ันภาพยนตร์ มีเวอร์
ช่ันที่เป็นคนแสดงหรือเรียกว่า Live Action คือนําเนื้อเรื่อง ตัวละคร โดยมีคนมารับบทแสดง ซึ่งก็จะ
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มีการดัดแปลงฉาก แสง เสียงบ้างตามความเหมาะสม และเวอร์ช่ันที่เป็นลายเส้นอนิเมช่ันหรือเรียกว่า 
Animation คือนําเนื้อเรื่อง ตัวละครมาดัดแปลงเป็นภาพเคลื่อนไหว จะต่างกับหนังสือการ์ตูนตรงที่
ภาพยนตร์เวอร์ช่ันอนิเมช่ันจะมีการเคลื่อนไหว เสียง และมุมกล้อง  

ภาพยนตร์ทั้งสองแบบต้องมีกระบวนการผลิตที่มีคุณภาพเพราะว่า เนื่องจากถ้าในเวอร์ช่ันการ์ตูน
มีคุณภาพแล้วนั้นผู้ที่ติดตามหนังสือการ์ตูนก็จะคาดหวังว่าเวอร์ช่ันที่ดัดแปลงเป็นภาพยนตร์จะต้องมี
คุณภาพเหมือนเวอร์ช่ันการ์ตูน มีหลายครั้งที่เกิดกระแสว่า ผู้ที่ติดตามหนังสือการ์ตูนโวยวาย
ภาพยนตร์ที่ถูกดัดแปลงจากหนังสือการ์ตูนว่าสร้างมาได้ไม่ดีเท่าเวอร์ช่ันหนังสือการ์ตูนเลย เนื้อเรื่อง
หรือบทพูดตรงนี้สําคัญแต่ในเวอร์ช่ันภาพยนตร์ดันถูกตัดออกไป หรือคนแสดงนั้นสื่ออารมณ์ไม่ถึงทํา
ให้ผู้ชมไม่เข้าถึงไปกับภาพยนตร์ 

การรับชมภาพยนตร์นั้น ส่วนใหญ่จะมีการแฝงแนวคิดหรือข้อคิดที่ผู้ผลิตต้องการจะสื่อออกมา
ผ่านสัญญะแต่ผู้รับชมภาพยนตร์จะต้องวิเคราะห์และมองสัญญะนั้นให้ออก เช่น ในภาพยนตร์อนิ
เมช่ันเรื่อง Zootopia ซึ่งตัวละครหลักจะเป็นกระต่ายช่ือจูดีแ้ละสุนัขจิง้จอกช่ือนิค กระต่ายคือสัตว์ตัว
เล็กและมีนิสัยข้ีกลวัจึงทาํให้ถูกสตัว์อื่นๆไม่ได้ให้ความสําคัญและมักจะถูกกลั่นแกล้งในสังคม ขนาดตัว
ที่ถูกใช้มาเป็นตัวแทนของเพศจะเหน็ว่าในเรื่องทําให้เห็นขนาดของสัตว์ต่างกันมาก สัตว์ใหญ่อย่างเสือ 
ควาย ช้าง ถูกทําออกมาให้ดูตัวโตและน่ากลัวแบบผู้ชาย ขณะที่สัตว์เล็กๆ อย่างกระต่าย หนู เม่น 
เป็นตัวแทนของความน่ารัก บอบบาง ข้ีระแวง แบบผู้หญิง เลยกลายเป็นเรื่องยากกระต่ายจะก้าวผ่าน
ความแตกต่างทางเพศ (ที่ถูกสื่อมาในรูปขนาดตัว) แล้วเข้ามาทํางานเป็นตํารวจได้ แต่ถึงเข้ามาแล้วก็
ยังเป็นได้แค่ตํารวจจราจร และสุนัขจิ้งจอกถูกสังคมมองว่าเป็นพวกปลิ้นปล้อน หลอกลวง ไว้ใจไม่ได้ 
ซึ่งในภาพยนตร์อนิเมช่ันเรื่องนี้ได้มีวิธีนําเสนอและให้ข้อคิดว่าบางสิ่งที่สังคมกําหนดไว้ว่าสุนัขจิ้งจอก
คือคนไม่ดีถ้าเปรียบในชีวิตจริงก็คือ การที่สังคมมองว่าคนที่สักหรือเจาะตามร่างกายเป็นคนที่ทน
ความเจ็บปวดได้จึงมีจิตใจที่โหดเหี้ยม ซึ่งในความจริงแล้วคนที่สักหรือเจาะตามร่างกายอาจจะไม่ได้
เป็นอย่างที่สังคมตีกรอบไว้ จึงได้ข้อคิดว่าเราไม่ควรตัดสินผู้อื่นจากภายนอก ซึ่งการรับชมภาพยนตร์
นั้นการวิเคราะห์แนวคิดหรือข้อคิดที่ผู้ผลิตต้องการสื่อออกมาผ่านสัญญะจึงเป็นเรื่องสําคัญ 

กว่าจะได้ภาพยนตร์ที่ให้เราได้ชมนั้น ผู้จัดทําภาพยนตร์ต้องการสื่ออะไรในภาพยนตร์เพื่อให้ผู้ชม
วิเคราะห์บ้าง ซึ่งผู้กํากับและผู้แต่งแต่ละคนก็จะมีเทคนิคการนําเสนอแนวคิด ทัศนคติ แตกต่างกันไป 
และในภาพยนตร์นั้นผู้กํากับได้มีวิธีการนําเสนออะไรที่สื่อถึงรสนิยมทางเพศในฉากต่างๆ เช่น การตัด
ฉากไปเป็นภาพโคมไฟสื่อว่าเป็นฉากที่ตัวละครมีเพศสัมพันธ์ุ หรือ การซูมภาพเข้าไปที่หน้าอกของตัว
ละครผู้หญิงสือ่ว่าเป็นฉากที่แสดงถึงการมองผู้หญิงผ่านสายตาผู้ชาย ผู้วิจัยต้องการทราบว่าถ้าผู้กํากับ
ต้องการสื่อให้เหน็ว่าตัวละครตัวนี้เป็นเพศที่สาม ผู้กํากับจะมีวิธีการนําเสนอผา่นสญัญะออกมาอย่างไร  
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ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษาภาพยนตร์วายของประเทศญี่ปุุน 2 เรื่องโดยแบ่งเป็นภาพยนตร์ที่คนแสดง
ได้แก่ Udagawachou de mattete และภาพยนตร์ที่เป็นอนิเมช่ันได้แก่ Sekaiichi hatsukoi ผู้วิจัย
เลือกภาพยนตร์ 2 เรื่องนี้เพราะเป็นภาพยนตร์ที่ผู้วิจัยคิดว่าเป็นภาพยนตร์ที่น่าสนใจ โดยศึกษาว่า
ภาพยนตร์วายทั้ง 2 เรื่องเสนอรสนิยมทางเพศอย่างไรและผู้กํากับมีวิธีการนําเสนอรสทางเพศ
ผ่านสัญญะในภาพยนตร์อย่างไร 

1.2 วัตถุประสงค์ 

1.2.1    ศึกษาวิธีการนําเสนอรสนิยมทางเพศระหว่างภาพยนตร์และอนิเมช่ัน 

1.2.2   ศึกษาวิธีการนําเสนอรสนิยมทางเพศผ่านสัญญะในภาพยนตร์ 

1.3 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1.3.1 ไดท้ราบถึงรสนิยมทางเพศจากภาพยนตร์และอนิเมช่ัน 
1.3.2 ได้ฝึกฝนทักษะการค้นคว้าและการอ่านภาษาไทย ภาษาอังกฤษ และภาษาญี่ปุุน 

1.4 ขอบเขตการศึกษา 

ศึกษารสนิยมทางเพศและการนําเสนอของผู้กํากับและผู้เขียนภาพยนตร์ 2 เรื่อง 
1.Udagawachou de mattete 2. Sekaiichi hatsukoi  

1.5 วิธีการศึกษา 

งานวิจัยเรื่องการนําเสนอรสนิยมทางเพศผ่านสัญญะระหว่างภาพยนตร์วายและอนิเมช่ันมี
วิธีการศึกษาวิจัย ดังนี ้

ข้อมูลปฐมภูมิ 

ผู้วิจัยดําเนินการวิจัยด้วยการเก็บข้อมูลจากการดูภาพยนตร์และอนิเมช่ัน 2 เรื่องได้แก่ 
1.Udagawachou de mattete 2. sekaiichi hatsukoi โดยดูจากฉาก แสง มุมกล้อง ในภาพยนตร์
และอนิเมช่ัน 

1.6 ขั้นตอนการดําเนินงาน / แผนการดําเนินงาน 

 1.6.1 เลือกหัวข้อวิจัยที่สนใจและต้องการสืบค้นคือ ภาพยนตร์และอนิเมช่ันวาย 

 1.6.2 หาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับหัวข้อวิจัย และกําหนดวัตถุประสงค์ 
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 1.6.3 ศึกษาและหาข้อมูลเกี่ยวกับแนวคิดการสร้างภาพแทน แนวคิดเรื่องเพศ และแนวคิด
เรื่องภาพยนตร์และสื่ออนิเมช่ัน  

 1.6.4 วิเคราห์ข้อมูลที่ได้ เพื่อนํามาตอบคําถามกับวัตุประสงค์ที่กําหนด 

 1.6.5 สรุปผลรายงานวิจัย 

1.7 แผนการเขียนเนื้อหาวิจัย 

บทที่ 1 บทนํา 

1.1 ที่มาและความสําคัญ 
1.2 วัตถุประสงค์ 
1.3 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการวิจัย 
1.4 ขอบเขตการศึกษาวิจัย 
1.5 วิธีการศึกษา 
1.6 ข้ันตอนการดําเนินงาน / แผนการดําเนินงาน 
1.7 แผนการเขียนเนื้อหาวิจัย 

บทที่ 2 แนวคิดและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 2.1 แนวคิดและทฤษฎีทางสังคมศาสตร์ 

  2.1.1 แนวคิดเรื่องการสร้างภาพแทน 

2.1.1.1 แนวคิดการจ้องมองของผู้ชาย 

 2.1.2 แนวคิดเรื่องเพศ 

2.2 แนวความคิดเรื่องสื่อภาพยนตร์และอนิเมช่ัน 

2.3 บทความและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

2.4 กรอบความคิดและการวิเคราะห์ 

บทที่ 3 ข้อมูลพื้นฐานของภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo และอนิเมชั่นเรื่อง 
Sekaiichi hatsukoi 

 3.1 ลักษณะภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo 

 3.2 ประเภทของภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo 
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 3.3 เนื้อเรื่องย่อของภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo 

 3.4 วิธีการนําเสนอภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo 

 3.5 ลักษณะอนิเมช่ันเรื่อง Sekaiichi hatsukoi 

 3.6 ประเภทของภาพยนตร์เรื่อง Sekaiichi hatsukoi 

 3.7 เนื้อเรื่องย่อของภาพยนตร์เรื่อง Sekaiichi hatsukoi 

 3.8 วิธีการนําเสนอภาพยนตร์เรื่อง Sekaiichi hatsukoi 

 3.9 สรุปท้ายบท 

บทที่ 4 รสนิยมทางเพศระหว่างภาพยนตร๋วายและอนิเมชั่น 

 4.1 รสนิยมทางเพศของภาพยนตร์ 

  4.1.1 รักต่างเพศ (Heterosexuality) 

  4.1.2 รักเพศเดียวกัน (Homosexuality) 

 4.2 รสนิยมทางเพศของอนิเมช่ัน 

  4.2.1 รักต่างเพศ (Heterosexuality) 

  4.2.2 รักเพศเดียวกัน (Homosexuality) 

 4.3 เปรียบเทียบรสนิยมทางเพศระหว่างภาพยนตร์และอนิเมช่ัน 

 4.4 สรุปท้ายบท 

บทที่ 5 สัญญะของภาพยนตร์ Udagawachou de mattete yo 

 5.1 สัญญะความเป็นเพศในภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo 

 5.2 สัญญะในการจัดมุมกล้องของภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo 

 5.3 สรุปท้ายบท 

บทที่ 6 สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 6.1 สรุปผลการวิจัย 
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 6.2 อภิปรายผล 

 6.3 ข้อเสนอแนะ 
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บทที ่2 

แนวคดิและงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง 

 การศึกษา “การนําเสนอรสนิยมทางเพศผ่านสญัญะระหว่างภาพยนตร์วายและอนิเมช่ัน” 
เพื่อสามารถวิเคราะห์ไปได้ตามวัตถุประสงค์ทั้ง 2 ข้อ ผู้วิจัยจึงค้นหาแนวคิดและงานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 

2.1 แนวความคิดและทฤษฎีทางสังคมศาสตร์ 

 2.1.1 แนวคิดเรื่องการสร้างภาพแทน 

ภาพแทน (Representation) คือ ผลผลิตความหมายของสิ่งที่คิด (concept) ในสมองผ่าน
ภาษา เป็นการเช่ือมโยงระหว่างความคิดและภาษา ทําให้สามารถอ้างอิงถึงโลกวัตถุจริงๆ ผู้คน 
เหตุการณ์ หรือจินตนาการถึงโลกสมมุติ ผู้คน และเหตุการณ์สมมุติได้การสร้างภาพแทนนั้น ประกอบ
ไปด้วยกระบวนการ 2 กระบวนการ หรือ ระบบการสร้างภาพแทน 2 ระบบ  

ระบบแรก คือ ระบบที่จะช่วยในการจัดจําแนกวัตถุ ผู้คน และเหตุการณ์ที่มีความสัมพันธ์กับ
ชุดความคิด (a set of concept) หรือ ภาพแทนในความคิด (mental representation) ซึ่งมีอยู่ใน
สมองของเรา ถ้าไม่มีระบบนี้ จะไม่สามารถตีความโลกแห่งความหมายได้ ความหมายนั้นข้ึนอยู่กับ
ระบบความคิด และภาพ (image) ที่ถูกสร้างข้ึนในความคิดซึ่งสามารถใช้แทนที่หรืออ้างอิงโลกวัตถุ 
ทําให้สามารถที่จะอ้างอิงถึงสิ่งต่างๆ ทั้งที่อยู่ในสมองและนอกสมองของได้การที่เรียกระบบที่ช่วย
จําแนกแยกแยะว่าเป็นระบบการสร้างภาพแทน ก็เพราะว่า มันไม่ได้ประกอบไปด้วยความคิดที่เป็น
ปัจเจกเท่านั้น แต่มีความหลากหลายในการรวบรวม การจัดกลุ่ม การจัดหมวดหมู่ การจัดประเภท
ของความคิด และสร้างความสัมพันธ์อันซับซ้อนระหว่างกันได้ ยกตัวอย่างเช่น ใช้หลักเกณฑ์ความ
คล้ายคลึงและความแตกต่างในการสร้างความสัมพันธ์ระหว่างความคิดหรือสร้างความแตกต่ างของ
ความคิดจากสิ่งต่างๆ เช่น มีความคิดว่า ในบางประการ นกเหมือนกับเครื่องบินบนท้องฟูา ซึ่ง
ความคิดน้ีตั้งอยู่บนฐานของความจริงที่ว่า พวกมันเหมือนกันเพราะพวกมันบินได้ แต่ในขณะเดียวกัน
ก็มีความคิดว่า มันมีความแตกต่างในประการอื่นๆ อีก คือ นกเป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ ในขณะที่
เครื่องบินเป็นประดิษฐกรรมของมนุษย์ การผสมและจับคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความคิดต่างๆ เพื่อก่อ
รูปของความเข้าใจ (idea) และความเห็นอย่างซับซ้อนน้ันเป็นไปได้ ก็เพราะ ความคิดถูกจัดการด้วย
ระบบการจัดจําแนกความแตกต่างจากตัวอย่างข้างต้น ในการแยกแยะครั้งแรก อยู่บนฐานของความ
แตกต่างระหว่างสิ่งที่บินได้กับบินไม่ได้ และในการแยกแยะครั้งที่สองอยู่บนฐานของความแตกต่าง
ระหว่างสิ่งที่มนุษย์ประดิษฐ์ข้ึนมากับสิ่งที่เป็นธรรมชาติ  นอกจากนี้ยังมีกฎเกณฑ์อื่นๆ อีกในการ
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จัดการแยกแยะซึ่งทั้งหมดทํางานภายใต้ระบบความคิด เช่น การจัดลําดับก่อนหลงั ความคิดใดมาก่อน
และความคิดใดมาทีหลัง หรือ การจัดลําดับตามหลักเหตุผล อะไรเป็นสาเหตุของอะไร เป็นต้น 
ความคิดนั้นไม่ได้ถูกเก็บรวบรวมแบบสุ่ม  แต่ความคิดถูกรวบรวม จัดการ และจําแนกเข้าสู่
ความสัมพันธ์อันซับซ้อนกับสิ่งอื่นๆ 

แผนที่ความคิด (conceptual map) ซึ่งในสมองนั้นย่อมมีความแตกต่างกันไปในแต่ละบุคคล 
ทําให้ตีความโลกและทําความเข้าใจโลกแตกต่างกัน หรืออาจกล่าวได้ว่า แต่ละคนเข้าใจและตีความ
โลกในลักษณะเฉพาะและเป็นปัจเจก แต่อย่างไรก็ตาม เราสามารถที่จะสื่อสารกันได้ก็ เพราะแบ่งปัน
แผนที่ความคิดที่มีความเหมือนกัน และทําความเข้าใจหรือตีความหมายโลกในแนวทางที่คล้ายคลึงกัน
แบบกว้างๆ นั่นคือความหมายที่แท้จริงเมื่ออยู่ในวัฒนธรรมเดียวกัน เพราะตีความโลกแบบกว้างๆ 
เหมือนกัน ทําให้สามารถสร้างความหมายในเชิงวัฒนธรรมร่วมกันได้ และสร้างโลกทางสังคมที่อาศัย
อยู่ร่วมกันได ้

ระบบที่สอง จะต้องสามารถอ้างอิงหรือแลกเปลี่ยนความหมายและความคิดได้ด้วย จะทํา
เช่นน้ันได้ก็ต่อเมื่อใช้ภาษาร่วมกัน ซึ่งเป็นเพียงวิธีการเดียวเท่านั้น ดังนั้น ภาษา ก็คือ ระบบการสร้าง
ภาพแทนระบบที่สอง ซึ่งเกี่ยวข้องในกระบวนการสร้างความหมายทั้งหมด แผนที่ความคิดที่เรามี
ร่วมกันจะต้องถูกแปลไปเป็นภาษาที่เราใช้ทั่วไป จึงจะสามารถจับคู่ความคิดและความเข้าใจต่างๆ เข้า
กับคําที่ต้องการเขียน เสียงที่ต้องการพูด หรือภาพที่ปรากฏได้อย่างแน่นอน โดยทั่วๆ ไป เรียกคํา 
เสียง หรือภาพที่มีความหมายว่า “สัญญะ” สัญญะเหล่านี้แทนที่หรืออ้างอิงความคิดหรือ
ความสัมพันธ์ระหว่างความคิดต่างๆ ที่เรามีในสมอง  

สัญญะ  

ถูกจัดการโดยภาษา ทําให้สามารถแปลงความคิดของไปสู่ถ้อยคํา เสียงหรือภาพ และทันทีที่มี
การใช้สัญญะ มันจะปฏิบัติการในฐานะภาษา แสดงความหมายและสื่อสารความคิดไปยังคนอื่น คําว่า 
“ภาษา” ในที่นี้นั้น มีความหมายกว้างขวาง ระบบการเขียนที่มีความเฉพาะ หรือระบบการพูดที่มี
ความเฉพาะทั้งสองสิ่งนี้ถูกจัดเป็น “ภาษา” อย่างไม่มีข้อสงสัย แต่ภาษายังรวมถึงภาพต่างๆ ที่เห็น 
แม้ว่าจะสร้างขึ้นมาโดยใช้มือ เครื่องจักร อิเลกทรอนิกส์ ดิจิตอล หรืออื่นๆ เมื่อสิ่งเหล่านี้ถูกใช้แสดง
ความหมาย ก็จัดเป็นภาษา และยังรวมถึงสิ่งอื่นๆ ที่ไม่ใช่ “ภาษาศาสตร์” ซึ่งใช้แสดงความรู้สึก
โดยทั่วไป ตัวอย่างเช่น “ภาษา” ของการแสดงความรู้สึกทาง  สีหน้า ท่าทาง หรือ “ภาษา” ของ
แฟช่ัน เสื้อผ้า ไฟจราจร เป็นต้น แม้กระทั่ง บทเพลงก็เป็น “ภาษา” ที่มีความสัมพันธ์อันซับซ้อน
ระหว่างเสียง และคอร์ดต่างๆ ที่มีความแตกต่างกัน เสียง คํา ภาพ หรือสิ่งใดๆ ที่ทําหน้าที่ใน
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ฐานะสัญญะ และถูกจัดการด้วยสัญญะเข้าไปสู่ระบบ ซึ่งสามารถบรรจุและแสดงความหมายได้ ใน
มุมมองนี้ล้วนถูกจัดเป็น “ภาษา” ทั้งสิ้น 

การสร้างชุดของความสัมพันธ์ระหว่าง “แผนที่ความคิดของเรา” กับ “ชุดสัญญะ” โดยการ
จัดการหรือรวบรวมมันเข้าสู่ภาษาที่หลากหลาย ซึ่ งแทนที่หรืออ้างอิงถึงความคิดเหล่านั้น . 
ความสัมพันธ์ระหว่าง “สิ่งต่างๆ” ความคิด และสัญญะ วางอยู่บนแก่นกลางของการผลิตความหมาย
ในภาษา กระบวนการที่เช่ือมโยงองค์ประกอบทั้ง 3 ส่วนนี้เข้าด้วยกัน คือ สิ่งที่เราเรียกว่า “ภาพ
แทน” (Stuart Hall, 1997 : 17-19) 

แนวทางการศึกษาในเรื่องภาพแทนนั้นสามารถแบ่งเป็นแนวทางหลักๆ ได ้3 แนวทางด้วยกัน 
ซึ่งได้แก่ 

(1). ภาพสะท้อน (reflective approach) แนวทางการศึกษาภาพแทนที่เช่ือว่าภาพแทน คือ 
“ภาพสะท้อน” (reflective approach) แนวทางนีเ้ช่ือว่า ความหมายอยู่ในวัตถุ ผู้คน ความคิด หรือ
เหตุการณ์ที่อยู่บนโลกแห่งความจริง และภาษาทําหน้าที่เหมือนกับกระจก เพื่อสะท้อนความหมายที่
แท้จริงซึ่งปรากฏบนโลก 

(2). เจตจํานง (intentional approach) แนวทางการศึกษาภาพแทนที่เช่ือว่าภาพแทน คือ 
“ความตั้งใจหรือเจตจํานง” (intentional approach) แนวทางนี้เช่ือว่า ผู้แต่ง ผู้พูด เป็นคนกําหนด
ความหมายต่างๆ บนโลก ผ่านภาษา คําต่างๆ จึงมีความหมายตามที่ผู้แต่งตั้งใจที่จะให้มีความหมาย 

(3). การประกอบสร้าง (constructionist approach) แนวทางการศึกษาภาพแทนที่เช่ือว่า
ภาพแทน คือ “การประกอบสร้าง” (constructionist approach) ความหมายผ่านภาษา แนวทางนี้
เช่ือว่า ไม่มีสิ่งใด หรือแม้กระทั่งปัจเจกผู้ใช้ภาษาคนใดสามารถจะคงความหมายต่างๆ ในภาษาไว้ได้ 
สิ่งต่างๆ ไม่ได้มีความหมายใดๆ แต่เป็นเราที่สร้างความหมายข้ึนมา โดยการใช้ระบบภาพแทน ซึ่ง
ได้แก่ ความเข้าใจ (concept) และสัญญะ (sign) ต่างๆ  

Charles Sanders Peirce ได้อธิบายการนําปฏิบัติการระบบสัญญะไปสู่การสื่อความหมาย
เชิงภาพไว้ดังนี้ แบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ Iconic Sign กับ Indexical Sign และ Symbol คือ 

Iconic Sign คือ สัญญะเชิงคล้ายหรือเหมือน (Resemble) อ้างอิงกับความเป็นจริง เช่น 
ภาพถ่าย ภาพเขียน (portrait/landscape/realistic) อนุสาวรีย์ มีแรงกระตุ้นสูงกว่าสัญญะเชิงทศันะ
ตัวอื่น ๆ 

Index คือ สัญญะเชิงสาเหตุหรือผลลัพธ์ (Causal Relationship) เช่น หมาหอน คือ ผ,ี ควัน 
คือ ไฟ, รูกระสุน คือ การยิง, รอยล้อ คือ มีรถขับผ่านมา, น้ําตา คือ ความเศร้า 
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Symbol คือ สัญญะเชิงข้อตกลงร่วม (Convention) ไม่มีสิ่งใดเช่ือมโยงกับความเป็นจริง ใช้
กับสิ่งที่มีความซับซ้อน เช่น นกพิราบ สือถึง เสรีภาพ/การสื่อสาร, ดอกกุหลาบ สือถึง ความรัก, นก
อินทรีย ์สือถึง อเมริกา, Nike สือถึง ความเร็ว 

จากการทบทวนแนวความคิดเรื่องการสร้างภาพแทน ทําให้มีความเข้าใจในเรื่องการสร้าง
ภาพแทนและการสร้างสญัญะผ่านการกําหนดความหมายของผูแ้ต่งและเสนอออกมาให้ผูร้บัสารเข้าใจ
ความหมายได้ จึงสามารถนําแนวความคิดดังกล่าวมาวิเคราะห์สัญญะที่ภาพยนตร์และอนิเมช่ัน
ต้องการสื่อได้ตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 

2.1.1.1 แนวคิดการจ้องมองของผู้ชาย 

Male Gaze หรือ การจับจ้องมองแบบผู้ชาย เป็นการมองผู้หญิงเพื่อความเพลินเพลิน หรือ 
Voyeuristic way และ Mutual Gaze หรือการจ้องมองกันและกันระหว่างบุคคล เป็นการมองแบบ
แลกเปลี่ยน  สื่อสารความหมายต่าง ๆ  หรือ Interpersonal Communication ทั้งนี้ Laura Mulvey 
(1975) ได้กล่าวไว้ว่า คนดูโดยเฉพาะกับสื่อภาพยนตร์นั้นมักจะจบัจอ้งไปยังภาพด้วยการมองแบบเพศ
ตรงข้ามฝุายชาย (Heterosexual Male) โดยสายตาฝุายชายมักโลมไล้ไปตามเสน้โค้งเว้าของเรอืนร่าง
ผู้หญิง ซึ่งเหตุการณ์ที่ดําเนินไปก็เอื้ออํานวยให้เกิดฉากที่ทําให้เรือนร่างของผู้หญิงงเปิดเผยต่อสายตา
ของเพศชายให้มากที่สุด โดยแนวคิดนี้ ถูกนําไปประยุกต์ใช้ในการผลิตและวิเคราะสื่อชนิดอื่นๆด้วย 
เช่นนิตยสารผู้ชาย นิตยสารผู้หญิง นิตยสารแฟช่ัน ทําให้ผู้หญิงแปรสภาพสู่ความวัตถุแห่งการจับจ้อง 
(The object of the gaze) เพราะแม้แต่กระทั่งผูห้ญิงเองก็ยังจับจ้องมองกันและกันผ่านสายตาแบบ
ผู้ชายหรือมุมมองของกล้องที่กําหนดโดยผู้ชาย ประเด็นสําคัญของการจับจ้องอยู่ที่ สิ่งที่ถูกจับจ้อง
(The object of the gaze) มักจะไม่รู้ตัวว่ากําลังถูกจ้องมองอยู่ มีความหมายมากกว่าแค่การมองดู 
เป็นการมองที่แฝงนัยของอํานาจ หมายถึง ผู้จ้องมอง (The gazer is the superior) มีอํานาจ
มากกว่า ผู้ถูกมองหรือสิ่งที่ถูกมอง ส่วนใหญ่จะเกี่ยวข้องกับเรื่องเพศสภาพ (Gender) เช่น การดูรูป
โปฺ การแอบมอง การตามถ่ายภาพดารา คนที่แอบชอบ โดยที่บุคคลเหล่าน้ันไม่รู้ตัวเพือ่ตอบสนองหรอื
เติมเต็ม หรือเพื่อความเพลิดเพลิน (Voyeurism) 

Laura Mulvey ได้แบ่งการจับจ้อง (Gaze) ออกเป็น  3 แบบคือ 

 1.วิถีที่ผู้ชายจับจ้องมองดูผู้หญิง (How men look at women.) 

2.วิถีที่ผู้หญิงจับจ้องมองดูตัวเอง (How women look at themselves.) 

3.วิถีที่ผู้หญิงจับจ้องมองดูกันเอง (How women look at other women.) 
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ทั้ง 3 แบบเป็นพิธีกรรมของการบริโภค รูปร่าง หน้าตา สีหน้า ท่าทาง ที่เกิดข้ึนในสื่อเชิงทัศน์ (Visual 
Culture) ทั้งหลายเสมอมา นับตั้งแต่อารยธรรมมนุษย์เริ่มสร้างภาพแทนเพื่อสื่อความหมายและเพื่อ
วัตถุประสงค์แตกต่างกันไป นับตั้งแต่รูปปั่น Venus of Willendorf8 (เมื่อ 24,000 – 22,000 ก่อน
ประวัติศาตสร์) ที่ร่างกายของผู้หญิงกลายเป็นสื่อที่ช่วยรับประกันความมั่นคงความปลอดภัยของชีวิต 
ทั้งในแง่ของอาหารที่อุดมสมบูรณ์และลูกในครรภ์ ซึ่งตรงกันข้ามกับชีวทัศน์ของคนยุคปัจจุบันที่  การ
นําเสนอร่างกายของผู้หญิงผ่านสือ่ ได้ขับเน้นนัยทางกามารมณ์ ผ่านสายตาของเพศชาย (Male Gaze) 
และมีวัตถุประสงค์เพื่อความเพลิดเพลินอันเกิดจากการได้จับจ้องมองดู (Voyeurism) เป็นหลัก เช่น 
รูปร่างของวงไอดอล Girl’s Generation จากประเทศเกาหลีใต้ ที่สะท้อนให้เห็นถึงบุคลิกของคน
สมัยใหม่ที่เทคโนโลยีในการผลิตอาหารสมบูรณ์และเลือกได้ตามใจชอบแล้ว แต่สามารถรักษารูปร่าง
หน้าตาให้ดูปราวเปรียว การเคลื่อนไหวที่มีประสิทธิภาพ ความคล่องแคล่วว่องไว เหมาะกับการใช้
ชีวิตนอกบ้านของผู้หญิงในปัจจุบัน โดยเฉพาะวัยรุ่น วัยทํางาน และแน่นอนว่า หญิงสาวเหล่านี้ ต่าง
สํารวจตรากันและกันผา่นสายตาแบบผู้ชาย เพื่อปรับแต่งเสรมิ รูปโฉมโนมพรรณ ให้ต้องตาต้องใจต้อง
กับรสนิยมของผู้ชายในยุคสมัยปัจจุบันเช่นกัน พิธีกรรมแห่งการการจับจ้องเหล่านี้ ดําเนินไปเป็นวัฏ
จักรแห่งการผลิตระบบสัญญะให้มีสืบทอดต่อๆกันมา 

 จากแนวความคิดเรื่องการจ้องมองของผู้ชาย ทําให้เข้าใจวิธีการจ้องมองของผู้ชายในสังคมที่
ผู้ชายเป็นใหญ่ที่ผ่านสัญญะในสื่อทัศน์  จึงสามารถนําแนวคิดดังกล่าวมาวิเคราะห์การนําเสนอรสนิยม
ทางเพศผ่านสัญญะได้ตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 2  

2.1.2 แนวคิดเรื่องเพศ 

ชลิดาภรณ์ ส่งสัมพันธ์(2551) ได้กล่าวถึงเพศวิถีในความหมายดังต่อไปนี้ 

เพศวิถี 

1.เพศวิถี คือ ความเช่ือในเรื่องความหมายเรื่องเพศ ซึ่งความเช่ือและความหมายเรื่องเพศ
อาจจะเป็นสิ่งที่สามารถขัดแย้งหรือสอดคล้องกันก็ได้ มนุษย์จะปฎิบัติตามความคิดทางเพศวิถีที่ได้
รับมา เพศวิถีมี 3 องค์ประกอบหลัก คือ ความปารถนา วิถีปฎิบัติ และอัตลักษณ์เรื่องเพศ การพูดถึง
เพศวิถีกระแสหลักในสังคมไทยเป็นสิ่งที่มีความคล้ายคลีงกับ gender คือ เป็นสิ่งที่แบ่งออกเป็น 2 
เพศ และถูกกําหนดโดย เพศภาวะ (gender) เช่นกัน เพศสภาพเป็นตัวจํากัดว่ามนุษย์ควรจะรักชอบ
ใครและอย่างไร เพศวิถีจึงออกมาในรูปแบบ รักเพศเดียวกัน รักต่างเพศ และรักทั้งสองเพศ มนุษย์
เป็นได้เพียงหญิงหรือชาย เพศภาวะ หรือ เพศวิถีจึงถูกกํากับกันไปมา 
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2.เพศวิถี เป็นเรื่องของการนิยามว่าอะไรคือเรื่องของเพศ ความปกติและผิดปกติของเพศเป็น
อย่างไร 

โดยทั่วไปแล้ว สังคมจะมีการสร้างบรรทัดฐานชุดหนึ่งที่ยอมรับหรือให้ความชอบธรรมกับเพศ
วิถีที่กําหนดข้ึนเท่านั้น จนกลายเป็นมาตรฐานหลักเกี่ยวกับเรื่องเพศที่ปกติ หรือ เพศที่ชอบธรรม เป็น
ผลให้คนในสังคมแยกแยะเรื่องเพศที่ถูกต้องเหมาะสม ซึ่งเช่ือกันว่าเป็นวิถีปฎิบัติของคนส่วนใหญ่ใน
สังคมออกจากเรื่องเพศที่ไม่ถูกต้อง เพศวิถีที่แตกต่างออกไปจากนี้ เช่นพวกที่นิยมรักเพศเดียวกัน จะ
กลายเป็นกลุ่มที่มเีพศวิถีผิดปกติหรอืเบี่ยงเบนออกไปทนัที และมักจะถูกมองว่าเป็นปัญหาในสงัคม จึง
จําเป็นต้องได้รับการจบัตามองและควบคุม เพศวิถีของคนเราจึงเกี่ยวข้องกับอํานาจและอยู่บนพื้นฐาน
ของการถูกครอบงําทางความเช่ือ และถูกควบคุมด้วยหลักเกณฑ์มาตรฐาน 

Michel foucalt (1981) ได้อธิบายว่า เพศวิถีไม่ใช่เรื่องที่เกิดจากแรงขับภายใน แต่เป็นสิ่งที่
ถูกประกอบสร้างผ่านประวัติศาสตร์ภายใต้รูปแบบความสัมพันธ์เชิงอํานาจลักษณะต่างๆ ไม่มีแก่น
สาระทางเพศใดๆในตัวมนุษย์ที่จะต้องถูกบังคับหรือปลดปล่อย 

วิถีทางเพศของปัจเจกแต่ละคน เป็นเปูาหมายแห่งการควบคุมโดยวิธีการที่หลากหลายข้ึนยอู่
กับกาลเทศะ ที่ต้องควบคุมโดยข้อเท็จจริงที่ว่าความสัมพันธ์ทางเพศบางรูปแบบเท่านั้นที่จะก่อให้เกิด
การสืบพัน ธ์ุ  ความสัมพัน ธ์แบบนั้นก็ คือระห ว่าหญิงและชาย ที่ เ รี ยกกัน ว่า รักต่าง เพศ 
Heterosexuality และแม้แต่รักต่างเพศ เองก็มีหลากหลายรูปแบบเช่น รักต่างวัย รักนอกสมรส รัก
เล่น รักข้ามช้ัน ฯลฯ สังคมแต่ละสังคมต่างกําหนดว่าในบริบทและความนิยมของสังคมรักต่างเพศ 
แบบใดเป็นสิ่งที่เหมาะสมดีงาม ควรเชิดชูให้เป็นสถาบันที่รัฐจะให้การรับรองและให้รางวัลเป็น
สวัสดิการและสิทธิประโยชน์ทางสังคมและการเมืองแก่ผลผลิตของรักต่างเพศที่เหมาะสม รางวัล
เหล่านี้ก็เช่น เงินช่วยเหลือเลี้ยงดูบุตร การศึกษาฟรี บริการสาธารณสุขที่ไม่ต้องเสียค่าใช้จ่าย ค่า
ลดหย่อนภาษี เป็นต้น 

รักเพศเดียวกัน (homosexuality) 

องค์กรอนามัยโลกกลา่วถึง การเป็นรักเพศเดียวกันในการจําแนกโรคสากลครั้งที่ 9 ไว้ว่า การ
เป็นรักเพศเดียวกัน หมายถึง การที่บุคคลมีความพึงพอใจทางเพศกับคนที่มีเพศเดียวกันกับตนเพียง
อย่างเดียวหรือส่วนใหญ่ โดยอาจจะมีหรือไม่มีความสัมพันธ์ทางกายต่อกันก็ได้ และการวินิจฉัยว่าผู้ใด
เป็นรักเพศเดียวกันนั้น ไม่จําเป็นต้องพิจารณาว่าเป็นความผิดปกติทางจิต ซึ่งรักเพศเดียวกันสามารถ
แบ่งได้เป็น 2 กลุ่มคือหญิงรักเพศเดียวกันและชายรักเพศเดียวกัน 

ประเภทของกลุ่มชายรักชาย 
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 กลุ่มชายรักเพศเดียวกัน สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท คือ 

1.ด้านร่างกาย 

กะเทย ในทางการแพทย์หมายถึง ผู้ที่มีความพิการทางร่างกาย กล่าวคือมีอวัยวะของทั้ง 2 
เพศก่ํากึ่งอยู่ในตัวคนเดียว เช่นอาจมีองคชาติและมีเต้านม หรือมีอัณฑะแต่ก็มีมดลูกด้วย ทําให้ไม่
สามารถวินิจฉัยได้ว่าเป็นเพศชายหรือหญิงได้แน่ชัด ทั้งนี้เกิดจากความผิดปกติบางอย่าง  

กะเทยแบ่งได้ 2 ประเภทดังนี้ 

กะเทยแท้ เป็นคนที่มีเครื่องเพศข้างในเป็นของทั้งหญิงและชายคืออัณฑะและรังไข่ ส่วน
อวัยวะสืบพันธ์ข้างนอกอาจเป็นอวัยวะเพศหญิงหรือเพศชายอย่างเดียว 

กะเทยเทียม เป็นคนที่มีอวัยวะเพศภายในเป็นเพศหนึ่งภายนอกอีกเพศหรือสองเพศก้ํากึ่งกัน 
กะเทยเทียมยังสามารถแบ่งได้อีก 2 ประเภท 

กะเทยเทียมหญิง หมายถึง คนที่มีรังไข่เช่นผู้หญิงทั่วไป แต่เครื่องเพศข้างนอกเป็นองคชาติ
หรืออาจจะคาบเกี่ยวกันระหว่างของชายและของหญิง 

 กะเทยเทียมชาย จะตรงข้ามกับกะเทยเทียมหญิง คือ มีอวัยวะเพศภายในเป็นลูกอัณฑะ 
ส่วนอื่นที่มองเห็นข้างนอกจะเป็นอวัยวะเพศหญิง หรือก้ํากึ่งแยกไม่ชัดว่าเป็นของชายและของหญิง 

2.ด้านจิตใจ 

แบ่งจากความรู้สึกพึงพอใจในเพศของตนและการแสดงออกได้ดังนี้ 

Gay (เกย์) ผู้ชายที่มีรสนิยมทางเพศชอบเพศชายด้วยกัน แต่ยังคงพึงพอใจในเพศชายของ
ตนเอง ด้านการแต่งกาย เกย์จะแต่งตัวเป็นผู้ชาย บุคลิกภาพภายนอกอาจบ่งช้ีผู้เป็นเกย์ได้ลําบาก
เพราะมีทั้งสุภาพเรียบร้อย จนถึงเหมือนผู้ชายทั่วไป 

Transvestitism (ลักเพศ) หมายถึง ผู้ชายที่มีรสนิยมทางเพศชอบเพศชายด้วยกันแต่มีความ
พึงพอใจที่จะเลียนแบบเพศหญิงด้วยการแต่งตัวเลียนแบบบุคลิกภายนอกบ่งช้ีได้ง่าย เช่น มีจริต
เหมือนผู้หญิง แต่งหน้า  

Transsexualism หรือ Transgender (แปลงเพศ) หมายถึง ผู้ชายที่มีรสนิยมทางเพศชอบ
เพศชายด้วยกัน ความต้องการเป็นเพศหญิง และแปลงเพศเป็นผู้หญิงแล้ว  

 



14 
 

 
 

กลุ่มผู้มีความหลากหลายทางเพศ (gender diversity)  

นาตยา อยู่คง (ม.ป.ป : 1-3) เขียนเอกสารประกอบการสอนเรื่องแนวความคิดเพศสภาวะ
และเพศวิถีไว้ดังนี ้

กลุ่มเพศที่สาม LGBT (Lesbian Gay Bisexual) เป็นคําศัพท์และแนวคิดที่พัฒนาในประเทศ
ตะวันตกช่วงศตวรรษที่ 20 โดยอธิบายถึง ผู้ที่มีความชอบและการแสดงออกทางเพศอีกกลุ่มหนึ่ง
นอกเหนือกจากกลุ่มคนที่รักต่างเพศ(heterosexual) 

L = Lesbian (เลสเบี้ยน) หรือหญิงรักหญิงเป็นบุคคลรักเพศเดียวกันที่มีเพศกําเนิดเป็นหญิง  

G = Gay (เกย์) หรือชายรักชายคือกลุ่มชายรักชายเป็นบุคคลรักเพศเดียวกันที่มีเพศกําเนิด
เป็นชาย 

B = Bisexual (ไบเซ็กชวล) หรือบุคคลที่รักสองเพศ คือ หญิงรักหญิงที่เลือกเป็นหญิงรักชาย
ได้ด้วย หรือชายรักชายที่เลือกเป็นชายรักหญิงได้ด้วย  

T = Transgender (ทรานเจนเดอร์) หรือคนข้ามเพศบุคคลที่เลือกดําเนินชีวิตเป็นหญิงหรือ
ชายแตกต่างจากเพศกําเนิด มีคําเรียกอื่น ๆ ว่ากะเทย สาวประเภทสอง คือ คนที่มีความต้องการ
เปลี่ยนเพศของตนให้เป็นอีกเพศ กล่าวคือ ร่างหญิงแต่ใจเป็นชาย และร่างชายแต่ใจเป็นหญิง 

จากการทบทวนแนวความคิดเรื่องเพศ ทําให้มีความเข้าใจในเรื่องเพศและรสนิยมทางเพศ ซึ่ง
รสนิยมทางเพศในปัจจุบันนี้มีหลากหลาย จึงสามารถนําแนวความคิดเรื่องเพศมาวิเคราะห์การ
นําเสนอรสนิยมทางเพศระหว่างภาพยนตร์และอนิเมช่ัน ได้ตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 2  

2.2 แนวความคิดเรื่องสื่อภาพยนตร์และอนิเมชั่น 

สื่อภาพยนตร์  

มีบทบาทในการสื่อสารหรือนําสาร(Message) อันได้แก่ ข้อมูล เรื่องราว ความรู้ ความหมาย 
ความคิด ตลอดจนอารมณ์ความรู้สึกต่าง ๆ ไปสู่ผู้ชม ภาพยนตร์สามารถสื่อสาร เข้าถึง และทําความ
เข้าใจกับผู้คนได้ทุกเพศ ทุกวัย ทุกชาติทุกภาษา ทุกชนช้ันของสังคมและทุกวัฒนธรรมได้ เข้าใจ
เรื่องราว ความหมาย และซึมซับเอาอารมณ์และความรู้สึกที่ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ได้ด้วยภาพยนตร์
นั้นสื่อสารหรือสื่อความหมายเป็นภาษาสากล โดยใช้ภาพ(Image) และเสียง(Sound)เป็นหลัก 

การที่ภาพยนตร์สามารถสื่อสารเรื่องราว ความหมาย อารมณ์และความรู้สึกให้ผู้ชมเข้าใจใน
สิ่งที่ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ได้ นั่นเพราะภาพยนตร์เป็นภาษาอย่างหนึ่ง เรียกว่า ภาษาภาพยนตร์ 
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(Film Language) เพราะภาพยนตร์มีวิธีการสื่อความหมายหรือมีภาษาเฉพาะเป็นของตนเอง จาก
แนวคิดของ Metz นั้นกล่าวไว้ว่า ภาพยนตร์ไม่ใช่ภาษาที่แท้จริงแต่ภาพยนตร์มีระบบการสื่อ
ความหมาย (Signification System) (Andrew,1976:219) 

ซึ่งสําหรับนักทฤษฎีสัญญศาสตร์ (semiologist) นั้น มองภาษาภาพยนตร์เป็นระบบ
สัญลักษณ์(Sign System)อย่างหนึ่ง ภาพยนตร์จะสื่อความหมายในรูปของ สัญลักษณ์(Signs) และ
การเ ช่ือมโยงสัญลักษณ์ต่างๆเ ข้าด้วยกันให้ เกิดความหมายหรือวากยสัมพัน ธ์  (Syntax) 
(Monaco,1981:140) เช่นเดียวกันกับภาษาทั่วไปที่ทําการเลือกและรวมสว่นที่เล็กที่สุดของของหน่วย
ภาษา  (phonemes) และส่วนที่ใหญ่ของหน่วยภาษา (morphemes) เพื่อสร้างรูปประโยค 
ภาพยนตร์จะใช้การเลือกและทําการประกอบภาพและเสียง (images and sounds) ต่างๆเข้าด้วยกัน
เพื่อสร้างความสัมพันธ์เกิดเป็นรูปประโยคทางภาษาสัญลักษณ์ การปฏิสัมพันธ์ของปัจจัยหรือ
องค์ประกอบของสัญลักษณ์ก่อให้เกิดความหมาย ถือเป็นหน่วยหนึ่งของการเล่าเรื่อง(units of 
narrative autonomy) (Stam, Robert and Sandy, 1992:37) จากหน่วยหนึ่งของการเล่าเรื่อง 
เมื่อนําหลายๆหน่วยของการเล่าเรื่องมาเรียงร้อยเข้าด้วยกัน ก็จะเกิดเป็นภาพยนตร์เรื่องหนึ่งที่
สามารถสื่อสาระและความบันเทิงไปยังผู้ชมให้เกิดความเข้าใจร่วมกันได้ 

องค์ประกอบของภาพยนตร์ (Elements of Film) 

ประกอบด้วยหน่วยของการเล่าเรื่อง (units of narrative autonomy) หลาย ๆ หน่วยมา
เรียงร้อยเข้าด้วยกัน หน่วยของการเล่าเรื่องหน่วยหนึ่งอาจแทนด้วย หนึ่งกรอบภาพ(Frame) ใน
ภาพยนตร์ กรอบภาพหลาย ๆ  กรอบภาพมาเรียงต่อกันกลายเปน็หนึ่งช็อต(shot) เมื่อนําช็อตหลาย ๆ 
ช็อต มาเรียงร้อยต่อเนื่องสัมพันธ์กันจะเรียกว่า หนึ่งฉากหรือหนึ่งซีน (scene) เมื่อนําหลาย ๆ ซีน 
(scene) มาเรียงร้อยเข้าด้วยกัน จะเรียกว่า หนึ่งองค์หรือหนึ่งซีเคว้นซ์ (sequence) และภาพยนตร์
ทั้งเรื่องก็คือการนําเอาซีเคว้นซ์หลาย ๆ ซีเคว้นซ์มาเรียงต่อกัน เพื่อให้เล่าเรื่องหรือสื่อความหมายได้
ครบถ้วนตามที่ผู้สร้างสรรค์ภาพยนตร์ต้องการ ซึ่งในการสื่อความหมายด้วยภาษาภาพยนตร์นั้น 
ประกอบด้วยปัจจัยหรือองค์ประกอบดังต่อไปนี้ 

องค์ประกอบด้านฉาก (Set Dressing) 

ฉาก(Sets) เช่น เมืองที่ถูกสงครามทําลายอย่างหนัก ห้องรบัแขกสมัยรชักาลที่ 5, บ้านร้างเก่า
ที่มีวิญญาณสิงอยู่, ฉากพระราชวัง ฯลฯ เป็นต้น 

สถานที่(Location) เช่น เมืองสตาลินกราด ทุ่งดอกทานตะวัน เป็นต้น 

เวลา(Time) เช่น เช้าตรู่ เวลาเที่ยงวัน เวลาพระอาทิตย์อัสดง เป็นต้น 
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อุปกรณ์ประกอบฉาก (Props) เช่น ปืนพกตํารวจสมัยโบราณ หนังสือทางการแพทย์ โต๊ะ
และเก้าอี้สมัยใหม่ เครื่องคอมพิวเตอร์ ผัก ผลไม้  

บรรยากาศของฉาก(Atmospheres) เช่น ฝนตก ฟูาร้อง ฟูาฝุา ฟูาแลบ พายุ หมอก ควัน 
หิมะ แห้งแล้ง โดยใช้อุปกรณ์และเครื่องมือต่าง ๆ เช่น เครื่องฉีดนํ้าทําฝนเทียม พัดลมเครื่องใหญ่เพื่อ
สร้างลมพายุ หรือแม้กระทั่งการเผาวัสดุเพื่อให้บรรยากาศต่าง ๆ สร้างควัน และหมอก เป็นต้น 

องค์ประกอบด้านแสงและเงา ( Lights and Shadows ) 

การจัดแสงและเงาในภาพยนตร์นั้น สามารถใช้แสงจากแหล่งกําเนิดแสงใน 2 ลักษณะ คือ 
แหล่งกําเนิดแสงจากธรรมชาติ (Natural Lights) เช่น แสงจากดวงอาทิตย์ แสงที่ลอดผ่านหน้าต่าง 
แสงสลัวจากเมฆบัง หรือ แสงจากดวงจันทร์ และแหล่งกําเนิดแสงจากแสงประดิษฐ์  (Artificial 
Lights) เช่น แสงสว่างจากไฟเทียนไข จากตะเกียง จากโคมไฟฟูาชนิดและขนาดต่าง ๆ กัน การจัด
แสงในภาพยนตร์มีความสําคัญและมีความสัมพันธ์กับการจดัฉาก การแสดงของผู้แสดง และการกํากับ
ภาพ และการถ่ายทําภาพยนตร์อย่างยิ่ง การจัดแสงและเงาที่ดีจะช่วยให้ฉากสวยงาม สร้างบรรยากาศ
อารมณ์ความรู้สึก สร้างมิติ และยังช่วยส่งเสริมสนับสนุนการแสดงอารมณ์ต่าง ๆ ของตัวแสดง รวมทั้ง
การสื่อสารเรื่องราว หรือความหมายของภาพยนตร์ 

พื้นฐานการจัดแสงในภาพยนตร์นั้น มักจะใช้หลักการจัดแสงแบบสามจุด( Three -Point 
Lighting) คือ แสงหลัก(Key Light) แสงรองหรือแสงลบเงา(Fill or Base Light) และแสงด้านหลัง
(Back Light) จัดร่วมกัน แต่อาจจัดเพียงแหล่งแสง 2 แหล่ง หรือแหล่งแสงเดียวก็ได้ การจัดแสงหรือ
ชนิดของไฟที่แตกต่างกัน จัดขนาดหรือปริมาณหรือค่าของแสง หรือจัดทิศทางของแสงแบบต่างๆ จะ
สื่อความหมาย นัยยะ ที่แตกต่างกันด้วย เช่น 

การจัดแสดงแบบ Three-Point แบบ High Key และแบบ Low Key ในภาพยนตร์เรื่อง 
Twilight (Mthai. 2008)จัดแสงแบบไฮคีย์(High Key) คือการจัดแสงในโทนสว่าง ซึ่งจะให้บรรยากาศ
ของภาพที่ดูสบายบางเบา สดช่ืนแจ่มใส ส่วนของเงาหรือความมืดทึม จะมีแต่เพียงน้อย มักใช้กับ
ภาพยนตร์ประเภทดรามา ประเภทโรแมนติก หรือ ประเภทตลกขบขัน จัดแสงแบบโลว์คีย์(Low Key) 
คือการจัดแสงในโทนมืด เน้นแสงสว่างเพียงบางจุดบรรยากาศโดยรวมจะดูมีเงามืดมาก หม่นมัว ทึม
ทึบ มักใช้กับภาพยนตร์ประเภทอาชญากรรมสยองขวัญ ลึกลับ สืบสวนสอบสวน เพื่อสร้างความ
ตื่นเต้น น่าค้นหา หรือใช้สื่อถึงด้านมืดของตัวละคร เช่น ภาพยนตร์ประเภทฟิล์มนัวร์(film noir ) จะ
ใช้การจัดแสงแบบนี้เป็นหลกั จัดแสงแบบใช้ทิศทาง(Light Directionality) เป็นการจัดแสงเพื่อให้เกิด
แสงและเงาแก่ประธาน(Subjects)ของภาพ เช่น ผู้แสดงหลัก วัตถุ ต่าง ๆ เพื่อให้เกิดหรือแสดง
อารมณ ์
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โดยการจัดแสงหลัก(Key Light)ส่องในทิศทางหรือทํามุมองศากับประธานของภาพในมุมที่
แตกต่างกันออกไป จะมีผลทําให้เกิดอารมณ์และความรู้สึกที่แตกต่างกันด้วย เช่น การจัดแสงมาจาก
ด้านข้าง(Side Light) จะแสดงความรู้สึกว่าผู้แสดงมีความซ่อนเร้นปิดบัง การจัดแสงมาจากด้านบน 
(Up Light) จะแสดงความรู้สึกลึกลับน่าเกรงขาม จัดแสงมาจากด้านล่าง ( Down Light) จะแสดง
ความน่าสะพรึงกลัว แต่หากจัดแสงมาจากด้านหน้า(Front Light) จะแสดงความรู้สึกปกติทั่วไป หาก
มีการปรับมุม(Angle)หรือองศาของทิศทางของแสงแตกต่างออกไป  อารมณ์ความรู้สึก การสื่อ
ความหมาย หรือนัยยะก็จะซับซ้อนและแตกต่างกันออกไปมากขึ้น 

องค์ประกอบด้านสี (Color) 

สีความสัมพันธ์กับฉากและแสงอย่างยิ่ง  สีเป็นสัญลักษณ์อย่างหนึ่ง  ที่สามารถสื่อสาร
ความหมาย อารมณ์ความรู้สึกหรือนัยยะต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี องค์ประกอบด้านสี ได้แก่ สีที่เกิดจาก
ฉาก คือ  

1. สีที่เกิดจากการสรา้งขึ้นในฉากนั้นๆ เช่น สีที่ทาบนผนังห้องสขีองผา้ม่านตกแต่งห้อง สีของ
โต๊ะและเก้าอี้ สีของดอกไม้ หรือสีของอุปกรณ์ประกอบฉากต่างๆหรือแม้กระทั่งสีเครื่องแต่งกายของ
ตัวแสดงที่ปรากฏในฉากนั้น ๆ ส ี

 2. สีที่เกิดจากการจัดแสง คือ สีที่ได้จากแหล่งกําเนิดแสงต่างๆ เช่น สีของแสงอาทิตย์ที่ส่อง
ผ่านวัสดุสีต่างๆ หรือแสงจากโคมไฟที่ส่องผ่านแผ่นฟิลเตอร์สีหรือเจลสีต่าง ๆ ที่ปรากฏบนฉากนั้น ๆ  

3.สีที่เกิดจากการใช้เทคนิคพิเศษทางภาพ คือ สีที่ได้จาการสร้างสรรค์ด้วยเทคนิคต่าง ๆ เช่น 
สีที่เกิดจากการสร้างหรือการปรับสี(Color Grading) หรือ การแก้สี (Color Correction) โดยใช้
โปรแกรมคอมพิวเตอรใ์นข้ันตอนหลงัการผลติ(Post-Production) ฯลฯ การสร้างสีแบบนี้จะช่วยสรา้ง
ลักษณะภาพและสีสรรที่แปลกใหม่ เพื่อช่วยในการสื่อความหมายหรือนัยยะได้ตามที่ผู้ผลิตภาพยนตร์
ต้องการ 

องค์ประกอบด้านเสียง ( Sound ) 

เสียงจะช่วยเสริมสร้างอารมณ์ให้ข้อมูลรายละเอียดอื่นๆ และแก้ไขปัญหาในกรณีที่ภาพไม่
สามารถสื่อสารได้อย่างชัดเจนเต็มที่เสียงที่ใช้ในการสื่อความหมายในภาพยนตร์สามารถแบ่งเป็น 3 
ประเภท ได้แก่ 

1. เสียงในบทสนทนา (Dialogue) คือ เสียงที่เกิดจากถ้อยคําที่เปล่งออกมา เช่น เสียง
สนทนาโต้ตอบ เสียงแสดงอารมณ์ของตัวแสดง รวมทั้ง เสียงบรรยาย (narration) ต่าง ๆ 
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2. เสียงประกอบ (Sound Effects) คือ เสียงที่ไม่ใช่เสียงพูด เป็นเสียง ที่เกิดข้ึนในแต่ละฉาก
ของภาพยนตร์จนกระทั่งจบ ได้แก่ เสียงจริงที่ที่มาจากแหล่งกําเนิดเสียงในฉาก (Local Sound) เช่น 
เสียงฝีเท้าม้าว่ิง เสียงรถยนต์ว่ิง เสียงลากสิ่งของ เป็นต้น หรือเสียงบรรยากาศ (Ambient Sound) 
เช่น เสียงลมพัด เสียงกลองเพลในระยะไกล รวมทั้งเสียงประกอบที่สร้างขึ้น (Artificial Sound) เพื่อ
ความสมบูรณ์และอารมณ์ของภาพยนตร์ เช่น เสียงชกต่อย เสียงหักกระดูก เสียงระเบิด เสียงปีศาจ 
เป็นต้น 

6.3) เสียงดนตรี (music) เสียงดนตรีเป็นส่วนประกอบหนึ่งที่มีบทบาทในการสร้างความ
อารมณ์และรู้สึกต่าง ๆให้กับผู้ชม สามารถใช้เล่าเรื่องราว เหตุการณ์ต่างๆ บ่งบอกบุคลิก 

สื่ออนิเมชั่น 

อนุชา เสรีสุชาติ(2548 : 1-2) กล่าวไว้ว่าอนิเมชันมีการผลิตที่แตกต่างจากภาพยนตร์ที่ใช้คน
แสดง อนิเมช่ันน้ันเป็น การบันทึกภาพจากภาพถ่ายทีละเฟรม โดยปราศจากการเคลื่อนไหว แต่ภาพที่
ถูกบันทึกนั้น ได้มีการวางแผน ให้เกิดความเคลื่อนไหวเมื่อนํามาฉายด้วยเครื่องฉายภาพยนตร์  

ขั้นตอนการผลิตสื่ออนิเมชั่น 

1.การคิด (Concept) การเขียนเนื้อเรื่อง (Development) การเขียนต้นฉบับ(Script) รวมไป
ถึงการวาด สตอรี่บอร์ด (Storyboard) และการทําเป็น แอนิเมติก (Animatic) 

2.ทําภาพเคลื่อนไหว (Animating) การทําโมเดลตัวละครสามมิติให้เคลื่อนไหวตาม และเก็บ
รายละเอียดต่างๆ เช่น การปรับแต่งเวลาให้เหมาะสม การแสดงอารมณ์ทางใบหน้าของตัวละครการ
ขยับปาก การเคลื่อนไหวของกล้อง เป็นต้น 

3.แสงและเงา (Light and Shadow) แสงและเงาน้ันจะสร้างมิติและอารมณ์ให้กับอนิเมชัน 
อารมณ(์Mood) แสงต่างชนิดจะให้อารมณ์ที่ต่างกันในแต่ละซีนอนิเมชัน เช่น แสงสว่างหรือมืด จะให้
อารมณ์ที่สนุกสนานหรือเศร้า หรือโทนสีของแสงก็สามารถบอกว่ารู้สึกอบอุ่น สบายหนาวเป็นต้น มิต ิ
(Depth) แสงและเงาสามารถสื่อถึงความเป็นสามมิติบนจอสองมิติโดยการสร้างภาพลวงตาของความ
ลึก ที่เกิดจากแสงเงาที่ตกกระทบนั่นเอง เวลา (Time) โทนของแสงสามารถบ่งบอกให้รู้ว่า เหตุการณ์
ในขณะนั้น เป็น ตอนเช้าตอนเที่ยง ตอนกลางคืน และยังบอกว่าเป็นฤดูไหนได้อีกด้วย ตําแหน่งของไฟ 
(Position) ทิศทางของแสงจะมีความชัดเจนต่อรายละเอียดต่างๆ แสงฉายจากด้านบนมักจะแสดง
ความเป็นธรรมชาติได้มากกว่าแสงที่ฉายมาจากด้านล่าง 
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3.การประมวลผล (Rendering) โปรแกรมคอมพิวเตอร์จะคํานวณและแสดงผลทุกๆ Pixel 
ออกมาเป็นภาพน่ิงหรือภาพเคลื่อนไหวเปรียบเสมือนกับการถ่ายภาพในโรงละครที่จัด แสง ตัวละคร
และองค์ประกอบต่างๆ สมบูรณ์แล้ว 

4.การตัดต่อ (Composition) ภาพทั้งหมดที่ผ่านการ Render จะถูกนํามาตัดต่อ เช่น ภาพ
ตัวละครกับภาพฉากหลัง รวบรวมคลิป แอนิเมชันเข้าด้วยกัน ใส่เสียงและปรับสี 

จากแนวความคิดเรื่องสื่อภาพยนตร์และอนิเมช่ัน ทําให้เข้าใจความแตกต่างองค์ประกอบ
ระหว่างสื่อภาพยนตร์และสื่ออนิเมช่ัน  จึงสามารถนําแนวคิดดังกล่าวมาวิเคราะห์ความแตกต่าง
ระหว่างภาพยนตร์และอนิเมช่ันได้ตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 

2.3 บทความและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

ธันย์ชนก กันทะวงศ์ (2561) วิจัยเรื่อง “ภาพแทนเพศทางเลือกในภาพยนตร์ไทย” ได้
วิเคราะห์หาภาพแทนของเพศทางเลือก ไว้ดังนี้ 

จากการศึกษาภาพยนตร์จํานวน 5 เรื่อง ผู้วิจัยพบว่า ผู้ผลิตภาพยนตร์มีการให้ภาพตัวละคร
เพศทางเลือกไว้อย่างหลากหลาย ซึ่งการให้ภาพแต่ละอย่างนั้นคือสร้างจากความเป็นจริงในสังคม ที่
เพศทางเลือกต้องพบเจอในชีวิตจริง โดยแต่ละเรื่องได้สร้างให้ตัวละครเพศทางเลือก แต่ละเรื่องนั้นมี
การให้ภาพที่ทั้งแตกต่างและเหมือนกัน ส่วนใหญ่ภาพยนตร์แต่ละเรื่องมักจะให้ภาพของเพศทางเลือก
ในลักษณะคล้าย ๆ กันเกือบทุกเรื่อง โดยต้องการให้ภาพของความไม่สมบูรณ์แบบในชีวิตของเพศ
ทางเลือกไม่ว่าจะเป็นรูปลักษณ์ภายนอก หรือเรื่องราวในชีวิตที่มักไม่ราบรื่นและสวยงามเหมือนคน
ทั่วไปเช่น เรื่องความรัก เรื่องหน้าที่การงาน รวมไปถึงทางเลือกในภาพยนตร์ได้มีการสร้างบทบาท 
และเรื่องราวชีวิตของเพศทางเลือกไว้ทั้งที่เป็นความจริงและเกินจริง  เนื่องจากต้องการสะท้อน
ความคิดความต้องการของกลุ่มคนเพศทางเลือกที่ต้องการจะแสดงตัวตน ให้คนในสังคมยอมรับพวก
เขามากข้ึน และจะสามารถอยู่ร่วมกับคนอื่น ได้โดยไม่ถูกรังเกียจ จึงต้องนําเสนอเรื่องราวของ
ภาพยนตร์ให้เกินจริง เพื่อให้คนในสังคมได้เข้าใจความรู้สึกของเพศทางเลือกอย่างลึกซึ้ง หากสังเกต
ภาพยนตร์ที่เกี่ยวกับเพศทางเลือกแล้วจะพบว่า มีการสร้างภาพยนตร์แนวตลกมากกว่าแนวดราม่า
ชีวิต หรือความรัก เนื่องจากคนในสังคมนิยมบริโภคภาพยนตร์แนวตลกมากกว่า  เพราะคิดว่าเพศ
ทางเลือกนั้นต้องมีบุคลิก และพฤติกรรมที่ตลกอยู่เสมอ แต่ในความเป็นจริงแล้วเพศทางเลือกนั้นก็
เหมือนกับเพศปกติ แต่เพราะว่าคนในสังคมชอบที่จะให้พวกเขาแสดงพฤติกรรมตลก หรือพยายามให้
ภาพว่าพวกเขาน้ันดูตลกเสมอ กลุ่มคนเพศทางเลือกจึงต้องแสดงพฤติกรรมที่ตลกออกมา เพื่อให้คน
อื่นพึงพอใจและอยู่ร่วมกันในสังคมได้ ถึงแม้ว่าจะเป็นการฝืนความรู้สึกก็ตาม 
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นิศารัตน์ ชยัสทิธิ์ (2557) วิจัยเรื่อง “การศึกษาภาพตัวแทนผู้หญิงญี่ปุุนในอุดมคติหลัง
สงครามโลกครัง้ทีส่อง : ศึกษาจากละครเรือ่งอเุมะจงัเซนเซ” ได้วิเคราะหภ์าพแทนของผูห้ญงิญีปุุ่นใน
สมัยก่อนไว้ดังนี้ 

จากละคร แสดงภาพแทนของผู้หญิงญี่ปุุนในสมัยเมจิผ่านตัวละครหลัก 3 ตัวละคร โดย 

ตัวละครแรกถูกนําเสนอให้มีลกัษณะตรงตามหลักของผูห้ญิงญี่ปุุนในสมัยอดีตที่จะต้องเคารพ
สามี และทําหน้าที่ภายในบ้านให้ได้ดีที่สุด 

ตัวละครที่สองถูกนําเสนอให้เปน็ผูห้ญงิในอุดมคติที่เรียนงานเย็บปกัถักรอ้ยเพือ่ฝึกฝนการเป็น
แม่บ้านที่ดี การเรียนเย็บปักถักรอ้ยนั้นเปน็ส่วนหนึ่งในการสรา้งตัวเองให้เปน็ผู้หญิงที่ชายพึงปรารถนา  

ตัวละครที่สามถูกนําเสนอให้เป็นตอบสนองความคาดหวังจากคนในครอบครัวของสามีที่
อยากได้สะใภ้ ที่มีความเป็นแม่บ้านแม่เรือน เพื่อช่วยในการแบ่งเบาภาระภายในครอบครัวได้ สะท้อน
ให้เห็นว่า เรื่องการทําอาหารและงานบ้านยังคงเป็นเรื่องที่ผู้หญิงจะต้องรับผิดชอบมากกว่าการเป็น
หน้าที่ของผู้ชาย 

นุชณาภรณ ์สมญาต(ิ2561) วิจัยเรือ่ง “ซีรสีว์าย (Y): ลักษณะเฉพาะและการนําเสนอความ
รักของชายรกัชาย” ได้วิเคราะหก์ารนาํเสนอความรักและสัญญะทางเพศของซีรีส์ชายรักชายไว้ดังนี้ 

จากซีรีส์ชายรักชาย 4 เรื่องที่ผู้วิจัยได้วิจัยมา ทุกเรื่องจะเปน็เรือ่งราวความรักของวัยรุ่นผู้ชาย
ที่กําลังศึกษาอยู่ การเล่าเรื่องมักจะมีลักษณะมีการขายฝัน คือสร้างตัวละครผู้ชายที่มีคุณสมบัติ
เพียบพร้อมทั้งหน้าตา รูปร่าง การศึกษา และฐานะ และมีเนื้อเรื่องความรกัที่ค่อนข้างเกิดข้ึนได้ยากใน
ชีวิตจริง โดยการขายฝันน้ีเหมือนเป็นสิ่งบ่งช้ีว่าความรักของชายรักชายในชีวิตจริง ถ้าไม่ได้มีรูปร่าง 
ฐานะ และอาชีพที่มั่นคงก็อาจจะไม่เป็นที่ยอมรับ อีกทั้งยังมีการใช้บทบาทผู้หญิงในข้ัวตรงข้ามดีกับ
ร้ายเพื่อเป็นตัวแปรสําคัญของความสัมพันธ์ตัวละครหลัก และยังมีการใช้สัญญะในซีรีส์คือการที่นาย
เอกดื่มนมชมพู โดยนมชมพูอาจเปรียบเหมือนสัญลักษณ์ของความอ่อนหวาน น่ารัก คล้ายผู้หญิง มี
การใช้อวัจนภาษาเพื่อแสดงความรู้สึกของตัวละคร โดยแสดงออกผ่านท่าทาง สีหน้า น้ําเสียง หรือ
การสัมผัส และการสร้างซีรีส์วายนั้นเป็นการกระตุ้นให้สังคมยอมรับกลุ่มคนเพศที่ 3 ว่าเป็นคนปกติ
เพราะเนื้อหาในซีรีส์วายนั้นกลุ่มคนชายรักชายก็ยังมีการดําเนินวิถีชีวิตที่เหมือนผู้ชายธรรมดาทั่วไป 
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ปิยะธดิา เกตชุาตแิละวรรณพร พงษเ์พง็(2560) วิจัยเรือ่ง “ภาพแทนผูห้ญงิในวรรณกรรมรัก
โรแมนตกิสาํหรบัผูใ้หญข่องสาํนกัพมิพไ์ลต ์ออฟ เลฟิ” ได้นําเสนอภาพแทนของผูห้ญิงในวรรณกรรม 
ไว้ดังนี้ 

จากวรรณกรรมรักโรแมนติกสําหรับผู้หญิงของสํานักพิมพ์ไลต์ ออฟ เลิฟ 10 เรื่องวิเคราะห์
ภาพแทนของผู้หญิงที่ผู้แต่งต้องการจะสื่อได้ดังนี้ 

การสร้างตัวละครหญิงของผู้เขียนสื่อถึง ผู้หญิงคือ วัตถุทางเพศ  มารดา และภรรยาตาม
ปฏิสัมพันธ์ที่เกิดข้ึน จากข้อได้เปรียบเทียบของฝุายชาย และข้อด้อยของฝุายหญิง ในอีกทางหนึ่งนั้น 
การนําเสนอภาพแทนผู้หญิงก็เป็นการกําหนดภาพแทนผู้ชายคู่ขนานกันไป กล่าวคือผู้ชายเป็นเพศที่
ขับเคลื่อนความสัมพันธ์ด้วยกามารมณ์อันเป็นธรรมชาติของตน  แต่เพศหญิงนั้นเป็นเพศที่ให้
ความสําคัญในเรื่องความรัก เห็นได้จากตัวละครพระเอกที่ใช้แผนหลอกล่อหรือการหาวิธีต่างๆ ไม่ว่า
ด้วยวิธีการใดก็ตามจนนําไปสู่การคุกคามทางเพศ ให้นางเอกมาติดกับเพื่อตอบสนองความต้องการ
ทางเพศของตนเอง ประเด็นดังกล่าว อาจกล่าวเสริมด้วยมุมมองของ แอนโธนี กิดเด็นส์ (Anthony 
Giddens) นักสังคมวิทยา ที่อธิบายว่า ถึงแม้ว่าผู้ชายจะมีความรู้สึกตกหลุมรักเช่นเดียวกับผูห้ญิง และ
ได้รับอิทธิพลจากอุดมคติของความรักโรแมนติกไม่น้อยไปกว่าผู้หญิง แต่ในทางปฏิบัติน้ัน แตกต่างกัน
โดยสิ้นเชิง สําหรับผู้ชายโดยส่วนใหญ่นั้นมองว่าความรัก คือการเข้าถึงและทําให้ได้มาเพื่อหญิงที่
ตนเองรัก การสร้างงานวรรณกรรมรักโรแมนติกเป็นการสร้างสรรค์ผ่านจินตนาการให้ผู้อ่านได้เปิด
มุมมองความคิด สําหรับอุดมคติรักโรแมนติกของผู้หญิงนั้นคือ การรักเดียวใจเดียวไม่มีเปลี่ยนแปลง 
ในขณะที่ผู้ชายสามารถแยกแยะความรักและความพิศวาสออกจากกัน  

และในการตั้งช่ือตัวละครผู้ชายกับผู้หญิงก็มีสัญญะที่ต่างกันซึ่งแสดงให้เห็นการสื่อสารเรื่อง 
ค่านิยมแบบจารีตที่สะท้อนอุดมคติเรื่องรูปลักษณ์และคุณสมบัติของผู้หญิง เช่น การตั้งช่ือที่สื่อถึง
ความงามโดยมีเครื่องประดับเป็นสื่อเปรียบเทียบ (รัดเกล้า, เพชรพราว) ช่ือที่สื่อถึงดอกไม้หอม (แก้ว
เจ้าจอม, ทิพย์มณฑา) ช่ือที่สื่อถึงลักษณะความงาม ความเป็นกุลสตรี และผู้มีคุณธรรมตามตัวนางใน
วรรณคดีไทย (อมิตดา, (ปรีย) ทรรศิการ์, เมขลา) ต่างไปจากช่ือตัวละครเอกฝุายชายที่สื่อถึงความ
ยิ่งใหญ่ พละกําลัง เช่น แมกซิมัส  รามสูร 

ยุพิน วงษ์จนี (2561) วิจัยเรือ่ง”การวเิคราะหน์ยิายวาย(Y) ออนไลน์ที่ดัดแปลงเป็นละครชุด 
(Series) ทางโทรทศัน์” ได้วิเคราะห์เรื่องการนําเสนอรสนิยมทางเพศชองนิยายวายและซีรีส์วายไว้
ดังนี้ 

ในนิยายและในซีรีส์ผู้เขียนต้องการสร้างความคิดแบบใหม่ต่อกลุ่มคนรักเพศเดียวกัน โดยการ
กําหนดให้ตัวละครทั้งสองนั้นมีความรู้สึกต่อสิ่งต่างๆในฐานะของเพศชายเพื่อต้องการให้ผู้อื่นมองผู้ที่
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เป็นชาวรักเพศเดียวกันนั้นเป็นเพียงแค่รสนิยมความช่ืนชอบที่แตกต่างกันเท่านั้น จึงเป็นสิ่งที่ไม่แปลก
แยกจากสังคมและเป็นสิ่งที่บอกได้ว่าวรรณกรรมออนไลน์ในปัจจุบันน้ีเปิดกว้างมากข้ึนในเรื่องเพศ มี
การนําเสนอถึงความหลากหลายทางเพศโดยต้องการนําเสนอเพศที่สามเกี่ยวกับการใช้ชีวิตในสังคม 
โดยการสร้างตัวละครที่เมื่อมองจากภายนอกไม่สามารถรู้ได้ว่าตัวละครตัวนั้นเป็นเพศที่สามหรือไม่
เพราะต้องการสะท้อนให้เห็นถึงคนกลุ่มนี้ในสังคมว่าไม่มีความแตกต่างไปจากเพศชายและเพศหญิง
ทั่วไปแต่สิ่งที่แตกต่างนั้นเป็นเพียงแค่ความช่ืนชอบและรสนิยมทางเพศเท่านั้น 

โยธิน สวัสดิโ์ยธิน (2551) วิจัยเรือ่ง “การสร้างภาพความเป็นชายแบบ เมโทรเซ็กส์ชวล ใน
ภาพยนตร์โฆษณาทางโทรทัศน์” ได้วิเคราะห์เรื่องสัญญะของผู้ชายในภาพยนตร์โฆษณาไว้ดังนี้ 

รูปแบบสัญญะเพื่อการบริโภคจะถูกถ่ายทอดออกมาเป็น ภาพ เสียง ภาษา และสัญลักษณ์ 
โดยรูปแบบสัญญะเพื่อการบริโภคดังกล่าวสามารถสื่อถึงลักษณะของผู้ชายแบบเมโทรเซ็กส์ชวลได้
อย่างชัดเจน จากภาพยนตร์โฆษณา 15 เรื่อง พบว่าสัญลักษณ์ที่พบ ปรากฎลักษณะผู้ชายแบบเมโทร
เซ็กส์ชวลคือ  

ภาพการแต่งกาย จะแต่งกายด้วยชุดที่มีความทันสมัยและเป็นแฟช่ัน มีเครื่องประดับต่างหู 
แว่นตา นาฬิกา เพราะผู้ชายแบบเมโทรเซ็กส์ชวลให้ความสําคัญกับการแต่งตัวและพิถีพิถันใน
ภาพลักษณ์ภายนอกพอๆกับผู้หญิง  

ภาพสถานที่ จะเป็นภาพเมืองใหญ่ที่มีความเจริญ ร้านอาหารที่หรูหรา บ้านรูปแบบทันสมัย
โมเดิร์นสไตล์ รวมถึงสถานที่ออกกําลังกาย และห้องสปา เพราะเป็นแนวความคิดของความเป็นชาย
แบบเมโทรเซ็กส์ชวล ที่เป็นคนเมือง มีรูปแบบการใช้ชีวิตอยู่ในเมืองหลวงเป็นหลัก  

ภาพสิ่งของ มีการใช้เครื่องใช้ที่ทันสมัยเช่นคอมพิวเตอร์ เครื่องเล่นเพลงแบบพกพา และ
ผู้วิจัยยังพบรถยนต์ เรือสําราญ เป็นเหมือนสิ่งที่บ่งบอกฐานะ ความมีระดับในสังคมของผู้ชาย  

วรางคณา สุขม่วง (2560)  วิจัยเรื่อง “ภาพสะท้อนคนรักเพศเดียวกันในสังคมผ่าน
ภาพยนตร์ไทย” ได้นําเสนอภาพแทนความเป็นเพศในภาพยนตร์ ไว้ดังนี้ 

การสะท้อนวิถีชีวิตจากภาพยนตร์ที่ตัวละครหลักสื่อคนรักเพศเดียวกัน จากจากโครงเรื่อง ตัว
ละคร ภาพ ฉาก จะเห็นได้ว่า ภาพยนตร์ที่ตัวละครหลักสื่อถึงชายรักชาย มีเนื้อหาความสัมพันธ์
เริ่มต้นมาจากความผูกพันธ์รูปแบบเพื่อนสนิทแลัวพัฒนาเป็นคนรัก ตัวละครในภาพยนตร์จะแบ่งเป็น 
ยอมรับตัวเองตั้งแต่แรก กับเพิ่งคนพบตัวเอง สิ่งที่สะท้อนออกมาคือกรอบจากสังคมครอบครัว ถ้า
ยอมรับได้ตัวละครครจะเปิดเผยและยอมรับความเป็นตัวเอง แต่ถ้าสังคมครอบครัวปิดกั้นจะเกิดเป็น
ความกดดันไม่กล้าแสดงออกจากที่ปรากฎในภาพยนตร์  ส่วนฉากที่สะท้อนวิถีชีวิตจะเห็นได้จาก
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สถานที่ศึกษา โรงเรียนหรือมหาวิทยาลัยเป็นสถานที่ขยายสังคมให้มีความกว้างขวางข้ึนการรู้จักหรือ
พบปะผู้คนทําให้เรียนรู้ชีวิต ตลอดจนโซเชียลมีเดียเป็นแหล่งชุมชนสาธารณะง่ายต่อการติดต่อใน
สังคมปัจจุบันและกล้าที่จะเปิดเผย ส่วนภาพยนตร์ที่ตัวละครหลักสื่อถึงหญิงรักหญิง โครงเรื่องการ
สะท้อนวิถีชีวิตโดยมีเนื้อหา ความสัมพันธ์เริ่มต้นมาจากความผูกพัน ความใกล้ชิด ความเข้าใจกัน
พัฒนาความรู้สึกจนกลายเป็นความรักเช่นเดียวกับ ภาพยนตร์ที่ตัวละครหลักสื่อถึงชายรักชาย พัฒนา
ความรู้สึกจนกลายเป็นความรกั  ตัวละครที่ยอมรับตัวเองตั้งแต่แรกจะแสดงออกในรูปลักษณ์ภายนอก
เช่น ทอม จะมีการแต่งกายและบคุลิกภาพที่ชัดเจน ส่วนกรณีผู้หญิงที่ชอบทอมหรือดี้ ความรักที่มีให้ก็
จะแสดงออกอย่างชัดเจน ส่วนคนที่เพิ่งพบตัวเองส่วนใหญ่รูปลักษณ์จะเป็นหญิงแท้  แต่ลังเลใน
ความรู้สึกและมีกรอบทางสังคมไม่แสดงออก ฉากที่สะท้อนวิถีชีวิตจะเห็นได้จาก สถานที่ศึกษา 
โรงเรียนหรือมหาวิทยาลัยเป็นสถานที่ขยายสังคมให้มีความกว้างขวางขึ้นเช่นเดียวกันกับชายรักชาย 

ศุภาวรรณ คงสุวรรณ์ (2561) เขียนบทความเรื่อง “นิยายวาย : กระแสนิยม และกระจก
สะท้อนสังคมที่ไร้เดียงสาทางเพศ” ได้วิเคราะห์เรื่องรสนิยมทางเพศที่แฝงไว้ในนิยายวายไว้ดังนี้ 

ในนิยายวายจะมีคําเรียกตัวละครที่มักใช้กัน คือ เคะ หมายถึงผู้ชายที่ เป็นฝุายรับใน
ความสัมพันธ์ ส่วนตัวละครที่เป็นฝุายรุกจะถูกเรียกว่า เมะ ข้อสังเกตเกี่ยวกับนิยายวายเป็น 2 
ประเด็น 

1.ผู้อ่านนิยายวายส่วนมากนั้นเป็นผู้หญิง และเป็นนิยายที่เขียนเพื่อให้ผู้หญิงอ่าน เพราะฉะนั้น ตัว
ละครเคะ จึงมีลักษณะคล้ายผู้หญิงอยู่มาก 

2.ตัวละครซึ่งเป็นเพศชายเหมือนกัน จะมีความเท่าเทียมในความสัมพันธ์มากกว่า และมีบทบาทใน
การเป็นคู่รักโดยที่ฝุายนึงไม่ต้องอ่อนแอ ไม่ต้องให้พระเอกเป็นคนช่วยเหลือตลอดเวลา ซึ่งความคิดนี้
จะแตกต่างจากนิยายชายหญิง แตค่วามคิดนี้ก็มีปัจจัยเรื่องความเท่าเทียมทางเพศในแต่ละสังคมมา
เกี่ยวข้องด้วย เนื่องจากการอิงตัวละครจากผู้หญิงในสังคมที่ผู้หญิงเป็นฝุายด้อยหรือถูกกด  

แม้ตัวละครเคะจะมาจากภาพสะท้อนของผู้หญิง แต่เมื่อออกมาเป็นนิยายวายแล้ว ตัวละครที่
เป็นชายรักชายย่อมเป็นภาพแทนของเพศทางเลือก โดย เคะ คือเพศที่ไม่ใช่หญิงและชาย เกินจาก
หญิงมานิดนึง แต่ก็ยังไม่ชายเสียทีเดียว นิยายวายจึงเป็นสื่อสําหรับผู้หญิง มากกว่าสื่อเพื่อ LGBT  

ในฉากที่มีการบรรยายบทเพศสัมพันธ์ในนิยายวายก็จะเรียกว่า NC หรือย่อมาจาก No 
Children เมื่อต้องบรรยายฉาก NC นักเขียนก็จะตัด NC ไปลงในช่องทางที่ปิดข้ึน เพื่อเป็นการ
เซ็นเซอร์ กันฉากที่ไม่เหมาะสมกับผู้อ่านที่อายุน้อย ในสังคมเถียงกันว่า Pornography (สื่อทางเพศ) 
เช่น หนังโปฺ หรือหนังสือภาพถ่ายวาบหวิว ควรที่จะมีอยู่ในสังคมหรือเปล่า ผู้เขียนบทความมองว่ามัน
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เป็นส่วนที่ทําให้วัยรุ่นได้ปลดปล่อยความเคร่งเครียดทางเพศ นอกจากนั้น NC ยังเป็นทางเลือกที่เป็น
มิตรสําหรับผู้หญิง ท่ามกลางสื่ออื่นๆ ที่ผลิตซ้ําค่านิยมที่มองผู้หญิงเป็นวัตถุทางเพศด้วย 

ในตัวงานวิจัยของไต้หวันที่ผู้เขียนบทความได้อ้างถึงบอกว่า ฉากเรทของนิยายวายมันเป็น
การระบายความรู้สึกทางเพศของผู้หญิงด้วย เพราะบางครั้งในหนังโปฺ ผู้หญิงจะกลายเป็นวัตถุทางเพศ 
หรือถูกทําร้าย มันจะมีนิยายที่ ผู้หญิงเป็นโสรยา ดาวพระศุกร์ แล้วก็มีผู้ชายหล่อ รวย มาเปย์ มาหยิบ
ยื่นความเป็นสามีให้ ซึ่งผู้หญิงบางคนในยุคใหม่ไม่ชอบอะไรแบบนี้  เพราะมันคือความสัมพันธ์แบบ
ผู้ชายเข้มแข็งผู้หญิงอ่อนแอ นิยายวายจึงกลายเป็นช่องว่างให้ผู้หญิงที่ต้องการเสพสื่อทางเพศ 
สามารถเสพ ได้โดยที่ไม่รู้สึกว่าเจ็บปวดในเรื่องเพศของตัวเอง 

สิรภพ แก้วมาก (2558) วิจัยเรือ่ง “การสรา้งตวัละครหลกัและวิธกีารเล่าเรื่องชายรักชายใน
สื่อบันเทิงไทย” ได้วิเคราะห์องค์ประกอบการสร้างตัวละครชายรักชายในสื่อบันเทิงไว้ดังนี้ 

จากชายรักชายในสื่อบันเทิง จะเห็นได้ว่ามีการสร้างตัวละคร 3 แบบคือ 

1.ตัวละครชายรักชายภาพเหมารวม ถูกสร้างมาจากชุดความคิดภาพเหมารวมของชายรัก
ชาย โดยเหมารวมภาพชายรักชายในภาพความเป็นชาย (เกย์) และชายรักชายในภาพความเป็นหญิง
(กะเทย) มักมีการแสดงออกและคุณลักษณะบางประการค่อนไปทางภาพของความเป็นหญิงอารมณ์
อ่อนไหวนอกจากนี้ยังมีลักษณะปากคอเราะร้ายพฤติกรรมคู่นอนคืนเดียวหรืออารมณ์รุนแรง 

2.ตัวละครชายรักชายชุดความคิดรักต่างเพศ มีชุดความคิดเรื่องเพศวิถีแบบรักต่างเพศเป็น
หลัก ตัวละครมีความขัดแย้งกับเพศวิถีของตนเอง มักเริ่มต้นด้วยสถานะโสดหรือมีความสัมพันธ์กับ
ผู้หญิงและมีทัศนคติไม่ดีกับเพศวิถีชายรักชายของตนเอง ลักษณะของตัวละครนี้คือตัวละครมี
ประสบการณ์ความรักกับเพศตรงข้ามเท่านั้นเมื่อตัวละครนี้เกิดความรู้สึกรักกับเพศเดียวกันจะรู้สึก
ขัดแย้งกับตนเองและมองว่าความสัมพันธ์นี้ไม่สามารถเกิดข้ึนจริงได้และจะเก็บความสัมพันธ์นี้เป็น
ความลับ 

3.ตัวละครชายรักชายเจเนอเรช่ันวาย ตัวละครกลุ่มนี้มักอยู่ในช่วงอายุประมาณ 15-25 ปีโดย
จะมีความต้องการอิสระ ไม่ชอบทําตามกฎระเบยีบ ยอมรับการเปลีย่นแปลง ให้ความสําคัญกบัปจัเจก
บุคคลและอัตลักษณ์ส่วนตัว ในมุมมองเพศวิถีชายรักชายของตัวละครเจเนอเรช่ันวายมีความเข้าใจ
รสนิยมทางเพศและพฤติกรรมทางเพศของตนเอง มีทัศนะคติที่ดีต่อเพศวิถีของตนเอง 
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Lawlongbus (2559) เขียนบทความเรือ่ง “นัยแหง่การ(จอ้ง)มองในนิตยสาร Significance 
of Gaze in Magazine” ได้วิเคราะห์สัญญะการจ้องมองของผู้ชายผ่านนิตยสารไว้ดังนี้ 

การมองมีนัยสําคัญไปถึงข้ันของการอ่านความหมาย (Reading) ที่มาพร้อมกับภาษาภาพใน
ระดับของสัญญะ (Sign) ในตัวสื่อหรือตัวบท (text) ต่าง ๆ ในบรรดาการบริโภค การมองเป็นจุด
กําเนิดของสัญญะและการสื่อสารของมนุษย์ผ่านภาษาร่างกาย (Gesture) ใบหน้า (Facial 
Expression) เสื้อผ้าหน้าผม (Fashion) เป็นไปตามกรอบที่สังคมและวัฒนธรรมกําหนดไว้ ภาพถ่าย
ล้วนแล้วแต่เต็มไปด้วยหลุมพรางแห่งมายาคติเพราะนอกจากภาพถ่ายให้ความหมายตรงจากสิ่งที่
นําเสนออยู่เบื้องหน้า (Denotative Meaning) ก็ให้ความหมายแฝง (Connotative Meaning) ด้วย 
ภาพถ่ายจากที่เคยเป็นเครื่องมือทางศิลปะและวัฒนธรรม ได้นํามาใช้ในการนําเสนอสินค้า ผ่าน
กระบวนการโฆษณาและการตลาด เพราะภาพถ่ายและการถ่ายภาพเกิดจากระบบทุนและอํานาจทาง
เศรษฐกิจ ได้พัฒนาข้ึนมาพร้อมกับระบบทุนนิยมนับตั้งแต่ปลายศตวรรษที่ 19 การถ่ายภาพเพื่องาน
โฆษณาจึงต้องมีการใส่รหัส (Encoding) เข้าไป เพื่อที่จะได้ทําหน้าที่เป็นสาร (Message) ไปสู่ผู้รับ 
และผู้รับสารก็ต้องถอดรหัส (Decoding) ออกมา ซึ่งส่วนใหญ่จะเกี่ยวกับแนวคิดความเป็นหญิง 
(Femininity) และความเป็นชาย (Masculinity) ยกตัวอย่าง ภาพถ่ายแฟช่ันและโฆษณาในช่วง
ทศวรรษที่ 1930-40/1940-50 นั้นเน้นให้ผู้หญิงเป็นตัวแทนของสินค้า ขณะที่ช่วงทศวรรษที่ 1970-
90 เน้นไปที่ความความยั่วยวน (Eroticism) มุมมองของภาพหรือกล้อง จึงถ่ายทอดมุมมองแทน
สายตาของเพศชายที่จ้องมองไปที่เพศหญิง (Male Gaze)  

ยกตัวอย่างหน้าปกของหนังสือ 

นิตยสาร Voque 

องค์ประกอบบนหน้าปก (Composition) 

มีความเป็นชนช้ันสูง มีสไตล์ มีความเป็นผู้หญิงอยู่สูง (Faminine) กลุ่มเปูาหมายคือ หญิง
สาว อายุ 25 ข้ึนไป การใช้พื้นที่ด้านหลัง (Negative Space) เยอะ ไม่แออัด จอแจ ภาพถ่ายเจาะ
เฉพาะครึ่งใบหน้า เน้นความเป็นส่วนตัว (Bourgeois) บ่งบอกความมีฐานะเหลือเฟือ หรูหรา สง่างาม 
ภาพเพียงภาพเดียวจึงเพียงพอต่อการทําหน้าที่ส่งสารในฐานะภาพหลัก (Key Image) ขณะที่
องค์ประกอบทรงตัว V ของผู้หญิง ส่งนัย (Connote) ถึงความ Smart ความเป็นเพศหญิง อีกทั้งยัง
หมายถึงช่ือของนิตยสาร Vogue อีกด้วย 
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ส ี(Color)  โทนสีและอารมณ์ในภาพ (Tone and Mood) 

ใช้สีหวานและนุ่มนวล (Soft color/Pastel) สีเบจ (beige) เป็นน้ําตาลอ่อน สีครีม หรือส้ม
อ่อน ดูนุ่มนวล สบายตาไม่ฉูดฉาด เป็นธรรมชาติ  มีความเป็นหญิง โทนสีเทานั้นให้ความนิ่ง ความมี
เกียรต ิมีสถานภาพทางสังคมที่สูงส่งเป็นที่นับถือ และสื่อถึงความเป็นมืออาชีพ 

รูปที่ใช้ (Image)  

นางแบบและตัวบุคคลส่งนัย ถึง 

- คนอ่านในอุดมคตินั้นมีระดับ รสนิยม การศึกษา 
- แฟช่ันแสดงความมั่นใจ เป็นผู้หญิงที่ดูแลตัวเองได้ และประสบความสําเร็จในอาชีพและ

การงาน 

แบบตัวอักษรของหัวหนังสือ (Typo/Magazine Head) 

มีการส่งนัย (Connote) คือ ความบางของตัวอักษร มีโค้งเว้า สื่อถึงความอ่อนหวาน ความ
สง่า ความสมบูรณ์แบบ ความคลาสสิค มีสไตล์  

นิตยาสาร FHM และ MARS 

องค์ประกอบบนหน้าปก (Composition) และ รูปที่ใช้ (Image) 

 นิตยสาร 2 เล่มนี้นับเป็นตัวอย่างของพัฒนาการในการยกระดับการบริโภคความหมายให้ดูมี
รสนิยมมากข้ึน เป็นการบ่งบอกว่าผู้หญิงในภาพคืออาหารตา การโพสท์ท่า บ่งบอกนัย ว่าเป็นอาหาร
พร้อมเสิร์ฟ ที่มีอยู่ครบเครื่อง ถ้าเปรียบเป็นขนมเค้ก รูปร่างก็คือก้อนขนมที่จงใจใส่มาทั้งก้อน มี
รายละเอียดการตกแต่งหน้า ที่ดูอร่อยตาและชวนชิม จึงเป็นภาพแบบ Seductive (ยั่วยวน) ซึ่งส่ง
รหัสว่า เป็นความมั่นใจ  มีเสน่ห์ดึงดูดใจ ท้าท้ายและยั่วยวน ไม่ว่าจะเป็นมือที่เกี่ยวขอบกางเกง ยืน
เผชิญหน้าแบบตรงๆ หรือการนอนบิดเป็นรูปตัว S เพื่อเน้นสัดส่วนโค้งเว้าและชฺวนให้ชม 

สี (Color) โทนสีและอารมณ์ในภาพ (Tone and Mood) และแบบตัวอักษรของหัวหนังสือ 
(Typo/Magazine Head) 

 สีสันจัดจ้าน จงใจใช้สีโทนร้อน โดยเฉพาะพื้นหลังสีส้มหรือแดง บ่งบอกถึงทั้งความยั่วยวน 
กิเลส อันตราย การเล่นกับไฟ ใช้สีขาว อันเป็นรหัสของความทันสมัย หมายถึงความเป็นผู้หญิงหัว
สมัยใหม่ที่เปิดกว้างในทัศนะอย่างเป็นบวกที่มีต่อเรื่องชีวิตและเรื่องเพศ 
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2.4 กรอบความคิดและการวิเคราะห์ 

การศึกษาเรื่อง “การนําเสนอรสนิยมทางเพศผ่านสัญญะภาพยนตร์วายและอนิเมช่ัน” ได้
สรุปและนําเอาแนวความคิดที่ได้มาจากการทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง มาทําเป็นกรอบ
ความคิด ได้ดังนี้ 

จากการทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยได้นําเอาแนวความคิดที่ได้รับการ
ทบทวนเรื่องแนวคิดสัญวิทยา แนวคิดเรื่องเพศ และแนวคิดเรื่องสื่อภาพยนตร์และอนิเมช่ัน ซึ่งจะ
นํามาใช้เป็นกรอบความคิดในการวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 และแนวคิดการสร้างภาพแทน
และแนวคิดการจ้องมองของผู้ชาย ซึ่งจะนํามาใช้เป็นกรอบความคิดในการวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์
ข้อที่ 2  

2.4.1 วัตถุประสงค์ข้อที่ 1 วิธีการนําเสนอรสนิยมทางเพศระหว่างภาพยนตร์และอนิเมช่ัน 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1 กรอบความคิดวิธีการนําเสนอรสนิยมทางเพศระหว่างภาพยนตร์และอนเิมช่ัน 

 

 

 

 

 

 

วิธีการนําเสนอรสนิยมทางเพศระหว่างภาพยนตร์และอนเิมช่ัน 

ภาพยนตร์ นําเสนอรสนิยมทางเพศของ

กลุ่มคนเพศที่ 3 ไว้ว่าเป็นความรักที่ไม่ได้

แตกต่างกับความรักของชายหญิง โดยให้

พระเอกแทนผู้ชาย และนายเอกแทน

ผู้หญิง ภาพยนตร์ต้องการให้ ข้อคิดว่า

ความรักเป็นสิ่งที่ไม่ได้ข้ึนอยู่กับเพศ แต่

เป็นเรื่องของหัวใจ 

อนิเมช่ัน นําเสนอรสนิยมทางเพศของกลุ่ม

คนเพศที่ 3 ไว้ว่าเป็นความรักที่ขายฝัน

และเกินจริง เพราะตัวละครหลักจะต้องมี

ค ว า ม ส ม บู ร ณ์ ใ น ด้ า น ห น้ า ต า 

ความสามารถ ฐานะถึงจะมีความรักที่

สมบูรณ์อย่างในอนิเมช่ันได้ 
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2.4.2 วัตถุประสงค์ข้อที่ 2 วิธีการนําเสนอรสนิยมทางเพศผา่นสัญญะในภาพยนตร์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 2 กรอบความคิดวิธีการนําเสนอรสนิยมทางเพศผ่านสัญญะในภาพยนตร์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วิธีการนําเสนอรสนิยมทางเพศผ่านสญัญะในภาพยนตร์ 

Male gaze 

ผ่านสัญญะ ตัวละครนายเอกที่เปรียบ

เหมือนผู้หญิงในชีวิตจริง มีรูปร่างบาง 

เอวคอด ผิวพรรณสะอาด และพูดจา

เรียบร้อย เสียงอ่อนโยน  

Homosexuality 

 เกย์รกุ ผ่านสญัญะความแข็งแรง

และเล่นกีฬา มีอํานาจในสถานที่

นั้นๆ 

 เกย์รบั ผ่านสัญญะความ

อ่อนโยน นิสัยการรบัประทาน

อาหารทีเ่หมือนผู้หญิง  
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บทที ่3 

ขอ้มลูพืน้ฐานของภาพยนตรเ์รือ่ง Udagawachou de mattete yo และอนเิมชัน่เรือ่ง Sekaiichi 
hatsukoi 

การศึกษาเรื่อง “การนําเสนอรสนิยมทางเพศผ่านสัญญะระหว่างภาพยนตร์วายและอนิ
เมช่ัน” เพื่อความสะดวกในการศึกษา ผู้ วิจัยจึงได้หาข้อมูลเบื้องต้นของภาพยนตร์ เรื่อง 
Udagawachou de mattete yo และอนิเมช่ันเรื่อง Sekaiichi hatsukoi โดยแบ่งเป็น 4 ประเด็น 
ได้แก่ ข้อมูลทั่วไปของภาพยนตร์และอนิเมช่ัน ลักษณะของภาพยนตร์และอนิเมช่ัน เนื้อเรื่องย่อของ
ภาพยนตร์และอนิเมช่ัน วิธีการนําเสนอ เพื่อใช้เป็นข้อมูลในการวิเคราะห์ภาพยนตร์ เรื่อง 
Udagawachou de mattete yo และอนิเมช่ันเรื่อง Sekaiichi hatsukoi ตามวัตถุประสงค์ทั้งสอง
ข้อ 

3.1 ลักษณะภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo 

ภาพยนตร์ที่ดัดแปลงมาจากหนังสือการ์ตูนเรื่อง Udagawachou de mattete yo หรือช่ือ
ภาษาอังกฤษคือ I will wait you in Udagawa ซึ่งการ์ตูนเรื่องนี้เคยติดอันดับที่ 5 การ์ตูน Boy’s 
Love ยอดนิยมที่จัดโดยนิตยสาร Kono BL ga Yabai! 2014  

ผลิตเมื่อ 25 กรกฎาคม พ.ศ.2558 โดย ผู้กํากับ โนริโกะ ยูอาสะ (Noriko Yuasa) อายุ 42 ปี 
ผู้เขียนฮิโรโคะ คะนะสุกิ (Hiroko kanasugi) อายุ 44 ป ี

 
ภาพที่ 3 หนังสือการ์ตูนเรื่อง Udagawachou de mattete yo 

ที่มา : https://twitter.com/Ticfordoph/status/693085182505590784?s=20 
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ภาพที่ 4 ปกดีวีดีภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo 

ที่มา : https://twitter.com/Ticfordoph/status/693085182505590784?s=20 

3.2 ประเภทของภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo 

ภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo  เป็นภาพยนตร์ชีวิตและรักโรแมนติก 
ภาพยนตร์ โดยมีความยาว 1 ช่ัวโมง 5 นาที  

3.3 เนื้อเรื่องย่อของภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo 

เนื้อเรื่องย่อของภาพยนตร์ Udagawachou de mattete เป็นเรื่องราวของเด็กหนุ่มมัธยม
ปลาย ยาชิโระ โทโมยะ (Tomoya Yashiro) รับบทโดย ริวกิ โยโคตะ (Ryugi Yokota) ที่ชอบเสื้อผ้า
ผู้หญิงและมีความสุขเวลาได้แต่งตัวเป็นผู้หญิงแต่ไม่ได้เบี่ยงเบนทางเพศ จนกระทั่งวันหนึ่ง โมโมเสะ 
เคโงะ (Keigo Momose) รับบทโดย มาริโอะ คุโระบะ (Mario Kuroba) เพื่อนร่วมห้องของยาชิโระ
ได้บังเอิญไปเจอยาชิโระแต่งตัวเป็นผู้หญิงที่สถานีรถไฟชิบูย่า โมโมเสะรู้สึกว่ายาชิโนะน่ารักตั้งแต่วัน
นั้นยาชิโระจึงถูกโมโมเสะจับตามองและตามตื้อทั้งที่โรงเรียนและระหว่างเดินทางกลับบ้าน โมโมเสะ
ได้พยายามขอยาชิโระคบเป็นแฟนแต่โมโมเสะได้ปฏิเสธเพราะตนไม่ได้ชอบผู้ชาย แต่สุดท้ายโมโมเสะ
ก็ทําให้ยาชิโระยอมและพัฒนาความสัมพันธ์จนได้เป็นแฟนกัน 
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ตัวละคร ในเรื่อง Udagawachou de mattete yo มีละครหลักอยู่ 2 ตัวละคร 

1.โมโมเสะ เคโงะ รับบทโดย มาริโอะ คุโระบะ เป็นตัวละครที่แทนเพศผู้ชาย 
เด็กผู้ชายธรรมดาที่เห็นเพื่อนร่วมห้องแต่งตัวเป็นผู้หญิงแล้วจึงตกหลุมรัก 

 
ภาพทื่ 5 โมโมเสะ เคโงะ รบับทโดย มาริโอะ คุโระบะ 

ที่มา : http://iamzeonblog.blogspot.com/2015/04/udagawachou-de-mattete-
yo-live-action.html 

2. ยาชิโระ โทโมะยะ รบับทโดยริวกิ โยโคตะ เป็นตัวละครทีแ่ทนเพศผูห้ญงิ 
เด็กผู้ชายที่ชอบแต่งตัวเป็นผู้หญิงแต่ไม่ได้เบี่ยงเบนทางเพศ 

 
ภาพที่ 6 ยาชิโระ โทโมะยะ รับบทโดยริวกิ โยโคตะ 

ที่มา : http://iamzeonblog.blogspot.com/2015/04/udagawachou-de-mattete-
yo-live-action.html 
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3.4 วิธกีารนาํเสนอภาพยนตรเ์รือ่ง Udagawachou de mattete yo 

การนําเสนอเรื่องราวของภาพยนตร์ : เล่าเรื่องตามลําดับเวลา  

การเริ่มต้นของภาพยนตร์ : เริ่มจากเปิดปัญหา 

การจบของภาพยนตร์ : จบแบบดี ปัญหาสามารถคลี่คลายได้ 

3.5 ลักษณะอนิเมชั่นเรื่อง Sekaiichi hatsukoi 

อนิเมช่ันที่ดัดแปลงมาจากหนังสือการ์ตูนเรื่อง Sekaiichi hatsukoi หรือช่ือภาษาอังกฤษคือ 
The World's Greatest First Love ช่ือภาษาไทยพิมพ์หัวใจใส่รัก ซึ่งอนิเมช่ันเรื่องนี้มทีั้งหมด 2 ภาค 
โดยแต่ละภาคจะมีทั้งหมด 12 ตอน มีตอนพิเศษในภาคแรก 2 ตอนและตอน The movie ในภาค
สอง 1 ตอน รวมทั้งหมดมี 27 ตอน  

ผลิตเมื่อ 9 เมษายน พ.ศ.2554 โดย ผู้กํากับ ชิอะคิ คน (Chiaki Kon) ผู้เขียนหนังสือการ์ตูน 
ชุนกิคุ นะคามุระ (Shungiku Nakamura) ภายใต้การควบคุมของบริษัท Studio Deen  

 

ภาพที่ 7 ปกหนังสือการ์ตูนเรือ่ง Sekaiichi hatsukoi 

ที่มา : https://en.wikipedia.org/wiki/File:Sekai-ichi_Hatsukoi.jpg 
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ภาพที่ 8 ปกอนเิมช่ันเรื่อง Sekaiichi hatsukoi 

ที่มา : shorturl.at/PRWY4 

3.6 ประเภทของอนิเมชั่นเรื่อง Sekaiichi hatsukoi 

อนิเมช่ันเรื่อง Sekaiichi hatsukoi เป็นอนิเมช่ันรักโรแมนติกและเป็นอนิมช่ันวาย 

3.7 เนื้อเรื่องย่อของอนิเมชั่นเรื่อง Sekaiichi hatsukoi 

 เรื่องราวความรักในสํานักพิมพ์มารุคาว่า โอโนเดระ ริสึ บรรณาธิการหน้าใหม่ ผู้ที่จะเข้ามา
ทํางานในสํานักพิมพ์มารุคาว่าเป็นวันแรก ความหวังของเขาคือต้องการทํางานในแผนกวรรณกรรมที่
ตนเองถนัด แต่กลับถูกบรรจุให้เข้าทํางานในแผนกการ์ตูนผู้หญิงแทน โดยมี ทาคาโนะ มาซามุเนะ 
เป็นหัวหน้า บรรณธิการ ซึ่งเคยมีอดีตร่วมกันกับเขามาก่อน เพียงแค่เจอกัน มาซามุเนะก็จําริสึได้
ในทันที แตร่ิสึ จํามาซามุเนะไม่ได้ เป็นผลพวงมาจากเรื่องราวที่ทําให้ทั้งสองเข้าใจผิดกันในอดีตเมื่อ 
10 ปีก่อน ริสึต้องการลืมรักครั้งแรกที่ไม่สมหวัง  จนกระทั่งในอีก 10 ปีต่อมา ริสึก็จําไม่ได้แม้กระทั่ง
หน้าของมาซามุเนะ และถึงแม้จะเผชิญหน้ากันตรงๆ ริสึก็ไม่แม้แต่จะสะกิดใจด้วยซ้ํา เพราะนามสกุล
ของมาซามุเนะได้เปลี่ยนตามคุณแม่ทีแ่ต่งงานใหม่ จาก ซากะเป็น ทาคาโนะ จนมาซามุเนะได้บอกกับ
ริสึว่าตนเป็นใคร ริสีไม่เข่ือแต่มีคําพูดหนึ่งที่ทาํให้ความทรงจาํของริสทึี่มตี่อมาซามเุนะนั้นกลับมา นั่นก็
คือ “ฉันจะทําให้นายบอกว่าชอบฉันอีกครั้งให้ได้” เรื่องราวความรักของทั้งสองคนจึงได้เริ่มต้นใหม่ 
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 ตัวละคร ในเรื่อง Sekaiichi hatsukoi มีละครหลักอยู่ 2 ตัวละคร 

1. ทาคาโนะ มาซามุเนะ พากย์เสียงโดย คัตสึยูกิ โคนิชิ เป็นตัวละครที่แทนเพศ
ผู้ชาย  

 
ภาพที่ 9 ทาคาโนะ มาซามเุนะ 

ที่มา : https://rei.animecharactersdatabase.com/uploads/chars/5092-
1857971456.png 

 2. โอโนเดระ ริส ึพากย์เสียงโดย ทากาชิ คนโดะ เป็นตัวละครที่แทนเพศผูห้ญิง 

 

ภาพที่ 10 โอโนเดระ รสิ ึ

ที่มา : https://rei.animecharactersdatabase.com/uploads/chars/5092-
2003675195.png 
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3.8 วิธีการนําเสนออนิเมชั่นเรื่อง Sekaiichi hatsukoi 

การนําเสนอเรื่องราวของภาพยนตร์ : เล่าเรื่องโดยย้อนไปที่อดีตก่อนแล้วค่อยเล่าตามลําดับ
เวลา 

การเริ่มต้นของภาพยนตร์ : เริ่มจากเปิดปัญหา 

การจบของภาพยนตร์ : จบแบบดี ปัญหาสามารถคลี่คลายได้ 

3.9 สรุปท้ายบท 

 จากข้อมูลของภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo และข้อมูลของอนิเมช่ัน
เรื่อง Sekaiichi hatsukoi พบว่าทั้ง 2 เรื่องมีเนื้อหานําเสนอความรักในรูปแบบผู้ชายรักกับผู้ชาย
เหมือนกัน ผู้ชายเป็นตัวละครในการดําเนินเรื่อง ส่วนผู้หญิงเป็นแค่ตัวละครประกอบเท่านั้น แต่ถึง
อย่างไรก็ตามก็มีการแบ่งแยกเพศชาย และเพศหญิงไว้ในตัวละครหลักที่เป็นผู้ชาย 

 ซึ่งผู้ วิจัยจะนําข้อมูลดังกล่าวนี้ไปวิเคราะห์ในบทที่ 4 และ 5 เพื่อให้ได้คําตอบของ
วัตถุประสงค์ข้อที่ 1 และ 2 
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บทที ่4 

รสนยิมทางเพศระหวา่งภาพยนตรว์ายและอนเิมชัน่ 

ในบทนี้จะเป็นการนําเสนอถึงการศึกษารสนิยมทางเพศของภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou 
de mattete yo และอนิเมช่ันเรื่อง Sekaiichi hatsukoi โดยผู้วิจัยจะทําการวิเคราะห์รสนิยมทาง
เพศของตัวละครว่าได้ถูกนําเสนออย่างไร ซึ่งจะแบ่งเป็น 3 ประเด็นได้แก่ การศึกษารสนิยมทางเพศ
ของภาพยนตร์ การศึกษารสนิยมทางเพศของอนิเมช่ัน เปรียบเทียบรสนิยมทางเพศระหว่างภาพยนตร์
และอนิเมช่ัน 

4.1 รสนิยมทางเพศของภาพยนตร์ 

 จากการวิเคราะห์รสนิยมทางเพศในภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo ผู้วิจัย
พบว่าในเรื่องได้มีการนําเสนอรสนิยมทางเพศ 2 รสนิยมทางเพศได้แก่ รักต่างเพศ(Heterosexuality) 
และรักเพศเดียวกัน(Homosexuality) 

 4.1.1 รักต่างเพศ (Heterosexuality)  

 

ภาพที่ 11 ตัวละครนายเอกพูดกบัเพือ่นเรื่องสเปคผูห้ญิงที่ชอบ 

ที่มา : https://youtu.be/Gry9Ux4xj0o 
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 ภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo  ได้นําเสนอรสนิยมทางเพศแบบรักต่าง
เพศ จากในฉากนี้เป็นฉากที่ตัวละครชายพูดบรรยายเรื่องรูปร่างลักษณะของผู้หญิงที่ตนชอบ ซึ่งเป็น
การแสดงรสนิยมทางเพศรักต่างเพศ โดยตัวละครมีความรู้สึกสนใจ รักใคร่ และถูกดึงดูดทางเพศกับ
เพศตรงข้าม โดยในฉากนี้ได้เสนอออกมาในแบบผู้ชายรักผู้หญิง 

 

ภาพที่ 12 ตัวละครนายเอกมองผูห้ญงิต่างโรงเรียน 

ที่มา : https://youtu.be/Gry9Ux4xj0o 

 
ภาพที่ 13 ตัวละครนายเอกปฎิเสธการเดทกบัผูห้ญงิโรงเรียนหนึ่ง 

ที่มา : https://youtu.be/Gry9Ux4xj0o 
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 ในภาพยนตร์ได้นําเสนอรักต่างเพศผ่านตัวละครนายเอก จากฉากที่ตัวละครนายเอกมอง
ผู้หญิงโรงเรียนที่ในระแวกนั้น โดยในฉากได้มีการซูมไปที่เรียวขาและช่วงหน้าอกของผู้หญิง ซึ่งตรงกับ
แนวคิดการจ้องมองของผู้ชาย (Male gaze) ที่กล่าวไว้ว่า สื่อภาพยนตร์นั้นมักจะจับจ้องไปยังภาพ
ด้วยการมองแบบเพศตรงข้ามฝุายชาย (Heterosexual Male) โดยสายตาฝุายชายมักโลมไล้ไปตาม
เส้นโค้งเว้าของเรือนร่างผู้หญิง ซึ่งเหตุการณ์ที่ดําเนินไปก็เอื้ออํานวยให้เกิดฉากที่ทําให้เรือนร่างของ
ผู้หญิงเปิดเผยต่อสายตาของเพศชายให้มากที่สดุ และเพื่อนร่วมห้องของตัวละครนายเอกได้นัดเดทกับ
ผู้หญิงโรงเรียนอื่นพูดว่า “เด็กโรงเรียนนิชิทากะก็น่ารักนะ” ส่วนตัวละครนายเอกก็ได้ตอบกลับว่า 
“ชอบเด็กโรงเรียนสตรีโอกะมากกว่า” ซึ่งเป็นการนําเสนอรสนิยมทางเพศแบบรักต่างเพศที่ผู้ชายมี
ความสนใจกับผู้หญิงทางคําพูดที่ใช้พูดถึงผู้หญิงที่ตัวละครนั้นต้องการจะเดทด้วย  

 

ภาพที่ 14 ตัวละครนายเอกปฎิเสธการขอคบของตัวละครพระเอก 

ที่มา : https://youtu.be/Gry9Ux4xj0o 

 ในฉากนี้ตัวละครนายเอกได้ยืนยันกับตัวละครพระเอกว่าตนเป็นผูช้ายที่ชอบผู้หญิงแต่แค่ชอบ
ใส่เสื้อผ้าผู้หญิงเท่านั้นและมองว่าการที่ตัวละครพระเอกชอบตนนั้นเป็นเพียงเพราะตัวละครนายเอก
แต่งตัวเป็นผู้หญิงและคิดว่าตัวละครพระเอกรู้สึกสนใจผู้หญิงหน้าตาน่ารักเท่านั้น ซึ่งตรงกับรสนิยม
ทางเพศรักต่างเพศ 
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 4.1.2 รักรักเพศเดียวกัน (Homosexuality) 

 
ภาพที่ 15 ตัวละครพระเอกมีอารมณ์ทางเพศต่อตัวละครนายเอก 

ที่มา : https://youtu.be/Gry9Ux4xj0o 

 ภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo  ได้นําเสนอรสนิยมทางเพศแบบรักเพศ
เดียวกัน ในฉากตัวละครพระเอกกําลังนอนฝันถึงตัวละครนายเอกที่ได้เจอเมื่อตอนกลางวันจนมี
อารมณ์ทางเพศ โดยตัวละครพระเอกได้มีความรู้สึกสนใจและถูกดึงดูดจากเพศเดียวกัน 

 
ภาพที่ 16 ตัวละครพระเอกและตัวละครนายเอกจูบกัน 

ที่มา : https://youtu.be/Gry9Ux4xj0o 
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 ในฉากจูบของตัวละครพระเอกและตัวละครนายเอก ภาพยนตร์ได้ทําให้แสงในฉากนี้มีความ
สลัวๆและซูมกล้องไปที่หน้าและปากของตัวละครทั้ง 2 ตัว และใช้เสียงของตัวละครจะเป็นเสียงแบบ
กระซิบๆ เบาๆ ดูมีความต้องการทางเพศ ก่อนที่ตัวละครพระเอกจะเคลื่อนตัวเข้าไปจูบตัวละครนาย
เอก ตัวละครพระเอกได้จับข้อมือของตัวละครนายเอกและจูบ โดยผู้กํากับได้ซูมเข้าไปที่ตัวละครกําลัง
จูบกันสักพักหนึ่งและค่อยซูมออกให้ตัวละคร 2 ตัวอยู่ในมุมใดมุมหนึ่งของฉาก และจบฉากนี้โดยการ
แพลนมุมกล้องไปทางอื่น 

 

ภาพที่ 17 ฉากจูบของตัวละคร 

ที่มา : https://youtu.be/Gry9Ux4xj0o 
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ภาพที่ 18 ความในใจของตัวละครพระเอกที่มีต่อตัวละครนายเอก 

ที่มา : https://youtu.be/Gry9Ux4xj0o 

 



42 
 

 
 

 

ภาพที่ 19 คําพูดของตัวละครพระเอกทีท่ําให้ตัวละครนายเอกรูส้ึกได้รบัการยอมรบั 

ที่มา : https://youtu.be/Gry9Ux4xj0o 

 ในภาพยนตร์ตัวละครนายเอกคิดว่าตัวละครพระเอกชอบตนเพราะแต่งตัวเป็นผู้หญิง โดย
ฉากนี้แสดงให้เห็นว่าตัวละครพระเอกชอบตัวละครของนายเอกที่ตัวตนของตัวละครนั้นจริงๆ ไม่ได้
ชอบเพราะตัวละครนายเอกให้ความรู้สึกเหมือนผู้หญิง ถึงแม้จะเป็นเพศเดียวกันก็ยังยืนยันที่จะชอบ
ตัวละครนายเอก ซึ่งตัวละครพระเอกได้ใช้น้ําเสียงที่ดูหนักแน่นและจริงจังเพื่อให้ตัวละครนายเอกเช่ือ
และยอมรับความรักของตน 

 
ภาพที่ 20 ฉากตัวละครพระเอกและตัวละครนายเอกมเีพศสมัพันธ์ 

ที่มา : https://youtu.be/Gry9Ux4xj0o 
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ฉากที่ตัวละครทั้ง 2 ตัวมีเพศสัมพันธ์ ตัวละครพระเอกได้ใช้มือลบูไล้ไปที่ต้นคอของตัวละคร
นายเอกและมีน้ําเสียงที่มีความต้องการทางเพศ ดูนุ่มนวล เพื่อให้ตัวละครนายเอกเกิดความอ่อนตาม 
ในฉากใช้ไฟสลัวๆ แพลนกล้องเข้าไปทีห่น้าด้านข้างของตัวละคร 2 ตัว ใช้เพลงประกอบฉากที่ดูมี
ความโรแมนติก และจบฉากด้วยการแพลนฉากไปที่หน้าต่างพร้อมกับเปลี่ยนให้ฉากเป็นสีดําตามภาพ
ที่ 20 

4.2 การศึกษารสนิยมทางเพศของอนิเมชั่น 

 จากการวิเคราะห์รสนิยมทางเพศในอนิเมช่ันเรื่อง Sekaiichi hatsukoi ภาค 1 ตอนพิเศษ
ตอนที่ 1 พบว่าในอนิเมช่ันได้มีการนําเสนอรสนิยมทางเพศ 2 รสนิยมทางเพศได้แก่ รักต่างเพศ และ
รักเพศเดียวกัน 

 4.2.1 รักต่างเพศ (Heterosexuality) 

 อนิเมช่ันเรื่อง Sekaiichi hatsukoi  ได้นําเสนอรสนิยมทางเพศแบบรักต่างเพศผ่านตัวละคร
แม่ของนายเอกและตัวละครน้องสาวของนายเอก โดยมีการพูดถึงกรอบความคิดทางสังคม เรื่องการ
แต่งงาน เรื่องความรักของเพศชายและเพศหญิง 

 

ภาพที่ 21 ตัวละครหญิงหว่านเสนห่์กบัตัวละครชาย 

ที่มา : http://alive.in.th/watch_video.php?v=5MKUN7OUKKBG 
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ภาพที่ 22 ตัวละครแม่ของนายเอกถามตัวละครพระเอกว่าสนใจลูกสาวของตนไหม 

ที่มา : http://alive.in.th/watch_video.php?v=5MKUN7OUKKBG 

 จากฉากรบัประทานอาหาร ตัวละครแม่ของนายเอกได้ถามตัวละครพระเอกว่าเมื่อไหรจ่ะ
แต่งงาน และถามว่าสนใจลูกสาวของตนไหม คือน้องสาวของตัวละครนายเอก ตามกรอบความคิด
ของสัมคมคือเมือ่อายุ 30 แล้วควรจะแต่งงานและมลีูก และหากเป็นลกูชายคนเดียวก็ควรจะมลีูกเพื่อ
สืบทอดตระกูลต่อไป จึงเป็นสาเหตุให้ตัวละครนายเอกกดดันจากสงัคม และคิดว่าความรักต่างเพศ
ย่อมดีกว่าและเป็นสิ่งที่ถูกตอ้ง  
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ภาพที่ 23 ตัวละครนายเอกคิดว่าความรักผู้ชายกบัผูห้ญงิดีกว่าความรักผู้ชายกับผู้ชาย 

ที่มา : http://alive.in.th/watch_video.php?v=5MKUN7OUKKBG 
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4.2.2 รักเพศเดียวกัน (Homosexuality) 

อนิเมช่ันเรื่อง Sekaiichi hatsukoi  ได้นําเสนอรสนิยมทางเพศแบบรักเพศเดียวกัน โดยใน
ฉากที่มีเพศสัมพันธ์ระหว่างตัวละครพระเอกและตัวละครนายเอกนั้น ผู้วาดได้วาดฉากให้ภาพมีความ
มัวๆฟุูงๆขาวๆให้ดูเหมือนอยู่ในสวรรค์ ดูมีความสุข น้ําเสียงของตัวละครเป็นการใช้เสียงกระซิบ 
นุ่มนวล และมึเสียงหายใจที่ค่อนข้างชัดเจน โดยจะซูมเข้าไปที่หน้าของตัวละครทั้ง 2 ตัวเป็นหลัก จน
เมื่อตัวละครจูบกันจะแพลนไปที่หน้าด้านข้างของตัวละคร จากนั้นจึงซูมออกให้ตัวละคร 2 ตัวอยู่ใน
มุมใดมุมหนึ่งของฉาก และจบฉากด้วยการแพลนไปทางอื่นและภาพในฉากจะมีความฟุูงๆขาวๆ
เหมือนอยู่ในความฝันแต่เป็นความจริง 

 
ภาพที่ 24 ฉากมีเพศสัมพันธ์ของตัวละครพระเอกและตัวละครนายเอก 

ที่มา : http://alive.in.th/watch_video.php?v=5MKUN7OUKKBG 
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4.3 เปรียบเทียบรสนิยมทางเพศระหว่างภาพยนตร์และอนิเมชั่น 

 จากการวิเคราะห์รสนิยมทางเพศในภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo และ
ในอนิเมช่ันเรื่อง Sekaiichi hatsukoi ภาค 1 ตอนพิเศษตอนที่ 1 ผู้วิจัยพบว่าทั้งภาพยนตร์และอนิ
เมช่ันได้มีการนําเสนอรสนิยมทางเพศ 2 รสนิยมทางเพศได้แก่ รักต่างเพศและรักเพศเดียวกัน
เหมือนกัน แต่จะมีความแตกต่างกันตรงวิธีการนําเสนอ  

ภาพยนตร์มีวิธีการนําเสนอรักต่างเพศโดยใช้ตัวละครนายเอกที่ในตอนแรกตัวละครนายเอก
ยังชอบเพศตรงข้ามอยู่ โดยนําเสนอผ่านคําพูดและการกระทําของตัวละครนายเอก ส่วนอนิเมช่ันมี
วิธีการนําเสนอรักต่างเพศโดยใช้ตัวละครแม่ของนายเอกและตัวละครน้องสาวของนายเอกเป็นตัว
ดําเนิน ซึ่งเป็นการกดดันตัวละครนายเอกโดยใช้คําพูดของตัวละครแม่ของนายเอก และกรอบ
ความคิดของสังคมที่ว่าผู้ชายจะต้องแต่งงานกับผู้หญิงและมีลูก 

รักเพศเดียวกัน ในภาพยนตร์จะใช้ตัวละครพระเอกเป็นตัวดําเนินเรื่องเป็นหลัก นําเสนอ
รสนิยมทางเพศจากคําพูดและการกระทําของตัวละครพระเอก ส่วนในอนิเมช่ันจะใช้ตัวละครพระเอก
และตัวละครนายเอกเป็นตัวดําเนิน นําเสนอโดยใช้คําพูดและการกระทําเหมือนภาพยนตร์ และฉากที่
มีเพศสัมพันธ์ในภาพยนตร์และอนิเมช่ันนั้นมีวิธีการนําเสนอเหมือนกันคือ น้ําเสียงของตัวละคร
พระเอกและตัวละครนายเอกจะพูดแบบกระซิบ เบาๆ และมีเสียงลมหายใจค่อนข้างดัง จะซูมเข้าไปที่
หน้าของตัวละครพระเอกและตัวละครนายเอกกําลังจูบกันสักครู่และค่อยซูมออกให้ตัวละครพระเอก
และตัวละครนายเอกอยู่ตรงมุมใดมุมหนึ่งของฉากและจบฉากโดยแพลนฉากไปตรงที่หน้าต่างหรือ
เปลี่ยนเป็นฉากมืดๆดําๆเหมือนกัน 

4.4 สรุปท้ายบท 

จากการวิจัยผู้วิจัยพบว่า ในภาพยนตร์และอนิเมช่ันมีการนําเสนอรสนิยมทางเพศเหมือนกัน
คือ รักต่างเพศและรักเพศเดียวกัน แต่อาจจะมีวิธีการนําเสนอที่แตกต่างกันไปตามผู้กํากับหรือผู้เขียน
บท และเนื้อเรื่อง  
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บทที ่5 

สญัญะของภาพยนตร ์

ในบทนี้จะกล่าวถึงสัญญะของภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo ซึ่งเป็น
วัตถุประสงค์ข้อที่ 2 ผู้วิจัยจะกล่าวถึงสัญญะความเป็นเพศและสัญญะในการจัดมุมกล้องของ
ภาพยนตร์ 

5.1 สัญญะความเป็นเพศในภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete 

 จากการศึกษาองค์ประกอบภาพยนตรเ์รื่อง Udagawachou de mattete yo ซึ่งใช้วิธีการ
วิเคราะหห์าความหมายโดยอรรถ (Denotative Meaning) และความหมายโดยนัย (Connotative 
Meaning) มีผลการวิเคราะห์ปรากฏดังตารางที่ 1 

ตารางที ่1 แสดงสัญญะความเป็นเพศภาพยนตรเ์รือ่ง Udagawachou de mattete yo 

สญัญะ(Sign) ความหมายโดยอรรถ 

(Denotative Meaning) 

ความหมายโดยนยั 

(Connotative Meaning) 

- ค ว า ม เ ป็ น
ชาย 

- กลุ่มเพื่อนนายเอกพูดคุยถึง
เรื่องหน้าอกผู้หญิง 

 

- พระเอกชวนนายเอกไปดื่ม
ชา 

 

 

- นายเอกมองผู้หญิงที่ เดิน
ผ่าน 
 

- คนแปลกหน้าเข้ามาจีบนาย
เอกและพี่สาว 

- ผู้ชายมีสิทธ์ิวิพากษ์วิจารณ์
ผู้หญิงได้โดยไม่ถือเป็นเรื่อง
ที่ผิด 
 

- เป็นวิ ธีการจีบผู้หญิงของ
ผู้ชายญี่ปุุนและผู้ชายจะต้อง
เป็นฝุายชวนก่อน 
 

 
- ผู้ชายมีสิท ธ์ิมองผู้หญิ งที่

สนใจได้อย่างเปิดเผย 
 

- ผู้ ช า ย เ ป็ น ฝุ า ย เ ริ่ ม
ความสัมพันธ์ก่อนเสมอใน
ประเทศญีปุุน 
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ตารางที ่1 (ตอ่) แสดงสัญญะความเป็นเพศภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo 

สญัญะ(Sign) ความหมายโดยอรรถ 

(Denotative Meaning) 

ความหมายโดยนยั 

(Connotative Meaning) 

- ความเป็นหญิง - พี่สาวนายเอกใช้เวลา
แต่งหน้าทําผมให้นาย
เอกนาน 
 
 

- พระเอกชมนายเอกว่า
น่ารักทุกครั้งที่เจอกัน 
 

- นายเอกร้องไห้ 
 
 

- นายเอกไม่มีพละกําลัง
ขัดขืนพระเอก 

- ผู้ ห ญิ ง ต้ อ ง ทํ า ใ ห้
รูปลักษณ์ภายนอกดูดี
อ ยู่ เ ส มอ เ มื่ อ อ ยู่ ใ น
สังคม ไม่งั้นอาจจะถูก
มองว่าไม่ดูแลตัวเอง 

- น่ ารั ก เป็ น คําที่ ส่ ว น
ใหญ่ไว้ชมผู้หญิง 
 

- ก า ร ร้ อ ง ไ ห้ เ ป็ น
สัญลักษณ์ของความ
เป็นผู้หญิง 

- ค ว า ม อ่ อ น แ อ เ ป็ น
สัญลักษณ์ของความ
เป็นผู้หญิง 

จากตารางที่ 1 การวิเคราะภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo นั้น
ความหมายโดยอรรถ(Denotative Meaning) จะบ่งช้ีถึงเด็กผู้ชายวัยรุ่น ซึ่งเป็นวัยที่มีความอยากรู้
อยากลองเกี่ยวกับเรื่องเพศ เรื่องความรัก และในภาพยนตร์ได้สะท้อนวิถีชีวิตในของเด็กนักเรียน 

ในส่วนของความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) ของตัวละครหลักจะสือ่ความหมาย
ต่างกันไปตามแต่ละตัวละคร ผู้จัดทําภาพยนตร์ได้นําเสนอความเป็นชายผ่านทั้งตัวละครพระเอกและ
ตัวละครนายเอกแต่ในภาพยนตร์จะเน้นไปที่ตัวละครพระเอกมากกว่าตัวละครนายเอก  สิ่งที่ถูก
ถ่ายทอดผ่านตัวละครพระเอกคือจะเป็นฝุายที่เริ่มจีบ เริ่มความสัมพันธ์ และเป็นหัวหน้าในการ
ตัดสินใจในเรื่องต่างๆ ผู้จัดทําภาพยนตร์ได้เสนอความเป็นผู้หญิงผ่านตัวละครนายเอก โดยนิสัยของ
ตัวละครนายเอกนั้นจะมีความข้ีอาย มีความอ่อนแอ ไม่กล้ามีปากเสียง และแต่งหน้าทําผมเหมือน
ผู้หญิง  
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ซึ่งกล่าวได้ว่าภาพยนตร์มีการแบ่งแยกเพศชายหญิงไว้อย่างชัดเจน โดยตัวละครพระเอกแทน
ผู้ชาย และตัวละครนายเอกแทนผู้หญิง แม้จะใช้ผู้ชายทั้งคู่มาแสดงแต่ได้แฝงความคิดผู้ชายเป็นใหญ่
เอาไว้และถึงจะเป็นภาพยนตร์ชายรักชายแต่ที่จริงแล้วเหมือนภาพยนตร์ชายรักหญิงปกติเพียงแค่ตัว
ละครแสดงด้วยผู้ชายทั้งคู่เท่านั้น 

5.2 สัญญะในการจัดมุมกล้องของภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo 

 จากการศึกษาองค์กอบในมุมกลอ้งของเรื่อง Udagawachou de mattete yo ในภาพยนตร์
ตั้งแต่เริ่มเรื่องจนถึงจบเรื่อง ได้มีการวิเคราะห์ว่าในภาพยนตร์ได้มีการใช้มุมกล้องอย่างไรจํานวนกี่ครั้ง
ปรากฏดังตารางที่ 2 

ตารางที่ 2 แสดงสัญญะในการจัดมุมกล้องของภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo 

 

Signifier 
(Shot) 

Definition Signifier (Meaning) Number 

Close-up ถ่ายแต่ใบหน้า ความใกล้ชิด (Intimacy) 10 

Medium 
Shot 

ถ่ า ย ส่ ว น ใ ห ญ่ ข อ ง
ร่างกาย 

ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล 10 

Long Shot ถ่ายฉากและตัวละคร
หลายๆตัว 

บริบท, ขอบเขตที่เกิดเหตุการณ์ 5 

Full Shot ถ่ายร่างกายเต็มตัว ความสัมพันธ์ทางสังคม 2 

Pan Down กล้องถ่ายกวาดแบบกด อํานาจ ฐานะที่สูงกว่า 7 

Pan Up กล้ อง ถ่ ายกวาดแบบ
ช้อนข้ึน 

ลักษณะที่ต่ําต้อยกว่า มีอํานาจน้อยกว่า 4 

Zoom In กล้องถ่ายหา การสังเกต การให้ความสนใจ 5 

Fade In ภาพในจอค่อยๆสว่างขึ้น จุดเริ่มต้น 1 

Fade Out ภาพในจอค่อยๆจาง
หายไป 

จุดจบ 3 
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ตารางที่ 2 (ต่อ) แสดงสัญญะในการจัดมุมกล้องของภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete 
yo 

จากตารางที่ 2  ในแต่ละฉากของภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo แสดงให้
เห็นว่า ภาพยนตร์ได้ใช้มุมกล้อง Close-up และ Medium Shot มากที่สุดและ Pan Down 
รองลงมา หมายความว่าภาพยนตร์เน้นไปที่ความใกล้ชิด ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล และอํานาจ 
ฐานะที่สูงกว่าตามลําดับ  ผู้จัดภาพยนตร์นําเสนอรสนิยมรักเพศเดียวกัน (Homosexual) โดยใช้
วิธีการดําเนินเรื่องที่ให้ความสําคัญกับการความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครพระเอกและตัวละครนายเอก 
ซึ่งได้นําเสนอรสนิยมรกัรกัเพศเดียวกัน (Homosexual) ผ่านตัวละครทั้งสอง และได้แฝงแนวคิดผู้ชาย
เป็นใหญ่โดยใช้มุมกล้อง Pan Down เวลาถ่ายไปที่ตัวละครนายเอกเมื่อยืนคู่กับตัวละครพระเอก 
กล่าวได้ว่าตัวละครพระเอกนั้นมีอํานาจ ฐานะที่สูงกว่าตัวละครนายเอก  

5.3 สรุปท้ายบท 

 สรุปภาพรวมการวิเคราะห์องค์ประกอบภาพยนตร์เรื่อง Udagawachou de mattete yo 
จากตารางที่ 1 และ ตารางที่ 2 ผู้วิจัยได้ทําการวิเคราะห์การสื่อความหมายของสัญญะของภาพยนตร์
เรื่อง Udagawachou de mattete yo สามารถสรุปได้ดังนี้ 
 ผู้จัดทําภาพยนตร์ได้สื่อความหมายแฝงของภาพยนตร์ไว้ 2 ประเด็นได้แก่ 1.สัญญะความเป็น
เพศ และ 2.สัญญะในการจัดมุมกล้อง 

1.สัญญะความเป็นเพศ ภาพยนตร์เสนอภาพความเป็นผู้ชายผ่านตัวละครพระเอก และความ
เป็นผู้หญิงผ่านตัวละครนายเอก ซึ่งกล่าวได้ว่า แม้จะเป็นภาพยนตร์ที่ใช้ตัวละครผู้ชายกับผู้ชายแสดง
แต่มีการนําเสนอให้ตัวละครตัวหนึ่งเป็นผู้หญิง  

 

Signifier 
(Shot) 

Definition Signifier (Meaning) Number 

Cut การย้ายภาพจากภาพ
หนึ่งไปสู่อีกภาพหนึ่ง 

เหตุการณ์ 2 อย่างที่เกิดในช่วงเวลาใกล้
กัน ความตื่นเต้น 

- 

Wipe ภา พ ค่ อย ๆ ถูก ก ว า ด
ออกไปจากหน้าจอ 

แสดงบทสรุป 1 
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2.สัญญะในการจัดมุมกล้อง ภาพยนตร์ดําเนินเรื่องโดยเน้นไปที่ความใกล้ ชิดและ
ความสัมพันธ์รสนิยมรักเพศเดียวกัน (Homosexual) ระหว่างตัวละครพระเอกและตัวละครนายเอก 
จากการใช้มุมกล้อง Close-up และ Medium Shot  ตามลําดับ และแสดงให้เห็นว่าตัวละครพระเอก
มีอํานาจ ฐานะสูงกว่าตัวละครนายเอก จากการใช้มุมกล้อง Pan Down 
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บทที ่6 

สรปุผลการวจิยั อภปิรายผล และขอ้เสนอแนะ 

 การวิจัยครัง้นี้มุ่งศึกษา “การนําเสนอรสนิยมทางเพศผ่านสญัญะระหว่างภาพยนตร์วาย
และอนิเมช่ัน” โดยมีจุดประสงค์ 2 ข้อคือ ศึกษาวิธีการนําเสนอรสนิยมทางเพศระหว่างภาพยนตร์
และอนิเมช่ัน และศึกษาวิธีการนําเสนอรสนิยมทางเพศผ่านสัญญะในภาพยนตร์ 

 ดังนั้น ในการศึกษาวิจัยเพื่อตอบวัตถุประสงค์ดังกล่าว ผู้วิจัยจึงใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) ด้วยวิธีการวิเคราะห์โดยใช้แนวคิดด้านสังคมศาสตร์และแนวคิดเรื่องสื่อ
ภาพยนตร์และอนเิมช่ัน ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็น ส่วน ดังนี้ 

1.การวิเคราะห์วิธีการนําเสนอรสนิยมทางเพศระหว่างภาพยนตร์และอนเิมช่ัน โดยศึกษาผ่าน
ตัวละครในภาพยนตร์และอนิเมช่ัน 

2.การวิเคราะห์วิธีการนําเสนอรสนิยมทางเพศผ่านสัญญะในภาพยนตร์ โดยศึกษาผ่านตัว
ละครในภาพยนตร ์

3.การวิเคราะห์วิธีการนําเสนอรสนิยมทางเพศผ่านสัญญะในภาพยนตร์ โดยศึกษาผ่านการจัด
มุมกล้อง 

ผู้วิจัยได้ทําการศึกษาข้อมูลโดยการวิเคราะห์ตามแนวคิดด้านสังคมศาสตรร์่วมกับแนวคิดเรื่องสื่อ
ภาพยนตร์และอนเิมช่ัน ดังนั้นการศึกษาทั้ง 3 ส่วนจะทําใหท้ราบถึงวิธีการนําเสนอรสนิยมทางเพศใน
ภาพยนตร์และอนเิมช่ัน  

6.1 สรุปผลการวิจัย 

 จากการศึกษาตามระเบียบวิจัยข้างต้น สามารถนําเสนอผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ของการ
วิจัยได้ดังนี้ 

1.การวิเคราะห์วิธีการนําเสนอรสนิยมทางเพศระหว่างภาพยนตร์และอนิเมช่ัน โดยศึกษาผ่าน
ตัวละครในภาพยนตร์และอนิเมช่ัน พบว่า ในภาพยนตร์และอนิเมช่ันได้นําเสนอรสนิยมทางเพศ 2 
ประเภทคือ รักต่างเพศ (Heterosexuality) และรักเพศเดียวกัน (Homosexuality) เหมือนกันแต่มี
ความแตกต่างตรงที่ในภาพยนตร์นําเสนอโดยการใช้มุมกลอ้ง แสง โทนสี และเสียง ซึ่งเกย์รุก จะใช้มุม
กล้องช้อนข้ึน (Pan Up) แสดงให้ว่าเกย์รุกนั้นมีอํานาจ เสียงของเกย์รุกจะเป็นโทนต่ําและดูสุขุม เกย์
รับจะใช้มุมกล้องกดลง (Pan Down) แสดงให้เห็นว่าเกย์รับมีอํานาจน้อยกว่าเกย์รุก เสียงของเกย์รับ
จะเป็นเสียงโทนแหลมกว่าผู้ชายทั่วไปและมีการพูดที่ใส่อารมณ์ (Feeling) เหมือนผู้หญิง  
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ในส่วนอนิเมช่ันนําเสนอโดยการใช้ลายเส้น ซึ่งเกย์รุกตาจะเรียว และดูดุ รูปทรงใบหน้ามีความ
เหลี่ยมๆทื่อๆ รูปร่างหนา และสูงใหญ่ เกย์รับตาจะกลมโต และดูอ่อนหวาน รูปทรงใบหน้ากลมมน 
ลายเส้นไม่เหลี่ยมเหมือนตัวละครที่เป็นเกย์รุก รูปร่างบาง และไม่สูงมาก 

2.การวิเคราะห์วิธีการนําเสนอรสนิยมทางเพศผ่านสัญญะในภาพยนตร์ โดยศึกษาผ่านตัว
ละครในภาพยนตร์ พบว่า ความหมายโดยอรรถ (Denotative Meaning) จะนําเสนอเรื่องเดก็ผู้ชาย
มัธยมกับเรื่องความรัก ในส่วนความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) คือ ความเป็นผู้ชายจะ
ถูกนําเสนอผ่านตัวละครพระเอกโดยผูก้ํากับได้ให้ตัวละครพระเอกมีนสิัยที่มีความเป็นผู้นํา เป็นฝุาย
เริ่มความสัมพันธ์ของตัวละครทัง้สองตัว เป็นผู้นําในการตัดสนิใจในทุกๆเรือ่ง ส่วนความเป็นผูห้ญิงจะ
ถูกนําเสนอผ่านตัวละครนายเอก โดยตัวละครนายเอกจะมีนสิัยมีความข้ีอาย มีความอ่อนแอ ไม่กล้ามี
ปากเสียง และแต่งหน้าทําผมเหมือนผู้หญงิ  

3.การวิเคราะห์วิธีการนําเสนอรสนิยมทางเพศผ่านสัญญะในภาพยนตร์ โดยศึกษาผ่านการจัด
มุมกล้อง พบว่า ผูก้ํากับใช้มุมกลอ้ง Close-up และ Medium Shot มากทีสุ่ดและ Pan Down 
รองลงมา สื่อถึงความใกล้ชิด ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล และอํานาจ ฐานะที่สงูกว่าตามลําดับ  และ
นําเสนอรสนิยมรกัเพศเดียวกัน (Homosexual) ใช้วิธีการดําเนินเรือ่งโดยให้ความสําคัญกบัการ
ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครพระเอกและตัวละครนายเอก ซึ่งได้นําเสนอรสนิยมรกัเพศเดียวกัน 
(Homosexual) ผ่านตัวละครทัง้สอง และได้แฝงแนวคิดผู้ชายเป็นใหญ่โดยใช้มุมกล้อง Pan Down 
เวลาถ่ายไปที่ตัวละครนายเอกเมือ่ยืนคู่กับตัวละครพระเอก กล่าวได้ว่าตัวละครพระเอกนั้นมีอํานาจ 
ฐานะที่สงูกว่าตัวละครนายเอก 

6.2 อภิปรายผลการวิจัย 

 จากผลการวิจัยเรื่อง “การนําเสนอรสนิยมทางเพศผ่านสัญญะระหว่างภาพยนตร์วายและอนิ
เมช่ัน” ผู้วิจัยพบว่ามีประเด็นที่น่าสนใจดังนี้ 

1.ภาพยนตร์ที่ผู้วิจัยเลือกมานั้น ภาพยนตร์ได้นําเสนอรสนิยมทางเพศแบบรักเพศเดียวกัน 
(Homosexual) แต่จากการวิเคราะห์สัญญะผู้กํากับเสนอความเป็นผู้ชายในตัวละครพระเอก และ
ความเป็นผู้หญิงในตัวละครนายเอก ในภาพยนตร์ได้แฝงรสนิยมแบบรักต่างเพศ (Heterosexuality) 
และแฝงความคิดผู้ชายเป็นใหญ่ผ่านการจ้องมองของผู้ชาย (Male gaze) ไว้ด้วย โดยในภาพยนตร์แม้
จะไม่ได้เน้นที่ผู้ชายจ้องมองร่างกายของผู้หญิง แต่ถ่ายร่างกายของตัวละครนายเอกตอนนายเอก
แต่งตัวเป็นผู้หญิงโดยซูมเข้าไปที่ปาก หน้าอก และก้นของตัวละครนายเอกอย่างจงใจ ซึ่งหมายความ
ว่า ถึงจะเป็นภาพยนตร์ชายรักชายแต่ถ้าหากความรักแบบรักเพศเดียวกัน (Homosexual) ยังไม่ได้
เป็นที่ยอมรับในสังคม ผู้กํากับจึงต้องแฝงรสนิยมแบบรักต่างเพศ (Heterosexuality)  
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และในปัจจุบันสังคมให้ความสําคัญกับผู้ชายมากกว่าผู้หญิงจึงต้องแทรกความคิดผู้ชายเป็นใหญ่ใน
ภาพยนตร์ไว้ เพื่อไม่ให้สังคมวิพากษ์วิจารณ์  

2.อนิ เม ช่ันที่ ผู้ วิจัย เลือกมานั้น  อนิ เม ช่ันได้นํ า เสนอรสนิยมแบบ รัก เพศเดียวกัน 
(Homosexual) เหมือนภาพยนตร์แต่จะมีวิธีการนําเสนอไม่เหมือน เพราะในอนิเมช่ันนําเสนอผ่าน
ลายเส้น ซึ่งอาจดูไม่สมจริงเท่าภาพยนตร์ หรืออาจดูเกินจริงไปบ้าง และฉากที่ตัวละครพระเอกกับตัว
ละครนายเอกมีเพศสัมพันธ์จะไม่มีความสมจริง และดูไม่ประเจิดประเจ้อเท่าภาพยนตร์ เนื่องจาก
เป็นอนิเมช่ันที่ฉายทางโทรทัศน์ เด็กเยาวชนสามารถรับชมได้อย่างง่ายดาย ต่างจากภาพยนตร์ที่จะ
จํากัดอายุผู้เข้าชมก่อนซื้อตั๋ว ในภาพยนตร์จึงสามารถฉายภาพที่สมจริงและมีเหตุผลมากกว่าในอนิ
เมช่ัน 

6.3 ข้อเสนอแนะ 

1.การวิจัยครั้งนี้มุ่งศึกษา การนําเสนอรสนิยมทางเพศผ่านสัญญะระหว่างภาพยนตร์วาย
และอนิเมช่ัน มีวิธีการวิเคราะห์ความหมายผ่านตัวละครและการจัดมุมกล้องเพียงอย่างเดียว ดังนั้น
ผู้วิจัยจึงเห็นว่าควรมีการนําวิธีการวิเคราะห์สัญญะแบบอื่นๆมาใช้ศึกษาสัญญะในภาพยนตร์และอนิ
เมช่ันวาย เพื่อให้ทราบว่ามีกระบวนการสื่อความหมายในรูปแบบอื่นอีกหรือไม่ 

2.ในการวิจัยครั้งต่อไป สามารถนําระดับของการสื่อความหมายโดยนัยที่ถูกนํามาใช้วิเคราะห์
การสื่อความหมายเชิงสัญญะในภาพยนตร์และอนิเมช่ันวาย มาเป็นตัวสัญญะเพื่อศึกษาถึงระดับของ
ความหมายในข้ันถัดไป อันเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาวิจัยเรื่องภาพยนตร์และอนิเมช่ันวาย 
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