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บทคัดย่อ 
 สารนิพนธ์ “พื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรมจีน” มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาถึงพื้นที่
ทางสังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรมจีนในแต่ละช่วงเวลาของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและเพื่อ
ศึกษาถึงลักษณะภาพแทนของเพศที่สามในสื่อภาพยนตร์จากทั้งสามประเทศ โดยใช้แนวคิดทาง
สังคมศาสตร์ ได้แก่ แนวคิดการสร้างพื้นที่ทางสังคมและแนวคิดการสร้างภาพ มาเป็นแนวทางใน
การศึกษา 

ผลการศึกษาพบว่า พื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามมีความแตกต่างกันตามช่วงเวลา ซึ่งเกิดการ
เปลี่ยนแปลงทางด้านสังคมของทั้งสามประเทศ จากทั้ง 3 ประเทศพบว่าประเทศไต้หวันให้ความเท่า
เทียมทางด้านสิทธิเสรีภาพแก่เพศที่สามมากที่สุด เนื่องจากเป็นประเทศที่ได้รับอิทธิพลแนวคิดที่
ทันสมัยที่รับมาจากตะวันตกมาก่อนอีกสองประเทศ ในขณะที่ประเทศจีนและประเทศฮ่องกงแม้ว่าจะ
เริ่มรับอิทธิพลจากตะวันตกเข้ามาเหมือนกัน แต่ด้วยวัฒนธรรมจีนที่ยังคงยึดมั่นให้อยู่ในกรอบ
ความคิดของประชาชนส่วนมากท าให้พื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามยังคงมีไม่มากพอเท่าไต้หวัน  

ส่วนภาพแทนของตัวละครเพศที่สามที่ปรากฏตามบริบทสังคมในแต่ละช่วงเวลาสามารถแบ่ง
ลักษณะภาพแทนตามช่วงยุคออกได้เป็นสองช่วง ได้แก่ 1) ภาพแทนเพศที่สามในสังคมประเพณี 2) 
ภาพแทนเพศที่สามในสังคมสมัยใหม่ โดยในแต่ละยุคยังเสนอถึงภาพแทนของตัวละครเพศที่สามในแต่
ละประเภท จะเห็นได้ว่ามีการน าเสนอภาพแทนของตัวละครเพศที่สามที่มีความแตกต่างกันไม่ว่าจะ
เป็นการมีชนช้ันทางสังคม อาชีพ การแสดงความรัก ซึ่งตัวละครที่มีต าแหน่งที่ต่ ากว่ามักต้องอยู่ภายใต้
การปกครองของตัวละครที่มีอ านาจเหนือกว่า 
 

ค าส าคัญ: พื้นที่ทางสังคม, ภาพแทน, เพศที่สาม 
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กิตติกรรมประกาศ 
 สารนิพนธ์เรื่องพื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรมจีน เป็นส่วนหนึ่งของรายวิชา 450 
112 การศึกษาเอกเทศ (Independent Study) 
 สารนิพนธ์ชิ้นนี้สามารถส าเร็จได้ด้วยดี เนื่องจากได้รับการกรุณาอย่างสูงจาก ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์นาตยา อยู่คง อาจารย์ที่ปรึกษางานวิจัย ที่กรุณาให้ค าแนะน าและให้ค าปรึกษาตลอดจน
การปรับปรุงแก้ไขข้อบกพร่องต่าง ๆ ด้วยความเอาใจใส่อย่างดียิ่ง จนท าให้งานวิจัยในครั้งนี้เสร็จ
สมบูรณ์ ข้าพเจ้าขอขอบพระคุณอาจารย์อย่างสูงไว้ ณ ที่นี้  
 ขอขอบคุณ พ่ีเอก ฮาร์ทร็อคเกอร์ และกลุ่มโบ๊ะบ๊ะแฟมิลี่ ที่คอยมาสตรีมเกมทสร้างสีสันใน
ตลอดระยะเวลาที่ข้าพเจ้าท าสารนิพนธ์ ขอบคุณที่คอยสร้างเสียงหัวเราะด้วยมุกตลก ซึ่งเป็นอย่าง
หนึ่งที่ข้าพเจ้ามีความสุขทุกครั้งที่ได้ยิน และคอยเป็นแรงบันดาลใจในทุกเรื่อง  
 ขอขอบคุณเพื่อนที่ส าคัญ เมย์ และ มายด์ ในตลอดระยะเวลาของข้าพเจ้าที่คอยให้ความ
ช่วยเหลือและให้ก าลังใจในยามที่ข้าพเจ้าเกิดความท้อแท้ ทั้งยังให้ที่อยู่อาศัยชั่วคราวเพื่อดูแล พูดคุย 
สร้างเสียงหัวเราะ และท างานร่วมกันเป็นเพื่อนข้าพเจ้าในทุกวันอยู่เสมอ  
 ขอขอบคุณกลุ่มเพื่อนสนิทสมัยมัธยมตอนปลายจากโรงเรียนศึกษานารี ได้แก่ เหมียว , จูล, 
แบม, แวว ออม และยู้ ที่คอยชวนข้าพเจ้าไปเที่ยวผ่อนคลาย และคอยทักมาคุยให้ก าลังข้าพเจ้า 
 ขอขอบคุณกลุ่มเพื่อนมหาวิทยาลัยศิลปากร ได้แก่ มิ้นท์, กิ๊ฟท์, ซิน และเหวิน ที่คอยสร้าง
เสียงหัวเราะ พาไปผ่อนคลายตามสถานที่ต่าง ๆ และคอยให้ก าลังใจในยามที่ข้าพเจ้าอาศัยพักอยู่ที่
หอพักระหว่างการท าสารนิพนธ ์

ขอขอบคุณศิลปินที่รักของข้าพเจ้า ได้แก่ บยอน แบคฮยอน, โด คยองซู, โรเซ่, ไอยู, คิม แท
ยอน, โช ซึงยอน, วงเอ็กโซ, วงบีทีเอส และคิม ฮันบิน ที่คอยสร้างสรรบทเพลงความหมายดี ๆ ใน
ตลอดระยะเวลาที่ข้าพเจ้าค้นคว้าข้อมูล และคอยมอบความสุขผ่านการแสดงการร้องเพลงบนเวที
ให้แก่ข้าพเจ้า ซึ่งเป็นแรงบันดาลใจให้ข้าพเจ้าใช้ชีวิตอย่างมีความสุขได้ในแต่ละวัน 

ขอขอบคุณการ์ตูนอนิเมะญี่ปุ่น ได้แก่ กินทามะ , จุจุทสึไคเซ็น, ด็อกเตอร์สโตน, บลูล็อก, 
แบล็คโคลเวอร์ และไททัน ที่คอยเป็นสื่อบันเทิงที่มอบทั้งแรงบันดาลใจในการใช้ชีวิตและก าลังใจ อีก
ทั้งยังมอบความผ่อนคลายให้ข้าพเจ้าสบายใจ  

และสุดท้ายนี้ขอขอบคุณตัวเองที่พยายาม อดทนและตั้งใจ จนสามารถท าสารนิพนธ์ได้ลุล่วง
ตามเป้าหมายที่วางไว ้
 ผู้วิจัยหวังว่า งานวิจัยฉบับนี้จะเป็นประโยชน์แก่ผู้ที่สนใจ หากมีข้อบกพร่องหรือข้อผิดพลาด
ประการใด ข้าพเจ้าก็ขออภัยไว้ ณ ที่นี้ 
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บทที่ 1 

บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

ปรัชญาความคิดของขงจื๊อนั้นสืบเนื่องผ่านทางวัฒนธรรมทุกด้านในอดีต นับเป็นปรัชญาที่
ส าคัญที่เข้ามาจัดระเบียบสังคม การเมือง และวิถีชีวิตจนกลายมาเป็นรากฐานส าคัญในการด าเนินชีวิต
ของชาวจีนมาตั้งแต่ช้านาน สิ่งเหล่านี้ได้แพร่กระจายไปยังแต่ละส่วนของประเทศไม่ว่าจะเป็นจีน
แผ่นดินใหญ่ ไต้หวัน ฮ่องกง และตามประเทศที่ยึดหลักค่านิยมของจีน จนกลายเป็นส่วนหนึ่งในการ
ด าเนินวิถีชีวิตของประชาชนจนถึงปัจจุบัน หลักการจัดระเบียบแบบแผนที่ดีในแนวคิดขงจื๊อนั้นเน้น
สังคมครอบครัวซึ่งเป็นสถาบันเล็กที่สุดของสังคมและเป็นรากฐานของระบบการปกครอง ทั้งนี้การจะ
บริหารบ้านเมืองได้ดีนั้น สมาชิกทุกคนในครอบครัวจะต้องมีความรัก ความสามัคคีต่อกัน และท า
หน้าที่ของตนเพื่อให้ครอบครัวเป็นครอบครัวที่สมบูรณ์ โดยครอบครัวจะสมบูรณ์ได้จะต้องมีสมาชิก 
พ่อ แม่ บุตรธิดา ผู้ที่ท าหน้าที่หาเลี้ยงครอบครัวคือพ่อซึ่งเป็นเพศชาย และถือว่ามีอ านาจในการ
ปกครองภายในบ้านโดยเด็ดขาด ผู้ที่ดูแลบ้าน ท างานบ้านคือแม่ซึ่งเป็นเพศหญิง และผู้ที่จะสืบสกุล
ให้แก่ครอบครัวต้องเป็นเพศชายเท่านั้น แนวคิดขงจื๊อให้ความส าคัญกับความกตัญญูในหน้าที่เป็น
อย่างมาก จึงมีความเชื่อว่าหากไม่มีทายาทสืบตระกูลถือเป็นสิ่งที่อกตัญญูที่สุดต่อบิดามารดา อีกทั้งยัง
เคารพกฎของธรรมชาติที่สร้างขึ้น อย่างเพศชายที่ต้องคู่กับเพศหญิงเท่านั้นเพื่อแต่งงานและมีทายาท
เพื่อสืบทอดตระกูลของตน หากฝ่าฝืนธรรมชาติจะถูกมองว่าเป็นพวกผิดปกติ ด้วยค่านิยมของคนจีนที่
ยึดหลักแนวคิดขงจื๊อท าให้พวกรักเพศเดียวกันในช่วงนั้นจะถูกมองว่าเป็นอาชญากรรมในประเทศ 

ต่อมาวัฒนธรรมตะวันตกเริ่มมีอิทธิพลมากขึ้นและเริ่มแผ่ขยายไปทั่วเอเชีย รวมไปถึงจีนแผ่น
ใหญ่ ไต้หวัน ฮ่องกง ซึ่งเป็นประเทศที่มีวัฒนธรรมจีนเข้มข้น ก็เริ่มหันมาทบทวนถึงพฤติกรรมที่ตนเคย
ปฏิบัติกับเพศทางเลือกอย่างไม่เป็นธรรม และได้ถอดบุคคลที่มีพฤติกรรมรักร่วมเพศที่ระบุว่ามี
ความผิดต่อกฎหมายต่อประเทศและผู้มีอาการผิดปกติทางจิตออกจากประมวลกฎหมายอาญา 
อย่างไรก็ตามแม้จะมีการยกเลิกกฎหมายและข้อบังคับต่าง ๆ เกี่ยวกับเพศที่สามออกไปแล้ว แต่
ทัศนคติของคนส่วนใหญ่ในสังคมวัฒนธรรมจีนที่มีความคิดเพศชายต้องคู่กับเพศหญิงเท่านั้นก็ไม่ได้
เปลี่ยนแปลงอะไรมากนักในสังคม สังเกตได้จากการที่กลุ่มคนรักเพศเดียวกันยังไม่สามารถเปิดเผย
ตัวตนในสาธารณะได้อย่างเปิดเผย นอกจากนั้นพื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรมจีนยังถูก
จ ากัดจากรัฐบาลที่ออกมาตรการควบคุมและตรวจสอบกิจกรรมออนไลน์ รวมถึงกีดกันเว็บไซด์และ
โซเชียลมีเดียจากประเทศตะวันตก  

เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไปแนวคิดขงจื๊อที่เน้นถึงเพศชายเป็นใหญ่ก็เริ่มถดถอยไปจากวัฒนธรรมจีน 
ความเป็นตะวันตกท าให้เกิดปรัชญาใหม่ ๆ ทางแนวคิดแก่ผู้คนจ านวนมาก เช่น ความหลากหลายของ
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เพศ ประกอบกับการเจริญเติบโตของเทคโนโลยี ท าให้พื้นที่ทางสังคมของกลุ่มบุคคลเพศทางเลือก
ค่อย ๆ มีพื้นที่เล็ก ๆ ในสังคม โดยพื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามที่เริ่มค่อย ๆ กระจายไปยังสื่อต่าง ๆ 
ในจีนแผ่นดินใหญ่ ฮ่องกง ไต้หวัน พบว่าสื่อโทรทัศน์ไม่ว่าจะเป็นซีรีส์ ภาพยนตร์ของทั้งสามประเทศที่
มีวัฒนธรรมจีนอิทธิพลเป็นหลักก็เริ่มมีการผลิตเรื่องราวโดยเน้นถึงเรื่องราวของบุคคลเพศทางเลือก
เป็นส่วนใหญ่ โดยไต้หวันเป็นที่แรกที่เริ่มท าภาพยนตร์เพศที่สามในปี 1986 ตามมาด้วยประเทศจีน 
ฮ่องกงตามล าดับ ก็เริ่มมีทั้งซีรีส์และภาพยนตร์มากขึ้นจนถึงปัจจุบัน ซึ่งสื่อของทั้งสามประเทศนี้มีสื่อ
ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเพศที่สามอยู่ทั้งหมด 179 เรื่อง แสดงให้เห็นถึงการค่อย ๆ ปรับเปลี่ยนพื้นที่ทาง
สังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรมจีนผ่านทางรูปแบบของสื่อออนไลน์ที่เพิ่มจ านวนมากขึ้น จนกระทั่ง
ครั้งหนึ่งในปี 2016 ได้เกิดกระแสซีรีส์วายจีนครั้งใหญ่ที่เรื่องเกี่ยวกับชายรักชายโดยตรง กลายเป็น
กระแสโด่งดังในประเทศจีน ไม่ว่าจะเป็นทั้งในออนไลนห์รือสื่อตีพิมพ์ ตลาดของซีรีส์วายในประเทศจีน
กลายเป็นเติบโตขึ้นมากอย่างต่อเนื่องจนท าให้กระแสวายจีนได้รับความสนใจจากทั่วโลก แต่แล้ว
รัฐบาลจีนรับรู้ถึงกระแสวายจีนที่ก าลังโด่งดังไปทั่วโลกจึงได้ออกกฎที่เข้มงวดต่อสื่อบันเทิงสาม
ประการด้วยกันคือ 1. ห้ามมีเรื่องร่วมเพศ 2. ห้ามมีเรื่องผีหรือไสยศาสตร์ 3. ห้ามการกระท าผิด
กฎหมายโดยเยาวชน สามประการที่กล่าวนี้เองจะไม่สามารถปรากฏอยู่ในทีวีสาธารณะได้ เป็นเหตุให้
ละครแนวรักร่วมเพศไม่สามารถออกฉายภายในประเทศได้ แม้ว่าจะสามารถท าเงินให้จีนได้มหาศาลก็
ตาม กรณีของซีรีส์ชายรักชายที่เคยดังจนเป็นที่น่าจับตามองอย่าง Heroin ที่แม้จะออกฉายภายใน
อินเทอร์เน็ตทีวีแล้ว ก็ยังคงถูกเซ็นเซอร์เช่นกัน ถูกระงับการออกอากาศกลางคันในช่วง 3 ตอนสุดท้าย 
อีกทั้งยังถูกรัฐบาลจีนแบนภาค 2 ห้ามออกฉายภายในประเทศไม่ว่าจะเป็นทางตรงหรือทางอ้อมอีก
ด้วย นอกจากซีรีส์จะถูกระงับภายในประเทศแล้ว ทางด้านของนักแสดงก็ถูกกีดกันด้วยเหมือนกัน 
กล่าวคือ นักแสดงหลักภายในเรื่องจะไม่สามารถท างานร่วมกันได้อีก ไม่ว่าจะเป็นทั้งในหรือนอก
ต่างประเทศ แสดงให้เห็นว่าพื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามนั้นยังคงถูกกดขี่จากคนในสังคมจีนไม่ให้
แสดงสถานะเพศของตนได้อย่างอิสระในพื้นที่สาธารณะได้  

ดังนั้นผู้วิจัยต้องการศึกษาบริบทการเปลี่ยนแปลงพื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรม
จีนตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และศึกษาเกี่ยวกับเพศที่สามผ่านทางสื่อภาพยนตร์ที่น าเสนอเกี่ยวกับ
สังคมชายรักชายในประเทศจีน ฮ่องกง และไต้หวัน และคาดหวังว่าวิจัยเรื่องนี้จะท าให้เกิดความเข้าใจ
เกี่ยวกลุ่มเพศที่สามมากยิ่งขึ้น 

 
1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1.2.1 เพื่อศึกษาบริบทพื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรมจีน 
1.2.2 เพื่อศึกษาลักษณะภาพแทนของตัวละครเพศที่สามในภาพยนตร์ทั้งของจีน ไต้หวัน 

ฮ่องกง จ านวน 3 เรื่อง  
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1.3 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1.3.1 ได้ความรู้และความเข้าใจเกี่ยวกับกระบวนการสร้างพื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามใน
วัฒนธรรมจีน 

1.3.2 ได้ความรู้เกี่ยวกับภาพแทนของเพศที่สามผ่านสื่อภาพยนตร์ในทั้งสามประเทศ 
 1.3.3 ได้ฝึกทักษะในการค้นคว้าข้อมูลทางสื่อออนไลน์ อาทิ อินเตอร์เน็ต บทความทาง
เว็บไซต์ และน ามาตีความวิเคราะห์อย่างละเอียดถี่ถ้วน  
 
1.4 ขอบเขตการศึกษาวิจัย 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง “พื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรมจีน” มีขอบเขตการ
ศึกษาวิจัยผ่านทางภาพยนตร์เรื่อง Farewell My Concubine ของประเทศจีน ภาพยนตร์เรื่อง 
Happy Together ของประเทศฮ่องกง และภาพยนตร์เรื่อง Your Name Engraved Herein ของ
ประเทศไต้หวัน  
 
1.5 วิธีการศึกษา 

เพื่อรวบรวมข้อมูลวิจัยเรื่อง พื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรมจีน ให้ตรงตาม
วัตถุประสงค์ ทั้งข้อ 1 และข้อ 2 โดยมีวิธีการศึกษาข้อมูลและน ามาวิเคราะห์ ดังนี้ 

1.5.1 วิธีการศึกษาข้อมูลแบบทุติยภูมิ เพื่อหาข้อมูลมาวิเคราะห์ในวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 

บริบททางสังคมและความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สามในทั้งสามประเทศ จึงได้มีการหาข้อมูลจาก

การอ่านบทความที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับบทบาทพื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรมจีน ทั้งเนื้อหาที่

เป็นภาษาไทยและต่างประเทศ 

1.5.2 วิธีการศึกษาข้อมูลแบบปฐมภูมิ เพื่อหาข้อมูลภาพยนตร์มาวิเคราะห์ในวัตถุประสงค์ข้อ

ที่ 2 ภาพตัวแทนของเพศที่สามในภาพตยนตร์ทั้งสามประเทศ โดยข้อมูลภาพยนตร์สามารถหาได้จาก

การรับชมภาพยนตร์ ดังนี ้

1.5 .2 .1  ศึกษาภาพตัวแทนเพศที่ สามจากภาพยนตร์ เรื่ อง  Farewell My 
Concubine ผ่านทางสื่อออนไลน์ https://movie285.com/farewell-my-concubine/ 

 1.5.2.2 ศึกษาภาพตัวแทนเพศที่สามจากภาพยนตร์เรื่อง Happy Together ผ่าน
ทางสื่อออนไลน์ https://www7.nungsub.com/happy-together-1997/ 

1.5.2.3 ศึกษาลักษณะภาพแทนเพศที่สามจากภาพยนตร์เรื่อง Your Name 
Engraved Herein ผ่านทางสื่อออนไลน์ Netflix  
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1.6 นิยามศัพท์เฉพาะ 

ภาพแทนเพศที่สาม หมายถึง ลักษณะของบุคคลที่มีพฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศซึ่งปรากฏ

อยู่ในสื่อภาพยนตร์ เช่น ลักษณะของกลุ่มเพศที่สามที่ปรากฏให้เห็นทั้งบุคลิกภายนอกและภายใน 

และวิถีการด าเนินชีวิตของกลุ่มเพศที่สาม 

 

1.7 ขั้นตอนการด าเนินงาน 

ในการวิจัยเรื่อง พื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรมจีน ทางผู้วิจยัมีขั้นตอนการ

ด าเนินงานดังนี้ 

 1.7.1 ก าหนดหัวข้อวิจัย เพื่อวางแผนและตั้งขอบเขตของการท าวิจัย 
 1.7.2 รวบรวมข้อมูลจากการศึกษาแนวความคิดและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 1.7.3 วิเคราะห์ข้อมูลจากสื่อภาพยนตร์ เช่น ภาพยนตร์เรื่อง Farewell My Concubine 
ของประเทศจีน ภาพยนตร์เรื่อง Happy Together ของประเทศฮ่องกง และภาพยนตร์เรื่อง Your 
Name Engraved Herein ของประเทศไต้หวัน 
 1.7.4 สรุปผลการศึกษาให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์ของานวิจัย 
 1.7.5 รายงานผลการวิจัยฉบบัสมบูรณ ์
 

 
กิจกรรม 

ระยะเวลาด าเนินการ 12 เดือน 
ก.ค. 
63 

ส.ค.
63 

ก.ย.
63 

ต.ค. 
63 

พ.ย. 
63 

ธ.ค. 
63 

ม.ค. 
64 

ก.พ. 
64 

มี.ค. 
64 

เม.ย. 
64 

1. ทบทวน
วรรณกรรม  

 
 

        

2. เก็บรวบรวม
ข้อมูล 

 
 

        

3.  วิ เ ค ร า ะ ห์
ข้อมูล 

          

4. สรุปผลการ
ท าวิจัย 

          

5. จัดท าราย
งานวิจัย
สมบูรณ์ 
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1.8 แผนการเขียนเนื้อหา 

รายงานวิจัยเรื่อง พื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรมจีน มีเนื้อหารวมทั้งหมด 6 บท 
ดังนี้ 
บทที่ 1 บทน า 

1.1 ที่มาและความส าคัญ 

1.2  วัตถุประสงค ์

1.3 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1.4 ขอบเขตการศึกษา 

1.5 วิธีการศึกษา 

1.6 นิยามศัพท์เฉพาะ 

1.7 ขั้นตอนการด าเนินงาน 

1.8 แผนการเขียนเนื้อหา 

บทที่ 2 การทบทวนวรรณกรรม 
 2.1 แนวคิดทางสังคมศาสตร์ 
  2.1.1 แนวคิดเรื่องการผลิตพื้นที่ในสังคม 
  2.1.2 แนวคิดเรื่องการสร้างภาพตัวแทน (Representation) 
  2.1.3 แนวคิดเรื่องความเป็นเพศ 
  2.1.4 แนวคิดเรื่องเควียร์และความหลากหลายทางเพศ 
 2.2 งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
  2.2.1 เอกสารหรืองานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการสร้างภาพแทน (Representation) 
  2.2.2 เอกสารหรืองานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับพื้นที่ทางสังคมของเพศที่สาม 
  2.2.3 เอกสารหรืองานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับความเป็นเพศ 
 2.3 กรอบแนวความคิดและการวิเคราะห์ 
บทที่ 3 บริบททางสงัคมและความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สามในทัง้สามประเทศ 
 3.1 ประเทศจนี 
  3.1.1 ประเทศจีนช่วงสมัยสังคมประเพณี (ปี ค.ศ. 1644) 
   3.1.1.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
   3.1.1.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 
   3.1.1.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกลุ่มเพศที่สาม 
  3.1.2 ยุคสาธารณรัฐ (ปี ค.ศ. 1912 - ปี ค.ศ. 1949) 



  6 
 

   3.1.2.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
   3.1.2.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 
   3.1.2.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกลุ่มเพศที่สาม 
  3.1.3 ยคุสาธารณรัฐประชาชนจีน (ปี ค.ศ. 1949) 
   3.1.3.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
   3.1.3.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 
   3.1.3.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกลุ่มเพศที่สาม 
  3.1.4 ช่วงปฏิวัติวัฒนธรรม (ปี ค.ศ. 1966 - ปี ค.ศ. 1976) 

3.1.4.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
   3.1.4.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 
   3.1.4.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกลุ่มเพศที่สาม 
  3.1.5 ประเทศจีนในปัจจุบัน (ปี ค.ศ. 1980 - ปัจจุบัน) 

3.1.5.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
   3.1.5.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 
   3.1.5.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกลุ่มเพศที่สาม 
 3.2 ประเทศฮอ่งกง 
  3.2.1 ช่วงเป็นส่วนหนึ่งของประเทศจีน (ป ีค.ศ. 1895) 
   3.2.1.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
   3.2.1.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 
   3.2.1.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกลุ่มเพศทีส่าม 
  3.2.2 ถูกยึดครองจากญี่ปุ่น (ปี ค.ศ. 1940) 
   3.2.2.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
   3.2.2.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 
   3.2.2.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกลุ่มเพศที่สาม 
  3.2.3 ฮ่องกงสมัยใหม่ภายใตก้ารปกครองของอังกฤษ (ปี ค.ศ. 1950 – ปี ค.ศ. 
1997) 
   3.2.3.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
   3.2.3.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 
   3.2.3.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกลุ่มเพศที่สาม 
  3.2.4 ฮ่องกงในปัจจุบัน (ปี ค.ศ. 1998 – ปัจจุบัน) 

3.2.4.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
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   3.2.4.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 
   3.2.4.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกลุ่มเพศที่สาม  
 3.3 ประเทศไต้หวัน 
  3.3.1 ไต้หวันภายใต้การปกครองของราชวงศ์ชิง (ปี ค.ศ. 1683) 

3.3.1.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
   3.3.1.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 
   3.3.1.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกลุ่มเพศที่สาม  
  3.3.2 ในชว่งการปกครองของญี่ปุ่น (ปี ค.ศ. 1895 - ปี ค.ศ. 1945) 

3.3.2.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
   3.3.2.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 
   3.3.2.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกลุ่มเพศที่สาม  
  3.3.3 ในสมัยเจียงไคเช็ก (ปี ค.ศ. 1949 – ปี ค.ศ. 1986) 

3.3.3.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
   3.3.3.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 
   3.3.3.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกลุ่มเพศที่สาม  
  3.3.4 ไต้หวันชว่งประชาธิปไตย (ปี ค.ศ. 1987 - ปัจจุบัน) 

3.3.4.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
   3.3.4.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 
   3.3.4.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกลุ่มเพศที่สาม  

3.4 สรุปท้ายบท 
บทที่ 4 ลักษณะภาพตัวแทนของเพศที่สามในทั้งสามภาพยนตร ์
 4.1 ภาพยนตร์เรื่อง Farewell My Concubine 
  4.1.1 ข้อมูลการผลิต 
   4.1.1.1 ข้อมูลพื้นฐาน 
   4.1.1.2 ประเภทภาพยนตร์ 
   4.1.1.3 ทีมงานและบริษัทผู้สร้าง 
  4.1.2 วิธีการด าเนินเรื่อง 
   4.1.2.1 การล าดับเรื่อง 
   4.1.2.2 การเริม่เรื่อง 
   4.1.2.3 การจบเรื่อง 
  4.1.3 เค้าโครงเรื่อง 
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  4.1.4 เนื้อเรื่องย่อ 
  4.1.5 ตัวละคร 
   4.1.5.1 ตัวละครหลัก 
   4.1.5.2 ตัวละครอง 
  4.1.6 ฉากและสถานที ่
  4.1.7 ภาพตัวแทนของตัวละครเพศที่สามในภาพยนตร์  

4.1.7.1 ภาพแทนเพศที่สามในสังคมประเพณี 
4.1.7.1.1 ภาพแทนเพศที่สามในคนข้ามเพศที่เป็นผู้หญงิ 

• การแสดงออกในพื้นที่สาธารณะ 

• การแสดงออกในพื้นที่ส่วนตัว 

• การแต่งกาย 

• ความรักความใคร ่
4.1.7.1.2 ภาพแทนเพศที่สามในชายรักร่วมเพศ 

• การแสดงออกในพื้นที่สาธารณะ 

• การแสดงออกในพื้นที่ส่วนตัว 

• การแต่งกาย 

• ความรักความใคร ่
4.1.7.2 ภาพแทนเพศที่สามกับชนชั้น 

4.1.7.2.1 ภาพแทนเพศที่สามในชนช้ันสูง 

• วิถีชีวิตความเป็นอยู ่

• พื้นที่ในสังคม 
4.1.7.2.2 ภาพแทนเพศที่สามในชนช้ันล่าง 

• วิถีชีวิตความเป็นอยู ่

• พื้นที่ในสังคม 
4.1.7.2.3 ภาพแทนเพศที่สามกับอาชีพ 

4.1.7.3 ภาพแทนเพศที่สามกบัความไม่ดี 
4.2 ภาพยนตร์เรื่อง Happy Together 

4.2.1 ข้อมูลการผลิต 
   4.2.1.1 ข้อมูลพื้นฐาน 
   4.2.1.2 ประเภทภาพยนตร์ 
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   4.2.1.3 ทีมงานและบริษัทผู้สร้าง 
  4.2.2 วิธีการด าเนินเรื่อง 
   4.2.2.1 การล าดับเรื่อง 
   4.2.2.2 การเริม่เรื่อง 
   4.2.2.3 การจบเรื่อง 
  4.2.3 เค้าโครงเรื่อง 
  4.2.4 เนื้อเรื่องย่อ 
  4.2.5 ตัวละคร 
   4.2.5.1 ตัวละครหลัก 
   4.2.5.2 ตัวละครอง 
  4.2.6 ฉากและสถานที ่
  4.2.7 ภาพตัวแทนของตัวละครเพศที่สามในภาพยนตร์  
   4.2.7.1 ภาพแทนเพศที่สามในสังคมสมัยใหม่ 
    4.2.7.1.1 ภาพแทนเพศทีส่ามที่เป็นเกย์คิง 

• การแสดงออกในพื้นที่สาธารณะ 

• การแสดงออกในพื้นที่ส่วนตัว 

• การแต่งกาย 

• ความรักความใคร ่
    4.2.7.1.2 ภาพแทนเพศที่สามที่เป็นเกย์ควีน 

• การแสดงออกในพื้นที่สาธารณะ 

• การแสดงออกในพื้นที่ส่วนตัว 

• การแต่งกาย 

• ความรักความใคร ่
   4.2.7.2 ภาพแทนเพศที่สามกบัชนชั้น 
    4.2.7.2.1 ภาพแทนเพศที่สามในชนช้ันกลาง 

• วิถีชีวิตความเป็นอยู ่

• พื้นที่ในสังคม 
4.2.7.2.2 ภาพแทนเพศที่สามกับอาชีพ 

   4.2.7.3 ภาพแทนเพศที่สามกบัความไม่ด ี
 4.3 ภาพยนตร์เรื่อง Your Name Engraved Herein 
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4.3.1 ข้อมูลการผลิต 
   4.3.1.1 ข้อมูลพื้นฐาน 
   4.3.1.2 ประเภทภาพยนตร์ 
   4.3.1.3 ทีมงานและบริษัทผู้สร้าง 
  4.3.2 วิธีการด าเนินเรื่อง 
   4.3.2.1 การล าดับเรื่อง 
   4.3.2.2 การเริม่เรื่อง 
   4.3.2.3 การจบเรื่อง 
  4.3.3 เค้าโครงเรื่อง 
  4.3.4 เนื้อเรื่องย่อ 
  4.3.5 ตัวละคร 
   4.3.5.1 ตัวละครหลัก 
   4.3.5.2 ตัวละครอง 
  4.3.6 ฉากและสถานที ่
  4.3.7 ภาพตัวแทนของตัวละครเพศที่สามในภาพยนตร์  
   4.3.7.1 ภาพแทนเพศที่สามในสังคมสมัยใหม่ 
    4.3.7.1.1 ภาพแทนเพศที่สามที่เป็นเกย์คิง 

• การแสดงออกในพื้นที่สาธารณะ 

• การแสดงออกในพื้นที่ส่วนตัว 

• การแต่งกาย 

• ความรักความใคร 
    4.3.7.1.2 ภาพแทนเพศที่สามที่เป็นเกย์ควีน 

• การแสดงออกในพื้นที่สาธารณะ 

• การแสดงออกในพื้นที่ส่วนตัว 

• การแต่งกาย 

• ความรักความใคร ่
4.3.7.2 ภาพแทนเพศที่สามกบัชนชั้น 
 4.3.7.2.1 ภาพแทนเพศที่สามในชนช้ันกลาง 

• วิถีชีวิตความเป็นอยู ่

• พื้นที่ในสังคม 
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4.3.7.2.2 ภาพแทนเพศที่สามกับอาชีพ 
4.3.7.3 ภาพแทนเพศที่สามกบัความไม่ด ี

 4.4 สรุปท้ายบท 
บทที่ 5 สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 
 5.1 สรุปผลการวิจัย 

5.2 อภิปรายผลการวิจัย 
 5.3 ข้อเสนอแนะ 
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บทที่ 2 
การทบทวนวรรณกรรม 

 
การศึกษาวิจัยเรื่อง พื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรมจีน ได้ทบทวนแนวความคิด

และงานศึกษาที่เกี่ยวกับข้องกับงานวิจัย ซึ่งได้ยกแนวคิดที่น ามาใช้ดังนี้ 
 2.1 แนวคิดทางสังคมศาสตร์ 

2.1.1 แนวคิดเรื่องการผลิตพื้นที่ในสังคม 
2.1.2 แนวคิดการสร้างภาพตัวแทน 
2.1.3 แนวคิดเรื่องความเป็นเพศ 
2.1.4 แนวคิดเควียร์กับความหลากหลายทางเพศ 

2.2 งานศึกษาและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
2.2.1 เอกสารหรืองานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการสร้างภาพแทน 
2.2.2 เอกสารหรืองานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับพื้นที่ทางสังคมของเพศที่สาม 
2.2.3 เอกสารหรืองานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับความเป็นเพศ 

 
2.1 แนวคิดทางสังคมศาสตร์ 

2.1.1 แนวคิดเรื่องการผลิตพื้นที่ในสังคม 
 จากการทบทวนวรรณกรรมพบว่ามีนักวิชาการหลายท่านได้ให้ความหมายและเสนอแนวคิด
เกี่ยวกับการผลิตพ้ืนที่ในสังคม ดังนี้ 
 วุฒินันท์ แท่นนิล (2551) กล่าวว่า การสร้างพื้นที่ในสังคม คือ กระบวนการสร้างอัตลักษณ์
เพื่อให้เกิดการยอมรับร่วมกันของคนในพื้นที่ โดยพื้นที่นั้นประกอบด้วยกลุ่มชาติที่มีความหลากหลาย
ทางโครงสร้างการปกครอง ประเพณีวัฒนธรรม เป็นต้น 
 ณัฐวุฒิ อัศวโกวิทวงศ์ (2554) กล่าวว่า การสร้างพื้นที่ทางสังคม คือ การสร้างลักษณะพื้นที่
เชิงจินตภาพซึ่งเป็นตัวแทนเชิงสัญลักษณ์ เกิดจากกระบวนการสร้างความหมายของพื้นที่จากความ
ทรงจ าของบุคคลจากการมีปฏิสัมพันธ์กัน สร้างความหมายและความเข้าใจร่วมกัน 
 ปิยลักษณ์ โพธิวรรณ์ (2554) กล่าวว่า การสร้างพื้นที่ทางสังคม หมายถึง การสร้างพื้นที่ทาง
ความรู้สึกอันเกิดจากการกระบวนการความสัมพันธ์เชิงอ านาจของกลุ่มต่าง ๆ ซึ่งเป็นผลกระทบจาก
ความเหลื่อมล้ าในสังคม สามารถเกิดขึ้นได้ทั้งระดับสังคมย่อย เช่น ครอบครัว สถาบันการศึกษา ไป
จนถึงระดับสังคมขนาดใหญ่ โดยคนบางกลุ่มถูกกระบวนการทางสังคมเบียดขับสู่การเป็นประชากร
ชายขอบ เช่น คนรักเพศเดียวกัน คนพิการ คนด้อยโอกาสต่าง ๆ ท าให้พวกเขาเหล่านั้นต้องเผชิญกับ
ภาวะคนที่ไร้พืน้ที่อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ 
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อองรี เลอแฟบร์ (Henri Lefebvre) น าเสนอแนวคิดเรื่องการผลิตพื้นที่ที่มองความสัมพันธ์
ของพื้นที่กายภาพและพื้นที่เชิงจินตภาพในลักษณะถ่ายเทกันเชิงวัฏจักรและเป็นพลวัตโดยมี 3 
องค์ประกอบ ได้แก่ ภาพตัวแทนของพื้นที่  (Representations of space) พื้นที่ที่ เป็นตัวแทน 
(Representational space) และปฏิบัติการต่อพ้ืนที่กายภาพ (Spatial practice) จนน าไปสู่การผลิต
ซ้ าชุดความหมายใหม่ ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงอ านาจและชุดความหมายที่ส่งผลให้เกิดกระบวนการและ
ผลลัพธ์ในพ้ืนที่ ประกอบกับการสร้างความหมายใหม่ในท้ายที่สุด (Harvey, 2007, pp. 41-42) 

แนวคิดของเลอแฟบร์ให้ความเข้าใจเรื่องความสัมพันธ์เชิงความหมายของกระบวนการสร้าง
สภาพแวดล้อมทางกายภาพ (Physical space) ที่สัมพันธ์ยึดโยงกับพื้นที่ทางสังคม (Social space) 
และพื้นที่ในมโนทัศน์ (Mental space) ความสัมพันธ์ของการพัฒนาให้กลายเป็นมโนทัศน์ทางสังคม 
เรื่อง การผลิตซ้ าทางสังคมที่กระท าผ่านพื้นที่กายภาพ (Soja, 1996, pp. 103-105) ได้ขยายแนวคิด
โดยฉายภาพให้เห็นถึงกระบวนการประกอบสร้างความหมายของพื้นที่ในความทรงจ าของผู้คน โดย
พื้นที่ทางกายภาพในฐานะตัวแสดง (Subject) ได้ส่งผลให้เกิดความเข้าใจหรือส านึกต่อพื้นที่บางอย่าง
ร่วมกันในสังคมจากการปฏิบัติกิจกรรมผ่านพื้นที่กายภาพนั้น ๆ (Spatial practice) จนสังคมผ่าน
กระบวนการปฏิบัติเชิงพื้นที่และความหมายเข้าใจ (Representational spaces) จนผลิตสิ่งที่เรียกว่า 
“ภาพตัวแทนของพื้นที่” (Representation of space) ออกมาจากสิ่งนั้น ภาพตัวแทนดังกล่าวได้ตก
ผลึกเป็นผลผลิตทางสังคมที่ได้รับการจดจ าและคาดหวัง พื้นที่ทางกายภาพได้กลายสภาพเป็นวัตถุดิบ
ต่อการผลิตซ้ าพื้นที่ทางกายภาพชนิดใหม่ต่อไป โดยสามารถสร้างกรอบค าอธิบายเชิงวัฏจักรของ
กระบวนการเกิด การรับรู้ การให้ความหมายและผลิตซ้ าความหมาย 

แนวคิดการผลิตพื้นที่นี้เน้นการศึกษาความสัมพันธ์ของกลุ่มต่าง ๆ ที่มาเกี่ยวข้องกับพื้นที่โดย
วิเคราะห์ภายในกรอบทฤษฎีเชิงวิพากษ์ อันเป็นกรอบทฤษฎีที่พยายามเปิดเผยให้เห็นถึงความไม่เท่า
เทียมกันเชิงอ านาจ ซึ่งสะท้อนให้เห็นได้จากการเอารัดเอาเปรียบของคนกลุ่มหนึ่งต่อคนอีกกลุ่มหนึ่ง 
ผนวกกับแนวความคิดทฤษฎีมาร์กซิสต์ที่ใช้ฐานความคิดทางด้านการแลกเปลี่ยนในระบบเศรษฐกิจ
ระดับต่าง ๆ และวัฒนธรรมทางชนชั้นมาผสมผสานในการวิเคราะห์ โดยทั้งหมดสามารถที่จะอธิบาย
ไปยังพฤติกรรมเชิงพื้นที่ของหน่วยที่จะศึกษาได้อย่างชัดเจน เขาได้รวมเอามิติของการใช้เวลาและใช้
พื้นที่เข้าด้วยกันเพื่อวิเคราะห์ว่า สังคมมนุษย์แต่ละยุคสมัยจะมีวิธีการผลิตเชิงพื้นที่ที่เฉพาะเจาะจง
ของยุคนั้นอย่างไร การเปลี่ยนแปลงสังคมจากยุคหนึ่งไปสู่อีกยุคหนึ่ง คือ การเปลี่ยนแปลงวิถีการผลิต
แบบหนึ่งไปสู่อีกแบบหนึ่ง ซึ่งการผลิตแต่ละแบบจะสร้างพื้นที่ที่ลักษณะเฉพาะตนขึ้นมา และในเวลา
เดียวกันพื้นที่ทางสังคมในกระบวนการผลิต ในวิถีการผลิตแต่ละแบบสร้างพื้นที่ที่มีลักษณะเฉพาะตน
ขึ้นมา และในเวลาเดียวกันพื้นที่ก็มีอิทธิพลต่อกระบวนการผลิตและความสัมพันธ์ทางสังคมที่เกิดขึ้น
ในกระบวนการนั้น 



  14 
 

 เลอแฟบร์มีแนวคิดเกี่ยวกับพื้นที่ทางสังคมว่าพื้นที่ทางกายภาพที่ปรากฏอยู่ทั่วไปมิได้เป็น
พื้นที่ที่เป็นกลาง หากแต่มีสิ่งที่อยู่เบื้องหลังการผลิตพื้นที่ทางกายภาพนั้น การสืบค้นความหมายที่อยู่
ในพื้นที่ทางกายภาพเพื่อให้เห็นว่ามีอ านาจใดอยู่เบื้องหลังการผลิตพื้นที่นั้น อันเป็นอ านาจที่ควบคุม
และครอบง าคนในพื้นที่ให้เชื่อฟังและปฏิบัติตาม จะต้องศึกษาผ่านพื้นที่ทางสังคม เนื่องจากพื้นที่ทาง
สังคมเป็นสิ่งที่ถูกผลิตขึ้นมาเพื่อเป็นเครื่องมือของการคิดและการกระท า ความหมายของพื้นที่ที่เกิด
จากการผลิตพื้นที่ทางสังคมจึงเป็นความหมายของการควบคุมและครอบง า (Lefebvre, 1994: 26) 
และเนื่องจากพื้นที่ทางสังคมแต่ละแบบจะสร้างวิถีการผลิตของตนขึ้นมา อันเป็นวิถีการผลิตที่
สนับสนุนการผลิตพื้นที่นั้น ความหมายของพื้นที่จึงมีความเกี่ยวข้องกับความสัมพันธ์ทางการผลิตและ
การผลิตซ้ าความสัมพันธ์ทางการผลิต เช่น หน้าที่ในสังคม การก าหนดองค์กร และการก าหนดหน้าที่
ในสังคม (Lefebvre, 1994: 30-32)  
 พื้นที่ทางสังคมประกอบด้วยพื้นที่ 3 แบบที่สัมพันธ์กัน ดังน้ี 
 พื้นที่แบบที่หนึ่ง พื้นที่มโนทัศน์ (Conceived Space) เป็นพื้นที่ที่เกิดจากการให้ความหมาย 
ความรู้ ค าพูด และสัญลักษณ์ ภายใต้วิธีคิดแบบวิทยาศาสตร์ที่เชื่อในความมีเหตุผล เช่น การวางผัง
เมือง สถาปัตยกรรมศาสตร์ ภูมิศาสตร์ เศรษฐศาสตร์ อันเป็นศาสตร์ของความเช่ียวชาญเฉพาะที่สร้าง
ภาพตัวแทนของพื้นที่ ที่ก าหนดการรับรู้จากการให้ความหมายซึ่งสามารถชี้น าผู้คนในสังคมด้วยการ
ก าหนดอัตลกัษณ์ของผู้ที่อยู่ในพ้ืนที่นั้น (Lefebvre, 1994: 33)  
 พื้นที่แบบที่สอง พื้นที่การรับรู้ (Perceived Space) หรือภาคปฏิบัติการเชิงพื้นที่ เป็นการ
สร้างพื้นที่ที่ครอบคลุมถึงการผลิตและการผลิตซ้ าทางสังคม และครอบคลุมถึงลักษณะของการก่อรูป
ทางสังคมในพื้นที่ ซึ่งก่อให้เกิดความต่อเนื่องและแรงยึดเหนี่ยวเชื่อมโยงกับความหมายของพื้นที่ทาง
สังคมและความสัมพันธ์ของผู้คนที่อยู่ในพื้นที่นั้น พื้นที่การรับรู้จึงเป็นกระบวนการสร้างรูปแบบทาง
วัตถุของพื้นที่ทางสังคมให้คนที่อยู่พื้นที่ยอมรับและปฏิบัติตามกฎเกณฑ์ทางสังคมของพื้นที่ อันเป็น
ผลลัพธ์ของภาคปฏิบัติการเชิงพื้นที่จะน าไปสู่การควบคุมกิจกรรมพฤติกรรม ประสบการณ์ของผู้ที่อยู่
ในพื้นที่ และมีผลต่อคนที่จะปฏิบัติต่อพื้นที่เมือง 
 พื้นที่แบบที่สาม พื้นที่ของวิถีชีวิต (Lived Space) เป็นพื้นที่ของความแตกต่างที่เกิดจาก
ความระลึกรู้และความรู้สึกในพื้นที่ที่เต็มไปด้วยภาพลักษณ์และสัญลักษณ์ที่ถูกสร้างขึ้น พ้ืนที่ของวิถี
ชีวิตเป็นพื้นที่ที่ถูกชี้น าและถูกกีดกันจากพื้นที่ทางกายภาพ พื้นที่ของวิถีชีวิตจึงเป็นพรมแดนที่
ก่อให้เกิดการเผชิญหน้ากับระเบียบที่ถูกสร้างขึ้น ท าให้คนในพื้นที่ซึ่งถูกกดดันทางพื้นที่ทางสัง คม
สามารถใช้เป็นพื้นที่ของการต่อสู้ช่วงชิงเพื่อให้เป็นอิสระจากกฎระเบียบที่กดขี่พวกเขาให้กลายเป็น
พวกชายขอบของเมือง และแสดงให้เห็นถึงการถูกจัดต าแหน่งให้อยู่ภายใต้ความสัมพันธ์อันไม่เท่า
เทียมจากความสัมพันธ์กับผู้ที่มีอ านาจ การให้ความหมายและการก าหนดอัตลักษณ์ของพวกเขา อัน
ท าให้เมืองเป็นพื้นที่ของการต่อสู้ช่วงชิงอ านาจในการนิยามความหมายของคนในสังคมอยู่ตลอดเวลา 
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ดังนั้น พื้นที่ทางสังคม ในบทความวิจัยเรื่อง พื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรมจีน 
หมายถึง กระบวนการสร้างตัวตน อัตลักษณ์ หรือสัญลักษณ์แทนความหลากหลายทางเพศ ซึ่งเกิดจาก
การมีปฏิสัมพันธ์ร่วมกันระหว่างสังคม เพื่อให้เกิดการยอมรับต่อตนเอง ครอบครัว และสร้างการ
ยอมรับของสังคม 

 
2.1.2 แนวคิดการสร้างภาพตัวแทน (Representation) 

 ธเนศ วงศ์ยานนาวา (2538) อธิบายว่า “ภาพตัวแทน” (Representation) คือ การน าเสนอ
ใหม่ แต่ไม่ได้เอาสรรพสิ่งทั้งหลายที่มีอยู่ในความเป็นจริงมาน าเสนอให้ประจักษ์ เนื่องจากทุกคน
สามารถมีประสบการณ์โดยตรงกับสิ่งต่าง ๆ ได้ ดังนั้น ผู้ที่สร้างภาพแทนให้เรารับรู้นั้นไม่ได้อยู่
ตรงหน้าเราจริง ๆ จึงท าให้เราไม่สามารถบอกความเป็นจริงของสรรพสิ่งทั้งหลายได้ถูกต้องทุกอย่าง 
เพราะผู้สร้างภาพตัวแทนและเวลายุคสมัยในการสร้างภาพตัวแทนนั้นแตกต่างกัน ดังนั้นไม่ว่าจะสร้าง
ภาพตัวแทนนั้นออกมากี่ครั้ง แต่ภาพตัวแทนเหล่านั้นก็ถือเป็นภาพตัวแทนใหม่เสมอ และต่างออกไป
ตามยุคสมัย เพราะฉะนั้นการที่มนุษย์สร้างภาพตัวแทนขึ้นมานั้นก็เหมือนกับการสร้างโลกใหม่เข้าไป
ในตัว 
 เอกรัฐ เลาหทัยวาณิชย์ (2551) ได้อธิบายเกี่ยวกับแนวคิดการเสนอภาพแทนว่า “ภาพแทน” 
(Representation) คือผลผลิตทางความหมายของสิ่งที่คิด ความคิดในสมองของเราผ่านภาษา เป็น
การเช่ือมโยงระหว่างความคิดและภาษา ซึ่งท าให้เราสามารถอ้างอิงโลกวัตถุจริง ๆ ผู้คนและเหตุการณ์
หรือจินตนาการสร้างโลกสมมติ ผู้คนและเหตุการณ์สมมติได้ 

สจ๊วต ฮอลล์ ได้อธิบายว่า “ภาพตัวแทน” คือ ภาพที่เกิดจากการให้ความหมายแก่สิ่งต่าง ๆ 
ในโลกแห่งความเป็นจริงไม่ว่าจะเป็นสิ่งที่เป็นรูปธรรมหรือนามธรรมโดยใช้ภาษา ซึ่งภาษาที่ให้
ความหมายและภาพของสิ่งต่าง ๆ นั้นไม่ได้เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ แต่เป็นข้อตกลงของสังคมและ
วัฒนธรรม สมาชิกในสังคมและวัฒนธรรมเดียวกันมักจะมีภาพของสรรพสิ่งร่วมกันอย่างไม่รู้ตัว การ
สร้างภาพตัวแทนประกอบไปด้วยกระบวนการ 2 กระบวนการ คือ 

ภาพตัวแทนในส านึก (mental representations) คือ การที่เรามีภาพของสรรพสิ่งต่าง ๆ 
อยู่ในสนองของเรา ถ้าไม่มีระบบนี้ เราจะไม่สามารถตีความหรือเข้าใจสิ่งใด ๆ ในโลกได้เลย 
ความหมายนั้นขึ้นอยู่กับระบบความคิดและภาพ (image) ที่ถูกสร้างขึ้นในสมองของเราซึ่งเราสามารถ
ใช้แทนที่หรืออ้างอิงโลกวัตถุ ท าให้เราสามารถที่จะอ้างอิงถึงสิ่งต่าง ๆ ทั้งที่อยู่ในสมองและนอกสมอง
ของเราได้ 

ระบบการสร้างภาพตัวแทนเป็นระบบที่ช่วยจ าแนกแยกแยะ เพราะมันไม่ได้ประกอบไปด้วย
ความคิดที่เป็นปัจเจกเท่านั้น แต่มีความหลากหลายในการรวบรวม การจัดกลุ่ม การขัดหมวดหมู่ การ
จัดประเภทของความคิดและสร้างความสัมพันธ์อันซับซ้อนระหว่างกันได้ ยกตัวอย่าง เราใช้หลักเกณฑ์
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ความคล้ายคลึงและความแตกต่างในการสร้างความสัมพันธ์ระหว่างความคิดหรือสร้างความแตกต่าง
ของความคิดจากสิ่งต่าง ๆ  

สัญญัติ (Signs) คือการที่เราน าเสนอภาพตัวแทนหรือแลกเปลี่ยนความหมายและแนวคิด 
โดยการเข้าใจภาษาซึ่งเป็นตัวกลางในการติดต่อสื่อสารระหว่างกัน เป็นการน าแนวคิดต่าง ๆ มาแปล
เป็นภาษา หรือหมายถึงการเขียนเป็นลายลักษณ์อักษร ค าพูดหรือรูปภาพ ซึ่งท าหน้าที่เชื่อมโยง
ระหว่างสรรพสิ่ง (Things) แนวคิด (Concepts) และสัญลักษณ์ (Signs) ซึ่งเป็นหัวใจหลักของการ
น าเสนอภาพตัวแทน 

ฮอลล์ ยังมองว่าแนวคิดเรื่องภาพตัวแทนมีการท างานคล้ายกับระบบการท างานของภาษา 
เพราะภาพตัวแทนเป็นผลผลิตทางความหมายของระบบความคิดในจิตใจของมนุษย์ผ่านการท างาน
ของภาษา โดยการเชื่อมโยงระหว่างระบบความคิดกับภาษา ซึ่งอ านวยให้มนุษย์สามารถอ้างอิงถึงโลก
แห่งความจริงของวัตถุ ผู้คน และเหตุการณ์ต่าง ๆ รวมถึงโลกแห่งจินตนาการที่มีแต่วัตถุ ผู้คน และ
เหตุการณ์ที่ปรุงแต่งขึ้น ภาพตัวแทนจึงไม่ได้เป็นการลดรูปความเป็นจริง แต่เป็นการสร้างตนเองให้มี
คุณสมบัติเทียบเท่าความเป็นจริง จากแนวการศึกษาแบบภาษาสะท้อนความจริงสู่การประกอบสร้าง
ความหมายผ่านภาษา ฮอลล์ ได้จ าแนกแนวทางการศึกษาที่อธิบายถึงการท างานร่วมกันระหว่าง
ความหมายและภาษาไว้ 3 แนวทาง คือ 

ประการแรก แนวทางการศึกษาแบบที่เห็นว่าภาษาเป็นภาพสะท้อนโลกความเป็นจริง 
(Reflective Approach) มีความเช่ือพืน้ฐานว่า ความหมายด ารงอยู่ในสิ่งต่าง ๆ บุคคล ความคิด และ
เหตุการณ์ในโลกความเป็นจริง โดยภาษาเหมือนกับภาพที่สะท้อนโลกความเป็นจริง ดังนั้นทฤษฎีนี้
กล่าวถึงภาษาว่า ท างานโดยสะท้อนหรือเลียนแบบความจริง (Reflecting or Imitating) กล่าวคือ 
ภาษาเป็นเครื่องมือที่ช่วยจ าลองโลกความจริง (Mimetic) โดยเฉพาะการใช้ภาษาในรูปสัญญะเชิงภาพ 
(Visual Sign) ที่แสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างการก าหนดภาษาหรือภาพ ซึ่งเป็นสัญญะแทนสิ่ง
ต่าง ๆ ในโลกความจริง 

ประการที่สอง แนวทางการศึกษาแบบที่เห็นว่าภาษาแสดงถึงความตั้ งใจของผู้ส่งสาร 
(Intentional Approach) มีความเชื่อพื้นฐานว่า ผู้พูดหรือผู้เขียนคือ ผู้ที่ก าหนดความหมายต่อโลก
ความจริงผ่านการใช้ภาษา และแสดงถึงความตั้งใจของผู้เขียน โดย ฮอลล์ เห็นว่าแนวทางการศึกษานี้
มีความบกพร่อง เนื่องจากเห็นว่าภาษาเป็นเรื่องของการสื่อสารที่ขึ้นอยู่กับแบบแผนรวมกันทาง
ภาษาศาสตร์ (Shared Linguistic Conventions) และมีกระบวนการเข้ารหัสความหมายร่วมกัน 
(Shared Codes) นั่นหมายความว่าความคิดส่วนตัวมีการต่อรองกับความหมายอื่นได้ และข้อโต้แย้ง
น าไปสู่แนวทางศึกษาในล าดับต่อมา 

ประการที่สาม แนวการศึกษาแบบที่เห็นว่าภาษาเป็นการประกอบสร้างของความหมาย 
(Constructionist Approach) แนวทางนี้ปฏิเสธแนวคิดที่ว่าผู้ เขียนหรือผู้พูดสามารถก าหนด
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ความหมายในภาษา แต่มีความเชื่อพื้นฐานว่า สิ่งต่าง ๆ ไม่มีความหมายใด ๆ ในตัวเองจนกว่าเราจะ
เป็นผู้ประกอบสร้างความหมายต่อโลกรอบตัว และสื่อสารเกี่ยวกับโลกที่มีความหมายนีก้ับผู้อื่น 

ส าหรับ ฮอลล์ ได้พัฒนาแนวคิดเรื่องภาพตัวแทนตามแนวทางการศึกษาที่สามที่เห็นว่าภาษา
เป็นการประกอบสร้างของความหมาย โดยเขาให้ความหมายของภาพตัวแทนว่าหมายถึงการประกอบ
สร้างความหมายผ่านภาษา โดยใช้สัญญะเพ่ือสื่อสารอย่างมีความหมายกับผู้อื่น และสามารถใช้สัญญะ
เพื่อการอ้างอิงถึงโลกความเป็นจริง รวมถึงสิ่งที่เป็นจินตนาการ และความคิดนามธรรมที่ไม่ปรากฏใน
โลกวัตถุ ทั้งนี้ภาษาไม่ได้ท างานเหมือนกระจก แต่ปฏิบัติการของภาพตัวแทนได้ประกอบสร้าง
ความหมายขึ้นมา (Constructed Through Signification) หรืออีกนัยหนึ่งการประกอบสร้างนั้นถือ
เป็นการใช้ภาษาพูดถึงสิ่งต่าง ๆ ผ่านระบบความหมาย หรือใช้ภาษาเป็นภาพตัวแทนในการสื่อสารกับ
บุคคลอื่น ด้วยเหตุนี้ภาพตัวแทนจึงเป็นการผลิตความหมายและแนวคิดต่าง ๆ ในรูปแบบของภาษา 
ซึ่งเก็บสะสมไว้ภายในจิตใจของมนุษย์ และเป็นส่วนส าคัญของกระบวนการผลิต และแลกเปลี่ยน
ความหมายระหว่างสมาชิกร่วมวัฒนธรรมเดียวกัน โดย ฮอลล ์เห็นวา่หัวใจส าคัญของกระบวนการทาง
วัฒนธรรมอยู่ที่ระบบของภาพตัวแทนที่สัมพันธ์กันอยู่ 2 ระบบ ได้แก ่

ระบบแรก ความสามารถในการใช้ความหมายต่อโลก โดยเป็นความสามารถในการประกอบ
สร้างชุดของความแนบสนิท (Correspondences) ระหว่างโลกภายนอกที่แวดล้อมตัวมนุษย์กับแผนที่
ทางความคิด (Conceptual Map) 

ระบบที่สอง การประกอบสร้างชุดของความแนบสนิทระหว่างแผนที่ทางความคิดกับชุด
ของสัญญะ (Set of Sign) ถือเป็นหัวใจหลักของการผลิตความหมายที่มีอยู่ในตัวภาษา ซึ่งกระบวนการ
ที่เชื่อมโยงองค์ประกอบทั้งสามองค์ประกอบเข้าด้วยกันเรียกว่า “ภาพตัวแทน” 

นอกจากนี้  ฮอลล์ ยังได้เสนอแนวคิดอีกว่า ภาพตัวแทนต้องท างานสัมพันธ์ร่วมกับ
องค์ประกอบอื่น ๆ ในสนามต่อสู้ทางวัฒนธรรม โดยวัฒนธรรมเป็นเรื่องของการมีความหมายร่วมกัน 
มีการใช้ภาษาสื่อความหมาย มนุษย์ผลิตขึ้นและแลกเปลี่ยนความหมายระหว่างกัน และภาษา
ประกอบสร้างความหมายขึ้นจากปฏิบัติการของระบบภาพตัวแทน ทั้งนี้ระบบภาพตัวแทนต้องท างาน
ร่วมกับองค์ประกอบอีก 5 องค์ประกอบ ดังนี้ 

1) การผลิต (Production) แต่ละบุคคลสร้างความหมายและแลกเปลี่ยนความหมายจากการ
มีปฏิสัมพันธ์ทางสังคม โดยความหมายจะถูกผลิตขึ้นจากสื่อที่มีทั้งความหลากหลายและแตกต่างกัน 

2) การบริโภค (Consumption) ทางวัฒนธรรมมีความหลากหลายของความหมายโดยมี
ความหมายจากการตีความหรือเป็นภาพตัวแทนได้มากกว่าหนึ่งความหมาย 

3) อัตลักษณ์ (Identity) เป็นการแสดงออกต่อตนเองเกี่ยวกับค าถามว่า “เราเป็นใคร?” “เรา
รู้สึกอย่างไร?” และ “เรารู้สึกร่วมในกลุ่มไหน?” 
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4) กฎระเบียบ (Regulation) ความหมายทางวัฒนธรรมไม่ได้เป็นเพียงสิ่งที่ถูกปลูกฝังอยู่ใน
ความคิด แต่ก่อรูปเป็นปฏิบัติการของกฎระเบียบในสังคม (Regulate Social Practice) ที่มี
ความส าคัญในการให้ความหมายต่อโลกของมนุษย์ และให้วิธีการใช้ความหมายนั้นในปฏิบัติการ
ประจ าวนั 

5) ภาพตัวแทน (Representation) เป็นการประกอบสร้างความหมายผ่านภาษา โดย
ใช้สัญญะเพื่อสื่อสารอย่างมีความหมายกับผู้อื่น และสามารถใช้สัญญะเพื่ออ้างอิงถึงโลกความจริง 
รวมถึงสิ่งที่เป็นจินตนาการ และความคิดนามธรรมที่ไม่สามารถปรากฏในโลกวัตถุ 

แนวทางการศึกษาในเรื่องภาพแทนนั้นสามารถแบ่งเป็นแนวทางหลักๆ ได ้3 แนวทางด้วยกัน 
ซึ่งได้แก ่

ภาพสะท้อน (reflective approach) แนวทางการศึกษาภาพแทนที่เชื่อว่าภาพแทน คือ 
“ภาพสะท้อน” (reflective approach) แนวทางนี้เชื่อว่า ความหมายอยู่ในวัตถุ ผู้คน ความคิด หรือ
เหตุการณ์ที่อยู่บนโลกแห่งความจริง และภาษาท าหน้าที่เหมือนกับกระจก เพื่อสะท้อนความหมายที่
แท้จริงซึ่งปรากฏบนโลก 

เจตจ านง (intentional approach) แนวทางการศึกษาภาพแทนที่เชื่อว่าภาพแทน คือ 
“ความตั้งใจหรือเจตจ านง” (intentional approach) แนวทางนี้เชื่อว่า ผู้แต่ง ผู้พูด เป็นคนก าหนด
ความหมายตา่ง ๆ บนโลก ผ่านภาษา ค าต่าง ๆ จึงมีความหมายตามที่ผู้แต่งตั้งใจที่จะให้มีความหมาย 

การประกอบสร้าง (constructionist approach) แนวทางการศึกษาภาพแทนที่เชื่อว่า
ภาพแทน คือ “การประกอบสร้าง” (constructionist approach) ความหมายผ่านภาษา แนวทางนี้
เชื่อว่า ไม่มีสิ่งใด หรือแม้กระทั่งปัจเจกผู้ใช้ภาษาคนใดสามารถจะคงความหมายต่าง ๆ ในภาษาไว้ได้ 
สิ่งต่าง ๆ ไม่ได้มีความหมายใด ๆ แต่เป็นเราที่สร้างความหมายขึ้นมา โดยการใช้ระบบภาพแทน ซึ่ง
ได้แก ่ความเข้าใจ (concept) และสัญญะ (sign) ต่าง ๆ 

จากแนวคิดการสร้างภาพตัวแทน (Representation) สรุปได้ว่าภาพแทนคือสิ่งที่ถูกสร้างขึ้น
เพื่อแทนความคิดหรือมุมมองของผู้เขียนที่มีต่อสิ่งที่ถูกกล่าวถึงซึ่งสามารถวิเคราะห์จากการใช้ภาษา 
ซึ่งในงานวิจัยนี้ผู้วิจัยมุ่งศึกษาการน าเสนอภาพแทนของเพศทางเลือกด้วยวิธีการใช้ภาพยนตร์เป็น
เครื่องมือส าคัญ ซึ่งภาพตัวแทนจะออกมาเป็นอย่างไร ก็ย่อมแล้วแต่ว่าภาพแทนของเพศทางเลือกนั้น
จะถูกน าเสนออย่างไร แล้วแต่การให้ค านิยาม การเล่าเรื่องหรือการพูดถึงสิ่งต่าง ๆ 

 
2.1.3 แนวคิดเรื่องความเป็นเพศ กล่าวไว้ว่า ในปัจจุบันความเข้าใจในสังคมหรือการสื่อ

ความหมายของภาษาที่เกี่ยวกับ “เพศ” ของบุคคลนั้น ไม่ได้ยึดโยงแค่เพศที่เป็นอวัยวะร่างกาย หรือ
เพศตามค าน าหน้าชื่อเท่านั้น ในความเข้าใจของสังคมในปัจจุบัน ค าเรียกหรือค าศัพท์ที่ใช้เรียกบุคคล
ที่ไม่ได้แสดงออกถึงความเป็นชายหรือหญิงตรงตามเพศก าเนิดได้ปรากฏขึ้นมากมาย เช่น เกย์ กะเทย 
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ทอม ดี้ ผู้หญิงข้ามเพศ ผู้ชายขา้มเพศ เป็นต้น การเกิดขึ้นหรือการรวมกลุ่มของบุคคลเหล่านี้ได้ท้าทาย
แนวคิดความเชื่อเรื่องเพศแบบเดิมที่ยึดเอาเพศก าเนิดเป็นที่ตั้ง แนวคิดเรื่องเพศจึงประกอบไปด้วย 3 
มิติที่ต้องพิจารณาร่วมกัน ได้แก่ เพศทางสรีระ (Sex), เพศที่เป็นบทบาททางสังคม (Gender), และ
เพศในทางกามารมณ์ เพศสัมพันธ์ และอารมณ์ความรู้สึก (Sexuality, Sexual Orientation) 

เพศสรีระ (Sex) หรือเรียกอีกค าว่าเพศโดยก าเนิด หมายถึง อวัยวะเพศ ลักษณะเพศทาง
กายภาพที่มองเห็นจากภายนอก และเพศที่ถูกระบุทางพันธุกรรมหรือโครโมโซม เช่น คนที่เกิดมามี
อวัยวะเพศชาย หรือคนที่เกิดมามีอวัยวะเพศหญิง เพศสรีระมักถูกใช้เป็นตัวก าหนดเพศที่ถูกรองรับ
ในทางกฎหมาย เช่น เด็กที่เกิดมามีอวัยวะเพศชายจะได้รับค าน าหน้าว่าเด็กชาย ทั้งนี้เป็นไปตาม
กฎหมายหรือข้อบัญญัติที่รัฐก าหนด อย่างไรก็ตาม ในธรรมชาติก็ยังมีบุคคลที่เกิดมามีอวัยวะเพศ หรือ
มีลักษณะทางกายภาพ หรือพันธุกรรมที่ไม่สามารถระบุได้ว่าเป็นเพศใดเพศหนึ่ง เรียกอีกชื่อว่า 
Intersex 

เพศภาวะหรือเพศสภาพ (Gender) หมายถึง บทบาทความเป็นเพศที่ถูกก าหนดและ
ประกอบสร้างขึ้นจากขนบธรรมเนียม ประเพณี โครงสร้างอ านาจ และกลไกทางสังคมต่าง ๆ ซึ่งส่งผล
ต่อการนิยามตนเองหรืออัตลักษณ์ทางเพศ (Gender Identity) และการแสดงบทบาททางเพศ หรือ
ตัวตนทางเพศของบุคคลในสังคม เช่น การแสดงบทบาทความเป็นหญิงหรือความเป็นชาย หรือความ
เป็นเพศอื่น ๆ ในสังคมของบุคคล เพศสภาพ เป็นผลลัพธ์จากการกระบวนการขัดเกลาทางสังคมที่
เชื่อมโยงกับทัศนคติ ความเชื่อ วัฒนธรรม ค่านิยม ขบวนธรรมเนียม ประเพณี ซึ่งไม่มีสถานะตายตัว 
สามารถเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ตามความแตกต่างทางสังคมและวัฒนธรรม และไม่จ าเป็นต้อง
สอดคล้องกับเพศสรีระหรือเพศก าเนิด 

เพศวิถี (Sexuality) หมายถึง วิถีชีวิตทางเพศในทางกามารมณ์ และในด้านความรัก
ความรู้สึก ซึ่งหมารวมถึงรสนิยมทางเพศ ความรู้สึกดึงดูด ความปรารถนาทางเพศ ความรู้สึกรักใคร่
ชอบพอ หรือพฤติกรรมในความสัมพันธ์ทางเพศของบุคคล ซึ่งสามารถแบ่งออกได้ดังนี้ การรักเพศตรง
ข้าม (Heterosexuality) หมายถึงบุคคลรักใคร่ชอบพอหรือมีความรู้สึกดึงดูดทางเพศต่อบุคคลที่มีเพศ
ตรงข้ามกับตนเอง เช่น ความรักระหว่างชายกับหญิง การรักเพศเดียวกัน (Homosexuality) หมายถึง
บุคคลรักใคร่ชอบพอหรือมีความรู้สึกดึงดูดทางเพศต่อบุคคลที่มีเพศแบบเดียวกับตนเอง การรักสอง
เพศ (Bisexuality) การที่บุคคลรักใคร่ชอบพอหรือมีความรู้สึกดึงดูดทางเพศต่อบุคคลที่มีเพศตรงข้าม
กับตนเอง และบุคคลที่มีเพศเดียวกับตนเอง 

บุคคลที่เป็นกลุ่มความหลากหลายทางเพศหรือที่เรียกว่า “เพศที่สาม” ที่ปรากฏตัวและแสดง
ตัวตนในสังคมมากขึ้น และได้มีการน าศัพท์ภาษาอังกฤษบางค ามาใช้ในการนิยามตัวตน เช่น gay, 
lesbian, bisexual, transgender และ intersex โดยมีการปรับความหลากหลายให้เข้ากับบริบท
ทางวัฒนธรรม ดังนี ้
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เกย์ (gay) หมายถึง ผู้ชายที่รักผู้ชายเท่านั้น  ผู้หญิงที่รักเพศเดียวกันจะไม่ถูกเรียกว่าเกย์แต่
จะเรียกว่า ทอม ดี้ หรือเลสเบี้ยน แทน ขึ้นอยู่กับอัตลักษณ์หรือการแสดงออกทางเพศของบุคคลนั้น 

เลสเบี้ยน (lesbian) หมายถึง ผู้หญิงที่มีลักษณะการแสดงออกทางเพศไม่ต่างจากผู้หญิง
ทั่วไป และชอบเพศหญิงเหมือนกัน 

ทอม มาจาก tomboy ในภาษาอังกฤษ หมายถึง ผู้ที่มีลักษณะเหมือนผู้ชาย แต่งกายเหมือน
ผู้ชายและชอบผู้หญิงด้วยกัน 

ด้ี มาจาก lady ในภาษาอังกฤษ หมายถึง ผู้หญิงที่มีลักษณะหรือการแสดงออกที่เป็นหญิง
และชอบผู้หญิงด้วยกัน 

ชายรักชาย หมายถึง ผู้ชายที่รักผู้ชายด้วยกัน ถือเป็นค าที่เป็นที่นิยมและสุภาพส าหรับชายที่
เป็นเกย ์

หญิงรักหญิง หมายถึง ผู้หญิงที่รักผู้หญิงด้วยกัน เป็นค าที่นิยมและสุภาพแทนค าว่า เลสเบี้ยน 
ทอม และดี ้

ไบ มาจาก bisexual เป็นค าที่ใช้เรียกคนรักสองเพศอย่างไม่เป็นทางการ 
คนข้ามเพศ หรือ ทีจี (transgender) หมายถึง คนที่ข่ามเพศจากชายเป็นหญิง หรือหญิงเป็น

ชาย 
หญิงข้ามเพศ มาจากค าว่า transwoman ในภาษาอังกฤษ ใช้เรียกคนข้ามเพศจากหญิงเป็น

ชายที่ก าลังอยู่ในขั้นตอนการแปลงเพศ หรือได้แปลงเพศเป็นหญิงแล้ว 
ชายข้ามเพศ มาจากค าว่า transman ในภาษาอังกฤษ ใช้เรียกคนข้ามเพศจากหญิงเป็นชาย

ที่ก าลังอยู่ในขั้นตอนการแปลงเพศ หรือได้แปลงเพศเป็นชายแล้ว 
กะเทย หมายถึง คนที่เกิดมาเป็นชายโดยก าเนิด แต่มีลักษณะภายนอก การแสดงออก และ

พฤติกรรมที่เหมือนผู้หญิง แต่เดิมใช้เรียกผู้มีจิตใจเป็นเพศตรงข้ามทั้งจากชายเป็นหญิงบางคน 
โดยเฉพาะคนที่ต้องการแปลงเพศไม่นิยมค านี้เท่าใดนัก แต่บางคนก็ยอมรับความหมายของค าว่า 
“กะเทย” ที่สื่อถึงอัตลักษณ์ทางเพศที่ไม่ใช่เพศชาย ไม่ใช่เพศหญิง และอยู่ตรงกลางระหว่างความเป็น
ชายและความเป็นหญิง 

สาวประเภทสอง หมายถึง ผู้หญิงประเภทที่สอง มักใช้เรียกกะเทยและคนข้ามเพศจากชาย
เป็นหญิงที่มีลักษณะการแสดงออกคล้ายกับเพศหญิง แต่เป็นค าเรียกที่แบ่งแยกชนชั้นระหว่างผู้หญิงที่
เป็นหญิงตามเพศก าเนิดและผู้หญิงข้ามเพศจากการแปลงเพศ 

ตุ๊ด มาจากภาพยนตร์เรื่อง tootsie น าแสดงโดย ดัสติน ฮอฟแมน เป็นค าเรียกที่ใช้เหมือนกับ
ค าว่า fag หรือ faggot ในภาษาอังกฤษ มีความหมายในลักษณะดูถูกเหยียดหยาม หรือเป็นค าด่าทอ
ต่อชายที่เป็นเกย์ เป็นกะเทย และคนข้ามเพศจากชายเป็นหญิง แต่อาจได้รับการยอมรับจากคนรุ่น
ใหม่และมีการใช้อย่างแพร่หลาย อย่างไรก็ตามควรหลีกเลี่ยงการใช้ค าน้ี 
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เพศที่สาม หมายถึง คนที่อยู่ในกลุ่มความหลากหลายทางเพศ เป็นค าที่ใช้เรียกรวมทุกกลุ่มที่
คนรักต่างเพศ หรือไม่ใช่ชายหญิงทั่วไป ค านี้ไม่เป็นที่นิยมในกลุ่มความหลากหลายทางเพศ เนื่องจากมี
ความหมายสื่อถึงชนชั้นทางเพศ (ใครเป็นเพศที่หนึ่ง ใครเป็นเพศที่สอง) จึงเป็นค าที่ไม่ควรใช ้

นอกจากนี้ในปัจจุบันยังมีค านิยามใหม่ ๆ ที่ใช้ค าทับศัพท์ภาษาอังกฤษ เช่น เควียร์ (Queer) 
ซึ่งหมายถึงกลุ่มที่ไม่ต้องการจ ากัดตัวตนหรือวิถีชีวิตของตนเองให้อยู่ในกรอบความคิดหรือในบรรทัด
ฐานของสังคมอย่างใดอย่างหนึ่ง และต้องการรื้อถอนกรอบความคิดที่แบ่งแยกเพศเป็นกลุ่มต่าง ๆ โดย
เน้นว่าเพศเป็นสภาพเคลื่อนไหลไปมา เปลี่ยนแปลงได้ และไร้กรอบ ไร้ขีดจ ากัด 

จากการทบทวนแนวคิดเรื่องความเป็นเพศ พบว่าสามารถน ามาศึกษาลักษณะและความ
หลากหลายทางเพศในจุดประสงค์ข้อที่ 2 ว่าบุคคลที่อยู่ในกลุ่มบุคคลหลากหลายทางเพศนั้นมีลักษณะ
ของแต่ละบุคคลเป็นอย่างไร 

 
2.1.4 แนวคิดเควียร์กับความหลากหลายทางเพศ การเกิดขึ้นของแนวคิดทฤษฎีเควียร์ 

(Queer Theory) เกิดขึ้นในช่วงต้นศตวรรษ 1990 ถือก าเนิดในฐานะความต่อเนื่องและความไม่
ต่อเนื่องของขบวนการเคลื่อนไหวทางการเมืองด้านสิทธิ์เพื่อความเท่าเทียมในกลุ่มบุคคลที่มีความ
หลากหลายทางเพศ ซึ่งรวมถึงเกย์ (gay), เลสเบี้ยน (lesbian), รักสองเพศ (bisexual) และคนข้าม
เพศ (transgender) เควียร์เป็นผลสืบเนื่องจากการต่อสู้ของขวนการ LGBT ที่ความหมายของศัพท์
ดังกล่าวถูกแย่งชิงมาจากการใช้ในวาทกรรมเกลียดกลัวคนร่วมเพศ (homophobic discourse) แต่
ในขณะเดียวกัน เควียร์ก็มีจุดยืนที่แตกต่างอย่างสิ้นเชิงกับขบวนการ LGBT เนื่องจากแนวคิดทฤษฎีเค
วียร์ได้รับอิทธิพลจากหลักโครงสร้างนิยม ซึ่งเป็นแนวคิดที่ปฏิเสธสารัตถะและขับเน้น “ความหลาก
เลื่อน” ซึ่งหมายถึงการเลื่อนไหลของความหมายสัญญะ (signified) ที่ไม่ได้ผูกติดไว้อย่างสมบูรณ์กับ
รูปสัญญะ (signifier) ในปัจจุบัน ขอบเขตและความชัดเจนของนิยามของค าว่าเควียร์ยังคงเป็นที่
ถกเถียงอย่างกว้างขวาง เนื่องด้วยนักทฤษฎีเควียร์ยังคงตั้งใจที่จะเปิดพื้นที่ของความหมายที่คลุมเครือ
และเปิดกว้างไว้รองรับความเป็นไปได้อื่นๆ ที่อยู่นอกเหนือขบวนการ LGBT ทั้งนี้ จูดิธ บัตเลอร์ 
(Judith Butler) นักทฤษฎีเควียร์คนส าคัญได้น าเสนอว่า แท้ที่จริงแล้ว เควียร์จ าเป็นต้อง “ยืนยัน
ความเป็นไปได้ในการที่จะปล่อยตัวมันเองให้ถูกปราบปรามโดยผู้ซึ่งถูกกีดกันออกจากค าศัพท์ดังกล่าว  
แต่เป็นผู้ซึ่งคาดหวังที่จะถูกน าเสนออย่างเป็นเหตุเป็นผลด้วยค าศัพท์ดังกล่าว....” (Butler 1993, 21) 

ค าว่า “เควียร์” จึงมีความหมายกว้างและอยู่ภายใต้กระแสความคิดแบบโพสต์มอเดิร์นนิสต์ 
แนวคิดหลังโครงสร้างนิยม และการรื้อสร้าง (Deconstructionism) หรืออาจอธิบายได้ว่าแนวคิดเค
วียร์สนใจที่จะท้าทายทฤษฎีกระแสหลักที่อธิบาย เรื่องเพศแบบเหตุผลและวิทยาศาสตร์ (Steven 
Seidman, 1997:93) รวมทั้งการตั้งค าถามต่อวิธีคิดในการจัดประเภท Gender และ Sexuality ซึ่งมี
รากเหง้ามาจากความรู้ทางการแพทย์และเพศศึกษาในคริสต์ศตวรรษที่ 19 ซึ่งท าให้เรื่องเพศถูกจัด
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ระเบียบกฎเกณฑ์ราวกับเป็นวัตถุสิ่งของ การตั้งค าถามเหล่านี้อาศัยความคิดแบบหลักโครงสร้างนิยม 
(Post-Structuralist) มาใช้เพื่อชี้ให้เห็นว่าการสร้างความจริงต่อเรื่องเพศที่ผ่านมาพยายามแบ่งแยก 
กีดกันจนท าให้เกิดคู่ตรงข้ามระหว่าง “เพศปกติ” (Normative) และ “เพศผิดปกติ” (Deviance) 
(Voss, 2005: 52) 
 แนวคิดทฤษฎีเควียร์ ท าให้เกิดการทบทวนและการท้าทายวิธีคิดที่แบ่งแยกขั้ว เช่น การ
แบ่งแยก ระหว่างรักต่างเพศกับรักเพศเดียวกัน การแบ่งผู้ชายกับผู้หญิง หรือผู้ชายกับเกย์ เควียร์
พยายามเสนอว่าการ คิดแบบบ่งแยกนี้ท าให้เกิดการยึดมั่นความจริงแบบตายตัว หรือท าให้คิดว่าอัต
ลักษณ์เป็นสิ่งที่คงที่และมีเอกภาพ เช่น เมื่อเราคิดว่าเกย์ถูกกีดกันจากสังคม หรืออยู่ด้านตรงข้ามกับ
รักต่างเพศ เราก็จะยิ่งตอกย้ าอัตลักษณ์และเพศวิถีที่ผิดปกติของเกย์ แนวคิดเควียร์ต้องการให้เกิดการ
อธิบายใหม่เกี่ยวกับเพศโดยผูกโยงเข้า กับเรื่องความหลากหลาย (Diversity) และชี้ให้เห็นว่าการ
อธิบายตัวตนทางเพศ อัตลักษณ์ พฤติกรรม และการปฏิบัติทางเพศไม่สามารถใช้ทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่ง
ได้ เพราะเรื่องเพศเป็นพรมแดนที่มีการต่อรองของอ านาจต่าง ๆ ดังนั้นการอธิบายเรื่องเพศแบบเค
วียร์จึงเป็นการอธิบายบริบทของการต่อสู้ ต่อรอง ท้าทายและการไกล่เกลี่ย ความหมายของคนกลุ่ม
ต่าง ๆ (Jackson, 2003: 72) 

แนวคิดเควียร์ท าให้พรมแดนเรื่องเพศสภาพและเพศวิถีเข้ามาบรรจบกัน เช่น การศึกษาของ
ไดอาน่า ฟัสส์ และสเตวี แจ็คสัน อธิบายว่าทั้งรักต่างเพศและรักเพศเดียวกันล้วนอธิบายตัวตนทาง
เพศด้วย “เพศสภาพ” หรือให้ความหมายกับความเป็นชายและความเป็นหญิง เพื่อที่จะสร้างอัต
ลักษณ์ทางเพศ ข้อสังเกตดังกล่าวท าให้ความหมายของเพศสภาพและเพศวิถีขยายขอบเขตออกไป
จากเดิม โดยไม่จ าเป็นต้องยึดติดกับการแยกขั้ว นอกจากจะชี้ให้เห็นปัญหาของการแยกขั้วแล้ว 
แนวคิดเควียร์ยังช้ีให้เห็นว่าระบบรักต่างเพศ หรือบรรทัดฐานแบบรักต่างเพศ ท าให้เกิดการกีดกันและ
การแบ่งแยกเพศ ส่งผลให้กลุ่มคนที่เป็นเพศอื่น ๆ เช่น เกย์ กะเทย เลสเบี้ยน กลายเป็นคนชายขอบ 
และยังชี้ให้เห็นว่าระบบรักต่างเพศได้สร้างให้ผู้ชายมีอ านาจเหนือกว่าเพศอื่น ๆ ระบบรักต่างเพศจึง
เป็นระบบที่กดขี่ข่มเหง โดยมีเพศชายมีอ านาจชี้น า 

จากการทบทวนแนวคิดเรื่องเควียร์และความหลากหลายทางเพศ พบว่าสามารถน ามาศึกษา
ลักษณะและความหลากหลายทางเพศในจุดประสงค์ข้อที่ 2 ว่าบุคคลที่อยู่ในกลุ่มบุคคลหลากหลาย
ทางเพศนั้นมีลักษณะของแต่ละบุคคลเป็นอย่างไร 
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2.2 งานศึกษาและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
2.2.1 เตโช ชัยวุฒิ (2554) ได้อ้างถึงใน สุรชัย ประกอบ (2560) ท าการศึกษา

เรื่อง ประสบการณ์การเปิดเผยความโน้มเอียงทางเพศของชายรักชายต่อครอบครัว ว่า 
สิ่งที่โน้มน าไปสู่การตัดสินใจยอมรับและเปิดเผย อันได้แก่การยอมรับและชัดเจนในเพศวิถี

ของตน ความต้องการให้ครอบครัวรับรู้ความเป็นจริงและสถานการณ์น าไปสู่การตัดสินใจ ปฏิกิริยา
ตอบสนองต่อการเป็นชายของครอบครัว ได้แก่ สาเหตุและลักษณะการแสดงการไม่ยอมรับชายรักชาย 
สภาวะจิตใจการเปิดเผยความโน้มเอียงทางเพศ ได้แก่ความรู้สึกต่อการเปิดเผย ประกอบไปด้ วย 
ความสุขใจที่ครอบครัวยอมรับ ความอึดอัดใจที่ครอบครัวไม่ยอมรับ ความเสียใจที่ไม่ไม่สนับสนุน 
ความน้อยใจที่ครอบครัวไม่ยอมรับ ความไม่พอใจที่ครอบครัวปฏิเสธ การจัดการกับการไม่ยอมรับของ
ครอบครัว ได้แก่ การคาดหวังให้ครอบครัวยอมรับ การหลีกเลี่ยงการไม่ยอมรับของครอบครัว การ
พยายามท าให้ครอบครัวยอมรับรสนิยมทางเพศ การปฏิบัติตนให้มีคุณค่าชดเชยความผิดหวังและการ
ปรับความคิดเพ่ืออยู่กับการไม่ยอมรับ 

2.2.2 บังอร เทพเทียนและคณะ (2551) ได้อ้างถึงใน สุรชัย ประกอบ (2560) 
ท าการศึกษาเรื่อง วัฒนธรรมทางเพศและชีวิตครอบครัวของกลุ่มคนรักเพศเดียวกัน ได้กล่าวไว้ว่า 

อิทธิพลเรื่องความคิดเรื่อง “ครอบครัว” ส่งผลกระทบต่อชีวิตของคนรักเพศเดียวกัน 
นับตั้งแต่การนิยามของตนเอง เพราะถูกเลี้ยงดูในครอบครัวและสังคมของรักต่างเพศ ผนวกกับการ
ประทับตราและค าอธิบายเชิงลบที่มีคนรักเพศเดียวกันจึงเกิดความรู้สึกขัดแย้ งทางจิตใจเมื่อพบว่า
ตนเองนั้นแตกต่างจากคนอื่น ท าให้ต้องเก็บซ่อนความรู้สึกของตนเอง ต้องปกปิดพฤติกรรมของตนเอง
เพื่อไม่ให้ผู้อื่นรับรู้ เมื่อในแง่นี้แล้วกระบวนการเรียนรู้ในอัตลักษณ์ของกลุ่มที่รักเพศเดียวกันจึงไม่ใช่
เรื่องง่าย เพราะว่าบุคคลจะยอมรับตนเองได้ต้องผ่านความสับสน วิตกกังวลอันเกิดจากความขัดแย้ง
ระหว่างความปรารถนาของตนกับสิ่งที่สังคมก าหนด ปรากฏการณ์ของคนรักเพศเดียวกันเป็นหนึ่งใน
ประเด็นทางสังคมที่ถูกพิจารณาว่าเป็นปัญหาสังคม อาจสะท้อนให้เห็นถึงความต้องการที่จะด าเนิน
ชีวิตจามที่ตนต้องการมากกว่าจะอยู่ภายใต้กรอบที่สังคมก าหนด และเป็นภาพสะท้อนอีกแง่มุมหนึ่ง
ของวิถีชีวิตที่หลากหลายในสังคม 

2.2.3 ปิยลักษณ์ โพธิวรรณ์ (2554) จากบทความเรื่อง คนข้ามเพศ: ตัวตน 
วัฒนธรรมย่อย และพื้นที่ทางสังคม ได้กล่าวว่า 

การสร้างพื้นที่ทางสังคมของคนข้ามเพศก่อ าเนิดขึ้นจากการไม่ได้รับการยอมรับจากสังคมทั้ง
ในด้านตัวตนและพฤติกรรม ส่งผลให้คนข้ามเพศต้องรวมกลุ่มกันเองและเกิดเป็นวัฒนธรรมย่อยขึ้นมา 
ซึ่งวัฒนธรรมย่อยของคนข้ามเพศคือ วัฒนธรรมใหม่ที่สร้างขึ้นในรูปของกิจกรรมต่าง ๆ ที่ท าร่วมกัน
จนท าให้เกิดประเพณีที่เด่นชัดขึ้นในกลุ่ม ซึ่งจะชี้ให้เห็นถึงวิธีคิด ความรู้สึก และพฤติกรรม โดยปัจจัย
ที่ก่อให้เกิดวัฒนธรรมย่อยมาจากประสบการณ์ที่เป็นปัญหา ท าให้เกิดกลุ่มสังคมและมีการรวมตัวเพื่อ
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หาทางออกให้กับปัญหาและเกิดจากการสร้างเครือข่ายทางสังคมของผู้ที่ประสบปัญหาคล้ายคลึงกัน 
จนน ามาสู่การรวมกลุ่มในขนาดใหญ่ขึ้น ทั้งนี้ก็เพื่อจัดการกับความสัมพันธ์เชิงอ านาจที่มีอยู่ทั่วไปใน
สังคม นอกจากนี้พื้นที่ทางสังคมของคนข้ามเพศเป็นพื้นที่ของการเรียนรู้ประสบการณ์ชีวิตด้านเพศวิถี 
เป็นพื้นที่ในการแสดงความรู้สึก ปลดปล่อยความทุกข์ และสร้างความสุขให้แก่ตนเอง ตามวิถีทางที่
ปรารถนา ซึ่งสิ่งเหล่านี้คนข้ามเพศไม่สามารถกระท าได้ง่ายในพื้นที่อื่น ๆ ทั้งนี้เพราะพื้นที่ทางสังคม
ของคนข้ามเพศถูกสร้างขึ้นและก าหนดให้มีความหมายที่นิยามพื้นที่ทางภูมิศาสตร์ให้เชื่อมโยงเข้ากับ
ความสัมพันธ์ทางสังคม ซึ่งเป็นพื้นที่ในการรองรับการใช้ชีวิตของในรูปแบบต่าง ๆ ที่มีความเป็น
ส่วนตัวและไม่เปิดเผย หรือพื้นที่ที่เปิดเผย รวมถึงอาจจะเป็นพื้นที่แห่งโอกาสมีความสัมพันธ์ทางเพศ
ในเวลาเดียวกัน 

ถึงแม้ว่าการเข้าไปสู่พื้นที่ทางสังคมของคนข้ามเพศบางครั้งดูเหมือนว่าจะเป็นการมุ่ง
ตอบสนองความต้องการทางด้านวัตถุมากกว่าความต้องการในเชิงอุดมคติ ซึ่งเป็นการใช้ชีวิตเพื่อ
ตอบสนองทางเพศและตอบสนองทางอารมณ์ในด้านความบันเทิงที่ตั้งอยู่บนเงื่อนไขของการ
แลกเปลี่ยนเชิงวัตถุเท่านั้น แต่เง่ือนไขในการสร้างพื้นที่ทางสังคมของคนข้ามเพศก็ตั้งไว้บนพื้นฐานของ
ความต้องการในการที่จะต่อสู้ต่อรองกับความสัมพันธ์เชิงอ านาจ ผ่านกระบวนการสร้างความหมาย
ให้กับตนเอง และผ่านการอัตลักษณ์ร่วมในการรวมกลุ่ม จนก่อก าเนิดรูปแบบของวัฒนธรรมย่อย
ขึ้นมา ไม่ว่าจะพื้นที่ทางสังคมของคนข้ามเพศนั้นจะเป็นพียงพื้นที่เฉพาะของคนข้ามเพศ แต่ถึงอย่างไร
ก็ตาม คนข้ามเพศก็หวังไว้เสมอว่าพื้นที่ทางสังคม รวมไปถึงหลุ่มของวัฒนธรรมย่อยของตนเองนั้นจะ
ได้รับการยอมรับจากสังคมด้วยเช่นเดียวกัน 

2.2.4 วรางคณา สุขม่วง (2561) ท าการศึกษาเรื่อง ภาพสะท้อนคนรักเพศ
เดียวกันในสังคมผ่านภาพยนตร์ไทย กล่าวไว้ว่า 

กลวิธีการเล่าเรื่องเพื่อสื่อความหมาย ในภาพยนตร์ที่สื่อถึงคนรักเพศเดียวกัน เป็นไปตาม
แนวคิดโครงสร้างการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ไม่ว่าจะเป็นภาพยนตร์ที่มีตัวละครหลักที่สื่อถึงชายรักชาย 
หรือตัวละครหลักสื่อถึงหญิงรักหญิง ก็ยังคงมีโครงสร้างการเล่าเรื่องในการถ่ายทอดเรื่องราวใน
ภาพยนตร์ไทย เมื่อศึกษาถึงในเรื่องของภาพสะท้อนของคนรักเพศเดียวกันผ่านสื่อภาพยนตร์จะเห็น
ได้จากมุมมองของตัวละคร วิถีชีวิตและทัศนคติ กล่าวได้ว่า สอดคล้องกับแนวคิดคนรักเพศเดียวกันที่
มีรูปแบบที่แตกต่าง สิ่งที่สะท้อนออกมาจากตัวละครหลักชายรักชายจะแบ่งออกเป็น ยอมรับตัวเอง 
ไม่แน่ใจตัวเอง และไม่ยอมรับตัวเอง ภาพที่ถูกสะท้อนออกมาถึงแม้ว่าสังคมจะยอมรับเป็นวงกว้าง แต่
ขณะที่ครอบครัวยังขาดการยอมรับ ส่วนภาพยนตร์ที่มีตัวละครหลักหญิงรักหญิง สิ่งที่สะท้อนออกมา
จากตัวละครหญิงรักหญิงจะแบ่งออกเป็น ยอมรับตัวเอง จะเป็น ทอม ดี้ เลสเบี้ยนและกลุ่มที่ไม่แน่ใจ
ตัวเอง ภาพที่ถูกสะท้อนออกมาว่าสังคมหญิงรักหญิงอาจจะไม่ได้เปิดกว้าง แต่ต้องการได้รับความ
มั่นคงและการยอมรับจากครอบครัว  
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2.3 กรอบแนวคิดที่ใช้ในการศึกษาและวิเคราะห์ 
 งานวิจัยเรื่อง พื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรมจีน ผู้วิจัยจึงได้ใช้แนวคิดการผลิต
พื้นที่ทางสังคมในการวิเคราะห์ว่าเพศที่สามในวัฒนธรรมจีนในแต่ละช่วงนั้นมีพื้นที่ในสังคมหรือไม่ 
โดยท าการแบ่งการวิเคราะห์ตามกรอบการศึกษาและการวิเคราะห์ได้ตามภาพดังนี ้
 เพื่อให้ได้ตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 คือ ศึกษาบริบทพื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามในทั้งสาม
ประเทศ ของแต่ละช่วงเวลา ว่ากลุ่มคนเหล่านี้ในแต่ละช่วงที่แตกต่างกันจะได้รับพื้นที่จากทางสังคม
ต่างจากเพศชายและเพศหญิงในพื้นที่สาธารณะและพื้นที่ส่วนตัวอย่างไร อีกทั้งเพื่อศึกษา
ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกลุ่มเพศที่สามว่ามีความเหมือนหรือแตกต่างกันในการแสดงพื้นที่ และใน
แต่ละประเทศให้ความส าคัญกับการกลุ่มบุคคลนี้ในด้านอะไรบ้าง ซึ่งในทั้งสามประเทศนั้นสามารถ
แบ่งได้หลายช่วง โดยผู้วิจัยจะเลือกยุคมีการเปลี่ยนแปลงทางด้านสังคมที่ใกล้เคียงกันมากที่สุด 
เริ่มแรกของทั้งสามประเทศจะเริ่มที่การมีแนวคิดขงจื๊อเข้มข้น จนกระทั่งมีการเปลี่ยนแปลทางด้าน
แนวคิดสมัยใหม่จากตะวันตก จนกระทั่งถึงในช่วงสังคมปัจจุบัน ท าให้ทราบถึงการเปลี่ยนแปลงของ
เพศที่สามในแต่ละยุค โดยสามารถอธิบายออกมาเป็นกรอบแนวคิดได้ดังต่อไปนี้ 
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ลกัษณะความเป็นเพศชายและเพศ
หญิง 

ลกัษณะความเป็นเพศชายและเพศ
หญิง 

ลกัษณะความเป็นเพศท่ีสาม 

ความสมัพนัธเ์ชิงอ านาจของเพศท่ีสาม 

กรอบแนวความคิด 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
เพื่อให้ได้ตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 คือ ศึกษาลักษณะภาพแทนของเพศที่สามในภาพยนตร์ทั้ง

สามประเทศ กรณีศึกษาจากภาพยนตร์ท้ัง 3 ประเทศท้ังหมด 3 เร่ือง ได้แก่ ภาพยนตร์เรื่อง Farewell 
My Concubine ของประเทศจีน ภาพยนตร์เรื่อง Happy Together ของฮ่องกง และภาพยนตร์เรื่อง 
Your Name Engraved Herein ของไต้หวัน โดยสามารถแยกช่วงเวลาในสังคมของแต่ละประเทศที่
ภาพยนตร์น าเสนอได้ 2 ช่วงยุคเวลา คือ 1) ภาพแทนเพศที่สามในสังคมประเพณี 2) ภาพแทนเพศที่
สามในสังคมสมัยใหม่ ซึ่งสามารถอธิบายลักษณะภาพแทนของเพศที่สามที่ภาพยนตร์ในแต่ละประเทศ
น าเสนอออกมาเป็นกรอบความคิดได้ดังนี ้

วตัถปุระสงคข์อ้ท่ี 1 ศกึษาบรบิทพืน้ท่ีทางสงัคม
ของเพศท่ีสาม 

จีน 

ความสมัพนัธเ์ชิงอ านาจของเพศท่ีสาม 

ช่วงสาธารณรฐั  

ช่วงสงัคมประเพณี 

ช่วงปัจจบุนั 

ช่วงปฏิวตัิวฒันธรรม  

ช่วงสาธารณรฐัประชาชนจีน ลกัษณะความเป็นเพศท่ีสาม 

ฮ่องกง 

ช่วงปัจจบุนั 

ถกูยดึครองจากองักฤษ 

ถกูยดึครองจากญ่ีปุ่ น 

ช่วงเป็นสว่นหนึ่งของจีน ลกัษณะความเป็นเพศชายและเพศ
หญิง 

ลกัษณะความเป็นเพศท่ีสาม 

ความสมัพนัธเ์ชิงอ านาจของเพศท่ีสาม 

ไตห้วนั 

ช่วงประชาธิปไตย 

ช่วงเจียงไคเช็ก 

ช่วงการปกครองของญ่ีปุ่ น 

ช่วงเป็นสว่นหนึ่งของราชวงศชิ์ง 

ภาพท่ี 2.1 ภาพแสดงกรอบแนวความคิดตามวตัถปุระสงคข์อ้ท่ี 1  

พืน้ท่ีทางสงัคมของเพศท่ีสามใน
วฒันธรรมจีน 
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กรอบแนวความคดิ  
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

พื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามใน
วัฒนธรรมจีน 

วตัถปุระสงคข์อ้ท่ี 2 ศกึษาการน าเสนอภาพ
ตวัแทนของตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร ์

ภาพยนตรเ์รือ่ง Farewell My Concubine ภาพยนตรเ์รือ่ง Happy Together 

ภาพตวัแทนของเพศท่ีสามในภาพยนตร ์

ภาพแทนเพศท่ีสามในสงัคมสมยัใหม่ 

ภาพแทนเพศท่ีสามกบัชนชัน้ 

ภาพแทนเพศที่สามในสังคมประเพณี 

ภาพแทนเพศที่สามกับชนชั้น 

ภาพแทนเพศที่สามกับความไม่ดี 

ภาพแทนเพศที่สามในคนข้ามเพศที่เป็น
ผู้หญิง 

ภาพแทนเพศที่สามในชายรักร่วมเพศ • การแสดงออก 
• การแสดงออกในพื้นที่ส่าวนตัว 
• การแต่งกาย 
• ความรักความใคร่ 

 

ภาพแทนเพศที่สามในชนชั้นสูง 

• วิถีชีวิตความเป็นอยู ่
• พื้นที่ในสังคม 

 
ภาพแทนเพศที่สามในชนชั้นล่าง 

ภาพแทนเพศที่สามที่เป็นเกย์คงิ 

ภาพแทนเพศที่สามที่เป็นเกย์ควีน 

• การแสดงออก 
• การแสดงออกในพื้นที่ส่าวนตัว 
• การแต่งกาย 
• ความรักความใคร่ 

 
ภาพแทนเพศที่สามในชนชั้นกลาง 

• วิถีชีวิตความเป็นอยู่ 
• พื้นที่ในสังคม 

 

ภาพแทนเพศที่สามกับความไม่ดี 

ภาพแทนเพศที่สามกับอาชีพ 

ภาพตวัแทนของเพศท่ีสามในภาพยนตร ์

ภาพแทนเพศที่สามกับอาชีพ 

ภาพท่ี 2.2 ภาพแสดงกรอบแนวความคดิตามวตัถปุระสงคข์อ้ท่ี 2 
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กรอบความคิด (ต่อ) 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.3 ภาพแสดงกรอบแนวความคดิตามวตัถปุระสงคข์อ้ท่ี 2 

พืน้ท่ีทางสงัคมของเพศท่ีสามใน
วฒันธรรมจีน 

วตัถปุระสงคข์อ้ท่ี 2 ศกึษาการน าเสนอภาพ
ตวัแทนของตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร ์

ภาพยนตรเ์รือ่ง Your name Engraved 

Herein 

ภาพตวัแทนของเพศท่ีสามในภาพยนตร ์

ภาพแทนเพศท่ีสามในสงัคมสมยัใหม่ 

ภาพแทนเพศที่สามที่เป็นเกย์คงิ 

ภาพแทนเพศที่สามที่เป็นเกย์ควีน 

• การแสดงออก 
• การแสดงออกในพื้นที่ส่าวนตัว 
• การแต่งกาย 
• ความรักความใคร่ 

 

ภาพแทนเพศท่ีสามกบัชนชัน้ 

ภาพแทนเพศที่สามในชนชั้นกลาง • วิถีชีวิตความเป็นอยู่ 
• พื้นที่ในสังคม 

 

ภาพแทนเพศที่สามกับอาชีพ 

ภาพแทนเพศที่สามกับความไม่ดี 
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บทที่ 3 

บริบททางสังคมและความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศทีส่ามในทั้งสามประเทศ 
 
บทที่ 3 เป็นการศึกษาบริบททางสังคมและความสัมพันธ์เชิงอ านาจของกลุ่มเพศที่สามใน

วัฒนธรรมจีนของทั้งสามประเทศ ได้แก่ จีน ฮ่องกง และไต้หวัน โดยน าข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการศึกษา
ถึงบริบททางสังคมของเพศที่สามของแต่ละช่วงเวลาของทั้งสามประเทศมาใช้ในการวิจัยในจุดประสงค์
ข้อที่ 1 ว่ากลุ่มคนเหล่านี้ในแต่ละช่วงของทั้งสามประเทศมีพื้นที่ต่างจากเพศชายและเพศหญิงในทั้ง
สาธารณะและพื้นที่ส่วนตัวอย่างไร และน าข้อมูลที่หามาเปรียบเทียบว่าในทั้งสามประเทศนี้ให้พื้นที่
ทางสังคมแก่เพศที่สามว่ามีความแตกต่างกันอย่างไร ซึ่งมีรายละเอียดที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 
ดังต่อไปนี ้

 
3.1 ประเทศจีน 

ในช่วงสมัยโบราณ สังคมจีนนั้นอยู่ภายใต้กรอบความคิดประเพณีท าให้เกิดความไม่เท่าเทียม
กันของคนในสังคมไม่ว่าจะเป็นทั้งเพศ อายุ และฐานันดรทางสังคม เพื่อให้ประชาชนในสังคมได้ใช้
ชีวิตอย่างสงบสุข แนวคิดขงจื๊อจึงได้สร้างหลักความสัมพันธ์ 5 ประการขึ้นมา ได้แก่ 1) ความสัมพันธ์
ระหว่างผู้ปกครองกับประชาชน 2) ความสัมพันธ์ระหว่างบิดากับบุตรธิดา 3) ความสัมพันธ์ระหว่าง
สามีกับภรรยา 4) ความสัมพันธ์ระหว่างพี่กับน้อง 5) ความสัมพันธ์ระหว่างเพื่อนกับเพื่อน ด้ วยหลัก
ความสัมพันธ์ 5 ประการนี้เองแสดงให้เห็นว่าแนวคิดขงจื๊อให้ความส าคัญกับความกตัญญูในหน้าที่เป็น
อย่างมาก จึงมีความเช่ือว่าหากไม่มีทายาทสืบตระกูลถือเป็นสิ่งที่อกตัญญูอย่างมากที่สุดต่อบิดามารดา 
อีกทั้งแนวคิดขงจื๊อยังเคารพกฎของธรรมชาติที่สร้างขึ้น อย่างเพศชายที่ต้องคู่กับเพศหญิงเท่านั้นเพื่อ
แต่งงานและมีทายาทเพื่อสืบทอดตระกูลของตน โดยการเปลี่ยนแปลงทางด้านสังคมในประเทศจีน
สามารถแบ่งออกมาได้ทั้งหมด 5 ช่วงที่ส าคัญ ได้แก่  

1) ประเทศจีนช่วงสมัยสังคมประเพณี (ปี ค.ศ. 1644) 
2) ยุคสาธารณรัฐ (ปี ค.ศ. 1912 - ปี ค.ศ. 1949) 
3) ยุคสาธารณรัฐประชาชนจีน (ปี ค.ศ. 1949) 
4) ช่วงปฏิวัติวัฒนธรรม (ปี ค.ศ. 1966 - ปี ค.ศ. 1976) 
5) ประเทศจีนในปัจจุบัน (ปี ค.ศ. 1980 - ปัจจุบัน) 

จากทั้ง 5 ช่วงที่กล่าวมานั้นล้วนเป็นช่วงส าคัญต่อการเปลี่ยนแปลงต่อสังคมของประเทศที่
ก่อให้เกิดลักษณะบริบททางสังคมภายในกลุ่ม ไม่ว่าจะเป็นทั้งในเพศชาย เพศหญิง หรือเพศที่สาม 
โดยลักษณะของเพศชาย เพศหญิง และกลุ่มเพศที่สามในสังคมจีนจากแต่ละช่วงมีความแตกต่างกัน 
สามารถสรุปได้ดังนี ้
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3.1.1 ประเทศจีนช่วงสมัยสังคมประเพณี (ปี ค.ศ. 1644) 
สังคมจีนครั้นในสมัยเกิดความจลาจลวุ่นวาย เพื่อต้องการเน้นให้มนุษย์อยู่ร่วมกันในสังคม

ด้วยความสงบสุขเรียบร้อยแนวคิดขงจื๊อจึงได้ถือก าเนิดขึ้นเพื่อสร้างกฎระเบียบภายในสังคม ด้วย
เหตุผลนี้เองท าให้ลัทธิขงจื๊อถือว่าเป็นลัทธิที่มีอิทธิพลกับประเทศจีนที่สุดในช่วงสังคมประเพณี 
นอกจากนั้นค าสอนของขงจื๊อยังให้ความส าคัญกับเพศชายเป็นหลัก กล่าวได้ว่าประเทศจีนในยุคนี้
ผู้ชายถือว่ามีบทบาทต่อประเทศมากที่สุด และมักจะเป็นเพศเดียวที่ได้รับความเคารพอยู่เสมอ 

 3.1.1.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
อิทธิพลของแนวคิดขงจื๊อได้วางบทบาททางครอบครัวและทางสังคมให้แก่ผู้ชายอย่างชัดเจน 

จึงท าให้ผู้ชายจีนมีลักษณะที่เข้มแข็ง เป็นผู้น า มีอ านาจในการตัดสินใจ ดังนั้นเพศชายในประเทศจีน
ในช่วงสังคมประเพณีจึงมักมีฐานะที่สูงกว่าเพศหญิง เนื่องจากยังคงมองว่าเป็นเพศที่ส าคัญที่สุดในการ
ขับเคลื่อนประเทศ ท าให้อาชีพส่วนมากของเพศชายนั้นจะเป็นหน้าที่ที่เกี่ยวกับแรงงาน ข้าราชการ 
ทหาร และมักจะมียศต าแหน่งที่สูง ในขณะเดียวกันผู้หญิงในสังคมจีนยังถูกมองว่าเป็นเพศที่มีข้อจ ากัด
ต่าง ๆ ในการด ารงชีวิตมากกว่าผู้ชายจีน ไม่ว่าจะเป็นเรื่องสรีระ การให้ก าเนิดบุตร ฐานะทางสังคม 
ฯลฯ ในลัทธิขงจื๊อจึงได้สอนให้สตรีจีนมีความเชื่ออยู่ตลอดว่าเป็นเรื่องปกติที่ผู้หญิงไม่มีสิทธิมีเสียง ไม่
มีการตัดสินใจเป็นของตัวเอง  

 3.1.1.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 
สังคมเพศที่สามเคยถูกปรากฏพบอยู่ในวรรณกรรมของจีนสมัยโบราณ โดยพบหลักฐานจาก

งานเขียนในช่วงราชวงศ์หมิงที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นปกติในการแสดงความรักระหว่างเพศเดียวกัน 
แต่ค าศัพท์จีนในอดีตไม่ได้มีการใช้ค าสรรพนามที่บ่งบอกถึงเพศที่ชัดเจน ท าให้งานกลอนประพันธ์
หลายชิ้นไม่สามารถบอกเพศของตัวละครได้ และเรื่องการรักร่วมเพศนั้นยังถือเป็นเรื่องต้องห้ามอยู่
บ่อยครั้ง แต่การยอมรับเพศที่สามในยุคนั้นก็ยังไม่ได้รับมากเท่าที่ควร อีกทั้งอาจถูกมองด้วยสายตา
เหยียดหยาม ท าให้เพศที่สามในจีนเลือกที่จะปกปิดเพศสภาพและทนอยู่อย่างไร้ตัวตนต่อไป 

3.1.1.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สาม 
 แม้ว่ากลุ่มเพศที่สามจะเคยถูกปรากฏอยู่ในงานเขียนประพันธ์ในอดีต แต่ความคิดของผู้คนใน
ประเทศจีนที่มีต่อกลุ่มบุคคลเพศที่สามมองว่าเป็นกลุ่มที่ไม่สามารถสืบพันธุ์ได้ อีกทั้งคนจีนในสมัยนั้น
ยังคิดว่าคนรักร่วมเพศละทิ้งความรับผิดชอบในการดูแลคนรุ่นเก่าส่งผลให้เกิดการแปลกแยก อับอาย
และผิดหวังแก่ทั้งสองฝ่าย เนื่องจากประเทศจีนให้ความผูกพันแก่สถาบันครอบครัวและการขยาย
เผ่าพันธุ์ ท าให้กลุ่มเพศที่สามในสมัยสังคมประเพณ๊จ านวนมากต้องเข้าสู่การแต่งงานที่มาจาก
ครอบครัวอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ เพื่อเป็นการเอาใจพ่อแม่ อีกทั้งยังต้องโกหกเพศของตนด้วยความกลัว
ว่าจะน ามาซึ่งความอัปยศต่อครอบครัวและตนเอง 
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 จากข้อมูลความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สามในยุคจีนสังคมประเพณีสามารถสรุปได้ว่า 
เป็นยุคที่ให้ความส าคัญกับเพศชายเพียงแค่เพศเดียว จะเห็นได้ว่าผู้ชายจีนมักจะได้รับหน้าที่หรือมี
บทบาทที่ส าคัญส าหรับประเทศเสมอ ในขณะที่เพศหญิงไม่สามารถมีสิทธิท าในด้านใดเลย รวมไปถึง
เพศที่สามก็ไม่สามารถเปิดเผยตัวตนได้ เนื่องจากในสายตาของคนยุคนั้นยังมองว่าเป็นกลุ่มบุคคลที่มี
พฤติกรรม ‘ประหลาด’ ดังนั้นการใช้ชีวิตของกลุ่มบุคคลเหล่านี้มักต้องอยู่อย่างหลบซ่อนเพศสภาพ
ของตนเอง 
 

3.1.2 ยุคสาธารณรัฐ (ปี ค.ศ. 1912) 
ดร. ซุนยัดเซ็นได้ปลุกระดมชาวจีนในประเทศให้ลุกขึ้นมาร่วมกันปฏิวัติโค่นล้มราชวงศ์ชิงจน

น าไปสู่การเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์มาเป็นประชาธิปไตยในที่สุด 
นับเป็นช่วงเวลาแห่งการเปลี่ยนแปลงระหว่างศักดินาและความทันสมัย หลังการเข้าสู่ช่วงเป็น
สาธารณรัฐจีน ประเทศจีนก็ยังคงต้องเผชิญปัญหารุมเร้าทั้งภายในและภายนอกไร้ซึ่งเสถียรภาพและ
ขาดความมั่นคง ในระหว่างนั้นก็เกิดสงครามกลางเมืองระหว่างขุนศึกที่ยึดครองมณฑลต่าง ๆ ตั้งตัว
เป็นอิสระไม่ขึ้นตรงต่อรัฐบาลกลางของสาธารณรัฐจีนตลอดจนสงครามกับญี่ปุ่นในระหว่างปี ค.ศ. 
1916 – ค.ศ. 1945 ท าให้จีนประสบปัญหาการสูญเสียทหารจ านวนมาก หลังสิ้นสุดสงครามโลกในปี 
ค.ศ. 1945 ก็เกิดสงครามกลางเมืองระหว่างรัฐบาลกลางโดยพรรคก๊กมินตั๋งภายใต้การน าของเจียงไค
เช็กกับพรรคคอมมิวนิสต์จีนน าโดยเหมาเจ๋อตุง อย่างไรก็ตามสาธารณรัฐจีนก็ไม่สามารถก่อตั้งได้อย่าง
มั่นคงเพราะการเกิดสงครามกลางเมืองมากมาย ก่อนจะถูกโค่นล้มโดยพรรคคอมมิวนิสต์โดยเหมาเจ๋อ
ตุง 

3.1.2.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 

ประเทศจีนได้เข้าสู่ยุคสาธารณรัฐโดยในช่วงนั้นเป็นช่วงที่เกิดสงครามต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น
สงครามกลางเมือง สงครามกับญี่ปุ่น หรือสงครามระหว่างสองพรรคที่ยิ่งใหญ่ เพราะสงครามจ านวน
มากมายที่เกิดนับไม่ถ้วน ท าให้เพศชายในจีนต้องถูกเกณฑ์ไปเป็นส่วนหนึ่งของกองก าลัง ในขณะที่
เพศหญิงยังคงไม่มีบทบาทมากนักเพราะยังถูกมองว่าเป็นเพศที่อ่อนแอและเป็นภาระ 

3.1.2.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 

แม้ว่าประเทศจีนจะเข้าสู่การเป็นสาธารณรัฐจีนหลังจากที่มีการเปลี่ยนแปลงระบอบศักดินา
เก่าออกไป แต่การรักร่วมเพศกลับถูกมองว่าผิดปกติทางสังคมมากขึ้นเรื่อย ๆ และมีการระบุถึงเพศที่
สามในยุคนั้นว่าเป็นกลุ่มชายขอบ 
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3.1.2.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สาม 

เนื่องจากการถูกมองว่ามีความผิดปกติอย่างรุนแรงมากขึ้นภายในสังคมจีน ท าให้พื้นที่เพศที่
สามในตอนนั้นแทบจะไม่มีตัวตน ดังนั้นเพศที่สามในยุคสาธารณรัฐจีนจึงไม่มีบทบาทต่อสังคมจีนและ
ยังไม่มีการเปิดเผยตัวตนต่อที่สาธารณะมากนัก 

จากข้อมูลความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สามในยุคสาธารณรัฐจีนสามารถสรุปได้ว่า เพศที่
สามยังไม่มีบทบาทเหมือนในสมัยศักดินา ดังนั้นการเปิดเผยตัวตนถึงเพศที่แท้จริงในพื้นที่สาธารณะ
และพื้นที่ส่วนตัวยังคงไม่มีมากนัก 
 

3.1.3 ยุคสาธารณรัฐประชาชนจีน (ปี ค.ศ. 1949) 
เป็นยุคสมัยที่ให้ความส าคัญกับการเปลี่ยนแปลงสังคม โดยผู้น าคอมมิวนิสต์ในยุคนั้นอย่าง

เหมาเจ๋อตุงต้องการล้มล้างแนวคิดสถาบันเก่าออกให้หมด ดังนั้นเพื่อพัฒนาประเทศให้ต่างจากสังคม
แบบเก่าจึงได้เกิดปฏิรูปทางสังคมและเศรษฐกิจ และประชาชนทุกคนทุกชนชั้นในประเทศต้องมีส่วน
ร่วมในการปฏิรูปครั้งนี้ด้วย เหตุนี้เองที่ท าให้เพศหญิงเริ่มมีบทบาทส าหรับประเทศ ผู้หญิงจีนจากที่แต่
ก่อนต้องอยู่บ้านเลี้ยงลูกดูแลสามีก็สามารถออกจากบ้านมาท างานได้เหมือนกับเพศชาย 

3.1.3.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
เหมาเจ๋อตุงมองว่าการกดขี่ผู้หญิงเป็นผลโดยตรงจากโครงสร้างครอบครัว เพื่อต้องการ

ปลดปล่อยสตรี เพื่อสร้างความเท่าเทียมระหว่างเพศและเปลี่ยนแปลงระบบโครงสร้างของครอบครัว 
จึงได้มีการปรับเปลี่ยนแนวคิดใหม่ทั้งหมด จากการที่ผู้หญิงเฝ้าเรือนดูแลเด็กเปลี่ยนเป็นให้ออกจาก
บ้าน เข้าสู่การเป็นแรงงานของรัฐ ผู้หญิงจีนในยุคคอมมิวนิสต์สามารถร่วมผลิตและเป็นแรงงาน
ร่วมกับผู้ชาย ท าให้ลักษณะของผู้หญิงในช่วงนั้นมีความแข็งแรง สามารถช่วยเหลือตนเองได้ เริ่มมี
ความคิดการตัดสินใจเป็นของตนเอง 

3.1.3.2 ลักษณะความเป็นเพศทีส่าม 
ยุคเหมาเจ๋อตุงได้ประกาศกฎอัยการศึกขึ้นมาว่าด้วยเรื่องของผู้เป็นกลุ่มรักร่วมเพศจะถูกระบุ

ว่าเป็นโรคและถูกท าให้เป็นอาชญากร กลุ่มเพศที่สามในช่วงนั้นจึงถูกมองว่า ‘น่าขายหน้า’ และ ‘ไม่
พึงปรารถนา’ มักจะโดนข่มเหงอย่างหนักในสังคม ไม่มีบทบาทมากนักและจัดเป็นกลุ่มชายขอบใน
ประเทศจีน 

3.1.3.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สาม 
ในระหว่างช่วงพรรคคอมมิวนิสต์น าโดยเหมาเจ๋อตุง จัดให้บุคคลที่มีพฤติกรรมเบี่ยงเบนทาง

เพศเป็นอาชญากรรมร้ายแรงต่อประเทศ และระบุผู้ที่เป็นเพศที่สามว่าเป็นผู้มีความผิดปกติทางจิต
ต้องเข้ารับการบ าบัดแก้การเป็นคนรักเพศเดียวกัน ซึ่งการบ าบัดนี้ถือเป็นเรื่องผิดจริยธรรม ผิดหลัก
วิทยาศาสตร์ และอันตราย การกระท าเช่นนี้ยังถือเป็นเรื่องผิดกฎหมายในประเทศจีนอีกด้วย  
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จากข้อมูลความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สามในยุคธารณรัฐประชาชนจีนสามารถสรุปได้
ว่า ในยุคนี้เพื่อให้ประเทศแตกต่างจากสังคมแบบเก่าจึงได้มีการปฏิรูปขึ้นโดยเน้นที่สังคมและ
เศรษฐกิจเป็นหลัก ประชาชนในประเทศจะต้องให้ความร่วมมือ ด้วยเหตุน้ีเองเพศหญิงในยุคนี้จึงเริ่มมี
บทบาทส าหรับประเทศ สามารถออกมาท างานได้เหมือนผู้ชาย ในขณะที่กลุ่มเพศที่สามในยุค
คอมมิวนิสต์ก็ยังไม่มีบทบาทเหมือนในยุคสังคมประเพณี อีกทั้งในยุคนี้ยังได้ออกกฎอัยการศึก จัดให้
บุคคลที่มีพฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศเป็นอาชญากรรมร้ายแรงต่อประเทศ และระบุผู้ที่เป็นเพศที่สาม
ว่าเป็นผู้มีความผิดปกติทางจิตต้องเข้ารับการบ าบัดแก้การเป็นคนรักเพศเดียวกัน ท าให้เพศที่สามใน
ยุคคอมมิวนิสตเ์ลือกที่จะอยู่อย่างไร้ตัวตนเหมือนในยุคสังคมประเพณ ี

 
3.1.4 ช่วงปฏิวัติวัฒนธรรม (ปี ค.ศ. 1966 - ปี ค.ศ. 1976) 
การปฏิวัติวัฒนธรรมเกิดขึ้นในประเทศจีนในปี ค.ศ. 1966 โดยผู้น าพรรคคอมมิวนิสต์อย่าง

เหมาเจ๋อตุง ที่มีจุดมุ่งหมายในการล้มล้างชนชั้นและท าลายคนในชาติเดียวกันที่ถูกกล่าวหาว่าเป็น
ปฏิปักษ์ต่อการเดินเดินหน้าของประเทศจีนในยุคคอมมิวนิสต์ ซึ่งการล้มล้างของคนหัวเก่าที่อาจ
ขัดขวางการเปลี่ยนแปลงประเทศซึ่งเป็นอุดมการณืของเขามาในรูปแบบของการปฏิรูปวัฒนธรรม โดย
เน้นการล้มล้าง “4 เก่า” ที่จัดว่าเป็นความโบราณที่ควรก าจัด ได้แก่ ประเพณีเก่า วัฒนธรรมเก่า 
พฤติกรรมและแนวคิดเก่า ช่วงเวลาปฏิวัติวัฒนธรรมท าให้มีผู้เสียชีวิตมากมายในประเทศจีน หากไม่
อยากสูญเสียอย่างไร้ทางสู้ก็เลือกที่จะหนีไปอพยพสู่ประเทศอื่น ๆ จนกระทั่งการปฏิวัติจบลงในปี ค.ศ. 
1976 ประเทศจีนได้เปลี่ยนแปลงนโยบายเศรษฐกิจในสมัยผู้น า เติ้งเสี่ยวผิง ส่งผลให้ประเทศจีนมีการ
เปิดประเทศมากขึ้นและต้อนรับการลงทุนจากชาวต่างชาติ ท าให้แนวคิดของประเทศในช่วงปลายมี
แนวคิดที่เริ่มทันสมัยมากขึ้น (UNDP, 2014) 

3.1.4.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
 ช่วงปฏิวัติวัฒนธรรมเพศชายและเพศหญิงยังคงมีบทบาทเทียบเท่ากับจีนในยุคก่อน ๆ ไม่ว่า
จะเป็นการท างาน การมีสังคม แม้ว่าเพศหญิงจะมีบทบาทมากขึ้น แต่ในด้านอ่ืน ๆ ก็ยังคงเป็นรองเพศ
ชายอยู่เสมอ จนประเทศจีนเริ่มเข้าสู่ความสมัยใหม่เกิดการรับตะวันตกเข้ามาภายในประเทศ ด้วย
แนวคิดใหม่ ๆ ที่แตกต่างจากแนวคิดจีนแบบเดิมท าให้ประชาชนในจีนแผ่นดินใหญ่เริ่มมองสังคมกว้าง
มากขึ้น โดยการค่อย ๆ เปิดรับพ้ืนที่ของเพศหญิงให้มีความเท่าเทียมกับเพศชายมากขึ้นกว่าแต่ก่อน 

3.1.4.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 
 เพศที่สามยังคงได้รับการปฏิบัติที่โหดร้ายในช่วงเหมาปกครอง ต่อมาเมื่ออยู่ในระหว่างการ
ปฏิวัติวัฒนธรรมก็กลับถูกมองว่าเป็นวัฒนธรรมจากตะวันตกที่ต้องการเข้ามาเปลี่ยนแนวคิดแบบเก่า
ภายในสังคมจีน ท าให้เพศที่สามในตอนนั้นเลือกที่จะอยู่เฉย ๆ ในพื้นที่ของตนเองเพื่อเป็นการรักษา
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สิทธิเสรีภาพและความปลอดภัยของตนเอง จนประเทศได้เข้าสู่ช่วงรับสิ่งใหม่ ๆ ในยุคเติ้งเสี่ยวผิง การ
เข้ามาของตะวันตกท าให้เกิดแนวคิดใหม่ ๆ เริ่มมีการเปิดกว้างทางสังคม 

3.1.4.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สาม 
ในช่วงปลายปี ค.ศ. 1960 และต้นปี ค.ศ. 1970 ระหว่างการปฏิวัติวัฒนธรรม รักร่วมเพศถูก

มองว่าเป็นอิทธิพลที่มาจากตะวันตกและเป็นของตกทอดมาจากสมัยศักดินา ในระหว่างช่วงการปฏิวัติ
นี้เองทุกอย่างจึงถูกควบคุมให้อยู่ภายใต้การดูแลของช่วงปฏิวัติรวมไปถึงการควบคุมเรื่องเพศของ
ประชาชน โดยให้เหตุผลว่าเรื่องเพศอาจเป็นเครื่องมือในการผลิตแนวคิดใหม่ ๆ ให้แก่นักปฏิวัติหน้า
ใหม่ให้มีการต่อต้านไม่เห็นด้วยกับการทารุณกลุ่มเพศที่สาม ดังนั้นในช่วงปฏิวัติวัฒนธรรมเรื่องการ
เบี่ยงเบนทางเพศถือเป็นเรื่องต้องห้ามอย่างมาก 

หลังจากการเสียชีวิตของเหมาเจ๋อตุงในปี ค.ศ. 1976 ทิศทางของจีนก็เริ่มเปลี่ยนไป ผู้สืบทอด
คนต่อไปอย่าง เติ้งเสี่ยวผิง ได้ละทิ้งการปฏิวัติวัฒนธรรมและเริ่มนโยบายในปี ค.ศ. 1979 หลังจากนั้น
สถานการณ์ทางการเมือง เศรษฐกิจและสังคมในจีนก็เริ่มดีขึ้นอย่างช้า ๆ เสรีภาพทางเพศเพิ่มขึ้น
เนื่องจากจีนเริ่มเปิดกว้างต่อตะวันตก  

จากข้อมูลดังกล่าวสามารถสรุปความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สามในช่วงปฏิวัติวัฒนธรรม
ได้ว่า ในช่วงระหว่างเกิดการปฏิวัติวัฒนธรรม ได้เกิดกลุ่มชายรักชายเล็ก ๆ ขึ้นภายในประเทศจีน จึง
ท าให้ถูกมองว่าเป็นอิทธิพลของแนวคิดตะวันตกที่คิดจะเข้ามาเปลี่ยนแปลงแนวคิดของจีนออกหมด 
ดังนั้นเพื่อที่จะไม่ให้เกิดการเปลี่ยนแปลงแนวคิดใหม่ ๆ จึงต้องมีการก าจัดกลุ่มเพศที่สามออก จน
มาถึงในช่วงปี ค.ศ. 1976 การปฏิวัติวัฒนธรรมถูกยกเลิก สังคมจีนค่อย ๆ เติบโตขึ้นอย่างช้า ๆ ทั้ง
การเมือง เศรษฐกิจและสังคม ท าให้การเปิดรับเพศที่สามก็เริ่มเป็นวงกว้าง  

 
3.1.5 ประเทศจีนในปัจจุบัน (ปี ค.ศ. 1980 - ปัจจุบัน) 
ปี ค.ศ. 1980 ในประเทศจีนนับเป็นจุดเริ่มต้นของประเทศ เนื่องจากประเทศจีนเริ่มมีการเปิด

ประเทศโดยผู้น าของประเทศอย่าง เติ้งเสี่ยวผิง ประเทศจีนเริ่มมีส่วนร่วมในการค้าขายระหว่าง
ประเทศต่างชาติมากขึ้น เพราะการได้เปิดการค้าระหว่างต่างชาตินี้เองท าให้ประเทศจีนได้รับแนวคิด
ตะวันตก จนท าให้ประเทศจีนช่วงปี ค.ศ. 1980 จนถึงปัจจุบันมีการก้าวหน้าทันสมัยในทุกด้าน
มากกว่าแต่ก่อน 

3.1.5.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
 การก้าวหน้าทางเศรษฐกิจของประเทศจีนจนท าให้กลายเป็นสังคมนิยมอุตสาหกรรมสมัยใหม่
จนถึงยุคปัจจุบัน ผู้หญิงจีนเริ่มมีสถานภาพและบทบาทส าคัญในสังคมมากขึ้น เนื่องจากเริ่มมีการ
ส่งเสริมให้ประชาชนมีโอกาสในการศึกษามากขึ้นทั้งชายและหญิงเพื่อเป็นก าลังในการพัฒนาประเทศ 
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ท าให้ผู้หญิงสามารถมีสิทธิทางสังคมและการเมืองเทียบเท่ากับเพศชายจีนเริ่มมีสถานภาพและบทบาท
ส าคัญต่อสังคมมากขึ้น  

3.1.5.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 
เนื่องจากการได้รับอิทธิพลจากตะวันตก ท าให้กลุ่มเพศที่สามที่เริ่มมีแนวคิดสมัยใหม่ก็เริ่ม

สามารถกล้าแสดงออก เปิดเผยตัวตนได้มากขึ้น เพศที่สามในสังคมจีนปัจจุบันสามารถใช้ชีวิตได้อย่าง
อิสระเทียบเท่ากับเพศชายและเพศหญิง 

3.1.5.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สาม 
ประเทศจีนในปัจจุบันได้เกิดสังคมของเพศที่สามขึ้น ความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สาม

ในประเทศจีนระหว่างปี ค.ศ. 1980 จนถึงช่วงเวลาในปัจจุบันสามารถแบ่งตามช่วงเวลาได้ดังนี้ 
กลุ่มเพศที่สามในปี ค.ศ. 1980 

อัตลักษณ์และชุมชนเกย์ได้เกิดการขยายตัวขึ้นตั้งแต่ปี ค.ศ. 1980 แต่เพราะการเมืองในยุคนี้
ยังคงคุกกรุ่นท าให้มีความเสี่ยงเกินกว่าจะจัดการชุมนุมในที่สาธารณะส าหรับเกย์และเลสเบี้ยน ด้วย
เหตุนี้หลักฐานเกี่ยวกับชีวิตของเกย์และเลสเบี้ยนชาวจีนในปี ค.ศ. 1980 หรือปีก่อนหน้านี้จึงมีเพียง
เล็กน้อยเท่านั้น อีกทั้งยังได้เกิดวาทกรรมเกี่ยวกับรักร่วมเพศชื่อว่า Comrade Literature (同志文
学) ที่เข้ามาอย่างแพร่หลายตามเมืองแนวชายฝั่งโดยเฉพาะแถบไต้หวันและฮ่องกง นับว่าเป็นช่วงที่
เพศที่สามเริ่มค่อย ๆ เข้ามามีพื้นที่ในประเทศจีน (UNDP, 2014) 

กลุ่มเพศที่สามในปี ค.ศ. 1990 
ต่อมาในช่วงกลางปีจนถึงช่วงปลายของปี ค.ศ. 1990 ได้มีการจัดงานสร้างสรรค์ส าหรับกลุ่ม

เลสเบี้ยนและเกย์โดยจัดในที่พักอาศัยส่วนตัวและในสถานที่เชิงพาณิชย์ มีการสร้างโซนล่องเรือ
ส าหรับเกย์มากมาย และมักจะมีบาร์เกย์ ร้านอาหารที่ไม่สามารถโฆษณาได้กระจายในพื้นที่ตาม
ประเทศ แต่ก็มักจะถูกคุกคามจากต ารวจรัฐบาลแทบทุกครั้งเนื่องจากว่าไม่ยินยอมให้เกิดการจัดงาน
ส าหรับเพศที่สาม แม้ว่าจะถูกควบคุมโดนต ารวจรัฐบาลแต่ก็นับว่าเป็นการแพร่กระจายตัวตนที่เกิดขึ้น
อย่างรวดเร็วของเกย์ในแผ่นดินจีน 

กลุ่มเพศที่สามในปี ค.ศ. 1997 
 ในปี ค.ศ. 1997 รัฐธรรมนูญของจีนได้แก้ไขกฎหมายอาญาที่ก าหนดว่ากลุ่มคนที่มีรสนิยมรัก
เพศเดียวกันเป็นอาชญากรรมร้ายแรงต่อประเทศออก การยกเลิกกฎหมายต่อต้านเพศที่สามนี้เอง
นับเป็นก้าวส าคัญของการเคลื่อนไหวของกลุ่ม LGBT ในจีนแผ่นดินใหญ่ อย่างไรก็ตามการรักร่วมเพศ
เช่นนี้ไม่ผิดกฎหมายส าหรับประชาชนในประเทศจีน เนื่องจากกฎหมายนี้มีไว้เพื่อลงโทษเฉพาะกลุ่ม
เพศที่สามที่มีพฤติกรรมรักเพศเดียวกัน (การมีเพศสัมพันธ์ทางทวารหนักกับผู้เยาว์) ดังนั้นการยกเลิก
กฎหมายนี้ไม่นับเป็นชัยชนะของกลุ่มเพศที่สาม 
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กลุ่มเพศที่สามในปี ค.ศ. 2000 
อัตราการแพร่ระบาดของโรคเอดส์เริ่มเกิดขึ้นในหมู่ชายรักร่วมเพศของจีน จนท าให้ในสังคม

จีนนั้นหากพูดถึง "โรคเอดส์" ก็จะต้องนึกถึง "กลุ่มชายรักร่วมเพศ" ขึ้นมาทันที  ดังนั้นเพื่อต้องการ
ขยายความรู้เรื่องโรคเอดส์หมู่ชายรักชายจึงได้มีการสร้างเว็บไซต์ส าหรับเกย์และจัดตั้งองค์กรที่มีความ
หลากหลายทางเพศเพื่อช่วยจัดแคมเปญเพื่อสิทธิส าหรับเพศที่สามชายรักชายเพื่อป้องกันโรคเอดส์ 
แต่ก็ไม่สามารถหลบเลี่ยงการเฝ้ามองของรัฐบาลผ่านทางสื่อออนไลน์ได้ (Bei Chuan, 2005) 
เนื่องจากเสรีภาพทางการแสดงออกของกลุ่มเพศที่สามยังไม่มีมากพอในเครือข่ายออนไลน์ ยกตัวอย่าง 
บล็อกเว็บไซด์ใด ๆ ก็ตามที่มีค าว่า เกย์ (同性恋) จะถูกเจ้าหน้าที่รัฐเข้าจับกุมทันทีแม้ว่าจะไม่ได้ท า
อะไรผิดก็ตาม 

ในช่วงกลางปีเดียวกันที่ปักกิ่งได้เกิดการพัฒนาของกลุ่มสตรีเลสเบี้ยนที่มุ่งเน้นเกี่ยวกับการ
ส่งเสริมวัฒนธรรมความเป็นอยู่ที่ดีในสังคมและทางด้านจิตใจ อีกทั้งยังเป็นการศึกษาส าหรับสตรีกลุ่ม
น้อยที่ต้องขาดความรู้เรื่องเพศ สามถึงสี่ปีต่อมากลุ่มเพศที่สามจ านวนมากเริ่มเพิ่มจ านวนากขึ้นใน
เมืองกวางโจว เซี่ยงไฮ้ และตามเมืองใหญ่ต่าง ๆ ผ่านทางสื่อโซเขียล ข่าวที่สะท้อนให้เห็นถึง
ประสบการณ์ในชีวิตของเกย์และเลสเบี้ยน ในขณะเดียวกันยังมีการจัดตั้งองค์กรต่าง ๆ เช่น Chinese 
LaLa Alliance, Aibai และอื่น ๆ เพื่อเพิ่มขีดความสามารถและให้ค าปรึกษาแก่คนรุ่นใหม่ 

 เพศที่สามในปี ค.ศ. 2001 
สมาคมจิตเวชจีนได้ลบการรักร่วมเพศออกจากรายการความผิดปกติทางจิต ซึ่งสอดคล้องกับ

ฉันทามติของสมาคมารแพทย์ทั่วโลกที่ว่าด้วยเรื่องการรักร่วมเพศนั้นไม่เกี่ยวกับการรักษาทางแพทย์ 
อย่างไรก็ตามโรงพยาบาลของรัฐและคลินิกเอกชนในจีนยังคงให้บริการอยู่ โดยอ้างว่าเป็น “การบ าบัด
ด้วยการเปลี่ยนใจ” ซึ่งมีจุดหมายเพื่อเปลี่ยนรสนิยมทางเพศจากคนรักร่วมเพศหรือกะเทยให้กลับ
กลายเป็นเพศเดิม โดยเป็นแนวคิดผิด ๆ ที่เชื่อว่าการรักร่วมเพศเป็นความผิดที่ต้องแก้ไข 

 เพศที่สามในปี ค.ศ. 2011 
ได้เกิดแอปพลิเคชันส าหรับหาคู่ชายรักชายขึ้นในประเทศ อย่าง ‘Blued’ ซึ่งมีผู้ใช้งาน

มากกว่า 40 ล้านคน ถึงแม้จะเป็นแอปพลิเคชันที่ใหญ่ที่สุดในประเทศจีน แต่ก็ยากที่จะได้รับการ
สนับสนุนในการได้รับการลงทุนเพิ่มในจีน เพราะรัฐบาลไม่ได้มีทัศนคติที่ดีต่อกลุ่มเพศที่สามนัก แสดง
ให้เห็นว่าพื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามในประเทศจีนยังถูกขัดเสรีภาพในทางการแสดงออกไม่ว่าจะ
เป็นในพื้นที่สาธารณะ ครอบครัว หรือแม้แต่พื้นที่จากในเครือข่ายออนไลน์ (อรปวีณ,์ 2020) 

 เพศที่สามในปี ค.ศ. 2012 
ในระหว่างปี ค.ศ. 2012 – ปี ค.ศ. 2013 ได้มีการเปิดตัวกลุ่มของเลสเบี้ยน ‘China 

Lesbians’ Activism Map’ ภายใน 1 ปีได้เกิดองค์กรเลสเบี้ยนในจีนแผ่นดินใหญ่เพิ่มขึ้นเป็นสองเท่า 
โดยส่วนใหญ่มักเป็นองค์กรอิสระ เนื่องจากมีงบประมาณต่ าเพราะไม่ได้รับการสนับสนุนจากรัฐบาล
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และมักจะด าเนินการองค์กรด้วยคนที่มาจากอาสาสมัครเท่านั้น แต่ก็ไม่สามารถหยุดยั้งการพัฒนา
สังคมเลสเบี้ยนในจีนได้ เพราะในอดีตชุมชนชาวเพศที่สามไม่ได้คาดคิดถึงการเพิ่มขึ้นอย่างมากมาย
ของกลุ่มตน โดยเฉพาะอย่างยิ่งสังคมเลสเบี้ยนที่มีพื้นที่ทางสังคมต่ ากว่าสังคมเกย์ (Tom, 2014) จะ
เห็นได้ว่าเลสเบี้ยนในประเทศจีนนั้นแทบจะไม่มีพื้นที่ในสังคมเลย แม้ว่าจะเป็นกลุ่มประเภทเดียวกับ
เกย์ 

 เพศที่สามในปี ค.ศ. 2015 
ต่อมากระแสภาพยนตร์และซีรีส์วายในประเทศจีนเริ่มมีจ านวนเพิ่มขึ้น โดยเฉพาะตลาดของซี

รีส์วาย แม้ตลอดที่ผ่านมาตลาดของซีรีส์วายในประเทศจีนจะขยายเติบโตอย่างรวดเร็วและสร้างรายได้
ให้กับประเทศ อย่างมหาศาลได้มาแค่ไหน แต่กลับไม่ได้ยอมรับจากในสังคมมากนัก โดยสมาคม
อุตสาหกรรมการผลิตละครโทรทัศน์ของจีนได้ประกาศหลักเกณฑ์ใหม่รวมถึงการห้ามแสดง
ความสัมพันธ์เพศที่สามทางโทรทัศน์ ท าให้ละครแนวเกี่ยวกับเพศที่สามจึงออกอากาศได้แค่ใน
อินเทอร์เน็ตเท่านั้น โดยให้เหตุผลที่ว่าการรักเพศเดียวกันในประเทศจีนยังผิดกฎหมาย อีกทั้งยังขัดต่อ
วัฒนธรรมขงจื๊อที่ให้ความส าคัญแก่สถาบันครอบครัว ซึ่งการรักเพศเดียวกันอาจกระทบต่อสถาบัน
ครอบครัวในความหมายดั้งเดิมได้เนื่องด้วยสถาบันครอบครัวนั้นเป็นโครงสร้างหลักทางสังคมที่
อุดมการณ์รัฐและอุดมการณ์ครอบครัวให้ความส าคัญที่สุด เรื่องรักร่วมเพศจึงขัดต่ออุดมการณ์สังคม 
นิยมของประเทศจีนที่ว่าด้วยการผลิตลูกเพื่อตอบสนองเศรษฐกิจที่ผลิตคนออกมาเพื่อท างานเป็นแรง
ก าลังขับเคลื่อนให้แก่ประเทศ (Karoonp, 2019) 

  เพศที่สามในปี ค.ศ. 2018 
เมื่อป ีค.ศ. 2018 ได้เกิดกระแสไวรัลในโซเชียลจีน เมื่อกลุ่มเพศที่สามในจีนได้ร่วมกันเปิดเผย

ตัวตนผ่านแฮชแท็ก #我是同性变 (ฉันคือกลุ่มรักเพศเดียวกัน) ในเว็บไซด์หลักชื่อดังรายใหญ่ของ
จีนอย่าง Weibo การรับชัยชนะของชาวรักร่วมเพศในจีนและพลังของสังคมออนไลน์ครั้งนี้มาจากที่ 
Weibo ประกาศจะล้างและแบนเนื้อหาที่เกี่ยวกับลามกอนาจาร ความรุนแรง และรักเพศเดียวกันให้
หมดไปจากแพลตฟอร์ม ท าให้ชาวโซเชียลจีนโดยเฉพาะกลุ่มรักเพศเดียวกัน ไม่ว่าจะเป็นคู่ชายรักชาย 
หญิงรักหญิง ต่างออกมาเคลื่อนไหว ต่อต้าน และพากันลงรูปถ่ายเปิดเผนตัวตนและเขียนเนื้อหา
เกี่ยวกับรักร่วมเพศ พร้อมใส่แฮชแท็กที่ระบุถึงว่า เป็นกลุ่มรักเพศเดียวกัน จนขึ้นเป็นอันดับ 1 ของ
หมวดค้นหาและมียอดอ่านกว่า 580 ล้านวิว ภายในเวลาไม่กี่ วันเท่านั้น แสดงให้เห็นถึงความพยายาม
ของกลุ่มเพศที่สามที่ต่อสู้เพื่ออิสรภาพในการแสดงตัวตนผ่านทางสื่อโซเชียลในจีนอย่างที่ไม่ต้องเกรง
กลัวต่อการคุกคามของรัฐบาลจีนอีกต่อไป (อ้ายจง, 2020) 

จากข้อมูลดังกล่าวสามารถสรุปความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สามในช่วงปี ค.ศ. 1980 
จนถึงปัจจุบันได้ว่า เพศที่สามเริ่มปรากฎต่อสาธารณชนในปี ค.ศ. 1980 และค่อย ๆ เพิ่มจ านวนมาก
ขึ้นเรื่อย ๆ ในปัจจุบัน จะเห็นได้ว่าในอดีตนั้นเพศที่สามไม่สามารถต่อสู้เพื่อเสรีภาพเพื่อกลุ่มของจน
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เองได้ เนื่องจากยังมองว่ากลุ่มเพศที่สามเป็นเพียงกลุ่มคนเล็ก ๆ ที่หลบอยู่ภายในเงา อีกทั้งความคิด
ของคนจีนส่วนมากยังมองว่าเพศที่สามเป็นกลุ่มคนประหลาดในประเทศ แม้ว่าในช่วงเวลาต่อมา
รัฐบาลจะได้มีการเปิดประเทศและรับแนวคิดตะวันตกเข้ามา การรับความสมัยใหม่เริ่มท าให้การเห็น
ในสังคมเริ่มเปลี่ยนไป จนมีการยกเลิกกฎหมายต่อต้านกลุ่มเพศที่สามอีกทั้งยังเกิดองค์กรส าหรับกลุ่ม
เพศที่สามมากขึ้นกว่าแต่ก่อน อย่างไรก็ตามในด้านการยอมรับของรัฐบาลและประชาชนในจีน
แผน่ดินใหญ่ก็ยังไม่เพียงพอให้ส าหรับพื้นที่เพศที่สาม 

 
3.2 ประเทศฮ่องกง 

ประเทศฮ่องกงนั้นเคยถูกปกครองจากทั้งอังกฤษและจีน ดังนั้นฮ่องกงจึงเป็นอีกหนึ่งเมืองซึ่งมี
ความหลากหลายทางวัฒนธรรม แต่โดยส่วนใหญ่แล้วชาวฮ่องกงได้รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมมาจาก
จีนแผ่นดินใหญ่และเป็นรากฐานส าคัญในการด ารงชีวิตของชาวฮ่องกง แต่แม้ว่าประชาชนส่วนใหญ่ใน
ฮ่องกงจะมีเชื้อสายจีน และฮ่องกงจะเป็นส่วนหนึ่งของประเทศจีนตามที่จีนเข้าใจ แต่ประชาชนส่วน
ใหญ่กลับไม่คิดว่าตนเป็นชาวจีน โดยเรียกตนเองว่า ‘ชาวฮ่องกง’ ความรู้สึกต่อต้านจีนแผ่นดินใหญ่
เริ่มมากขึ้นในฮ่องกง เพราะการกระท าจากจีนที่ท าตัวหยาบคายภายในฮ่องกง ไม่เคารพบรรทัดฐาน
และยังเป็นอีกสาเหตุที่ท าให้ค่าครองชีพในฮ่องกงสูงขึ้นอีกด้วย  การที่ประชาชนในฮ่องกงมีความคิดที่
ไม่เห็นด้วยกับการปกครองของจีนแผ่นดินใหญ่นั้นอาจมาจากหลักการ “หนึ่งประเทศ สองระบบ” ซึ่ง
ฮ่องกงสามารถปกตรองตนเองอย่างเสรีได้เป็นเวลา 50 ปี ตามข้อตกลงระหว่างอังกฤษและจีน ก่อนที่
ฮ่องกงจะกลับสู่การปกครองของจีนทั้งหมดตามสนธิสัญญาในทั้งสองประเทศที่เคยลงนามในอดีต  
ด้วยผลของหลักการนี้เอง ฮ่องกงจึงได้มีระบบกฎหมายและพรมแดนของตนเอง มีสิทธิต่าง ๆ รวมถึง
การได้รับการคุ้มครองเสรีภาพในการชุมนุม และมีเสรีภาพในการแสดงความคิดเห็นไม่ว่าจะเรื่องสิทธิ
เสรีภาพของตนเอง หรือแม้กระทั่งสิทธิความหลากหลายระหว่างเพศจนถึงปัจจุบัน โดยลักษณะสังคม
ของเพศที่สามในฮ่องกงสามารถแบ่งออกเป็น 4 ช่วงที่ส าคัญ ได้แก่  

1) ช่วงเป็นส่วนหนึ่งของประเทศจีน (ปี ค.ศ. 1895) 
2) ถูกยึดครองจากญี่ปุ่น (ปี ค.ศ. 1940) 
3) ฮ่องกงสมัยใหม่ภายใต้การปกครองของอังกฤษ (ปี ค.ศ. 1950 - ปี ค.ศ. 1997) 
4) ฮ่องกงในปัจจุบัน (ปี ค.ศ. 1998 - ปัจจุบัน) 

จากทั้ง 4 ช่วงที่กล่าวมานั้นล้วนเป็นช่วงส าคัญต่อการเปลี่ยนแปลงต่อสังคมของประเทศที่
ก่อให้เกิดลักษณะบริบททางสังคมภายในกลุ่ม ไม่ว่าจะเป็นทั้งในเพศชาย เพศหญิง หรือเพศที่สาม 
โดยการเปลี่ยนแปลงทางด้านสังคมในฮ่องกงสามารถสรุปได้ดังนี ้
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3.2.1 ช่วงเป็นส่วนหนึ่งของประเทศจีน (ปี ค.ศ. 1895) 
ฮ่องกงเดิมทีเคยเป็นส่วนหนึ่งของประเทศจีนมาก่อน ดังนั้นสังคมฮ่องกงในสมัยนี้จึงยังคงมี

กลิ่นอายของแนวคิดจีนแบบเก่าที่ให้เพศชายเป็นที่หนึ่งของทุกเพศ ด้วยเหตุนี้เองฮ่องกงจึงให้
ความส าคัญกับเพศชายมากที่สุด ในขณะที่เพศหญิงยังคงมีหน้าที่เพียงแค่เฝ้าบ้านดูแลลูกและ
ปรนนิบัติสามี ไม่มีสิทธิเป็นของตัวเอง สังคมของประเทศฮ่องกงในสมัยก่อนจึ งมีความคล้ายคลึงกับ
สังคมจีนแบบเก่าค่อนข้างมาก 

 3.2.1.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
ฮ่องกงนั้นครั้งหนึ่งเคยเป็นส่วนหนึ่งของประเทศจีนมาก่อน ท าให้ได้รับแนวคิดสมัยเก่าจาก

จีนอย่างเข้มข้น เช่น แนวคิดผู้ชายเป็นใหญ่ ท าให้บุคลิกของผู้ชายในฮ่องกงจะมีบทบาททางสังคม 
การเมือง การศึกษา มากกว่าเพศอื่น ๆ ในขณะที่ผู้หญิงฮ่องกงก็จะถูกปฏิบัติเช่นเดียวกับผู้หญิงในจีน
แผ่นดินใหญ่ กล่าวคือ ผู้หญิงมีสถานะต่ าต้อยกว่าผู้ชาย เกิดเป็นการเลือกปฏิบัติระหว่างเพศ ผู้หญิง
ฮ่องกงส่วนมากจึงต้องท างานบ้านเลี้ยงดูลูกและรับใช้สาม ี

 3.2.1.2 ลักษณะของเพศที่สาม 
โดยส่วนใหญ่แล้วชาวฮ่องกงได้รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมมาจากจีนแผ่นดินใหญ่และเป็น

รากฐานส าคัญในการด ารงชีวิตของชาวฮ่องกง ท าให้แนวคิดแบบจีนที่ว่าด้วยการรักเพศเดียวกันเป็น
เรื่องผิดธรรมชาติ หากพบเจอจะถูกเหยียดหยามและท าร้ายร่างกาย ดังนั้นกลุ่มเพศที่สามในฮ่องกงจึง
ยังไม่มีบทบาทในสังคมมากนัก ต้องคอยปกปิดเพศสภาพของตนเองทั้งในพื้นที่สาธารณะและใน
ครอบครัว 

3.2.1.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สาม 
ฮ่องกงได้ออกกฎหมายให้จ าคุกบุคคลผู้เบี่ยงเบนพฤติกรรมทางเพศและระบุว่าผู้มีพฤติกรรม

เหล่านี้เป็นอาชญากรรมที่ร้ายแรงของประเทศ มีความผิดทางอาญาและมีโทษจ าคุกตลอดชีพ โดย
กฎหมายเหล่านี้มาจากวัฒนธรรมจีนที่รังเกียจต่อเพศที่สาม 

จากข้อมูลดังกล่าวสามารถสรุปความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สามในช่วงที่เคยเป็นส่วน
หนึ่งของประเทศจีนได้ว่า สังคมฮ่องกงสมัยก่อนให้ความส าคัญกับผู้ชายมากที่สุด เนื่องจากเคยเป็น
ส่วนหนึ่งของจีนมาก่อนท าให้แนวคิดแบบจีนยังคงมีอยู่มาก ในขณะที่พื้นที่ของผู้หญิงก็ยังไม่มีบทบาท
ในสังคมมากนัก  อีกทั้งเพศที่สามในสังคมยังคงถูกมองว่าเป็นอาชญากรรมที่ร้ายแรงมีโทษจ าคุก ซึ่ง
เป็นผลพวงมาจากวัฒนธรรมของจีนแบบเก่าที่มีต่อเพศที่สาม ดังนั้นพื้นที่ของทั้งสองเพศนี้จึงไม่มี
บทบาทและพื้นที่ในสังคมเท่าเพศชาย 
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3.2.2 ถูกยึดครองจากญี่ปุ่น (ปี ค.ศ. 1940) 
หลังจากญี่ปุ่นได้ยึดครองฮ่องกงในปี ค.ศ. 1940 ญี่ปุ่นได้ปรับเปลี่ยนโครงสร้างพื้นฐานเพื่อ

ตอบสนองผลประโยชน์ไว้ใช้ส าหรับช่วงสงครามและตั้งใจเปลี่ยนฮ่องกงให้เป็นดินแดนของตนเอง จึง
ได้พยายามปลูกฝังค่านิยมของชาวญี่ปุ่นในหมู่ชาวจีนในฮ่องกง การเข้ามาของญี่ปุ่นนับว่าเป็นยุค
หายนะของฮ่องกงเพราะถูกใช้เป็นสถานที่ส าหรับสงคราม กิจกรรมทางอุตสาหกรรมและการค้าถูก
ลดทอนลงอยู่ภายใต้การควบคุมอย่างเข้มงวดจากญี่ปุ่น 

3.2.2.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
 การเข้ามาของญี่ปุ่นสร้างความปั่นป่วนให้แก่ชาวฮ่องกง ไม่ว่าจะเป็นการเข้ามายึดครองใน
การเมือง สังคม การศึกษา เศรษฐกิจ อีกทั้งยังปรับโครงสร้างเพื่อให้ตอบสนองผลประโยชน์ในช่วง
สงคราม ท าให้ผู้ชายฮ่องกงจ านวนมากต้องถูกเกณฑ์ไปเป็นทหารในกองทัพญี่ปุ่น ในขณะที่เพศหญิง
ในฮ่องกงยังคงไม่มีบทบาทมากนัก 

3.2.2.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 
 เพศที่สามในช่วงที่ญี่ปุ่นยึดครองฮ่องกงแทบจะไม่มีการเปิดเผยพื้นสาธารณะ เนื่องจากเป็น
ช่วงที่ให้ความส าคัญกับสงครามมาก ประชาชนในประเทศมักถูกน าตัวไปเป็นทหาร ดังนั้นเพศที่สามที่
มีเพศสภาพโดยก าเนิดเป็นเพศชายจึงโดนเลือกให้เป็นส่วนหนึ่งของกองทัพ 

3.2.2.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สาม 
 เพศที่สามในสังคมฮ่องกงยังคงไม่มีพื้นที่ส าหรับให้การเปิดเผย อีกทั้งยังเป็นช่วงระหว่าง
สงคราม เพื่อขยายอิทธิพลของญี่ปุ่นจึงได้เกณฑ์ผู้ชายในฮ่องกงจ านวนมากไปเป็นก าลังเสริมให้กองทัพ
ญี่ปุ่น ดังนั้นเพศที่สามในฮ่องกงนอกจากจะไม่สามารถเปิดเผยได้ในยุคนั้นก็ยังต้องถูกบังคับให้ร่วม
สงครามจนเสียชีวิตเป็นจ านวนมาก 
 จากข้อมูลดังกล่าวสามารถสรุปความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สามในช่วงถูกยึดครองจาก
ญี่ปุ่นได้ว่า เพศที่สามในสังคมฮ่องกงยังไม่มีพื้นที่เทียบเท่ากับเพศชายเหมือนเพศหญิง อีกทั้งยังเป็น
ช่วงที่อยู่ในระหว่างการเกิดสงคราม การถูกบังคับให้เข้าร่วมสงครามโดยทหารญี่ปุ่นยิ่งท าให้บริบททาง
สังคมของเพศที่สามแทบจะไม่มีในยุค 
 

3.2.3 ฮ่องกงสมัยใหม่ภายใต้การปกครองของอังกฤษ (ปี ค.ศ. 1950 - ปี ค.ศ. 1997) 
ภายใต้การปกครองของอังกฤษ ฮ่องกงมีระบบการศึกษา ระบบกฎหมาย และระบบราชการ

ที่เหมือนกับของอังกฤษ อีกทั้งยังมีระบบเศรษฐกิจที่เป็นระบบทุนนิยมเสรี โดยจุดเปลี่ยนครั้งส าคัญ
ทางด้านเศรษฐกิจเกิดจากในประเทศจีนที่มีการปฏิวัติเปลี่ยนแปลงระบอบการปกครองมาเป็นระบอบ
คอมมิวนิสต์ ส่งผลให้ชาวจีนจ านวนไม่น้อยอพยพมาตั้งถิ่นฐานในดินแดนฮ่องกง โดยเฉพาะ
ผู้ประกอบการและปัญญาชนต่างอพยพมาตั้งกิจการและโรงงานอุตสาหกรรมต่าง ๆ ในฮ่องกง 
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โดยเฉพาะอุตสาหกรรมสิ่งทอ นับว่าการอยู่ภายใต้การปกครองของอังกฤษท าให้ฮ่องกงได้รับความ
สมัยใหม่มากขึ้นกว่าแต่ก่อน 

3.2.3.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
ในยุคของฮ่องกงที่อยู่ระหว่างการใช้กฎหมายนี้เองเป็นยุคที่เริ่มมีความแตกต่างจากสังคม

ฮ่องกงที่มีแนวคิดจีนแบบเก่า เนื่องจากเริ่มได้รับอิทธิพลจากตะวันตกท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลง
ภายในสังคม อย่างการแต่งกายของชาวฮ่องกงที่เริ่มแต่งกายแบบสังคมตะวันตก อีกทั้งประเทศที่เริ่ม
เกิดการเปลี่ยนแปลงทางด้านเศรษฐกิจจากอุตสาหกรรมการผลิตกลายเป็นอุตสาหกรรมบริการ ท าให้
เกิดความต้องการที่มากขึ้น ผู้หญิงจึงเริ่มมีบทบาทส าหรับฮ่องกง เพราะเกิดการเปลี่ยนแปลงทางด้าน
เศรษฐกิจฮ่องกงในทิศทางที่เพิ่มมากขึ้น ท าให้ความต้องการในอาชีพพนักงานบริษัทมีเป็นจ านวนมาก 
ผู้หญิงเริ่มเข้ามามีบทบาทในสังคม จากที่เคยถูกมองว่าเป็นเพศที่เอาแต่เลี้ยงลูกก็สามารถออกมา
ท างานได้ เริ่มมีความคิดในการแสดงความเห็น  

3.2.3.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 
หลังจากฮ่องกงได้ประกาศยกเลิกกฎหมายอาชญากรรมกับเพศที่สามออกในปี ค.ศ. 1991 

ท าให้เพศที่สามบางส่วนเริ่มสามารถแสดงออกในพื้นที่ได้อย่างเปิดเผย เริ่มมีความคิดการตัดสินใจมาก
ขึ้น อีกทั้งยังเริ่มออกมาเรียกร้องเพื่อสิทธิความเท่าเทียมของเพศตนเองได้แตกต่างจากสมัยก่อน 

3.2.3.3 ความสัมพันธ์เชงิอ านาจของเพศที่สาม 
ความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สามในฮ่องระหว่างปี ค.ศ. 1950 – ปี ค.ศ. 1997 สามารถ

แบ่งตามช่วงเวลาได้ดังนี ้
 เพศที่สามในปี ค.ศ. 1989 
ได้มีการก่อตั้งเทศกาลภาพยนตร์เลสเบี้ยนและฮ่องกงขึ้น โดยเทศกาลนี้จัดขึ้นในเดือน

กันยายนของทุกปี นับเป็นเทศกาลภาพยนตร์ของกลุ่มเพศที่สามที่เก่าแก่ที่สุดในเอเชีย เทศกาล
ภาพยนตร์เลสเบี้ยนและเกย์ของฮ่องกงมีจุดมุ่งหมายเพื่อน าเสนอภาพยนตร์ร่วมสมัยและ
ประวัติศาสตร์ที่หายากในหัวข้อความหลากหลายทางเพศในฮ่องกงและจากทั่วโลก กิจกรรมนี้ก ากับ
โดย Hong Kong Lesbian and Film Foundation ซึ่งระบุว่า “เพื่อพยายามส่งเสริมโอกาสที่เท่า
เทียมและขจัดการเลือกปฏิบัติต่อชนกลุ่มน้อยทางเพศในฮ่องกงโดยผ่านผลงานศิลปะในภาพยนตร์” 
เทศกาลนี้ยังคงได้รับการสนับสนุนจากศูนย์ศิลปะฮ่องกงอีกด้วย 

 เพศที่สามในปี ค.ศ. 1990 
การเคลื่อนไหวของกลุ่มเพศที่สามในฮ่องกงเริ่มขึ้นในปี ค.ศ. 1990 จนกระทั่งในปี ค.ศ. 1991 

สภานิติบัญญัติได้ประกาศออกกฎหมายลดการกระท าที่เป็นอาชญากรระหว่างเพศเดียวกันออก 
นับเป็นก้าวกระโดดก้าวแรกที่ส าคัญส าหรับสิทธิของเพศที่สาม แต่ความคิดแบบอนุรักษ์นิยมใน
วัฒนธรรมจีนยังคงท าให้พื้นที่ทางสังคมของกลุ่มบุคคลรักเพศเดียวกันไม่มีมากนัก ท าให้คู่รักเพศ
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เดียวกันในสังคมฮ่องกงจ านวนมากไม่ได้รับการยอมรับอย่างถูกกฎหมาย และไม่มีสิทธิเสรีภาพเท่ากับ
เพศปกติ ไม่ว่าจะเป็นการรองรับการอยู่ร่วมกัน การสมรส หรือแม้แต่การรับบุตรบุญธรรมของเพศ
เดียวกัน  

นอกจากนั้นในปีเดียวกันยังได้เกิดการก่อตั้งกลุ่มสิทธิส าหรับเพศที่สาม 2 กลุ่มแรกชื่อ 
Horizons และ Ten Percent Club ต่อมาฮ่องกงเริ่มมีองค์กรหลายแห่งโดยเฉพาะ Rainbow 
Action และ Tongzhi Culture Society เพื่อรณรงค์เรื่องสิทธิเพศที่สามและจัดกิจกรรมทางการ
ศึกษาและสังคมสาธารณะต่าง ๆ  

 เพศที่สามในปี ค.ศ. 1991 
หลังจากฮ่องกงได้ประกาศออกกฎหมายลดการกระท าที่เป็นอาชญากรระหว่างเพศเดียวกัน

ออก รัฐบาลฮ่องกงมีบทบาทเชิงรุกในการคุ้มครองบุคคลที่เป็นเกย์ เลสเบี้ยน กะเทย และบุคคลข้าม
เพศ (LGBT) โดยความก้าวหน้าด้านสิทธิเกิดขึ้นผ่านทางการท างานของศาลก าหนดส่งผลให้เกิดความ
คืบหน้าทีละน้อย อีกทั้งยังไม่ได้แก้ไขปัญหาการเลือกปฏิบัติในชีวิตประจ าวันของกลุ่มเพศที่สามใน
ฮ่องกงอีกด้วย แม้จะมีแรงกดดันให้เพิ่มกฎหมายต่อต้านการเลือกปฏิบัติ แต่รัฐบาลเลือกที่จะเพิกเฉย
และยืนยันว่าจะจัดการในแบบของตนเอง ท าให้กฎหมายที่จะคุ้มครองเพศที่สามในฮ่องกงนั้นยังคง
ไม่ได้รับความสนใจจากรัฐบาล 

จากข้อมูลดังกล่าวสามารถสรุปความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สามระหว่างปี ค.ศ. 1950 
– ปี ค.ศ. 1997 ได้ว่า ในยุคนี้ได้มีการยกเลิกกฎหมายอาชญากรรมเกี่ยวกับเพศที่สามออกท าให้กลุ่ม
เพศที่สามบางส่วนเริ่มสามารถแสดงออกถึงตัวตนอย่างเปิดเผย อีกทั้งยังก่อตั้งองค์กรส าหรับเพศที่
สามเพื่อเรียกร้องสิทธิความเท่าเทียมให้แก่กลุ่มตน แม้ว่าเพศที่สามจะเริ่มเปิดเผยและเริ่มเรียกร้องถึง
ความเท่าเทียมมากขึ้นเท่าไร แต่รัฐบาลฮ่องกงกลับเพิกเฉยและไม่คิดที่จะสนใจถึงการสร้างความเท่า
เทียมให้แก่เพศที่สามในสังคม 

  
3.2.4 ฮ่องกงในปัจจุบัน (ปี ค.ศ. 1998 - ปัจจุบัน) 
หลังจากสหราชอาณาจักรส่งมอบฮ่องกงกลับคืนประเทศจีน แม้จะเป็นในเชิงลักษณะการเช่า

ดินแดนในระยะหนึ่ง แต่ส่วนหนึ่งของฮ่องกงได้รับการพัฒนาอย่างรวดเร็ว ท าให้ฮ่องกงมีการ
เจริญเติบโตทางการเมือง สังคม เศรษฐกิจที่ค่อนข้างเร็ว อีกทั้งยังได้แนวคิดตะวันตกเข้ามาท าให้
แนวคิดแบบจีนเริ่มค่อย ๆ หายไป และถูกแทนที่ด้วยแนวคิดสมัยใหม่แทน จะเห็นได้ว่าเมื่อชาวฮ่องกง
เริ่มมีความคิดเป็นของตัวเองก็เริ่มที่จะมีความคิดต่อต้านแนวคิดจีนที่ต้องการน าฮ่องกงกลับมาเป็น
ส่วนหนึ่งของตน จึงเกิดการประท้วงเพื่อเรียกร้องสิทธิความเท่าเทียม ไม่ว่าจะเป็นของสังคม หรือ
แม้แต่สิทธิความเท่าเทียมของเพศที่สาม 
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3.2.4.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
สถานะของผู้หญิงในฮ่องกงเกือบเท่าเทียมกับผู้ชาย สามารถได้รับการศึกษาที่สูงขึ้น มี

เสรีภาพในการพูดและสิทธิมนุษยชน ท าให้ผู้หญิงเริ่มมีบทบาทภายในสังคมและการเมืองมากขึ้น ซึ่ง
ผู้หญิงฮ่องกงสามารถท างานหรือได้รับการศึกษาที่สูงขึ้นได้ นับว่าเป็นการเปิดรับให้ผู้หญิงมีบทบาท
และพื้นที่มากกว่าฮ่องกงในยุคก่อน ๆ 

3.2.4.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 
 การได้รับแนวคิดตะวันตกจากการถูกปกครองโดยอังกฤษ ท าให้เพศที่สามเริ่มต้องการความ
เท่าเทียมมากขึ้นจากในสังคม เริ่มมีการปรากฏภายในสังคมเริ่มมีมากขึ้น จะเห็นได้ว่าเกิดอิสระ
มากมายแก่กลุ่มเพศที่สามในสังคม โดยสังคมในฮ่องกงและประชาชนก็เริ่มให้พื้นที่แก่กลุ่มบุคคล
เบี่ยงเบนทางเพศ 

3.2.4.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สาม 
ฮ่องกงในปัจจุบันได้เกิดสังคมของเพศที่สามขึ้น ความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สามใน

ฮ่องกงระหว่างปี ค.ศ. 1998 จนถึงช่วงปัจจุบันสามารถแบ่งตามช่วงเวลาได้ดังนี ้
 เพศที่สามในปี ค.ศ. 2000 
นับว่าเป็นช่วงเวลาที่น่ายินดีส าหรับเลสเบี้ยนในฮ่องกง ในช่วงปลายปี ค.ศ. 2000 ได้มีการ

สร้างร้านกาแฟส าหรับเลสเบี้ยนจ านวนสามแห่งใกล้สถานที่ท่องเที่ยวยอดนิยมไทม์สแควร์ ในขณะที่
บาร์เกย์มีอยู่ในฮ่องกงตั้งแต่ช่วงต้นทศวรรษที่ผ่านมา จะเห็นได้ว่าสถานที่ชุมนุมส าหรับเลสเบี้ยนใน
ฮ่องกงถูกจ ากัดอยู่เสมอ ร้านกาแฟส าหรับเลสเบี้ยนจึงนับว่าเป็นทางเลือกที่ดีส าหรับสังคมเลสเบี้ยนที่
ต้องการพบปะพูดคุยกัน แต่ต่อมาร้านกาแฟเหล่านี้ถูกปิดตัวลงในที่สุด เนื่องจากไม่สามารถด ารงธุรกิจ
ไว้ได้ อีกทั้งยังมีคนมาใช้บริการค่อนข้างซึ่งแตกต่างจากบาร์ส าหรับเกย์ที่มีผู้คนจ านวนมากที่มารวมตัว
กันตลอดทั้งสัปดาห์ แสดงให้เห็นว่าสังคมเลสเบี้ยนในฮ่องกงนั้นยังคงไม่รับความสนใจมากเท่าสังคม
เกย์ 

 เพศที่สามในปี ค.ศ. 2008 
ความไม่เท่าเทียมทางพื้นที่ทางสังคมในช่วงเวลาที่ผ่านมานี้เองท าให้กลุ่มเพศที่สามเลือกที่จะ

ปกปิดตัวตนในพื้นที่สาธารณะและพื้นที่ส่วนตัว แต่ถึงกระนั้นกลุ่มเพศที่สามในฮ่องกงบางส่วนก็ยังคง
เรียกร้องสิทธิเพื่อกลุ่มของตัวเองอยู่เสมอ ไม่ว่าจะเป็นการตั้งองค์กรส าหรับเพศที่สามที่มีจุดมุ่งหมาย
เพื่อสร้างความตระหนักรู้แก่สาธารณชนชาวฮ่องกงเกี่ยวกับปัญหากลุ่มแอลจีบี จนกระทั่งในปี ค.ศ. 
2008 ได้มีการจัดตั้ง Pride Parade อย่างเป็นทางการครั้งแรกในฮ่องกง นับเป็นสัญลักษณ์ของการ
เคลื่อนไหวเพื่อสิทธิของกลุ่มเพศที่สามในเมือง 
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ภาพที่ 3.1 การจัดตั้ง Pride Parade ครั้งแรกในฮ่องกง 

ที่มา: https://hongkongliving.com/lgbt-rights-hong-kong/ 
 

 เพศที่สามในปี ค.ศ. 2017 
ฮ่องกงได้สร้างความตื่นเต้นให้แก่คนทั่วโลกนั่นคือการได้เป็นเจ้าภาพจัดมหกรรมกีฬาของ 

LGBT ระดับโลก ถือเป็นเมืองแรกของเอเชียที่ได้รับเกียรติให้เป็นเจ้าภาพโอลิมปิกของคนรักเพศ
เดียวกัน ซึ่งจัดโดยสหพันธ์แห่งเกย์เกมส์ (FGG) โดยมีก าหนดเป็นเจ้าภาพในปี ค.ศ. 2022 ที่จะถึงนี้  
สร้างความภูมิใจของกลุ่มเพศที่สามเป็นอย่างยิ่ง เพราะงานกีฬาของผู้มีความหลากหลายทางเพศนี้
เป็นงานที่เปิดให้กับผู้เข้าร่วมทุกรูปแบบโดยไม่จ ากัดว่าจะเป็นผู้มีเพศวิถีแบบใด ทั้ง เกย์ เลสเบี้ยน ไบ
เซ็กชวล ทรานส์เจนเดอร์ มาใช้เวลาร่วมกัน เพื่อต้องการให้เป็นเวทีการแสดงออกและเปิดโอกาสให้
ชาวรักร่วมเพศได้มาท ากิจกรรมร่วมกัน รวมไปถึงนักกีฬาที่มาจากประเทศที่ถูกห้ามเรื่องการรักเพศ
เดียวกัน และการที่ฮ่องกงจัดงานเกย์เกมส์นี้ขึ้นถือเป็นก้าวที่ยิ่งใหญ่ของฮ่องกงในการจะได้เป็น
เจ้าภาพระดับโลก และเป็นก้าวอันยิ่งใหญ่ของการยอมรับความแตกต่างในสังคม ซึ่งการที่ฮ่องกงเป็น
เจ้าภาพในการจัดงานกีฬาครั้งนี้นับเป็นการสร้างความสุขให้กับกลุ่มคนรักร่วมเพศในบางสังคมที่ยังคง
ถูกมองว่าเป็นเรื่องแปลกและยังไม่ได้รับการยอมรับเท่าที่ควร (LGBT THAI TEAM, 2018) 

 เพศที่สามในปี ค.ศ. 2019 
แม้ว่าฮ่องกงจะอนุมัติให้มีการจัดตั้งเกย์เกมส์ขึ้นซึ่งสร้างความประทับใจให้แก่เพศที่สามใน

ฮ่องกง แต่แล้วในปี ค.ศ. 2019 ศาลฮ่องกงได้ปฏิเสธค าร้องของเลสเบี้ยนคนหนึ่งที่พยายาม
เปลี่ยนแปลงกฎหมายรับรองการจดทะเบียนสมรสของคู่รักเพศเดียวกัน โดยได้ยื่นฟ้องรัฐบาลฮ่องกงที่
ไม่ด าเนินการแก้ไขกฎหมายเกี่ยวกับการแต่งงาน หรือ การครองคู่ที่ได้รับการรับรองตามกฎหมาย 
(Civil Union) ซึ่ง Civil Union มีความหมายคล้ายกับ ‘คู่รักที่จดทะเบียนสมรส’ ค านี้เกิดขึ้นครั้งแรก
ในช่วงปี ค.ศ. 1990 จากหลักการของรัฐธรรมนูญของทุกประเทศที่ก าหนดว่า “พลเมืองทุกคนมีสิทธิ
เท่าเทียมกนั รัฐจะจ ากัดโดยเพศของบุคคลไม่ได้” เพราะหลักการนี้เองท าให้เกิดการเรียกร้องสิทธิของ
กลุ่มบุคคลที่มีความหลากหลายทางเพศมากขึ้น และในหลาย ๆ ประเทศจึงมีการบัญญัติกฎหมาย
พิเศษตามมา เช่น บางประเทศอนุญาตให้คู่รักเพศเดียวกันสามารถรับบุตรบุญธรรมมาเลี้ยงได้ ซึ่งการ
ที่ศาลฮ่องกงออกมาปฏิเสธข้อเรียกร้องของกลุ่มเพศที่สามนั้นขัดกับสิทธิทางพื้นฐานตามรัฐธรรมนูญที่
บัญญัติไว้ โดยการเลือกปฏิบัติเกี่ยวกับความสัมพันธ์ทางเพศนั้นเป็นสิ่งที่ผิดกฎหมายในฮ่องกงเช่นกัน 
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และการที่ศาลฮ่องกงออกมาปฏิเสธข้อเรียกร้องนั้นจึงถือเป็นการ ‘ดับ’ ความหวังของกลุ่มเพศที่สาม
ในฮ่องกง ท าให้ต้องหันไปพึ่งความหวังกับไต้หวันซึ่งเป็นประเทศแรกในเอเชียที่ออกกฎหมายรับรอง
การแต่งงานของคู่รักเพศเดียวกัน (Spectrum, 2019) 

จากข้อมูลดังกล่าวสามารถสรุปความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สามในช่วงปี ค.ศ. 1998 
จนถึงปัจจุบันได้ว่า เพศที่สามในกลุ่มเลสเบี้ยนเริ่มมีบทบาทในพื้นที่สาธารณะมากขึ้นจากการมีร้าน
กาแฟเฉพาะกลุ่มเป็นของตนเอง แม้ว่าจะมีการด าเนินที่ช้ากว่าเพศที่สามในกลุ่มเกย์ แต่ก็นับว่าการ
เริ่มต้นที่ดีส าหรับการเริ่มมีพื้นที่สังคมส าหรับกลุ่มเลสเบี้ยน การเรียกร้องของกลุ่มเพศที่สามในฮ่องกง
ยังมีอย่างเรื่อย ๆ จนสามารถเกิดขบวนพาเหรดครั้งแรกขึ้นภายในฮ่องกง นอกจากนั้นรัฐบาลฮ่องกง
ได้สร้างความต่ืนเต้นให้แก่เพศที่สามในสังคม โดยการเป็นเจ้าภาพเกย์เกมส์ที่จะจัดขึ้นในปี ค.ศ. 2022 
แม้ว่าเพศที่สามในฮ่องกงจะมีการเคลื่อนไหวเรียกร้องสิทธิให้กลุ่มของตนอยู่ ตลอดมาหลายปี หรือ
รัฐบาลจะจัดกิจกรรมทางสาธารณะครั้งแรกให้แก่เพศที่สามจนสร้างความประทับใจให้แก่เพศที่สามใน
สังคมและทั่วโลกมากแค่ไหน แต่ถึงกระนั้นการยอมรับการมีตัวตนของกลุ่มเพศที่สามในสังคมยังคงมี
ไม่มากนัก โดยรัฐบาลยังคงเลือกที่จะเพิกเฉยต่อการเรียกร้องถึงการสร้างกฎหมายส าหรับกลุ่มเพศ
ทางเลือกจนถึงปัจจุบัน 
 
3.3 ประเทศไต้หวัน 

ในประวัติศาสตร์เรื่องความหลากหลายทางเพศในไต้หวันได้เริ่มต้นในช่วงสงครามกลางเมือง
ในจีน (Chinese Civil War) ในปลายสมัยสาธารณรัฐที่พรรคก๊กหมิ่นตั๋ง (Kuomintang (KMT)) เป็น
รัฐบาลในครั้งนั้นน าโดยเจียงไคเช็กได้หลบหนีการโจมตีของพรรคคอมมิวนิสต์จีน (Communist 
Party of China (CPC)) น าโดยเหมาเจ๋อตุง มาที่เกาะไต้หวัน รัฐบาลเจียงไคเช็กได้จัดตั้งรัฐบาลใน
เกาะไต้หวัน และประกาศใช้กฎอัยการศึกเป็นเวลาเกือบ 40 ปี ซึ่งในช่วงนั้นถือว่าเป็นช่วงที่ประชาชน
ได้ถูกลิดรอนสิทธิเสรีภาพ ไม่ว่าจะเป็นสื่อ การออกความเห็น การจัดต้ังพรรคการเมืองต่าง ๆ ถึงแม้ว่า
ในช่วงนั้นจะไม่ได้มีกฎหมายที่เกี่ยวข้องกับกลุ่มคนหลากหลายทางเพศโดยตรง และถึงแม้ว่าจะมีการ
ยกเลิกการท าให้รักร่วมเพศเป็นอาชญากรรม แต่เนื่องด้วยรัฐบาลประกาศใช้กฎอัยการศึกประกอบกับ
การรักร่วมเพศยังถูกมองว่าเป็นอาการป่วยทางจิตต้องได้รับการรักษา เพราะในช่วงนั้นกลุ่มบุคคลรัก
เพศเดียวกันถือเป็นอันตรายต่อประเทศ ท าให้ไม่มีใครกล้าที่จะออกมาผลิตสื่อเกี่ยวกับความ
หลากหลายทางเพศมากนัก ความหลากหลายทางเพศในไต้หวัน โดยลักษณะสังคมของเพศที่สามใน
ประเทศไต้หวันสามารถแบ่งออกได้ทั้งหมด 4 ช่วงที่ส าคัญ ได้แก่  

1) ไต้หวันภายใต้การปกครองของราชวงศ์ชิง (ปี ค.ศ. 1683) 
2) ในช่วงการปกครองของญี่ปุ่น (ปี ค.ศ. 1895 - ปี ค.ศ. 1945) 
3) ในสมัยเจียงไคเช็ก (ปี ค.ศ. 1949)  
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4) หลังยกเลิกกฎอัยการศึก (ปี ค.ศ. 1987 - ปัจจุบัน)  

จากทั้ง 4 ช่วงที่กล่าวมานั้นล้วนเป็นช่วงส าคัญที่ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงต่อสังคมของ
ประเทศที่ก่อให้เกิดลักษณะบริบททางสังคมภายในกลุ่ม ไม่ว่าจะเป็นทั้งในเพศชาย เพศหญิง หรือเพศ
ที่สาม โดยการเปลี่ยนแปลงทางด้านสังคมในฮ่องกงสามารถสรุปได้ดังนี ้
 

3.3.1 ไต้หวันภายใต้การปกครองของราชวงศ์ชิง (ปี ค.ศ. 1683) 
ราชวงศ์ชิงเคยยึดไต้หวันเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของตนเมื่อปี ค.ศ. 1683 อีกทั้งในช่วงแรกรัฐบาล

ชิงได้อพยพชาวฮั่นจากมณฑลฝูเจี้ยนและมณฑลกว่างตงจ านวนมากไปอยู่ที่ไต้หวัน กลุ่มคนเหล่านี้จึง
ได้เอาวัฒนธรรมของจีนเข้ามาภายในไต้หวัน ท าให้คนไต้หวันมักได้รับวัฒนธรรมแบบจีนสมัยเก่าเข้า
มาผ่านทางการศึกษาที่ราชวงศ์ชิงเผยแพร่และจากการอพยพของชาวจีนที่เข้ามาภายในเกาะ 

3.3.1.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
ผู้หญิงไต้หวันมีรากเหง้าคล้ายกับผู้หญิงในจีนแผ่นดินใหญ่ โดยจะถูกมองว่ามีสถานะที่ต่ าต้อย

กว่าผู้ชายในไต้หวัน ไม่สามารถมีอิสระได้อย่างเต็มที่ สาเหตุนั้นอาจจะมาจากระบบชายเป็นใหญ่
และโครงสร้างทางสังคมแบบดั้งเดิม ผู้หญิงถูกให้อยู่ในภายใต้ก าลังของผู้ชาย ต้องถูกกักขังให้อยู่
เพียงแต่ในบ้าน ไม่สามารถมีสิทธิที่จะพูดเพื่อตัวเองหรือสามารถเลือกชีวิตที่ต้องการได้ ต้องเชื่อ
ฟังผู้เป็นพ่อ หากแต่งงานไปก็ต้องเชื่อฟังสามี 

3.3.1.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 
เพศที่สามไม่มีบทบาทส าหรับสังคมไต้หวัน หากเปิดเผยเพศในช่วงนั้นจะถูกเหยียดหยามและ

ท าร้ายร่างกาย การจะเปิดเผยถึงเพศที่แท้จริงจึงยังไม่มีมากนัก นอกจากนั้นยังถูกสังคมจัดให้เป็น
กลุ่มชายขอบ มักจะเป็นกลุ่มที่ถูกลืมในประเทศ 

3.3.1.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สาม 

ในอดีตเพศที่สามในไต้หวันไม่มีกฎหมายเกี่ยวกับการลงโทษส าหรับเพศที่สาม กล่าวคือ การมี
เพศสัมพันธ์ทางเพศระหว่างผู้ชายยังไม่ถือว่าเป็นสิ่งที่น่ารังเกียจ แต่ก็ไม่ได้มีความเท่าเทียมมากนักใน
สังคม อีกทั้งยังถูกจัดเป็นกลุ่มชายขอบของประเทศ 

 
3.3.2 ในช่วงการปกครองของญี่ปุ่น (ปี ค.ศ. 1895) 

การปกครองของราชวงศ์ชิงในไต้หวันได้สิ้นสุดลงในปี ค.ศ. 1895 หลังจากที่จีนพ่ายแพ้ใน
สงครามจีนกับญี่ปุ่นครั้งที่หนึ่ง ท าให้ราชวงศ์ชิงต้องลงนามในสนธิสัญญาชิโมโนเซกิโดยการยกไต้หวัน
ให้ญี่ปุ่น ในยุคสมัยที่ต้องการขยายอิทธิพลของญี่ปุ่นจึงได้ปลูกฝังทั้งรากวัฒนธรรม ภาษา พร้อม
อุตสาหกรรมการผลิตอาวุธไว้บนเกาะไต้หวันแห่งนี้เป็นช่วงเวลา 50 ปี ตลอดระยะเวลาดังกล่าวญี่ปุ่น
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พัฒนาไต้หวันในหลากหลายด้าน ทั้งด้านการศึกษา เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ฯลฯ จนไต้หวันก้าวเข้าสู่
ความทันสมัยอย่างรวดเร็ว ในช่วงแรกที่ญี่ปุ่นปกครองไต้หวัน ญี่ปุ่นต้องการผลักดันนโยบาย 
“การศึกษาของพลเมือง” ซึ่งเด็กทุกคนต้องได้รับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน อีกทั้งมาตรการด้านสาธารณสุข
ที่เข้มงวดท าให้ประชาชนไต้หวันมีชีวิตความเป็นอยู่ที่ดีขึ้น เพราะการสนับสนุนด้านการศึกษาของ
ญี่ปุ่นท าให้ประชาชนไต้หวันทุกเพศทุกวัยมีโอกาสได้รับโอกาสที่ดีกว่าในช่วงที่เคยถูกปกครองโดย
ราชวงศ์ชิง 

3.3.2.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
 แม้การเข้ามาของประเทศญี่ปุ่นจะสร้างความกดดันให้แก่ประชาชนไต้หวันในช่วงแรก แต่
ในช่วงเวลาปกครองที่ยาวนานถึง 50 ปี ญี่ปุ่นได้พัฒนาความเป็นอยู่ที่ดีให้แก่ชาวไต้หวัน ไม่ว่าจะเป็น
การส่งเสริมด้านการศึกษา เศรษฐกิจ วัฒนธรรม การผลักดันถึงการศึกษานี้เองท าให้ชาวไต้หวันได้รับ
ความรู้จนมีความคิดเป็นของตนเองมากกว่าที่เคยอยู่ภายใต้การปกครองของราชวงศ์ชิง ซึ่งสร้างความ
เท่าเทียมให้แก่เพศชายและเพศหญิง 

3.3.2.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 
 ในระหว่างอยู่ช่วงการถูกปกครองโดยญี่ปุ่น เพราะเคยถูกกดขี่จากในสมัยอดีตที่มีวัฒนธรรม
จีนเข้ามาเกี่ยวข้องมาก่อน แม้ว่าจะได้รับการศึกษาที่สนับสนุนโดยญี่ปุ่นจนท าให้มีความรู้
ความสามารถและมีความคิดเป็นของตนเอง แต่เพราะการถูกจัดให้อยู่กลุ่มชายขอบท าให้เพศที่สามใน
สังคมไต้หวันยังคงถูกมองว่าไม่มีบทบาทต่อสังคมมากเท่าเพศชายและเพศหญิง 

3.3.2.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สาม 
แม้ว่าจะไม่ได้มีกฎหมายที่เกี่ยวข้องกับกลุ่มเพศที่สามโดยตรง แต่ในช่วงที่ประเทศญี่ปุ่นเมื่อ

ครั้งยึดครองเกาะไต้หวัน ในปี ค.ศ. 1896 ได้มีการยกเลิกการท าให้รักร่วมเพศเป็นอาชญากรรม อีกทั้ง
ยังยกเลิกการมีเพศสัมพันธ์ทางทวารหนักให้เป็นสิ่งผิดกฎหมาย  

 
3.3.3 ไต้หวันในสมัยเจียงไคเช็ก (ปี ค.ศ. 1949 - ปี ค.ศ. 1986)  
ในระหว่างที่เจียงไคเช็กได้เข้ามา ได้ประกาศกฎอัยการศึกภายในไต้หวันและขัดขวาง

กระบวนการประชาธิปไตยบางอย่างรวมถึงการระงับการเลือกตั้งประธานาธิบดีและรัฐสภาจนกว่า
พรรคก๊กมินตั๋งของเจียงไคเช็กจะยึดครองจีนแผ่นดินใหญ่ได้อีกครั้ง โดยการสร้างการปกครองแบบ
เผด็จการบนเกาะ ดังนั้นในสมัยของเจียงไคเช็กจึงได้ให้ความส าคัญกับกองทัพเป็นมากที่สุด 

3.3.3.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
ระหว่างที่เจียงไคเช็กด ารงต าแหน่งในไต้หวัน เขายังคงเตรียมความพร้อมเพื่อที่จะยึดจีน

แผ่นดินใหญ่กลับมาในวันข้างหน้า ท าให้ต้องเตรียมความพร้อมในการพัฒนากองทัพส าหรับการ
บุกและเพื่อป้องกันการโจมตีตลอดเวลา ดังนั้นเพศชายในไต้หวันจึงมีความส าคัญมากในยุคของ
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เจียงไคเช็ก ต่อมาได้เกิดการขยายตัวของอุตสาหกรรมขึ้นอย่างรวดเร็ว ในปี ค.ศ. 1960 และ ปี 
ค.ศ. 1970 ท าให้ความต้องการแรงงานเพิ่มขึ้นอย่างต่อเนื่อง เป็นเหตุให้นายจ้างจ าเป็นต้อง
แสวงหาแรงงานใหม่ ผู้หญิงเริ่มเป็นที่ต้องการส าหรับนายจ้างที่ขาดแคลานแรงงาน  

3.3.3.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 

เนื่องจากไต้หวันปกครองโดยเจียงไคเช็กซึ่งมีแนวคิดหัวรุนแรง ท าให้เพศที่สามในเวลานั้นไม่
สามารถเปิดเผยเพศสภาพของตนเองได้ ไม่ว่าจะเป็นการแต่งกายหรือแม้แต่อาชีพ ยังไม่มีอาชีพที่เพศ
ที่สามในไต้หวันสามารถท าได้อย่างอิสระ ส่วนมากมักต้องท างานตามเพศสภาพโดยก าเนิดของตนเอง
หรือถูกกดดันบีบบังคับจากครอบครัวให้สานต่อกิจการ เช่น การท างานธุรกิจ นอกจากนั้นยังมีเพศที่
สามบางส่วนที่หากพบว่ามีพฤติกรรมรักเพศเดียวกันก็มักจะโดนกดดันภายในที่ท างาน เป็นเหตุให้ต้อง
ลาออกจากงานและกลายเป็นสภาวะว่างงาน 

3.3.3.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สาม 

ในยุคของกฎอัยการศึกที่เริ่มต้นในปี ค.ศ. 1949 หลังจากที่เจียงไคเช็กมาถึงเกาะไต้หวัน ใน
ตอนนั้นเองกลุ่มเพศที่สามเริ่มถูกมองว่าเป็นความเจ็บป่วยที่จ าเป็นต้องได้รับการศึกษาทางจิตเวชและ
หากพบว่ามีผู้คัดค้านจะถูกก าหนดว่าเป็นผู้ป่วยที่ต้องได้รับการแก้ไขเพื่อมิให้พวกคนเหล่านี้เป็น
อันตรายต่อประเทศชาติและเผ่าพันธุ์ ท าให้เพศที่สามในไต้หวันสมัยนั้นไม่กล้าที่จะบอกถึงเพศสภาพ
ตนเองต่อสาธารณะและครอบครัว อย่างเปิดเผย แม้ว่าจะเป็นช่วงที่ไต้หวันอยู่ในระหว่างใช้กฎอัยการ
ศึก แต่ความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สามได้เกิดเหตุการณ์ขึ้นในช่วงนี้ 

เพศที่สามในปี ค.ศ. 1970 
เกิดตัวแทนของกลุ่มคนหลากหลายทางเพศขึ้นผ่านทางงานวรรณกรรมและสื่อภาพยนตร์ที่

เริ่มส่งเสริมและเรียกร้องสิทธิความเท่าเทียมให้แก่กลุ่มเพศที่สาม ในปี ค.ศ. 1970 ได้ เกิดการตีพิมพ์
นวนิยายที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับรักร่วมเพศ โดยหนึ่งในนักเขียนที่โดดเด่นในยุคนั้นอย่าง ไพเชนยุง ได้เขียน
เรื่อง Crystal Boys บอกเล่าเรื่องราวของกลุ่มวัยรุ่นรักร่วมเพศที่อาศัยอยู่ในไต้หวันในปี ค.ศ. 1960 
แต่กลับไม่เป็นที่ยอมรับในพรรคก๊กมินตั๋งในยุคนั้น จนต่อมาก็เริ่มมีการผลิตละครและภาพยนตร์
ส าหรับเกย์ที่ได้รับความสนใจอย่างมากในหมู่ชุมชนเกย์ทั้งในไต้หวันและจีน (Huang, 2010) 
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ภาพที่ 3.2 วรรณกรรม Crystal Boys เขียนโดย ไพเชนยุง 

ที่มา: https://www.goodreads.com/book/show/15403057-crystal-
boys?rating=5&utm_medium=api&utm_source=book_widget 

 
เพศที่สามในปี ค.ศ. 1986 

นาย ฉีเจียเวย นักเคลื่อนไหวเพื่อกลุ่มความหลากหลายทางเพศได้ถูกจับกุมในปี ค.ศ. 1986 
และจ าคุกเป็นเวลา 5 เดือน เนื่องจากยื่นค าร้องเรื่องการจดทะเบียนสมรสของเพศเดียวกัน ถึงแม้ว่า
การยื่นค าร้องนั้นจะล้มเหลว แต่นับเป็นการเรียกร้องสิทธิทางกฎหมายของกลุ่มความหลากหลายทาง
เพศครั้งแรกในไต้หวัน 

จากข้อมูลดังกล่าวสามารถสรุปความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สามในสมัยเจียงไคเช็ก (ปี 
ค.ศ. 1949 - ปี ค.ศ. 1986) ได้ว่า เกิดการเรียกร้องสิทธิความเท่าเทียมทางเพศผ่านทางงานเขียนและ
สื่อภาพยนตร์ โดยวรรณกรรมเกี่ยวกับรักร่วมเพศกลุ่มเพศ แต่เนื่องจากยังเป็นยุคที่ครองโดยพรรคก๊ก
มินตั๋งท าให้นวนิยายเรื่องนี้ไม่เป็นที่ยอมรับส าหรับยุคนี้เท่าไรนัก จนเมื่อปี ค.ศ. 1986 เริ่มเกิดความ
เคลื่อนไหวขึ้นครั้งแรกของเพศที่สามในกลุ่มเกย์ แม้ว่าจะถูกจับกุมในเวลาต่อมา แต่ก็นับเป็นจุดเริ่มต้น
แรกที่เรียกสิทธิความเท่าเทียมให้แก่กลุ่มเพศที่สาม 

 
3.3.4 ไต้หวันช่วงประชาธิปไตย (ปี ค.ศ. 1987 - ปัจจุบัน)  

รัฐบาลก๊กมินตั๋งได้ประกาศยกเลิกกฎหมายอัยการศึกในปี ค.ศ. 1987 โดย เจียจิงกั๋ว ลูกชาย
ของเจียงไคเช็ก ที่เข้ามาสืบทอดการปกครองไต้หวันต่อจากบิดา ซึ่งการยกเลิกครั้งนี้ได้เปิดโอกาสให้
ประชาชนมีสิทธิเสรีภาพในการออกความคิดเห็น สิทธิเรื่องสื่อ รวมไปถึงการจัดตั้งพรรคการเมือง 
ไต้หวันเข้าสู่ระบอบประชาธิปไตยอย่างเต็มรูปแบบอย่างการมีประธานาธิบดีคนแรกของไต้หวัน 
หลังจากประกาศยกเลิกกฎอัยการศึกไม่นาน ก็ได้มีการจัดตั้งพรรคฝ่ายค้านชื่อว่า พรรคประชาธิปไตย
ก้าวหน้า (Democratic Party (DPP)) 
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3.3.4.1 ลักษณะความเป็นเพศชายและเพศหญิง 
 เพราะผู้หญิงไต้หวันเริ่มได้รับการศึกษามากขึ้น ท าให้ผู้หญิงสามารถมีความคิดเป็นของตัวเอง 

เริ่มสู้เพื่อสิทธิของตนเองให้มีความเท่าเทียมเท่ากับผู้ชายในประเทศ ท าให้มีบทบาทในสังคมและ
การเมืองต่างจากในสมัยอดีต 

3.3.4.2 ลักษณะความเป็นเพศที่สาม 

ในช่วงแรกหลังจากรัฐบาลได้ยกเลิกกฎหมายอัยการศึก เพศที่สามโดนกระท าจากสังคมที่ไม่
ยอมรับในตัวตน มักจะโดนท าร้ายร่างกาย พูดจาเหยียดหยาม ต่อมาทัศนคติของชาวไต้หวันเริ่ม
เปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดี เพศที่สามเริ่มถูกยอมรับ ท าให้เริ่มกล้าแสดงออกเพื่อสิทธิของตนเองมากขึ้น   

3.3.4.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สาม 
ไต้หวันในปัจจุบันได้เกิดสังคมของเพศที่สามขึ้น ความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สามใน

ไต้หวันหลังยกเลิกกฎอัยการศึกจนถึงปัจจุบัน (ปี ค.ศ. 1987 - ปัจจุบัน) สามารถแบ่งตามช่วงเวลาได้
ดังนี ้

 เพศที่สามในปี ค.ศ. 1987 
รัฐบาลก๊กหมิ่นตั๋งได้ประกาศยกเลิกกฎหมายอัยการศึกในปี ค.ศ. 1987 ซึ่งการยกเลิกครั้งนี้

ได้เปิดโอกาสให้ประชาชนมีสิทธิเสรีภาพในการออกความคิดเห็น สิทธิเรื่องสื่อ รวมไปถึงการจัดตั้ง
พรรคการเมือง อีกทั้งยังเกิดขบวนการและการรณรงค์เกี่ยวกับการขับเคลื่อนเกี่ยวกับความ
หลากหลายทางเพศจ านวนมากมาย เช่น ในปี ค.ศ. 1990 มีการจัดตั้งองค์กรเลสเบี้ยนขึ้นครั้งแรก 
และเกิดการจัดงานแต่งงานของคู่รักชายรักชายกลางที่สาธารณะครั้งแรกในปี ค.ศ.1996 เป็นต้น 
นอกจากนั้นการละเมิดสิทธิมนุษยชนเกี่ยวกับความหลากหลายทางเพศก็มีผลต่อการขับเคลื่อนความ
หลากหลายทางเพศ อีกทั้งยังมีการออกนโยบายของรัฐบาลเช่นกัน อย่างในปี ค.ศ.2004 รัฐบาล
ไต้หวันได้ผ่าน พ.ร.บ ความเท่าเทียมทางเพศ (Gender Equity Act) โดยให้โรงเรียนทุกแห่งมีการ
สอนเกี่ยวกับความเท่าเทียม และความหลากหลายทางเพศ  
  เพศที่สามในปี ค.ศ. 2003 

ไต้หวันยังได้มีการจัดงานเดินขบวนพาเหรดเพศทางเลือก LGBT โดยขบวนพาเหรดที่จัดครั้ง
แรก เริ่มต้นเมื่อปี ค.ศ. 2003 ที่รัฐบาลไต้หวันอนุญาตและเป็นผู้สนับสนุนเงินในการจัดงานอีกด้วย ซึ่ง
ขบวนพาเหรดจะมีการจัดเป็นประจ าในช่วงวันเสาร์ - อาทิตย์สุดท้ายของเดือนตุลาคม ท าให้
ประชาชนได้มีเสรีภาพในการออกความคิดเห็นและมีอิสระในการเป็นตัวของตัวเอง 
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ภาพที่ 3.3 ขบวนพาเหรดเพศทีส่ามในปี ค.ศ. 2005 

ที่มา: https://focustaiwan.tw/society/201910260006 

 
เพศที่สามในปี ค.ศ. 2010 

ในปี ค.ศ. 2010 ได้เกิดกลุ่มเพศที่สามมากกว่า 100 คน จากองค์กรความหลากหลายทางเพศ
ทั่วทั้งไต้หวันได้เดินขบวนเรียกร้องความเป็นธรรมให้กับนักเรียนหญิงสองคนที่รักกันแต่กลับฆ่าตัวตาย 
เนื่องจากครอบครัวไม่ยอมรับในความรักของทั้งสองคน ซึ่งเหตุการณ์ดังกล่าวย้ าเตือนถึงเหตุการณ์ใน
ปี ค.ศ. 1993 ที่มีนักเรียนหญิงผู้เป็นเลสเบี้ยนได้จบชีวิตตัวเองลงเพราะทนแรงกดดันจากสังคมไม่ไหว 
และทิ้งข้อความไว้ว่าสังคมนี้ไม่เหมาะกับเธอ และเธอรู้สึกเหมือนถูกทอดทิ้งตลอดเวลา จากสอง
เหตุการณ์นี้ย้ าเตือนรัฐบาลในช่วงนั้นว่า พ.ร.บ. ที่ตนออกมาไม่ครอบคลุมเรื่องการปกป้องคนเหล่านี้
จากแรงกดดันของครอบครัว 

 เพศที่สามในปี ค.ศ. 2018 
ในปีค.ศ. 2018 รัฐบาลไต้หวันได้จัดการลงประชามติครั้งส าคัญเพื่อขอความเห็นชอบจาก

ประชาชนในหลาย ๆ ประเด็น โดยมีค าถามเกี่ยวกับการแต่งงานของกลุ่มเพศที่สาม แม้ชาวไต้หวัน
ส่วนมากจะเห็นด้วยกับการให้เพศที่สามสามารถอยู่กินด้วยกันได้โดยไม่ต้องสมรสภายใต้กฎหมาย ซึ่ง
สร้างความผิดหวังให้กับกลุ่มเพศที่สามทั่วโลกที่ต้องการให้ด าเนินการสมรสอย่างถูกกฎหมาย แต่แล้ว
รัฐบาลไต้หวันกลับเดินหน้าผลักดันกฎหมายโดยไม่ฟังเสียงประชามติ แม้ว่าการผ่านกฎหมายการ
แต่งงานของเพศเดียวกันจะเป็นเรื่องที่ดีในด้านการสร้างสังคมที่ยอมรับความหลากหลาย ปรากฏว่า
ประชากรส่วนหน่ึงกลับไม่พอใจ และแปะข่าวการประท้วงต่อต้านการแต่งงานของเพศเดียวกัน  

 เพศที่สามในปี ค.ศ. 2019 
สภาผู้แทนราษฎรไต้หวันได้มีการลงมติผ่านกฎหมายรับรองการสมรสของกลุ่มคนรักเพศ

เดียวกัน ซึ่งกฎหมายเสนอโดยรัฐบาลของประธานาธิบดีไช่อิงเหวิน จากพรรคประชาธิปไตยก้าวหน้า 
กฎหมายฉบับนี้อนุญาตให้คู่รักเพศเดียวกันสามารถรองรับบุตรบุญธรรม กลุ่มพันธมิตรไต้หวันเพื่อ
ส่งเสริมสิทธิการอยู่ร่วมกันกล่าวว่ากฎหมายนี้รับรองให้บุคคล 2 คนที่ รักเพศเดียวกันสามารถจด
ทะเบียนสมรสได้ตั้งแต่วันที่ 24 พฤษภาคม ด้วยเหตุนี้เองไต้หวันจึงเป็นประเทศแรกในทวีปเอเชียที่มี
กฎหมายรับรองการแต่งงานของคนเพศเดียวกัน 
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จากข้อมูลดังกล่าวสามารถสรุปความสัมพันธ์เชิงอ านาจของเพศที่สามในช่วงเข้าสู่
ประชาธิปไตยจนถึงปัจจุบันได้ว่า ในปีต่อมาไต้หวันได้ประกาศยกเลิกกฎอัยการศึกซึ่งท าให้ประชาชน
เริ่มสามารถแสดงออกทางความคิดได้ รวมไปถึงการเรียกร้องของกลุ่มเพศที่สามที่เริ่มค่อย ๆ เพิ่ม
จ านวนมากขึ้น ไม่ว่าจะเป็นการจัดตั้งองค์กรเรียกร้องสิทธิ การประท้วงความเท่าเทียมทางเพศ อีกทั้ง
การสิ้นสุดของพรรคก๊กมินตั๋งและเริ่มเข้าสู่ความเป็นประชาธิปไตย ก็เริ่มแสดงให้เห็นถึงการค่อย ๆ 
เปิดการยอมรับพื้นที่เพศที่สาม โดยการได้รับการสนับสนุนจากรัฐบาลเอง ซึ่งแสดงให้เห็นถึง
ความก้าวหน้าในเรื่องสิทธิเสรีภาพที่ไปได้ไกลกว่าในหลายประเทศในทวีปเอเชีย 

 
3.4 สรุปท้ายบท 
 จากการศึกษาที่กล่าวมาข้างต้น จะเห็นได้ว่าในทั้ง 3 ประเทศพบว่าประเทศไต้หวันมีพื้นที่ที่
ให้สิทธิความเท่าเทียมกับเพศที่สามมากกว่าประเทศจีนและประเทศฮ่องกง แม้ทั้งสามประเทศนี้จะ
เคยเป็นส่วนหนึ่งของจีนมาก่อนในช่วงสมัยอดีต แต่เมื่อได้รับความคิดทันสมัยจากอิทธิพลของ
ตะวันตกที่เข้ามาภายในสังคม จึงเกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้นตามมาไม่ว่าจะเป็นการเปลี่ยนแปลงทางด้าน
สังคม การศึกษา อาชีพ รวมไปถึงความคิดของประชาชนในประเทศที่เริ่มยอมรับถึงความคิดแบบ
ตะวันตกและความคิดจีนแบบเก่าก็เริ่มค่อย ๆ จางหายไปในวิถีชีวิตของผู้คนในประเทศไต้หวัน โดยมี
ประเทศฮ่องกงและประเทศจีนตามมาในเรื่องการเปิดเรื่องถึงพื้นที่ของเพศที่สาม 
 โดยข้อมูลที่สรุปไปข้างต้น สามารถบอกความแตกต่างของการแสดงพื้นที่ทางสังคมในกลุ่ม
เพศที่สามของทั้งสามประเทศ โดยแบ่งตามช่วงเวลา ดังจะเห็นได้จากตารางที่ 3.1 
 
ตารางที่ 3.1 พื้นที่ในสังคมของเพศที่สามในทั้งสามประเทศ 

ช่วงเวลา ประเทศจีน ประเทศฮ่องกง ประเทศไต้หวัน 

พื้นที่ในสังคมของเพศที่สาม พื้นที่ในสังคมของเพศที่สาม พื้นที่ในสังคมของเพศที่สาม 
 
 
ช่ ว ง ที่ แ น ว คิ ด จี น เ ป็ น
บ ท บ า ท ส า คั ญ ใ น ก า ร
ด าเนินชีวิต 
(ปี ค.ศ. 1644 - ปี ค.ศ. 
1949 ) 

 
 

 
เพศที่สามในสังคมจีนยังคง
ไม่มีบทบาทภายในสังคม
และไม่สามารถเปิดเผยเพศ
ที่ แท้ จ ริ ง เหมื อนปี  ค .ศ . 
1644 

 

 
เนื่องจากออกกฎหมายระบุ
ว่าเป็นอาชญากรรมร้ายแรง
ของประ เทศ ในปี  ค .ศ . 
1895 ท าให้ เพศที่สามไม่
สามารถเปิดเผยความเป็น
ตัวเองได้ในพื้นที่สาธารณะ 
 
 

 
เพศที่สามไม่มีบทบาทใน
สั ง ค ม ไ ต้ ห วั น  ทั้ ง ยั ง ถู ก
เหยียดหยามและถูกระบุว่า
เป็นกลุ่มชายขอบ 
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ตาราง 3.1 พื้นที่ในสังคมของเพศที่สามในทั้งสามประเทศ (ต่อ) 
ช่วงเวลา ประเทศจีน ประเทศฮ่องกง ประเทศไต้หวัน 

พื้นที่ในสังคมของเพศที่สาม พื้นที่ในสังคมของเพศที่สาม พื้นที่ในสังคมของเพศที่สาม 
 
 
 
ช่วงเกิดการเปลี่ยนแปลง
การปกครอง  (ปี  ค .ศ . 
1949 - ปี ค.ศ. 1997) 

 

ต่ อ ม า ถู ก จั ด ใ ห้ เ ป็ น
อาชญากรรมร้ายแรงต่อ
ประเทศ และระบุว่าเป็นผู้มี
ความผิดปกติทางจิตในปี 
ค.ศ. 1949 จนในปี ค.ศ. 
1 9 9 7  ไ ด้ มี ก า ร แ ก้ ไ ข
ก ฎ ห ม า ย ที่ ร ะ บุ ว่ า เ ป็ น
อาชญากรรมต่อประเทศ
ออก 

เริ่มเกิดการเคลื่อนไหวของ
กลุ่มเพศที่สามจากกิจกรรม
เทศกาลภาพยนตร์  ในปี  
ค.ศ. 1990 และมีการยกเลิก 
กฎหมายอาชญากรรมกับ
เพศที่สามออกในปีต่อมา 
 

 

เจียงไคเช็กตั้งกฎอัยการศึก
ขึ้นมา เพศที่สามไม่สามารถ
เ ปิ ด เ ผ ย เพศส ภา พ ข อ ง
ตน เอ ง ได้  แ ละ เ กิ ดก า ร
เรียกร้องสิทธิทางกฎหมาย
ส าหรับเพศเดียวกันขึ้นครั้ง
แรก โดยเพศที่สามที่เป็นเกย ์

 

 
 
 
 
ยุคปัจจุบัน (ปี ค.ศ. 1997 
- ปัจจุบัน) 

 
 
 

รัฐบาลจีนได้ลบการระบุรัก
ร่วมเพศออกจากรายการ
ความผิดปกติทางจิต 
กลุ่มเพศที่สามบางส่วนเริ่ม
เรียกร้องสิทธิผ่านทางสื่อ
ออนไลน์ต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น
การผลิตแอปพลิเคชันและซี
รีส์วาย 

 

เพศที่สามบางส่วนเริ่มมีการ
เรียกร้องสิทธิความเท่าเทียม 
เริ่มจัดตั้งองค์กร จนกระทั่ง
เกิด Pride Parade ขึ้นครั้ง
แรก ประเทศฮ่องกงเริ่ม
จั ด ตั้ ง เ ก ย์ เ ก ม ส์ ขึ้ น  แ ต่
รัฐบาลยังคงเพิกเฉยการ
เรียกร้องขอความเท่าเทียม 

 

หลังจากยกเลิกกฎหมาย
อัยการศึก ก็ เริ่ ม เกิดการ
เรียกร้องสิทธิความเท่าเทียม
ขึ้น และเกิดการเดินขบวน
ของเพศที่สามขึ้นในปี ค.ศ. 
2003 จนในที่สุดไต้หวันได้
ลงมติการรับรองกฎหมาย
การสมรสของเพศที่สาม 

 
 

จากตารางดังกล่าวสรุปได้ว่า ประเทศไต้หวันเริ่มให้พื้นที่กับกลุ่มเพศที่สาม หลังจากยกเลิก
กฎอัยการศึกและเริ่มเข้าสู่ระบบประชาธิปไตยอย่างเต็มตัว เพราะการมีแนวคิดที่เริ่มเปิดให้ประชาชน
ในประเทศสามารถแสดงความคิดเห็นทั้งการเมือง สังคม เศรษฐกิจได้อย่างอิสระ จึงเริ่มเกิดการ
เรียกร้องสิทธิเท่าทียมขึ้นครั้งแรกในไต้หวัน จนในที่สุดก็เกิดกฎหมายรับรองการสมรสของกลุ่มรักเพศ
เดียวกันขึ้นเป็นประเทศแรกในเอเชีย ซึ่งในประเทศจีนและประเทศฮ่องกงนั้นที่แม้จะเริ่มมีการเปิดรับ
แนวคิดความทันสมัยเข้ามาประเทศบ้างแล้ว แต่รัฐบาลและกลุ่มคนส่วนใหญ่ก็ยังไม่ยอมรับและไม่เปิด
โอกาสให้ส าหรับกลุ่มรักร่วมเพศ 
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บทที่ 4 
ลักษณะภาพตวัแทนของเพศที่สามในทั้งสามภาพยนตร์ 

 
บทที่ 4 เป็นการน าเสนอวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 ในเรื่องการศึกษาลักษณะภาพแทนของตัวละคร

เพศที่สามกรณีศึกษาจากภาพยนตร์ทั้ง 3 ประเทศ ได้แก่ ภาพยนตร์เรื่อง Farewell My Concubine 
ของประเทศจีน ภาพยนตร์เรื่อง Happy Together ของประเทศฮ่องกง และภาพยนตร์เรื่อง Your 
Name Engraved Herein ขอ งป ร ะ เ ทศ ไ ต้ ห วั น  โ ด ย ใ ช้ แ น วคิ ด ก า ร ส ร้ า ง ภ าพ ตั ว แ ท น
(Representation) ของ สจ๊วต ฮอลล์ ในการวิเคราะห์ลักษณะภาพตัวแทนที่ปรากฏในสื่อภาพยนตร์ 
เพื่อให้เห็นถึงลักษณะภาพแทนของตัวละครที่ปรากฏในแต่ละช่วงเวลาที่มีความแตกต่างกันของทั้ง
สามประเทศ สามารถแบ่งภาพแทนตัวละครโดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี ้

 
4.1 ภาพยนตร์ Farewell My Concubine 

 
ภาพที่ 4.1 โปสเตอร์ภาพยนตรเ์รื่อง Farewell My Concubine 

ที่มา : https://www.goldposter.com/296312/ 
 
4.1.1 ข้อมูลการผลิต 
ภาพยนตร์เรื่อง Farewell My Concubine มีข้อมลูการผลิตแบ่งเป็น 4 หัวข้อ ดังนี ้
 

4.1.1.1 ข้อมลูพื้นฐาน  
ภาพยนตร์เรื่อง Farewell My Concubine หรือชื่อภาษาไทย หลายแผ่นดิน แม้สิ้นใจ ก็ไม่

ลืม เป็นภาพยนตร์ที่ดัดแปลงมาจากนวนิยายแต่งโดย ลิเลียน ลี (Lilian Lee) ซึ่งเนื้อหาของภาพยนตร์
เล่าเรื่องตามแบบฉบับของนวนิยายที่มีส่วนผสมต่าง ๆ มากมายภายในเรื่อง ไม่ว่าจะเป็นความรักสาม
เศร้า ประวัติศาสตร์ช่วงเปลี่ยนถ่ายการปกครอง จุดเปลี่ยนของการแสดงงิ้วกับการแสดงยุคใหม่ 
แนวคิดของคนรุ่นใหม่กับคนรุ่นเก่า 

https://www.goldposter.com/296312/
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เรื่องราวในภาพยนตร์เป็นการด าเนินเรื่องไปเรื่อย ๆ ตามช่วงเวลาและเน้นเหตุการณ์ส าคัญ
ในแต่ละยุคตั้งแต่ปี ค.ศ. 1924 จนถึงปี ค.ศ. 1977 ซึ่งถือว่าเป็นช่วงที่เกิดการเปลี่ยนแปลงอย่าง
มากมายภายในประเทศจีนตั้งแต่การล่มสลายของราชวงศ์ชิง การแย่งอ านาจการปกครอง ไป
จนกระทั่งโดนญี่ปุ่นยึดครองและจบที่การปกครองโดยคอมมิวนิสต์ โดยจุดเด่นของภาพยนตร์เรื่องนี้
สามารถด าเนินเรื่องได้ 2 เรื่องราว เรื่องแรกคือเรื่องราวความสัมพันธ์ของนักแสดงงิ้วเพศที่สามกับ
ความรักที่ผิดท านอง และสองคือประวัติศาสตร์จีนในยุคการเปลี่ยนแปลงการปกครอง นับเป็นจุด
เชื่อมต่อทางประวัติศาสตร์และตัวละครที่สามารถด าเนินเรื่องได้อย่างลงตัว 

 
 4.1.1.2 ประเภทภาพยนตร์ 
ภาพยนตร์ดราม่า, โรแมนติก ประเภท Romantic Drama โดยภาพยนตร์จะด าเนินเรื่องราว

ภายในช่วงระยะของประวัติศาสตร์จีนเป็นหลัก ซึ่งจะเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของประเทศจีนผ่านทาง
ภาพยนตร์ นอกจากนั้นภาพยนตร์ก็จะเล่าถึงปมความรักอันเป็นไปไม่ได้ของศิษย์พี่ศิษย์น้องที่สังคมจีน
ไม่อาจยอมรับในเพศที่สามในสังคมจีนซึ่งอยู่ในช่วงที่เป็นสังคมแบบเก่าได้ 

 
 4.1.1.3 ทีมงานและผู้สร้าง 
ภาพยนตร์เรื่อง Farewell My Concubine ใช้ระบบการสร้างภาพระบบสตูดิโอ (Studio 

Film) โดยภาพยนตร์เรื่องนี้ใช้สตูดิโอขนาดใหญ่และมีชื่อเสียงถึง 3 สตูดิโอด้วยกัน เช่น Tomson 
Film, Beijing Film Studio และ China Film Co-Production Corporation เนื่องจากภาพยนตร์
เป็นการผลิตขนาดใหญ่ที่เนื้อหาเต็มไปด้วยประวัติศาสตร์ในแต่ละยุคเวลาที่ส าคัญของประเทศจีนและ
ครอบคลุมระยะเวลากว่าห้าสิบปี จึงท าให้ต้องใช้นักแสดงมากมายเพื่อความสมจริงตามกาลเวลาของ
แต่ละช่วง อีกทั้งภาพยนตร์เรื่องนี้ยังอยู่ในการดูแลของผู้ก ากับหนึ่งในผู้ก ากับภาพยนตร์จีนรุ่นที่ห้า
อย่าง เฉิน ก่ายเขอ นับเป็นภาพยนตร์ที่ทรงคุณค่าเรื่องหนึ่งของประเทศจีน 

 
4.1.2 วธิีการด าเนนิเรื่อง 

 ภาพยนตร์เรื่อง Farewell My Concubine มีวิธีการด าเนินเรื่อง 4 หัวข้อ ดังนี้ 
 

  4.1.2.1 การล าดับเรื่อง 
ภาพยนตร์น าเสนอเรื่องราวตามล าดับเหตุการณ์ โดยจะไล่ไปตามช่วงเวลายุคสมัยการ

เปลี่ยนแปลงของประเทศจีนตั้งแต่ปี ค.ศ. 1924 จนถึงปี ค.ศ. 1977 ไม่มีการสลับล าดับเหตุการณ์ใน
อดีต จะถ่ายทอดเรื่องราวต้ังแต่ตัวละครในครั้งวัยเยาว์ ปมปัญหาของตัวละคร จนกระทั่งถึงจุดจบของ
ตัวละครซึ่งเป็นจุดคลี่คลายของปมปัญหาทั้งหมดของเรื่อง 

https://www.allmovie.com/subgenre/romantic-drama-d540


  56 
 

 4.1.2.2 การเริ่มเรื่อง 
ภาพยนตร์เริ่มต้นโดยเปิดตัว 2 ตัวละครหลักในฉากสเตเดี้ยมว่างเปล่า ทั้งสองอยู่ในชุดงิ้วตาม

บทของตัวเอง มีเพียงแสงไฟส่องเฉพาะที่ทั้งสองยืนอยู่ และก าลังยืนพูดคุยกับเสียงปริศนาก่อนจะเริ่ม
การแสดง 

 
 4.1.2.3 การจบเรื่อง 

 ภาพยนตร์น าเสนอตอนจบด้วยการที่ทั้งสองตัวละครหลักยังคงแสดงละครงิ้วอยู่ในสเตเด้ียม
ว่างเปล่า และเริ่มพูดบทพูดของตัวเองด้วยรอยยิ้ม ต่อมาโตวจื่อหยิบดาบที่ซือโถวถืออยู่ก่อนจะปลิด
ชีพตัวเองท่ามกลางเสียงร้องโหยหวนของซือโถว 
 

 4.1.3 เค้าโครงเรื่อง 
เรื่องราวของสองดาราอุปรากรจีน โตวจื่อ กับ ซือโถว ความสัมพันธ์ของทั้งสองเริ่มต้นตั้งแต่

วัยเยาว์ เมื่อมารดาของโตวจื่อยัดเยียดลูกชายให้กับโรงเรียนฝึกงิ้วที่ซือโถวฝึกฝนอยู่ ด้วยความที่โต
วจื่อเป็นเด็กที่ไม่ค่อยพูด รูปร่างอ้อนแอ้น อีกทั้งยังมีแม่เป็นโสเภณี ท าให้เขาตกเป็นเป้าของการรังแก
จากเด็กที่ฝึกฝนอยู่ในโรงเรียน แต่โชคดีที่ได้ซือโถวคอยปกป้องและคอยเยียวยาความรู้สึกให้โตวจื่ออยู่
เสมอ ท่ามกลางการฝึกงิ้วที่เข้มงวด มิตรภาพระหว่างของเด็กชายทั้งสองก็ได้เติบโตขึ้นเรื่อย ๆ เพราะ
ข้อบังคับที่ว่ามีเพียงผู้ชายเท่านั้นที่สามารถแสดงงิ้วได้ โตวจื่อผู้มีใบหน้าและร่างกายละม้ายคล้าย
เด็กผู้หญิง เขาจึงถูกบังคับให้ท่องจ าบทของตัวละครหญิงเพื่อแสดงบนเวที แต่เขาไม่สามารถพูดได้
อย่างเป็นธรรมชาติ เพราะเขานั้นมีเพศสภาพเป็นผู้ชาย จึงท าให้มักโดนตีจากอาจารย์อยู่เสมอ หลายปี
ผ่านไปโตวจื่อกับซือโถวเติบโตขึ้นเป็นดาราอุปรากรจีนที่มีชื่อเสียง มีเหล่าผู้คนชื่นชอบมากมาย ไม่ว่า
ใครต่างก็หวังจะได้ดูสุดยอดการแสดงของซือโถวในบท ‘กษัตริย์’ และโตวจื่อในบท ‘นางสนม’ พวก
เขาสวมบทของกษัตริย์กับนางสนมได้อย่างไม่มีที่ติ ทว่าโตวจื่อกลับเริ่มแยกตัวตนในชีวิตจริงกับละคร
เวทีไม่ออก เขาเริ่มเกิดหลงรักและหวงแหนซือโถวเช่นเดียวกับที่นางสนมมีต่อกษัตริย์ ในทางด้านของ
ซือโถวก็มองเพียงเป็นศิษย์น้องคนหนึ่งเท่านั้น อีกทั้งตนเองยังไปตกหลุมรัก จวี่เสียน หญิงสาวจากหอ
โคมแดง เกิดเป็นความริษยา โกรธแค้นอันน าไปสู่จุดสิ้นสุดความสัมพันธ์และความรักอันเป็นไปไม่ได้
ของโตวจื่อ 
 
 4.1.4 เนื้อเรื่องย่อ 

เริ่มเรื่องโดย เยี่ยนผิง ได้พา โตวจื่อ มายืนดูงิ้วท่ามกลางผู้คนจ านวนมาก ระหว่างนั้นเธอได้
เข้ามาฝากลูกชายให้กับโรงฝึกสอนละครงิ้วของอาจารย์กวนเลี้ยงดู แต่เขาปฏิเสธเนื่องจากโตวจื่อนั้น
ไม่มีดวงทางงิ้ว หากน ามาเล่นผู้ชมอาจจะไม่ชอบได้ แม้เยี่ยนผิงจะพยายามเสนอทางให้อาจารย์กวน
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รับลูกไป ทั้งเสนอร่างกายตัวเองแลกกับให้ลูกชายมาอยู่โรงฝึกงิ้ว ทั้งร้องไห้เรียกร้องความเห็นใจแต่ก็
โดนปฏิเสธทุกครั้ง จนเธอโมโหตัดนิ้วลูกออกเพื่อให้อาจารย์กวนเห็นใจก่อนจะหนีหายไป โตวจื่อเข้า
มาอยู่ในการดูแลของโรงฝึกละครงิ้วอย่างช่วยไม่ได้ เด็กชายโดนแกล้งสารพัดเพราะเป็นเด็กไม่ค่อยพูด 
ร่างกายบอบบางคล้ายผู้หญิง และมีแม่เป็นโสเภณี จนท าให้ซือโถวต้องเข้ามาปกป้องอยู่ทุกครั้ง การ
ฝึกงิ้วน้ันแสนโหดร้ายส าหรับเด็ก โตวจื่อถูกบังคับทางร่างกายมากมายแต่ก็ได้ซือโถวคอยให้ก าลังใจอยู่
เสมอ  

กาลเวลาผ่านไปโตวจื่อเริ่มโตขึ้นยิ่งมีใบหน้าและหุ่นคล้ายกับผู้หญิงทุกที จึงท าให้ถูกบังคับให้
เล่นเป็นตัวละครผู้หญิงเพื่อแสดงบนเวที ด้วยการต้องพูดบทซ้ า ๆ ว่า “โดยเนื้อแท้แล้วข้าเป็น
เด็กผู้หญิง หาใช่ผู้ชาย” โตวจื่อถูกคาดหวังว่าเขาจะต้องเป็นผู้หญิงจริง ๆ ให้ได้เมื่ออยู่ในบทบาท แต่
มันไม่ง่ายส าหรับเด็กชายที่ต้องพูดให้อย่างเป็นธรรมชาติ เพราะเนื้อแท้ของเขาไม่ใช่ผู้หญิง เหตุนี้เอง
ท าให้เขามักโดนตีอยู่เสมอ วันต่อมาโตวจื่อและเพื่อนในโรงฝึกคนหนึ่งได้หนีออกไปข้างนอกโดยไม่ได้
รับอนุญาต เด็กทั้งสองหนีเข้าตัวเมืองจนได้เจอกับดาราแสดงละครงิ้วชื่อดังและได้ท าการเข้าชม โต
วจื่อน้ันประทับใจในฝีมือการแสดงจนต้องกลับมาที่โรงฝึกละครง้ิวอีกครั้ง 

สิบสามปีต่อมาโตวจื่อโด่งดังในนามในการแสดงว่า เฉิงเตี้ยอี เขาได้กลายเป็นตัวเอกหญิงงาม
แห่งการแสดงที่แฟนงิ้วชื่นชมในบท ‘นางสนม’ ที่เล่นเคียงคู่กับ ‘กษัตริย’์ ที่รับบทโดยซือโถว โตวจื่อมี
ความสุขทุกครั้งที่ต้องเล่นคู่กับชายผู้เป็นที่รัก จนกลายเป็นว่าเขาเริ่มแยกโลกแห่งความจริงกับบทบาท
ตัวละครไม่ออก แต่แล้วซือโถวกลับไปมีความสัมพันธ์กับสาวสวยจากย่านโคมแดง จวี่เสียน การเข้ามา
ของหล่อนสร้างความทุกข์ระทมในจิตใจให้แก่โตวจื่ออย่างสาหัส จนกลายเป็นความเกลียดชังที่มีต่อจวี่
เสียน  

ในช่วงญี่ปุ่นได้เข้ารุกรานแผ่นดินจีน ซือโถวถูกจับขังคุกเพราะเผลอไปท าร้ายร่างกายทหาร
ญี่ปุ่น ท าให้โตวจื่อต้องไปแสดงงิ้วให้ทหารญี่ปุ่นตามค าเชิญ โดยมีข้อแลกเปลี่ยนให้ปล่อยตัวซือโถว 
แต่ซือโถวเข้าใจผิดคิดว่ายอมสวามิภักด์ิทหารญี่ปุ่น จึงด่าและตบหน้าเขา สร้างบาดแผลในจิตใจของโต
วจื่อจนต้องหันไปพึ่งฝิ่นดับความทุกข์ 

หลังญี่ปุ่นแพ้สงคราม โตวจื่อถูกจับข้อหาเป็นสายลับญี่ปุ่น ท าให้ซือโถวอ้อนวอนให้หยวนซื่อ
เยี๋ยช่วยโดยจะยอมขายสมบัติทั้งหมดให้ จวี่เสียนไปเยี่ยมโตวจื่อในคุกและบอกให้โตวจื่อให้การว่าถูก
ทหารญี่ปุ่นบังคับและท าทารุณ เแต่เมื่อขึ้นศาล โตวจื่อกลับไม่ยอมท าตามค าแนะน า และเลือกพูด
ความจริง แต่ในที่สุดก็ถูกปล่อยตัวโดยไม่มีความผิด เพราะข้าราชการชั้นผู้ใหญ่คนหนึ่งของพรรคก๊ก
มินตั๋งต้องการเชยชมการแสดงของโตวจื่อ 

เมื่อถึงยุคการปฏิวัติวัฒนธรรม โตวจื่อและซือโถวตกเป็นเป้าของการโจมตีอีกครั้ง ทั้งสองต่าง
ก็ถูกบีบคั้นจนทุกชีวิตต่างก็เอาตัวรอดด้วยการเปิดโปงความลับของแต่ละคน ด้วยความรักชีวิตตัวเอง
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ซือโถวได้บอกกับทุกคนว่าไม่ได้รักจวี่เสียน ท าให้จวี่เสียนสะเทือนใจสิ้นหวังและฆ่าตัวตาย เหลือแต่
สองชีวิตที่ต้องทนทุกข์ทรมานแสนสาหัสชั่วชีวิต  

 
4.1.5 ตัวละคร 

  ภายในภาพยนตร์เรื่อง Farewell My Concubine สามารถแบ่งเป็นตัวละครหลักและตัว
ละครรอง ได้ดังนี ้
 
  4.1.5.1 ตัวละครหลัก ตัวละครหลักภายในภาพยนตร์ มี 3 ตัวละครหลักดังนี้ 

 
ภาพที่ 4.2 เลสลี่ จาง (leslie Cheung) รับบท เฉิงเตี้ยอี/โตวจื่อ 

ที่มา : https://www.pinterest.com/pin/563020390896793403/ 

 
ตัวละครหลักที่ถูกแม่ของตนเองทิ้งให้อยู่ในการเลี้ยงดูของโรงเรียนฝึกงิ้วตั้งแต่ยังเด็ก เขามี

ใบหน้าและร่างกายคล้ายผู้หญิงท าให้มักจะโดนรังแกจากเด็กผู้ชายในโรงเรียน และมักได้พี่ชายคนโต
อย่างซือโถวช่วยทุกครั้งจนเขารู้สึกดีและกลายเป็นรักข้างเดียว งิ้วจีนในสมัยนั้นยังคงให้แต่เพศชายท า
การแสดง ท าให้เขาถูกอาจารย์บังคับให้เล่นบทนางสนมด้วยความไม่เต็มใจและมักโดนตีทุกครั้ง
เนื่องจากพูดบทผู้หญิงไม่ได้ จนในที่สุดเขาก็ได้เติบโตขึ้นเป็นดาราอุปรากรจีนที่มีช่ือเสียง เพราะการได้
เล่นบทคู่กับผู้ชายที่รักท าให้โตวจื่อลืมเพศสภาพเดิมของตนเองและอยู่ในบทของนางสนมตลอดเวลา 
และมักจะอิจฉาจวี่เสียนทุกครั้งเมื่อเธอต้องอยู่ใกล้ชายที่เขารัก 
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ภาพที่ 4.3 จาง เฟิงอี้ (Zhang Fengyi) รับบท ต้วนเสี่ยวโหลว/ซือโถว 

ที่มา : https://joesmoviestuff.blogspot.com/2016/01/farewell-my-concubine-1993.html 

 
พี่ใหญ่จากโรงฝึกงิ้วที่คอยช่วยเหลือโตวจื่อจากการถูกรังแกในโรงฝึกและจากการถูกอาจารย์

เฆี่ยนตีจนท าให้โตวจื่อรู้สึกผูกพันจนกลายเป็นแอบรักพ่ีชายคนนี้แทน แต่ความรู้สึกของซือโถวนั้นกลับ
มองว่าโตวจื่อเป็นเพียงแค่ศิษย์น้องเท่านั้น ต่อมาเขาได้หลงรักสาวสวยจากย่านโคมแดง จวี่เสียน และ
ขอให้ย้ายมาเป็นครอบครัวเดียวกัน ด้วยนิสัยอารมณ์ร้อนไม่ยอมใครนี้เองมักท าให้จวี่เสียนและโตวจื่อ
เดือดร้อนต้องช่วยเหลืออยู่เสมอ นับเป็นตัวจุดชนวนที่ส าคัญในเรื่องราวทั้งหมด 

 

 
ภาพที่ 4.4 กง ลี่ (Gong Li) รับบท จวี่เสียน 

ที่มา : https://joesmoviestuff.blogspot.com/2016/01/farewell-my-concubine-1993.html 

 
ตัวละครหลักหญิงในเรื่อง เธอเป็นสาวสวยจากย่านโคมแดงผู้เป็นที่ต้องตาของผู้ชายมากมาย 

รวมถึงซือโถวด้วย ซือโถวได้ขอจวี่เสียนแต่งงานและขอให้มาอยู่เป็นครอบครัวเดียวกัน ต่อมาได้
ตั้งครรภ์และแท้งในที่สุดจากการที่เธอเข้าไปช่วยเหลือซือโถวที่ถูกทหารจากญี่ปุ่นท าร้าย เธอมักท าทุก
อย่างเพื่อผู้ชายที่รักเสมอ นอกจากนั้นยังเป็นผู้หญิงที่โตวจื่อเกลียดที่สุดเนื่องจากแย่งผู้ชายที่รักไป 

 
  4.1.5.2 ตัวละครรอง ตัวละครรองภายในภาพยนตร์ มี 2 ตัวละครรองดังนี้ 

 
ภาพที่ 4.5 โหย่วเก้อ (You Ge) รับบท หยวนชื่อเยี๋ย 

ที่มา : https://joesmoviestuff.blogspot.com/2016/01/farewell-my-concubine-1993.html 

https://joesmoviestuff.blogspot.com/2016/01/farewell-my-concubine-1993.html
https://joesmoviestuff.blogspot.com/2016/01/farewell-my-concubine-1993.html
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 ตัวละครเพศที่สามที่มีฐานะเป็นผู้อุปถัมภ์คนส าคัญของโรงละครงิ้วที่ได้เข้ามาดูการแสดง
ละครงิ้วของโตวจื่อ เขาได้ตกหลุมรักในการแสดงอันสมบทบาทจนคิดว่าการแสดงของโตวจื่อเป็นการ
แสดงของผู้หญิงจริง ๆ ด้วยใบหน้าสวยงามและกิริยาอ่อนหวานท าให้เขายมอบของราคาแพงเป็น
ของขวัญแก่โตวจื่อ 
 

 
ภาพที่ 4.6 หลู่ว ฉวี (Lu Qi) รับบท อาจารย์กวน 

ที่มา : https://joesmoviestuff.blogspot.com/2016/01/farewell-my-concubine-1993.html 

 
 อาจารย์เจ้าของโรงฝึกงิ้วที่โตวจื่อและซื่อโถวอาศัยในสมัยวัยเยาว์ ตัวเขานั้นเป็นคนอารมณ์
ร้อนและเคร่งในกฎระเบียบของงิ้วมาก ท าให้เด็กในโรงฝึกทุกคนต้องฝึกกันอย่างหนัก หากพบว่าใคร
ไม่สามารถเข้าถึงบทบาทในตัวละครได้จะลงมือลงโทษด้วยความรุนแรง เพราะต้องการให้ละครงิ้ว
ออกมาดีและถูกใจผู้เข้าชม เขามักบังคับให้เด็กอยู่ในบทบาทของตัวละครในเรื่องอยู่เสมอ นับเป็นตัว
ละครที่ท าให้โตวจื่อเริ่มหลงลืมความเป็นผู้ชาย เนื่องจากการบังคับให้ท่องบทเกี่ยวกับผู้หญิง
ตลอดเวลา 
 
 4.1.6 ฉากและสถานที่ ฉากและสถานที่ภายในภาพยนตร์ มี 2 ฉากที่ส าคัญ ดังนี ้

โรงฝึกสอนง้ิว 

 
ภาพที่ 4.7 โรงเรียนฝึกสอนงิ้ว 

ที่มา: https://movie285.com/farewell-my-concubine/ 

 
เป็นสถานที่ที่ตัวละครหลักอย่างโตวจื่อและซือโถวได้เจอกันในตอนเด็ก โรงฝึกละครงิ้วแห่งนี้

เป็นสถานที่ที่ถือเป็นจุดเริ่มเรื่องราวทั้งหมด แม้จะเป็นสถานที่ที่โตวจื่อถูกบังคับให้เข้าเรียน แต่ก็เป็น
สถานที่แรกที่ท าให้โตวจื่อได้รู้จักกับการเรียนงิ้วและกลายเป็นดาราอุปรากรในบทละครนางสนมที่มี
ชื่อเสียงคนส าคัญของยุคในเวลาต่อมา 
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เวทีแสดงง้ิว 

 
ภาพที่ 4.8 เวทีแสดงงิ้ว 

ที่มา: https://movie285.com/farewell-my-concubine/ 

 
เวทีแสดงงิ้วเป็นที่ที่โตวจื่อสามารถแสดงความเป็นเพศทางเลือกผ่านทางบทบาทการแสดง

เป็นตัวละครผู้หญิง จะเห็นได้ว่าเวลาที่โตวจื่อได้แสดงกับซือโถวในบทบาทของนางสนมของพระราชา 
เขามักจะมีความสุขและสามารถแสดงความเป็นตัวตนที่แท้จริงออกมาได้อย่างธรรมชาติ 

 
4.1.7 ภาพแทนของตัวละครเพศที่สามในภาพยนตร ์
ภาพยนตร์เรื่อง Farewell My Concubine เป็นภาพยนตร์ที่ เล่าเรื่องราวที่ เกิดขึ้นใน

ช่วงเวลาการเปลี่ยนแปลงของประเทศจีนตั้งแต่ปี ค.ศ. 1924 จนถึงปี ค.ศ. 1977 เพราะเป็น
ภาพยนตร์ที่เสนอถึงสังคมจีนที่มีความคิดแบบเก่าที่ไม่สามารถเปิดพื้นที่ให้แก่เพศที่สามให้มีตัวตนอยู่
ในสังคมได้ ดังนั้นจึงปรากฏภาพแทนเพศที่สามโดยสามารถแบ่งออกมาเป็น 3 ภาพแทนคือ ภาพแทน
เพศที่สามในช่วงสังคมประเพณี ภาพแทนเพศที่สามกับชนชั้น และภาพแทนเพศที่สามกับความไม่ดี  
จากที่กล่าวมานี้เองมีการพูดถึงลักษณะของภาพแทนเพศที่สามในแต่ละประเภท โดยมีรายละเอียด
ดังต่อไปนี ้

4.1.7.1 ภาพแทนเพศที่สามในสังคมประเพณี 
โดยเรื่องราวได้เสนอถึงสังคมจีนแบบเก่าที่ มีแนวคิดรักต่างเพศอย่างเข้มข้น และให้

ความส าคัญกับสถาบันครอบครัวมากที่สุด ดังนั้นพื้นที่ส าหรับเพศที่สามจึงแทบไม่ปรากฏออกมาใน
พื้นที่สาธารณะจีนในช่วงสังคมประเพณี จะเห็นได้ว่าตัวละครหลักและตัวละครรองในเรื่องที่มีความรัก
เพศเดียวกันจะต้องแสดงบทบาทเป็นผู้ชายในพื้นที่สาธารณะเหมือนผู้ชายจีนธรรมดาทั่วไป และจะ
แสดงออกถึงความเป็นตัวเองผ่านบทบาทการแสดงละครงิ้วหรือเปิดเผยในพื้นที่ส่วนตัว โดยภาพยนตร์
ปรากฏลักษณะภาพแทนเพศที่สามในภาพยนตร์ที่น าเสนอถึงสังคมประเพณีด้วยกัน 2 แบบ คือ ภาพ
แทนเพศที่สามในคนข้ามเพศที่เป็นผู้หญิงและภาพแทนเพศที่สามในผู้ชายรักเพศเดียวกัน ดัง
รายละเอียดต่อไปน้ี 
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4.1.7.1.1 ภาพแทนเพศที่สามในคนข้ามเพศที่เป็นผู้หญิง 
ภาพยนตร์ได้สร้างภาพแทนตัวละครเพศที่สามเป็นคนข้ามเพศที่มีความเป็นผู้หญิงโดยมีการ

แสดงออกในพื้นที่สาธารณะ การแสดงออกในพื้นที่ส่วนตัว การแต่งกาย รวมไปถึงความรักความใคร่ 
ดังรายละเอียดต่อไปน้ี 

• การแสดงออกในพื้นที่สาธารณะ 

ในสังคมจีนที่อยู่ในช่วงสังคมสมัยประเพณี การแสดงออกหากมีการเปิดเผยตัวตนรักเพศ
เดียวกันอย่างชัดเจนในพื้นที่สาธารณะจะถูกประชาชนในสังคมเหยียดหยามและถูกต่อต้ าน หรือ
ร้ายแรงกว่านั้นคือการถูกขับไล่ออกจากประเทศ เพื่อที่จะอาศัยในสังคมได้อย่างปลอดภัย ท าให้ตัว
ละครเพศที่สามต้องเลือกปกปิดเพศที่แท้จริงอย่างเลือกไม่ได้ ดังนั้นการแสดงออกในพ้ืนที่สาธารณะจึง
มักแสดงออกมาตามเพศก าเนิดของตนเอง 

 

 
ภาพที่ 4.9 ตัวละครเพศที่สามในพื้นที่สาธารณะ 

ที่มา: https://www.chinadaily.com.cn/culture/2014-04/02/content_17399783.htm 

 

• การแสดงออกในพื้นที่ส่วนตัว 

การเปิดเผยตัวตนอย่างยากล าบากในพื้นที่สาธารณะนี้เอง ท าให้ตัวละครเพศที่สามเลือกที่จะ
แสดงความเป็นตัวเองภายในพื้นที่ส่วนตัว จะเห็นได้ว่ามีการเปิดเผยความเป็นคนข้ามเพศที่มีความ
ต้องการเป็นผู้หญิงคือ การสวมวิกผมยาวและการแต่งหน้าด้วยความสวยงาม 

 
ภาพที่ 4.10 ตัวละครเพศที่สามในพื้นที่ส่วนตัว 

ที่มา: https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Farewell-My-Concubine/pages/Farewell-My-
Concubine-131.htm 

 

https://www.chinadaily.com.cn/culture/2014-04/02/content_17399783.htm
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• การแต่งกาย 

การแต่งกายของเพศที่สามในช่วงสมัยสังคมประเพณี ต้องแต่งกายตามเพศก าเนิดของตนเอง
กล่าวคือ หากมีรูปร่างเป็นผู้ชายก็ต้องแต่งกายด้วยเครื่องแบบของผู้ชายจีน จะเห็นได้ว่าตัวละครจะอยู่
ในเครื่องแต่งกายของผู้ชายเมื่อต้องออกไปข้างนอกเพ่ือปกปิดถึงเพศที่แท้จริงของตนเอง 

 
ภาพที่ 4.11 การแต่งกายของตวัละครเพศที่สาม 

ที่มา: https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Farewell-My-Concubine/pages/Farewell-My-
Concubine-149.htm 

• ความรักความใคร่ 

 ตัวละครเพศที่สามที่มีลักษณะคนข้ามเพศเป็นผู้หญิง เพราะการมีจิตใจที่เป็นผู้หญิงท าให้มี
รสนิยมความชื่นชอบผู้ชาย ในฉากจึงได้ปรากฏค าพูดที่แสดงถึงความรักที่มีต่อผู้ชายว่า “ขอให้ท่านพี่
ช่วยเล่นเป็นคนรักในบทละครงิ้วด้วยกันกับน้องทุกชาติไปได้หรือไม่ ” แสดงให้ถึงความรักความ
ต้องการของตนเองที่มีต่อพี่ชายคนสนิท 

 
ภาพที่ 4.12 รสนิยมทางเพศของเพศที่สาม 

ที่มา: https://flexiclasses.com/farewell-my-concubine-review/ 

 
4.1.7.1.2 ภาพแทนเพศที่สามในผู้ชายรักเพศเดียวกัน 

ภาพยนตร์ได้สร้างภาพแทนตัวละครเพศที่สามในผู้ชายรักเพศเดียวกันโดยมีการแสดงออกใน
พื้นที่สาธารณะ การแสดงออกในพื้นที่ส่วนตัว การแต่งกาย รวมไปถึงความรักความใคร่  ดัง
รายละเอียดต่อไปนี ้

 
 
 

https://flexiclasses.com/farewell-my-concubine-review/
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• การแสดงออกในพื้นที่สาธารณะ 

การแสดงออกในพื้นที่สาธารณะนั้นต้องแสดงเป็นไปตามเพศก าเนิดของตนคือ การแสดงออก
ด้วยท่าทางสง่างามสมชาย แสดงความเป็นผู้น า เนื่องจากตัวละครมีฐานะทางสังคมที่ค่อนข้างมี
ชื่อเสียง อีกทั้งยังมีคนเคารพมากมาย ท าให้การแสดงพฤติกรรมจึงต้องมีความเรียบร้อยน่าเชื่อถือแบบ
ผู้ชายที่ชนชั้นสูง 

 
ภาพที่ 4.13 การแสดงออกในพื้นที่สาธารณะของตัวละครเพศที่สาม 

ที่มา: https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Farewell-My-Concubine/pages/Farewell-My-
Concubine-191.htm 

 

• การแสดงออกในพื้นที่ส่วนตัว 

 การแสดงออกของตัวละครเพศที่สามได้แสดงให้เห็นถึงความรักเพศเดียวกัน ซึ่งจะแสดง
ออกมาได้ต้องอยู่ภายในพื้นที่ส่วนตัว เนื่องจากว่าประเทศจีนในภาพยนตร์ที่น าเสนอในช่วงการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคม และยังไม่มีการยอมรับกลุ่มบุคคลรักเพศเดียวกันภายในสังคม ดังนั้น
พฤติกรรมและท่าทางของตัวละครที่มีความรักร่วมเพศต้องแสดงอยู่ภายในที่ลับตาคน 

 
ภาพที่ 4.14 การแสดงท่าทางของเพศที่สามในพื้นที่ส่วนตัว 

ที่มา: https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Farewell-My-Concubine/pages/Farewell-My-
Concubine-137.htm 

 
 
 
 
 

https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Farewell-My-Concubine/pages/Farewell-My-Concubine-137.htm
https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Farewell-My-Concubine/pages/Farewell-My-Concubine-137.htm
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• การแต่งกาย  

การแต่งกายมีลักษณะเป็นชุดผู้ชายจีนทั่วไป เนื่องจากเป็นคนมีฐานะในสังสมและเศรษฐกิจ 
เครื่องแต่งกายจึงมักมีราคาที่ค่อนข้างแพงและมีความประณีต มักจะแต่งกายแบบผู้ชายทั้งในที่
สาธารณะและที่ส่วนตัว 

 
ภาพที่ 4.15 การแต่งกายของเพศที่สาม 

ที่มา: https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Farewell-My-Concubine/pages/Farewell-My-
Concubine-166.htm 

 

• ความรักความใคร่ 

 ภาพยนตร์น าเสนอถึงการแสดงความรัก จะเห็นได้ว่าในฉากมีพฤติกรรมและท่าทางที่
แสดงออกถึงความสนอกสนใจต่อเพศเดียวกันอย่างชัดเจน เช่น การมองตาอย่างลึกซึ้ง การสัมผัส
ร่างกายของอีกฝ่าย และการมอบสิ่งของที่มีราคาเพื่อแสดงถึงความสนใจในตัวแก่ฝ่ายตรงข้าม 

 
ภาพที่ 4.16 การแสดงรสนิยมทางเพศของเพศที่สาม 

ที่มา: https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Farewell-My-Concubine/pages/Farewell-My-
Concubine-132.htm 

 
  4.1.7.2 ภาพแทนเพศที่สามกับชนชั้น 

ชนช้ันทางสังคม หมายถึง การที่บุคคลในสังคมได้ถูกจัดแบ่งเป็นช้ัน ๆ โดยคนที่อยู่ในต าแหน่ง
หรือฐานะนั้น ๆ มักได้รับเกียรติหรือการยกย่องจากบุคคลที่อยู่อันดับสูงกว่า เท่ากัน หรือต่ ากว่า ซึ่ง
อันดับชนชั้นทาสังคมแสดงให้เห็นถึงความแตกต่างของบุคคลหรือกลุ่ม บุคคลที่มีฐานะทางสังคมคน
ละชั้นจะมีความเท่าเทียมกันในสิทธิหน้าที่ ความรับผิดชอบ อ านาจ อิทธิพล แบบแผนชีวิต ความ
สะดวกสบาย ตลอดจนความมีหน้ามีตาที่ต่างกัน (บ้านจอมยุทธ , 2543) โดยภาพยนตร์ปรากฏ

https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Farewell-My-Concubine/pages/Farewell-My-Concubine-166.htm
https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Farewell-My-Concubine/pages/Farewell-My-Concubine-166.htm
https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Farewell-My-Concubine/pages/Farewell-My-Concubine-132.htm
https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Farewell-My-Concubine/pages/Farewell-My-Concubine-132.htm
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ลักษณะภาพแทนเพศที่สามในภาพยนตร์ที่น าเสนอถึงชนชั้นทางสังคมด้วยกัน 3 แบบ คือ ภาพแทน
เพศที่สามในชนชั้นสูง ภาพแทนเพศที่สามในชนชั้นล่างและภาพแทนเพศที่สามกับอาชีพ ดัง
รายละเอียดต่อไปน้ี 

4.1.7.2.1 ภาพแทนเพศที่สามในชนช้ันสูง 
ภาพยนตร์ได้สร้างภาพแทนตัวละครเพศที่สามในชนชั้นสูง โดยน าเสนอถึงสถานภาพทาง

สังคมของเพศที่สามในภาพยนตร์ ท าให้ทราบถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ การมีพื้นที่ในสังคมของตัวละคร 
ซึ่งที่กล่าวมานี้แสดงให้ทราบถึงชนชั้นของตัวละครดังรายละเอียดต่อไปน้ี 

• วิถีชีวิตความเป็นอยู ่ 

การมีผู้ดูแลเดินตามหลัง โดยภาพยนตร์น าเสนอถึงความเป็นอยู่ของตัวละครที่มีชนชั้นทาง
สังคมที่บ่งบอกถึงชนชั้นทางสังคมอย่างหนึ่งสามารถทราบได้จากการที่ตัวละครมีผู้ดูแลเดินตามหลัง
เพื่อคอยปรนนิบัติความสะดวกสบายอย่างใกล้ชิด ซึ่งประเทศจีนในช่วงนั้นการมีผู้ดูแลที่คอยเดินตาม
อยู่ข้างหลังนี้แสดงให้เห็นถึงการมีฐานะทางทรัพย์สินและแสดงถึงการยอมรับของคนที่มีต าแหน่งต่ า
กว่า 

 
ภาพที่ 4.17 เพศที่สามกับผู้ดูแล 

ที่มา: https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Farewell-My-Concubine/pages/Farewell-My-
Concubine-095.htm 

 
ทรัพย์สมบัติและรายได้ ได้แสดงฉากการให้ทรัพย์สินมีราคาแก่นักแสดงละครงิ้วที่แสดง

ละครถูกใจตนเอง อีกทั้งตัวละครยังมีพฤติกรรมสะสมทรัพย์สมบัติโบราณหายากเป็นงานอดิเรก ท าให้
ทราบถึงฐานะทางเศรษฐกิจที่มากมายของตัวละครเพศที่สาม 

 
ภาพที่ 4.18 ทรัพย์สมบัติของเพศที่สามที่ให้แก่นักแสดง 

ที่มา: https://movie285.com/farewell-my-concubine 
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• การมีพื้นที่ในสังคม  

การได้รับความยอมรับที่เหนือกว่าคนอื่น บอกถึงความมีฐานะของตัวละครที่แตกต่างจาก
คนธรรมดา เห็นได้จากการมีพื้นที่ส่วนตัวเป็นของตนเองในการรับชมการแสดง ในขณะที่คนที่มีฐานะ
ทางเศรษฐกิจที่ต่ ากว่าจะต้องนั่งรวมกับผู้มีฐานะเท่ากันหรือต่ ากว่านั้น แสดงให้เห็นถึงความแตกต่าง
ทางชนชั้นทางสังคม อีกทั้งตัวละครยังใช้ความมีชนชั้นที่สูงกว่าคนอื่นในการเข้าพบกับนักแสดงงิ้วที่
เล่นถูกใจในพื้นที่ส่วนตัว 

 
ภาพที่ 4.19 เพศที่สามกับพื้นที่ส่วนตัว 

ที่มา: https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Farewell-My-Concubine/pages/Farewell-My-
Concubine-143.htm 

 
 4.1.7.2.2 ภาพแทนเพศที่สามในชนช้ันล่าง 
ภาพยนตร์ได้สร้างภาพแทนตัวละครเพศที่สามในชนชั้นล่าง โดยน าเสนอถึงสถานภาพทาง

สังคมของเพศที่สามในภาพยนตร์ ท าให้ทราบถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ การมีพื้นที่ในสังคมของตัวละคร 
ซึ่งที่กล่าวมานี้แสดงให้ทราบถึงชนชั้นของตัวละครดังรายละเอียดต่อไปน้ี 

• วิถีชีวิตความเป็นอยู ่

ด้วยความคิดของคนจีนที่มีฐานะยากจน เพื่อที่จะมีรายได้ในการใช้ชีวิตในการดูแลครอบครัว 
จึงมีความคิดที่ว่าหากน าลูกชายไปแสดงงิ้วอาจจะเป็นหนทางสู่การเป็นเศรษฐีได้ ยิ่งหากมีฝืมือในการ
แสดงที่ดีก็จะยิ่งมีคนสนับสนุนได้เร็ว ดังนั้นครอบครัวจีนที่มีฐานะยากจนจึงมักส่งลูกชายเข้าเรียนโรง
ฝึกงิว้เพ่ือหวังให้ลูกชายประสบความส าเร็จในด้านการแสดง  

 
ภาพที่ 4.20 เพศที่สามระหว่างอยู่ในโรงฝึกงิ้ว 

ที่มา: https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Farewell-My-Concubine/pages/Farewell-My-
Concubine-020.htm 
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• การมีพื้นที่ในสังคม 

เพราะการไม่สามารถเปิดเผยความเป็นเพศของตนเองได้ในสังคมเนื่องจากการมีชนชั้นที่ต่ า
กว่าชนช้ันอื่น ๆ ท าให้ตัวละครเพศที่สามเลือกที่จะแสดงพื้นที่ของตนผ่านทางการแสดงในบทบาทของ
ผู้หญิงในละครงิ้วปักก่ิงแทน 

 
4.1.7.2.3 ภาพแทนเพศที่สามกับอาชีพ 

 อาชีพในสังคมจีนในช่วงการเปลี่ยนแปลงทางสังคม โดยมีอาชีพที่ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ได้
ดังนี ้

อาชีพนักแสดงอุปรากรปักกิ่ง ภาพยนตร์น าเสนออาชีพของตัวละครเพศที่สามหลักที่เป็น
นักแสดงละครงิ้วมีชื่อเสียงโดยรับบทแสดงเป็นตัวละครหญิงที่เคียงคู่กับพระราชา เนื่องจากในช่วง
ชีวิตสมัยเด็กมีความยากจนมาก่อนท าให้โดนแม่น ามาทิ้งให้อยู่ที่โรงฝึกสอนงิ้ว เพราะการไม่มีฐานะ
ทางเศรษฐกิจและไม่มีคนคอยช่วยเหลือ ท าให้ตัวละครที่มีร่างกายและสรีระคลับคล้ายผู้หญิงจึงถูก
อาจารย์บังคับให้เล่นบทบาทผู้หญิงตั้งแต่ยังเด็กอย่างเลือกไม่ได้ 

 
ภาพที่ 4.21 เพศที่สามในอาชีพนักแสดงงิ้ว 

ที่มา: https://line.17qq.com/article/uwrrtahx.html 

 
4.1.7.3 ภาพแทนเพศที่สามกับความไม่ดี 

ภาพยนตร์ได้น าเสนอภาพแทนของเพศที่สามที่ประพฤติในทางที่ไม่เหมาะสมผ่านทางการ
กระท าของตนเอง หรือจากผู้อื่น โดยมีรายละเอียดของการกระท าไม่ดีของตัวละครได้ดังนี้ 

การเสพสิ่งเสพติด ในฉากได้แสดงพฤติกรรมที่ไม่ดีของตัวละครเพศที่สามคือ การหันมาพึ่ง
สารเสพติดอย่างการสูบฝิ่น เพราะการที่เป็นคนที่ไม่คุยกับใครมาตั้งแต่เด็ก ๆ จึงท าให้ตัวละครไม่มีคน
สนิทที่สามารถเล่าได้ทุกเรื่องได้เหมือนพี่ชายที่ตนรัก ท าให้ตัวละครต้องเผชิญกับปัญหาที่ตนเจอเพียง
ล าพัง เพราะไม่มีคนคอยให้ค าปรึกษา ท าให้ต้องเลือกเดินในทางที่ผิดอย่างการสูบยาเพื่อให้ลืม
เรื่องราวที่ผ่านมา 
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ภาพที่ 4.22 ตัวละครเพศที่สามกับการสูบฝิ่น 

ที่มา: https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Farewell-My-Concubine/pages/Farewell-My-
Concubine-172.htm 

 
การแสดงท่าทางต่อต้านกับผู้หญิง เพราะภาพยนตร์น าเสนอในช่วงประเทศจีนยังเป็นสังคม

แบบเก่าที่ยังคงไม่เปิดรับเพศที่สาม ท าให้การเปิดเผยตัวตนยังคงไม่สามารถแสดงความรักที่มีต่อเพศ
ตรงข้ามได้ จึงได้แต่เก็บความรักไว้กับตัวเอง เมื่อผู้ชายที่ตัวละครเกิดตกหลุมรักกับผู้หญิงอื่นนอกจาก
ตน ภาพยนตร์จึงได้ใส่ภาพแทนให้ตัวละครเพศที่สามที่แสดงอาการที่ไม่เหมาะสม โดยการให้มีอารมณ์
หึงหวงคนที่ตนเองชอบ และแสดงท่าทางไม่พอใจกับคนที่เข้าใกล้ เช่น การโยนของใส่ พูดจาเหน็บ
แนม ไม่ยอมท าตามทีผู่้หญิงขอร้อง 

 
ภาพที่ 4.23 ตัวละครเพศที่สามแสดงท่าทางไมย่อมรับผู้หญงิ 
ที่มา : https://movie285.com/farewell-my-concubine/ 
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4.2 ภาพยนตร์ Happy Together 
 

 
ภาพที่ 4.24 โปสเตอร์ภาพยนตร์เรื่อง Happy Together 

ท่ีมา: https://raremeat.blog/happy-together-1997/ 

 
4.2.1 ข้อมูลการผลิต 
ภาพยนตร์เรื่อง Happy Together มีข้อมลูการผลิตแบ่งเป็น 4 หัวข้อ ดงันี ้

 
  4.2.1.1 ข้อมูลพื้นฐาน 

ภาพยนตร์เรื่อง Happy Together หรือชื่อภาษาไทย โลกนี้รักใครไม่ได้นอกจากเขา เป็น
ภาพยนตร์ที่ก ากับโดยผู้ก ากับมากฝีมืออย่าง หว่องกาไว ซึ่งนับเป็นภาพยนตร์รักคลาสสิกที่มี
เอกลักษณ์ต่างจากกระแสหนังในช่วงยุคนั้น โดยเฉพาะเป็นภาพยนตร์ที่ชูประเด็นเล่าเรื่องหลักเป็น
ความสัมพันธ์และความรักของกลุ่มบุคคลรักเพศเดียวกัน ที่ในสมัยนั้นยังไม่ได้เปิดกว้างและเปิดรับ
ได้มากเท่ากับปัจจุบันนี้ นับเป็นภาพยนตร์อีกเรื่องหนึ่งที่สร้างเสียงฮือฮาและคว้ารางวัลมากมายอย่าง
นับไม่ถ้วน 
 
  4.2.1.2 ประเภทภาพยนตร ์

ภาพยนตร์ดราม่า , โรแมนติก ประเภท Gay & Lesbian Films, Romantic Drama โดยใน
เรื่องสะท้อนให้เห็นถึงความรักความสัมพันธ์ของคู่รักเกย์ แม้ภาพยนตร์เรื่องนี้จะมีขอบเขตประเด็น
เพียงแคบ ๆ เป็นเพียงเรื่องราวความสัมพันธ์ของคนทั้งคู่ แต่ก็แอบแฝงสัญญาณและนัยยะบางอย่าง
เข้ามากับยุคสมัยนั้น ไม่ว่าจะเป็นการเปิดรับรสนิยมทางเพศ หรือข้อพิพาททางการเมืองของฮ่องกง-
จีน ที่ล้วนแฝงข้อความแทรกเข้ามาในภาพยนตร์เรื่องนี้ทางอ้อม ผ่านทางความสัมพันธ์ของตัวละคร
หลักทั้ง 2 คน 
 

https://raremeat.blog/happy-together-1997/
https://www.allmovie.com/subgenre/gay-lesbian-films-d639
https://www.allmovie.com/subgenre/romantic-drama-d540
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  4.2.1.3 ทีมงานและบริษัทผู้สร้าง 
แม้ว่าภาพยนตร์เรื่องนี้จะไม่ได้ใช้งบประมาณในการสร้างสูงมาก มีเพียงตัวละครแค่สามตัว 

อีกทั้งยังถ่ายอยู่ที่ประเทศเดียวเป็นหลัก แต่ด้วยได้ผู้ก ากับมากฝีมืออย่าง หว่อง กาไว ท าภาพยนตร์
เรื่องนี้ได้รับรางวัลมากมายและได้รับการตอบรับจากผู้ชมว่าเป็นภาพยนตร์ที่ดีที่สุดของหว่อง กาไว 
 
 4.2.2 วิธีการด าเนนิเรื่อง 

ภาพยนตร์เรื่อง Happy Together มีวิธีการด าเนินเรื่อง 4 หัวข้อ ดังนี ้
 

  4.2.2.1 การล าดับเรื่อง 
ภาพยนตร์น าเสนอเรื่องราวตามล าดับเหตุการณ์ โดยในช่วงแรกของภาพยนตร์จะใช้ภาพสีด า

ในการด าเนินเพื่อเป็นการบอกถึงการเล่าถึงอดีต ต่อมาจึงใช้ภาพที่มีสีสันเพื่อเป็นการเล่าถึงเวลาใน
ปัจจุบัน 
 
  4.2.2.2 การเริ่มเรื่อง 

ภาพยนตร์เริ่มเรื่องถึงความสัมพันธ์ของตัวละครหลัก โดยเปิดฉากการแสดงความรักอันเร่า
ร้อนของเยี่ยฟาและเป่าหวัง ให้ผู้ชมได้เข้าใจถึงความสัมพันธ์และสถานะของทั้งสอง  
 
  4.2.2.3 การจบเรื่อง 

ภาพยนตร์จบเรื่องแบบปลายเปิด ภาพยนตร์น าเสนอตอนจบด้วยที่ตัวละครเยี่ยฟางบินไปที่
ไต้หวันบ้านของจางเจิ้น และสรุปกับตัวเองในความคิดว่า ไม่แปลกใจท าไมจางเจิ้นถึงมีอิสระไปไหนก็
ได้เพราะเขานั้นมีที่ให้กลับไปเสมอ และมาตั้งค าถามกับตนเองในใจว่าหากเขากลับบ้านไป พ่อจะรู้สึก
ยังไงเมื่อเห็นเขา ซึ่งฉากจบดังกล่าวเป็นการยุติเรื่องแบบปลายเปิดให้ผู้ชมน าไปคิดต่อถึงอนาคตของ
เยี่ยฟา 
 
 4.2.3 เค้าโครงเรื่อง 

เรื่องราวของคู่รักร่วมเพศที่มาเที่ยวที่อาร์เจนติน่า แต่ในระหว่างเกิดทะเลาะกันและขอแยก
ทาง ทั้งคู่บังเอิญเจอกันที่สถานที่บันเทิงแห่งหนึ่ง และตัดสินใจกลับมาคืนดีกันอีกครั้งด้วยประโยค 
“เรามาเริ่มต้นกันใหม่” ซึ่งเป็นเหมือนโซ่ล่ามให้กลับไปวนลูปเดิม ๆ ความรักของพวกเขาเริ่มกลับมา
แตกหักอีกรอบ เมื่อหนึ่งคนตั้งใจท างานดิ้นรนเพื่อต้องการกลับประเทศบ้านเกิด ในขณะที่อีกคนกลับ
เอาแต่เที่ยว กินเหล้า ความแตกต่างทางจุดประสงค์นั้นเองท าให้พวกเขาต้องแยกจากกันอีกครั้ง จน
เยี่ยฟาได้พบกับจางเจิ้นที่เข้ามาเปลี่ยนชีวิตของเขาด้วยประโยค “หูส าคัญกว่าตา คุณแกล้งท าเป็นไม่
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เห็นความเศร้าได้ แต่คุณโกหกเสียงหัวใจตัวเองไม่ได้” นั้นเอง ท าให้เยี่ยฟาตั้งใจเก็บเงินเพื่อไปดูน้ าตก
ที่ตั้งใจและกลับประเทศของตัวเอง 

 
 4.2.4 เนื้อเรื่องย่อ 

เปิดเรื่องโดยการเดินทางของคู่รักเกย์ ไหล่เยี่ยฟา กับ โหวเป่าหวัง ที่เดินทางจากฮ่องกงมา
ประเทศอาร์เจนติน่าด้วยเป้าหมายที่จะไปชมน้ าตกอีกัวซูร่วมกัน แต่ในระหว่างที่ก าลังเดินทางนั้นพวก
เขาเกิดทะเลาะกันและขอแยกทางต่างคนต่างไป ด้วยสภาพเงินที่ร่อยหรอลงทุกวัน ท าให้ เยี่ยฟา
ตัดสินใจหันมาท างานในสถานบันเทิงแห่งหนึ่งกลางกรุงปัวนอสไอเรส เพื่อต้องการจะกลับฮ่องกงบ้าน
เกิดของเขา ส่วนเป่าหวังเลือกที่จะเที่ยว กินเหล้า เมายา เปลี่ยนคู่นอนไปเรื่อย ๆ จนสุดท้ายก็เลือกที่
จะเป็นผู้ชายขายบริการ ทั้งสองเจอกันด้วยความบังเอิญที่ผับที่เยี่ยฟางท างานอยู่ เป่าหวังขอโอกาส
กับเยี่ยฟาด้วยประโยค “เรามาเริ่มต้นกันใหม่” พร้อมนาฬิกาที่เป่าหวังขโมยมาจนถูกซ้อมจนสภาพ
ยับเยินเป็นของขวัญให้แก่เยี่ยฟางเพื่อให้เขาเอาไปขาย ด้วยเหตุนี้ท าให้เยี่ยฟาใจอ่อนและยอมกลับมา
คืนดีอีกครั้ง เยี่ยฟาคอยดูแลเป่าหวังที่สภาพเจ็บหนัก ทั้งคอยเช็ดตัว หาอาหาร ยกเตียงของตนเอง
ให้แก่เป่าหวัง จนกระทั่งอาการบาดเจ็บของเป่าหวังเริ่มดีขึ้น เขากลับไปเป็นคนเดิมนั่นคือ ขี้เหล้าเมา
ยา กลับไปขายบริการอีกครั้ง อีกทั้งยังแอบใช้เงินของเยี่ยฟา ท าให้เยี่ยฟาต้องยึดพาสปอร์ตไว้กับตัว
เพื่อไม่ให้เป่าหวังไปไหนจากเขา แต่เป่าหวังกลับไม่สนใจยังคงออกไปท่องราตรีกับชายอื่น ทิ้งความ
เจ็บปวดไว้ให้แก่ไหล่เยี่ยฟาเป็นอย่างมาก เยี่ยฟาเปลี่ยนมาท างานในครัวแห่งหนึ่ง เขาได้พบกับ จาง
เจิ้น เพื่อนชาวไต้หวันที่มีความฝันอยากที่จะไปเดินทางรอบโลก ด้วยความเข้าใจในความรู้สึก จางเจิ้น
จึงอาสาจะน าความเศร้าของเยี่ยฟาไปทิ้งลงที่ประภาคารตรงสุดขอบโลกให้ โดยให้อัดเสียงความในใจ
ลงในเครื่องบันทึกเสียง แต่เยี่ยฟากลับท าได้เพียงร้องไห้สะอึกสะอื้นลงไปเท่านั้น เยี่ยฟาเปลี่ยนมา
ท างานที่โรงฆ่าสัตว์ เขาหันมาซื้อบริการหลังเลิกงานทดแทนความเหงาที่ห่างหายจากคนรักเก่า จนได้
พบกับเป่าหวังอีกครั้ง แต่เยี่ยฟาเลือกที่จะไม่ไปพบหน้าและเลิกซื้อบริการตั้งแต่นั้นเป้นต้นมา แล้วหัน
มาตั้งใจเก็บเงินเพื่อตั้งใจไปดูน้ าตกอีกัวซูตามที่ตั้งใจไว้แต่แรก จนในที่สุดเขาก็สามารถไปถึงน้ าตก เยี่ย
ฟาตัดสินใจคืนพาสปอร์ตของเป่าหวังโดยเลือกวิธีที่ไม่พบหน้า แล้วบินไปไต้หวันเพื่อไปเยี่ยมจางเจิ้นที่
บ้าน ในขณะที่เป่าหวังได้แต่นัง่ร้องไห้อยู่ภายในห้องของเย่ียฟา 
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 4.2.5 ตัวละคร 
ภายในภาพยนตร์เรื่อง Happy Together สามารถแบ่งเป็นตัวละครหลักและตัวละครรอง 

ได้ดังนี้ 
  4.2.5.1 ตัวละครหลัก ตัวละครหลักภายในภาพยนตร์มี 2 ตัวละครหลัก ดังนี้ 

 
ภาพที่ 4.25 เหลียง เฉาเหว่ย (Leung Chiu-Wai) รับบท ไหล่เยี่ยฟา 
ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=UYiEOSGHMa8 

  
เยี่ยฟาเป็นตัวละครเกย์ฝ่ายรุก เขาได้สัญญาร่วมกับคนรักว่าจะไปดูน้ าตกด้วยกันในประเทศ

อาร์เจนตินา แต่แล้วเกิดเงินหมดระหว่างทางท าให้เขาต้องหาเงินจากการท างานเพื่อไปท าตามความ
ฝันและกลับประเทศบ้านเกิดให้ส าเร็จ 

 

 
ภาพที่ 4.26 จาง เลสลี่ (Leslie Cheung) รับบท โหวเป่าหวัง 

ที่มา: https://www.pinterest.com/pin/365424957236793921/ 

 
 เป่าหวังเป็นตัวละครเกย์ฝ่ายรับที่ออกเดินทางร่วมกับเยี่ยฟาเพ่ือมาดูน้ าตกในอาร์เจนตินา แต่
ระหว่างทางเกิดเงินหมดและทะเลาะกันจนต้องแยกทางต่างคนต่างอยู่ เขาเป็นคนที่รักสนุกติดสบาย 
ดังนั้นเขาจึงใช้ชีวิตเที่ยวเสียส่วนใหญ่โดยการควงผู้ชายหลายคนจนสุดท้ายเขาก็เลือกที่จะท างาน
ค้าขายบริการ 
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  4.2.5.2 ตัวละครอง ตัวละครรองภายในภาพยนตร์มี 1 ตัวละครรอง ดังนี ้

 
ภาพที่ 4.27 ฉางเฉิน (Chang Chen) รับบท จางเจิ้น 

ที่มา: https://abderrahmane-sissako.tumblr.com/post/128882600990/happy-together-1997 

 
จางเจิ้นเป็นคนไต้หวันที่มาท่องเที่ยวในอาร์เจนตินาแต่เกิดเงินหมดระหว่างการเดินทาง ท าให้

เขาต้องมาท างานในครัว เขาเป็นเพื่อนร่วมงานของเยี่ยฟาและคอยฟังเรื่องทุกข์ใจ เพราะความใจดี
ของจางเจิ้นท าให้เยี่ยฟาเกิดความรู้สึกดี ๆ ด้วย 
 
 4.2.6 ฉากและสถานที่ ฉากและสถานที่ภายในภาพยนตร์ มี 1 ฉากที่ส าคัญ ดังนี ้
  ห้องของเยี่ยฟา 

 
ภาพที่ 4.28 ห้องของเยี่ยฟา 

ที่มา: https://www.dailymotion.com/video/x5jkmif 

  
เป็นสถานที่ที่เยี่ยฟาใช้พักอาศัยชั่วคราวระหว่างที่หาเงินอยู่ในอาร์เจนตินา ภายในมีสภาพ

ค่อนข้างโทรมและแออัดเนื่องจากเป็นตึกเช่าราคาถูก อีกทั้งในสถานที่แห่งนี้ยังเต็มไปด้วยความรู้สึก
อันมากมายที่แสนขมขื่นของเยี่ยฟาในระยะเวลาที่เป่าหวังมาอาศัยอยู่ในห้อง เพราะการจบที่ไม่ดี
ระหว่างกันและเป่าหวังที่ท าร้ายจิตใจของเยี่ยฟาทุกครั้ง มักท าให้สถานที่แห่งนี้เป็นที่ที่เยี่ยฟาไม่อยาก
อยู่ท าให้ต้องย้ายออกมา นอกจากนั้นภายในห้องของเยี่ยฟาแห่งนี้ยังเป็นห้องที่สามารถแสดงถึงเพศ
สภาพของทั้งสองคนได้อย่างเปิดเผยมากที่สุด จะเห็นได้ว่าพวกเขาสามารถนอนกอดกัน เต้นร า จูบได้
อย่างอิสระอยู่ภายในห้องของเยี่ยฟา 

 
 
 
 

https://abderrahmane-sissako.tumblr.com/post/128882600990/happy-together-1997
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4.2.7 ภาพแทนของตัวละครเพศที่สามในภาพยนตร ์
ภาพยนตร์เรื่อง Happy Together เป็นภาพยนตร์ที่เล่าเรื่องราวของคู่รักเพศที่สามในช่วงที่

ฮ่องกงเริ่มมีความทันสมัยใหม่จากการเคยตกเป็นอาณานิคมของอังกฤษ แต่เนื่องจากความคิดของจีน
ที่ยังคงไม่หายไป ท าให้การเปิดพื้นที่ของเพศที่สามยังคงไม่สามารถท าได้นัก ดังนั้นจึงปรากฏภาพแทน
เพศที่สามโดยสามารถแบ่งออกมาเป็น 3 ภาพแทนคือ ภาพแทนเพศที่สามในช่วงสังคมสมัยใหม่ ภาพ
แทนเพศที่สามกับชนชั้น และภาพแทนเพศที่สามกับความไม่ดี  จากที่กล่าวมานี้เองมีการพูดถึง
ลักษณะของภาพแทนเพศที่สามในแต่ละประเภท โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

 
4.2.7.1 ภาพแทนเพศที่สามในช่วงสังคมสมัยใหม ่

น าเสนอถึงสังคมฮ่องกงในช่วงที่ฮ่องกงเริ่มมีความสมัยใหม่มากขึ้นกว่าแต่ก่อน จากการได้รับ
อิทธิพลตะวันตกเมื่อครั้นเคยตกเป็นของอังกฤษ การเข้ามาของตะวันตกจึงท าให้ฮ่องกงเริ่มทิ้ง
วัฒนธรรมจีนแบบเก่าออกเห็นได้ถึงการเข้าสู่ความทันสมัยที่มากขึ้น ไม่ว่าจะเป็นการมีตึกสูงมากมาย 
คมนาคมที่สะดวกมีเส้นถนนเข้าถึงได้ง่าย แสดงให้เห็นถึงการเข้าสู่การเปลี่ยนแปลงของฮ่องกง แม้ว่า
ฮ่องกงจะมีความสมัยใหม่กว่าเดิมมากแค่ไหน แต่ส าหรับการยอมรับเพศที่สามในสังคมให้มีพื้นที่ยังคง
ไม่มีมากนัก ดังนั้นภาพยนตร์จึงได้บอกเล่าถึงคู่รักเพศที่สามที่ไม่ถูกยอมรับจากในสังคมจนท าให้ต้อง
เคลื่อนย้ายไปประเทศที่มีความอิสระในการเปิดเผยมากกว่า โดยภาพยนตร์ปรากฏลักษณะภาพแทน
เพศที่สามในภาพยนตร์ที่น าเสนอถึงสังคมสมัยใหม่ด้วยกัน 2 แบบ คือ ภาพแทนเพศที่สามที่เป็นเกย์
คิงและภาพแทนเพศที่สามที่เป็นเกย์ควีน ดังรายละเอียดต่อไปนี ้

4.2.7.1.1 ภาพแทนเพศที่สามที่เป็นเกย์คิง 
ภาพยนตร์ได้สร้างภาพแทนตัวละครเพศที่สามที่เป็นเกย์คิงหรือเกย์ฝ่ายรุกโดยมีการ

แสดงออกในพื้นที่สาธารณะ การแสดงออกในพื้นที่ส่วนตัว การแต่งกาย รวมไปถึงความรักความใคร่  
โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

• การแสดงออกในพืน้ที่สาธารณะ 

การแสดงออกในพื้นที่สาธารณะของตัวละครเพศที่สามมีการแสดงออกเหมือนผู้ชายทั่วไป 
เช่น การสูบบุหรี่ ดื่มสุรา การเล่นกีฬากลางแจ้ง อีกทั้งยังมีพฤติกรรมการชกต่อยกับผู้อื่นในพื้นที่
สาธารณะ 
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ภาพที่ 4.29 ตัวละครเพศที่สามในพื้นที่สาธารณะ 

ที่มา: https://agoodmovietowatch.com/happy-together-1997/ 

 

• การแสดงออกในพื้นที่ส่วนตัว 

ฉากปรากฏการแสดงออกในพื้นที่ส่วนตัวของเพศที่สาม จะเห็นได้ว่าตัวละครที่เป็นเกย์ฝ่าย
รุกจะแสดงความรักเมื่ออยู่ในพื้นที่ของตนเอง โดยจะเป็นฝ่ายเริ่มแสดงความรักก่อนเช่น การมี
เพศสัมพันธ์ การสัมผัสร่างกาย  

 
ภาพที่ 4.30 ตัวละครเพศที่สามในพื้นที่ส่วนตัว 

ที่มา: https://www7.nungsub.com/happy-together-1997/ 
 

• การแต่งกาย 

การแต่งกายจะแต่งด้วยเครื่องแบบผู้ชายทั่วไป เช่น การใส่เสื้อยืด เสื้อเชิ้ต กางเกงขายาว 
โดยเป็นการแต่งกายที่แสดงออกทั้งที่สาธารณะและที่ส่วนตัว 

 
ภาพที่ 4.31 การแต่งกายของตัวละครเพศที่สาม 

ที่มา:https://www.reddit.com/r/CineShots/comments/g8gajo/happy_together_1997_direct
or_wong_karwai/ 
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• ความรักความใคร่ 

ภาพยนตร์น าเสนอถึงความรัก มีการแสดงฉากความรักที่บ่งบอกถึงความรักเพศเดียวกัน จะ
เห็นได้ว่าการกระท าของตัวละครเพศที่สามที่กระท าร่วมกันกับคู่รักของตน มักจะท าด้วยความลึกซึ้ง
และมีความหมายอยู่เสมอ และจะแสดงท่าทางออกมาผ่านทางภาษาร่างกายอย่าง การกอด จูบ การ
หอมแก้ม  

 
ภาพที่ 4.32 การแสดงความรักของตัวละครเพศที่สาม 

ที่มา: http://www.lovedesigner.net/happy-together-1997/ 

 
4.2.7.1.2 ภาพแทนเพศที่สามที่เป็นเกย์ควีน 

ภาพยนตร์ได้สร้างภาพแทนตัวละครเพศที่สามที่เป็นเกย์ควีนหรือเกย์ฝ่ายรับโดยมีการ
แสดงออกในพื้นที่สาธารณะ การแสดงออกในพื้นที่ส่วนตัว การแต่งกาย รวมไปถึงความรักความใคร่  
โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

• การแสดงออกในพื้นที่สาธารณะ 

การแสดงออกในพื้นที่สาธารณะของเพศที่สามมีการกระท าเหมือนผู้ชายทั่วไป เช่น การสูบ
บุหรี่ ดื่มสุรา ทะเลาะวิวาท 

 
ภาพที่ 4.33 การแสดงออกในพื้นที่สาธารณะของตัวละครเพศที่สาม 
ที่มา: http://www.lovedesigner.net/happy-together-1997/ 

 

• การแสดงออกในพืน้ที่ส่วนตัว 

การไม่สามารถเปิดเผยตัวตนออกไปได้ในพื้นที่สาธารณะ ดังนั้นการเปิดเผยความเป็นตัวเอง
ได้อย่างอิสระที่สุดนั่นคือการเปิดเผยในพื้นที่ส่วนตัว ซึ่งภาพแทนของตัวละครเพศที่สามที่เป็นเกย์ควีน
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จะถูกสร้างให้มีลักษณะบอบบางกว่าเกย์คิง ดังนั้นการกระท าที่เกิดจากความรักที่เกิดขึ้นภายในพื้นที่
ส่วนตัวนี้จึงมักเป็นผู้ถูกกระท า โดยมีเกย์คิงที่มีอ านาจเหนือกว่าในการควบคุม 

 
ภาพที่ 4.34 การแสดงออกในพื้นที่ส่วนตัวของตัวละครเพศที่สาม 
ที่มา: http://www.lovedesigner.net/happy-together-1997/ 

 

• การแต่งกาย 

การแต่งกายจะแต่งด้วยเครื่องแบบผู้ชายทั่วไป เช่น การใส่เสื้อยืด เสื้อเชิ้ต กางเกงขายาว 
โดยเป็นการแต่งกายที่แสดงออกทั้งที่สาธารณะและที่ส่วนตัว 

 
ภาพที่ 4.35 การแต่งกายของตัวละครเพศที่สาม 

ที่มา: https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Happy-Together/pages/Happy-Together-079.htm 
 

• ความรักความใคร่ 

การถูกก าหนดให้มีลักษณะทีต่่ ากว่าเกย์คิงไม่ว่าจะเป็นทั้งรูปร่าง แรงกาย สติปัญญา ท าให้
การแสดงทางด้านความรักของตัวละครเพศที่สามที่เป็นเกย์ฝ่ายรับมักจะแสดงท่าทางขอความรัก 
ความใส่ใจจากคู่ของตนก่อนอยู่เสมอ และจะแสดงท่าทางออกมาผ่านทางภาษาร่างกายอย่าง การกอด 
จูบ การหอมแก้ม 

 
ภาพที่ 4.36 การแสดงความรักของตัวละครเพศที่สาม 

ที่มา: https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Happy-Together/pages/Happy-Together-063.htm 
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4.2.7.2 ภาพแทนเพศที่สามกับชนชั้น 
ชนช้ันทางสังคม หมายถึง การที่บุคคลในสังคมได้ถูกจัดแบ่งเป็นช้ัน ๆ โดยคนที่อยู่ในต าแหน่ง

หรือฐานะนั้น ๆ มักได้รับเกียรติหรือการยกย่องจากบุคคลที่อยู่อันดับสูงกว่า เท่ากัน หรือต่ ากว่า ซึ่ง
อันดับชนชั้นทาสังคมแสดงให้เห็นถึงความแตกต่างของบุคคลหรือกลุ่ม บุคคลที่มีฐานะทางสังคมคน
ละชั้นจะมีความเท่าเทียมกันในสิทธิหน้าที่ ความรับผิดชอบ อ านาจ อิทธิพล แบบแผนชีวิต ความ
สะดวกสบาย ตลอดจนความมีหน้ามีตาที่ต่างกัน (บ้านจอมยุทธ , 2543) โดยภาพยนตร์ปรากฏ
ลักษณะภาพแทนเพศที่สามในภาพยนตร์ที่น าเสนอถึงชนชั้นทางสังคมด้วยกัน 2 แบบ คือ ภาพแทน
เพศที่สามในชนช้ันกลางและภาพแทนเพศที่สามกับอาชีพ ดังรายละเอียดต่อไปน้ี 

 4.2.7.2.1 ภาพแทนเพศที่สามในชนช้ันกลาง 
ภาพยนตร์ได้สร้างภาพแทนตัวละครเพศที่สามในชนชั้นกลาง โดยน าเสนอถึงสถานภาพทาง

สังคมของเพศที่สามในภาพยนตร์ ท าให้ทราบถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ การมีพื้นที่ในสังคมของตัวละคร 
ซึ่งที่กล่าวมานี้แสดงให้ทราบถึงชนชั้นของตัวละครดังรายละเอียดต่อไปน้ี 

• วิถีชีวิตความเป็นอยู ่

รายได้ พบว่ามีการแสดงถึงสถานภาพทางเศรษฐกิจจากการเดินทางไปเที่ยวในต่างประเทศ 
อีกทั้งยังสามารถเช่ารถยนต์ขับได้และใช้ชีวิตอยู่ได้ภายในต่างประเทศ แสดงให้เห็นถึงความไม่ขัดข้อง
ทางการเงิน ซึ่งแม้จะเกิดปัญหาทางด้านการใช้จ่ายระหว่างอยู่ในการท่องเที่ยวต่างประเทศ แต่ก็ยัง
สามารถหางานท าเพื่อช่วยเหลือตนเองได้ 

 
ภาพที่ 4.37 ตัวละครเพศที่สามในต่างประเทศ 

ที่มา: https://www7.nungsub.com/happy-together-1997/ 
 

• พื้นที่ในสังคม 

ชนชั้นทางสังคมของตัวละครที่มีระดับปานกลาง ท าให้การมีพื้นที่ในสังคมยังไม่สามารถ
เปิดเผยได้ในพื้นที่สาธารณะ จะเห็นได้ว่าเมื่อต้องท างานกับบุคคลอื่นก็ยังคงต้องปิดบังถึงเพศที่แท้จริง 
และต้องปฏิบัติกับผู้อื่นด้วยการกระท าตามเพศก าเนิด 
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4.2.7.2.2 ภาพแทนเพศที่สามกับอาชีพ 
อาชีพในสังคมจีนในช่วงการเปลี่ยนแปลงทางสังคม โดยมีอาชีพที่ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ได้

ดังนี ้
อาชีพพนักงานต้อนรับในบาร์ ตัวละครเพศที่สามประกอบอาชีพเป็นพนักงานต้อนรับในบาร์

ที่คอยบริการนักท่องเที่ยว โดยมีการแต่งกายเป็นบริกรชาย มีการแต่งกายใส่ชุดสูทกางเกงขายาวตาม
แบบฉบับผู้ชายทั่วไป 

 
ภาพที่ 4.38 ตัวละครเพศที่สามในอาชีพพนักงานบาร์ 

ที่มา: https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Happy-Together/pages/Happy-Together-014.htm 

 
อาชีพพ่อครัว ภาพยนตร์น าเสนอตัวละครเพศที่สามในอาชีพพ่อครัวที่ท างานอยู่แค่ภายใน

ครัว โดยแต่งกายด้วยชุดพ่อครัว เสื้อแขนยาวและกางเกงขายาวทั่วไป 

 
ภาพที่ 4.39 ตัวละครเพศที่สามในอาชีพพ่อครัว 

ที่มา: https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Happy-Together/pages/Happy-Together-080.htm 

 
อาชีพในโรงฆ่าสัตว์ ตัวละครเพศที่สามระหว่างประกอบอาชีพในโรงฆ่าสัตว์ ต้องแต่งกาย

ตามแบบผู้ชายทั่วไปคือ การใส่เสื้อยืดและกางเกงขายาว 

 
ภาพที่ 4.40 ตัวละครเพศที่สามในอาชีพในโรงฆ่าสัตว์ 

ที่มา: https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Happy-Together/pages/Happy-Together-139.htm 

 

https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Happy-Together/pages/Happy-Together-014.htm
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อาชีพขายบริการทางเพศ ตัวละครเพศที่สามที่เป็นเกย์ฝ่ายรับที่ท างานเป็นคนขายบริการ
ทางเพศ ในระหว่างที่ท างานต้องแต่งกายตามเพศสภาพโดยก าเนิดของตัวเองนั่นคือ การใส่เสื้อเชิ้ตที่มี
สีสันและกางเกงขายาว แสดงให้เห็นถึงการเลือกใช้ร่างกายในการท างานของตัวละครที่เป็นเกย์รับ 

 
ภาพที่ 4.41 ตัวละครเพศที่สามในอาชีพขายบริการทางเพศ 

ที่มา: https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Happy-Together/pages/Happy-Together-153.htm 

 
4.2.7.2.3 ภาพแทนเพศที่สามกับความไม่ดี 

ภาพยนตร์ได้น าเสนอภาพแทนของเพศที่สามที่ประพฤติในทางที่ไม่เหมาะสมผ่านทางการ
กระท าของตนเอง หรือจากผู้อื่น โดยมีรายละเอียดของการกระท าไม่ดีของตัวละครได้ดังนี ้

การสูบบุหรี่และการดื่มสุรา ภาพยนตร์ได้แสดงพฤติกรรมที่ไม่เหมาะสมของตัวละครเพศที่
สามคือ การสูบบุหรี่และการดื่มของมึนเมา ซึ่งตัวละครได้กระท าแบบนี้ตลอดทั้งเรื่องแสดงให้เห็น
ความเสพติดจนขาดไม่ได้ กลายเป็นการกระท าที่ไม่ควรเอาเป็นแบบอย่าง 

 
ภาพที่ 4.42 ตัวละครเพศที่สามกับการสูบบุหรี่ 

ที่มา: https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Happy-Together/pages/Happy-Together-062.htm 

  
การท าร้ายร่างกาย ปรากฏฉากการท าร้ายร่างกายของตัวละคร ซึ่งเกิดขึ้นทั้งในพื้ นที่

สาธารณะและพื้นที่ส่วนตัว จะเห็นได้ว่าเมื่อเกิดเหตุการณ์ที่ไม่เข้าใจกันหรือเกิดการหึงหวงระหว่างอีก
ฝ่าย มักจะเกิดการทะเลาะวิวาทขึ้น โดยเริ่มจากการตะโกนเสียง ขว้างของใส่กัน และตามทุบด้วการ
ทุบตีร่างกาย 
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ภาพที่ 4.43 การท าร้ายร่างกายของตัวละครเพศที่สาม 

ที่มา: https://screenmusings.org/movie/blu-ray/Happy-Together/pages/Happy-Together-084.htm 
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4.3 ภาพยนตร์ Your Name Engraved Herein 
 

 
ภาพที่ 4.44 โปสเตอร์ภาพยนตร์เรื่อง Your Name Engraved Herein 

ที่มา: https://mydramalist.com/36661-your-name-engraved-herein 

 
4.3.1 ข้อมูลการผลิต 
ภาพยนตร์ Your Name Engraved Herein มีข้อมลูการผลิตแบ่งเป็น 4 หัวข้อ ดังนี ้

 
  4.3.1.1 ข้อมูลพื้นฐาน 

ภาพยนตร์เรื่อง Your Name Engraved Herein หรือชื่อภาษาไทย ชื่อที่สลักไว้ใต้หัวใจ เป็น
ภาพยนตร์ที่ดัดแปลงพล็อตเรื่องมาจากชีวิตจริงในช่วงมัธยมศึกษาตอนปลายของผู้ก ากับอย่าง 
แพทริค หลิว ที่ต่อสู้กับทัศนคติของสังคมที่มีต่อเพศที่สามมาอย่างยาวนาน โดยภาพยนตร์จะพา
ย้อนกลับไปในช่วงหลังไต้หวันประกาศยกเลิกกฎอัยการศึก ซึ่งเป็นช่วงที่ความตื่นรู้เรื่องประชาธิปไตย 
ความเท่าเทียม และการยอมรับกลุ่มความหลากหลายทางเพศยังไม่มากมายเท่าปัจจุบัน 

 
  4.3.1.2 ประเภทภาพยนตร ์

ภาพยนตร์ดราม่า, โรแมนติก ประเภท Gay & Lesbian Films, Romantic Drama ภายใน
เรื่องสะท้อนให้เห็นถึงมิตรภาพระหว่างผู้ชายด้วยกันจนเกิดเป็นความรักท่ามกลางบรรยากาศของ
โรงเรียนคาทอลิกที่รักเพศเดียวกันเป็นเรื่องต้องห้าม บวกกับการเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคมไต้หวัน
ในช่วงนั้นท าให้บุคคลที่มีพฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศตกเป็นเป้าหมายของการกลั่นแกล้งรังแก ท าให้
ไม่สามารถเปิดความรู้สึกที่อยู่ภายในใจได้ของตัวละคร 

 
 

https://www.allmovie.com/subgenre/gay-lesbian-films-d639
https://www.allmovie.com/subgenre/romantic-drama-d540
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  4.3.1.3 ทีมงานและบริษัทผู้สร้าง 
แม้ว่าภาพยนตร์ไม่ปรากฏสตูดิโอที่ด าเนินการของภาพยนตร์ แต่ด้วยฝีมือก ากับของผู้ก ากับ

ฝีมือดีอย่างแพรทริค ที่ตั้งใจผลิตเพื่อสะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคมของสังคมไต้หวันในยุคนั้นที่มีต่อ
กลุ่มบุคคลเพศทางเลือก อีกทั้งภาพยนตร์นี้ยังสร้างขึ้นเพื่อต้องการสื่อสารกับผู้ชมทุกกลุ่มอย่าง
กว้างขวางและพยายามผลักดันพื้นที่ให้แก่กลุ่มบุคคลหลากหลายทางเพศ  ท าให้ภาพยนตร์เรื่องนี้
กลายเป็นที่รู้จักในภาพยนตร์เกี่ยวกับเพศที่สามที่ได้รับความสนใจเป็นอันดับหนึ่งในไต้หวัน 
 
 4.3.2 วิธีการด าเนนิเรื่อง 

ภาพยนตร์ Your Name Engraved Herein มีวิธีการด าเนินเรื่องแบ่งเป็น 4 หัวข้อ ดังนี ้
 
  4.3.2.1 การล าดับเรื่อง 

ภาพยนตร์ค่อย ๆ เรียงล าดับเหตุการณ์ โดยมีการสลับเหตุการณ์จากอดีตที่ตัวละครหลักเจอ
เข้ามาแทรกเพื่อให้ผู้ชมได้เข้าใจถึงปมปัญหาที่ตัวละครหลักได้เจอ 
 
  4.3.2.2 การเริ่มเรื่อง 

ภาพยนตร์เริ่มต้นด้วยฉากการสารภาพความในใจของเจียฮั่น เริ่มจากการเปิดปมถึงความรู้สึก
ที่ไม่สามารถบอกใครได้ของเจียฮั่นที่มาระบายแก่หลวงพ่อโอลิเวอร์ โดยฉากจะตัดสลับไปกับ
เหตุการณ์ที่ตัวละครหลักเจอกับฉากที่ตัวละครหลักพูดระบายความในใจแก่หลวงพ่อ จนถึงกลางเรื่อง
ที่เริ่มเฉลยถึงปมปัญหาความสัมพันธ์ของตัวละคร 
 
  4.3.2.3 การจบเรื่อง 

ภาพยนตร์จบเรื่องแบบปลายเปิด ภาพยนตร์น าเสนอตอนจบของปัญหาด้วยการน าตัวละคร
ทั้งสองกลับมาเจอกันและได้พูดคุยถึงเรื่องราวของตัวเองเป็นการจบที่เป็นไปในทางที่ดี แต่ในเรื่อง
ความสัมพันธ์นั้นไม่ได้เล่าต่อจากนี้ ท าให้ไม่สามารถรู้ได้ว่าระหว่างสองคนนี้จะด าเนินไปในทิศทางใด 
เป็นการจบแบบให้ผู้ชมน าไปคิดถึงอนาคตของทั้งสองต่อเอง 
 
 4.3.3 เค้าโครงเรื่อง 

เรื่องราวของเด็กนักเรียนมัธยมศึกษาตอนปลายสองคนในโรงเรียนประจ าชายล้วน เจียฮั่นได้
พบกับป๋อเต๋อในขณะนั้น ทั้งสองท าความรู้จักกันจนก่อเกิดเป็นมิตรภาพและกลายเป็นความรัก แต่
ด้วยสภาพสังคมไต้หวันที่เพิ่งยกเลิกกฎอัยการศึก อีกทั้งกฎของโรงเรียนประจ าชายล้วนที่เป็นคาทอลิก 
การรักเพศเดียวกันจึงเป็นเรื่องต้องห้าม ใครที่มีพฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศต้องเผชิญกับการถูกกลั่น
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แกล้ง ดูถูกเหยียดหยาม ท าให้เจียฮั่นและป๋อเต๋อเลือกที่จะปิดกั้นความรู้สึกของตัวเองเอาไว้จากสังคม
โดยรอบ ต่อมาโรงเรียนได้มีการเปิดรับนักเรียนหญิงให้เข้าเรียนเป็นครั้งแรก เพราะการไม่ยอมรับของ
สังคมในยุคนั้น อีกทั้งโรงเรียนที่เต็มไปด้วยกฎระเบียบแสนเคร่งครัดท าให้ป๋อเต๋อตีตัวออกห่างจากเจีย
ฮั่น และเริ่มคบหากับปันปัน เพื่อนนักเรียนหญิงด้วยกันเพื่อเปลี่ยนแปลงตัวตน ท าให้เจียฮั่นต้องแบก
ความรู้สึกอันมากมายที่ไม่สามารถเปิดเผยได้เพียงล าพัง ท าได้เพียงเก็บความรู้สึกนั้นไว้จนเวลาล่วงเลย
ผ่านไปทั้งสองกลับมาเจอกันอีกครั้งด้วยความบังเอิญในเมืองหนึ่งของประเทศแคนาดา ทั้งสองได้
พูดคุยถึงเรื่องราวที่ผ่านมาด้วยกัน 
 
 4.3.4 เนื้อเรื่องย่อ 

ในช่วงที่ไต้หวันประกาศยกเลิกกฎอัยการศึก เจียฮั่นได้เจอกับป๋อเต๋อเพื่อนร่วมชมรมโยธ
วาทิตในโรงเรียนชายล้วน ทั้งคู่ได้ท าความรู้จักก่อเกิดเป็นมิตรภาพที่ดีระหว่างกัน ในระหว่างที่ทั้งสอง
เริ่มรู้สึกดีต่อกันนั้น ได้เกิดเหตุการณ์ ฮอร์น เพื่อนในกลุ่มของเจียฮั่นได้รังแกเด็กนักเรียนชายคนหนึ่งที่
มีลักษณะเบี่ยงเบนทางเพศ และได้เรียกให้เจียฮั่นเข้าร่วมด้วย เจียฮั่นที่เกิดความรู้สึกสับสนได้แต่ยืน
นิ่งจนป๋อเต๋อเข้าไปช่วยเด็กหนุ่มคนนั้นแทน ต่อมาเจียฮั่นและป๋อเต๋อได้เดินทางไปกรุงไทเปเพื่อร่วม
พิธีศพของอดีตประธานาธิบดี เจียง จิงกั๋ว บุตรชายของผู้น าพรรคก๊กมินตั๋งแห่งไต้หวัน – เจียง ไคเช็ก 
ระหว่างที่ทั้งสองก าลังเที่ยวชมอยู่ในตัวเมืองได้เจอกับผู้ชายคนหนึ่งที่ก าลังประท้วงเรียกร้องสิทธิ
เสรีภาพแก่บุคคลรักเพศเดียวกันก่อนจะถูกต ารวจจับตัวไป 

เพราะเหตุการณ์ที่พบเจอนี้เอง ไม่ว่าจะเป็นเหตุการณ์เพื่อนผู้ชายรุมแกล้งเพื่อนรักร่วมเพศใน
หอพักและการจับกุมผู้มาเรียกร้องเสรีภาพแก่กลุ่มคนรักเพศเดียวกันของสังคมท าให้เจียฮั่นและป๋อเต๋
อเลือกที่จะเก็บความรู้สึกที่มีระหว่างกันเอาไว้ ต่อมาโรงเรียนชายล้วนได้เปิดรับนักเรียนหญิงเข้าครั้ง
แรก ป๋อเต๋อได้พบกับปันปันเพื่อนผู้หญิงในชมรมโยธวาทิตที่เข้ามาช่วยเขาพูดกับอาจารย์ท่านหนึ่ งที่
ต้องการกีดกันนักเรียนหญิงและชายให้แยกกันซ้อม โดยอ้างว่าเด็กวัยรุ่นชายมีความต้องการสูงและ
อาจน าไปสู่การมีความสัมพันธ์อันลึกซึ้งอาจท าให้ไม่มีสมาธิในการสอบติดมหาลัย ด้วยความต้องการ
หลีกหนีถึงความสัมพันธ์อันเป็นไปไม่ได้กับเจียฮั่น ป๋อเต๋อจึงเลือกที่จะคบกับปันปัน ท าให้เจียฮั่นเกิด
ความเสียใจอยู่ลึก ๆ เขาเลือกที่จะไประบายความรู้สึกตนเองกับหลวงพ่อโอลิเวอร์  

คืนหนึ่งในตอนเที่ยงคืนป๋อเต๋อชวนเจียฮั่นไปเก็บลูกโป่งยักษ์โดยไม่ได้บอกว่าจะน าไปท าอะไร 
จนรุ่งเช้าวันถัดมาในตอนเข้าแถวได้ปรากฏลูกโป่งยักษ์ขึ้นพร้อมข้อความบอกรักถึงปันปัน ซึ่งสร้าง
ความเจ็บปวดให้แก่เจียฮั่น ต่อมาป๋อเต๋อได้รับบาดเจ็บที่แขนจากอุบัติเหตุรถล้ม ท าให้เจียฮั่นคอยมา
ดูแลด้วยความเป็นห่วงในตอนที่ช่วยป๋อเต๋ออาบน้ า ทั้งคู่ได้แสดงท่าทางกอดจูบที่เต็มไปด้วยความ
สับสนในตัวเอง เหตุการณ์ในครั้งนั้นท าให้ป๋อเต๋อยิ่งถอยห่างออกจากเจียฮั่นมากขึ้น วันถัดมาป๋อเต๋อ
โดนจับได้เรื่องน าลูกโป่งยักษ์เข้ามาท าให้เขาและปันปันโดนลงโทษ ป๋อเต๋อโดนกักบริเวณ ในขณะที่
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ปันปันโดนไล่ออกจากโรงเรียน เจียฮั่นได้เข้าไปหาป๋อเต๋อที่ก าลังถูกพ่อลงโทษโดยการท าร้ายร่างกาย 
เขาได้เข้าไปปกป้องพร้อมบอกว่าเป็นเขาเองที่รักปันปันและเป็นเขาที่เอาลูกโป่งไปให้ เกิดเป็นความ
บาดหมางระหว่างทั้งสอง เจียฮั่นหนีไปยังเกาะเผิงหูในขณะที่ทะเลาะกับป๋อเต๋อ โดยที่ป๋อเต๋อก็ตามมา
ด้วย ทั้งคู่เดินทางจนมาถึงทะเล ปรับความเข้าใจกัน ก่อนจูบซึ่งกันและกัน โดยป๋อเต๋อได้บอกว่าเขาจะ
ตั้งใจอ่านหนังสือและเตรียมสอบเข้ามหาลัย หลังจากนั้นทั้งคู่ก็ไม่ได้เจอกันอีกเลย จนเวลาล่วงผ่าน
ไปเจียฮ่ันในวัยกลางคนได้เดินทางไปเที่ยวที่แคนาดาและบังเอิญเจอกับป๋อเต๋อ ก่อนหน้านั้นเขาได้รับรู้
ว่าป๋อเต๋อได้แต่งงานกับปันปันและเลิกกันไป ทั้งสองได้พูดคุยกันถึงเรื่องราวที่ผ่านมาและใช้ชีวิตอย่าง
สงบด้วยใบหน้าที่มีรอยยิ้ม 
 
 4.3.5 ตัวละคร 

ภายในภาพยนตร์เรื่อง Your Name Engraved Herein สามารถแบ่งเป็นตัวละครหลักและ
ตัวละครรอง ได้ดังนี้ 
 
  4.3.5.1 ตัวละครหลัก ตัวละครหลักภายในภาพยนตร์มี 2 ตัวละครหลัก ดังนี้ 

 
ภาพที่ 4.45 เอ็ดเวิร์ด เฉิน (Edward Chen) รับบท จางเจียฮั่น/อาฮั่น 

ที่มา: https://www.preview.ph/culture/your-name-engraved-herein-movie-review-a2056-20210112-
lfrm 

 
เด็กนักเรียนชายในโรงเรียนล้วนที่เกิดความรู้สึกดี ๆ กับเพื่อนผู้ชายคนหนึ่งในวงโยธวาทิต แต่

ด้วยความที่สังคมไต้หวันหลังเพิ่งถูกยกเลิกกฎอัยการศึก กฎระเบียบของโรงเรียนที่เคร่งครัด อีกทั้ง
การถูกเป็นความหวังของครอบครัวท าให้เขาไม่สามารถเปิดเผยความรู้สึกที่แท้จริงได้จนต้องระบายกับ
หลวงพ่อ และต้องทนเก็บความรู้สึกที่ไม่สามารถบอกใครได ้
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ภาพที่ 4.46 เจิ้ง ฉินหัว (Tseng Jing Hua) รับบท หวังป๋อเต๋อ/เบอร์ดี้ 

ที่มา: https://www.washingtonblade.com/2021/01/12/watch-party-for-lgbtq-taiwanese-film-jan-16/ 

 
เด็กชายที่เข้ามาเป็นจุดเปลี่ยนในชีวิตมอปลายปีสุดท้ายของเจียฮั่น ทั้งสองรู้จักกันก่อนจะเกิด

ความรู้สึกดี ๆ ระหว่างกัน แต่เนื่องด้วยสถานการณ์ในช่วงนั้นท าให้ป๋อเต๋อเลือกที่จะหนีห่างจากเจีย
ฮั่น โดยการเลือกคบกับปันปัน  
 
  4.3.5.2 ตัวละครอง ตัวละครรองภายในภาพยนตร์มี 2 ตัวละครรอง ดังนี ้

 
ภาพที่ 4.47 มีมี่ ซาว (Mimi Shao) รับบท ปันปัน 

ที่มา : https://thestandard.co/your-name-engraved-herein/ 

 
 เด็กสาวที่เข้ามาในช่วงที่โรงเรียนชายล้วนของป๋อเต๋อและเจียฮั่นเริ่มเปิดรับให้นักเรียนผู้หญิง
เข้าเรียนที่โรงเรียนเดียวกันเป็นครั้งแรก เธอเป็นเด็กผู้หญิงคนเดียวที่อยู่เคียงข้างป๋อเต๋อช่วยพูดกับ
อาจารย์ที่ไม่ยอมรับให้ผู้หญิงเข้าชมรมวงโยธวาทิต จนป๋อเต๋อเกิดความประทับใจในตัว ท าให้เกิด
ความรู้สึกดี ๆ ระหว่างทั้งคู่ก่อนกลายเป็นคนรักในที่สุด 

 

 
ภาพที่ 4.48 Fabio Grangeon รับบท คุณพ่อโอลิเวอร์ 

ที่มา : https://www.netflix.com 
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หลวงพ่อในโรงเรียนชายล้วนที่คอยรับฟังปัญหาของนักเรียน อีกทั้งยังเป็นครูสอนดนตรีของ
ชมรมวงโยธวาทิต ด้วยนิสัยที่เข้าใจนักเรียนและเป็นผู้ฟังที่ดีจึงมักเป็นที่ปรึกษาในยามที่นักเรียนมีเรื่อง
ล าบากใจ นอกจากนั้นเขายังมีความลับที่ไม่สามารถบอกใครได้นั่นคือการเป็นเพศที่สามในสังคมที่ยัง
ไม่ยอมรับ ท าให้ตัวละครเลือกที่จะไม่บอกถึงความจริงที่เขาเป็นหนึ่งในกลุ่มรักพวกเดียวกัน 
 

4.3.6 ฉากและสถานที่ ฉากและสถานที่ภายในภาพยนตร์มีทั้งหมดด้วยกัน 3 ฉาก ดังนี้ 
หอพักนักเรียนชาย 

 
ภาพที่ 4.49 หอพักนักเรียนชาย 

ที่มา: https://movie2uhd.com/your-name-engraved-herein.php 

 
ฉากหอพักนักเรียนชายแสดงให้เห็นถึงทัศนคติของประชาชนชาวไต้หวันส่วนมากในสังคม

แบบเก่าที่ยังคงกดดันเพศชาย เห็นได้จากการสร้างกฎระเบียบมากมายเพื่อควบคุมพฤติกรรมนักเรียน
ชายให้ท าตามที่กฎของโรงเรียนวางไว้ 
 
  ฉากในห้องน้ า 

 
ภาพที่ 4.50 ฉากในห้องน้ า 

ที่มา: https://movie2uhd.com/your-name-engraved-herein.php 

 
 ฉากในห้องน้ าเป็นฉากที่แสดงให้เห็นถึงตัวตนที่แท้จริงที่ไม่สามารถเปิดเผยให้ใครรู้ได้ เมื่อทั้ง
คู่ได้เข้ามาอยู่ในห้องน้ าด้วยกัน และมีการแสดงความรู้สึกที่แท้จริงออกมาผ่านทางภาษากาย เช่น การ
กอดจูบ ซึ่งการกระท าที่แนบชิดและลึกซึ้งนี้เองเป็นการกระท าที่ไม่สามารถกระท าได้ในพื้นที่
สาธารณะ จึงแสดงให้เห็นว่าการที่มีฉากกอดกันในห้องน้ าบ่งบอกถึงสังคมไต้หวันในช่วงที่ยังคงไม่
เปิดรับถึงเพศที่สามเท่าปัจจุบัน 
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ฉากในเกาะเผงิห ู

 
ภาพที่ 4.51 ตัวละครปลดปล่อยความเป็นตัวเองที่เกาะผิงหู 

ที่มา: https://movie2uhd.com/your-name-engraved-herein.php 

 
 เป็นสถานที่ที่ตัวละครหลักได้เดินทางออกมาปลดปล่อยความเป็นตัวเอง โดยสถานที่นี้เป็น
สถานที่บอกเล่าความรู้สึกที่อัดอั้นไว้ในใจของตัวละครทั้งสองฝ่าย จะเห็นได้ว่าเมื่อทั้งคู่มาถึงได้มีการ
ตะโกนร้องออกมาระบาย อีกทั้งยังถอดเครื่องแต่งกายออกจนหมดและเริ่มลงไปว่ายน้ าในทะเล ซึ่ ง
การถอดเครื่องแต่งกายและการตะโกนระบายแสดงให้เห็นถึงความเป็นอิสระที่ต้องการหลีกหนีจาก
แรงกดดันที่มาจากภายในสังคมและครอบครัวที่ตัวละครต้องเจอมาตลอดทั้งระยะในเรื่อง 
    

4.3.7 ภาพแทนของตัวละครเพศที่สามในภาพยนตร ์
ภาพยนตร์เรื่อง Your name Engraved Herein เป็นภาพยนตร์ที่เล่าเรื่องราวความสัมพันธ์

ของนักเรียนในสังคมไต้หวันในช่วงยกเลิกกฎอัยการศึก การยกเลิกในครั้งนี้ท าให้สังคมไต้หวันเริ่ม
พร้อมเปิดรับสิ่งใหม่ ๆ เพื่อสร้างการเปลี่ยนแปลงทางสังคมให้มีความทันสมัยมากขึ้น แม้ว่าสังคม
ไต้หวันจะเริ่มเข้าสู่การเติบโตทางสังคม แต่เนื่องจากความคิดของจีนที่ยังคงไม่หายไป ท าให้ผู้คน
ไต้หวันส่วนมากยังมองว่าเป็นเรื่องผิดแปลกและประหลาด เกิดการไม่ยอมรับถึงตัวตนของเพศที่สาม 
ท าให้การเปิดเผยรักเพศเดียวกันในสังคมจึงยังไม่มากเท่าปัจจุบัน ดังนั้นจึงปรากฏภาพแทนเพศที่สาม
โดยสามารถแบ่งออกมาเป็น 3 ภาพแทนคือ ภาพแทนเพศที่สามในช่วงสังคมสมัยใหม่ ภาพแทนเพศที่
สามกับชนชั้น และภาพแทนเพศที่สามกับความไม่ดี จากที่กล่าวมานี้เองมีการพูดถึงลักษณะของภาพ
แทนเพศที่สามในแต่ละประเภท โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี ้

 
4.3.7.1 ภาพแทนเพศที่สามในสังคมสมัยใหม่ 

น าเสนอถึงสังคมไต้หวันหลังยกเลิกกฎอัยการศึกว่าด้วยเรื่องการบังคับห้ามประชาชนออก
ความคิดเห็นต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นทางการเมือง สังคม หรือแม้สิทธิความเท่าเทียม หลังจากความ
สมัยใหม่จากการเข้ามาของตะวันตกนี้เองจึงท าให้ไต้หวันเริ่มปรับเปลี่ยนมุมมอง ท าให้เกิดการลบ
วัฒนธรรมจีนแบบเก่าออกเห็นได้จากการที่ยกเลิกกฎข้อบังคับที่ว่า  แม้ว่าไต้หวันที่ต้องการ
เปลี่ยนแปลงสมัยใหม่ แต่ส าหรับการยอมรับเพศที่สามในสังคมที่พึ่งจะยกเลิกข้อบังคับได้ไม่นานมานี้
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เอง ท าให้อคติจากคนส่วนใหญ่มองว่าการรักเพศเดียวกันนั้นเป็นเรื่องผิดเพศอย่างมาก ดังนั้น
ภาพยนตร์ในฉากส่วนมากมักแสดงฉากของการถูกท าร้ายทางร่างกายและจิตใจของกลุ่มเพศที่สามใน
สังคม ท าให้กลุ่มบุคคลรักเพศเดียวกันส่วนมากยังคงเลือกที่จะปิดกั้นถึงเพศที่แท้จริงโดยภาพยนตร์
ปรากฏลักษณะภาพแทนเพศที่สามในภาพยนตร์ที่น าเสนอถึงสังคมสมัยใหม่ด้วยกัน 2 แบบ คือ ภาพ
แทนเพศที่สามที่เป็นเกย์คิงและภาพแทนเพศที่สามที่เป็นเกย์ควีน ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

4.3.7.1.1 ภาพแทนเพศที่สามที่เป็นเกย์คิง 
ภาพยนตร์ได้สร้างภาพแทนตัวละครเพศที่สามที่เป็นเกย์คิงหรือเกย์ฝ่ายรุกโดยมีการ

แสดงออกในพื้นที่สาธารณะ การแสดงออกในพื้นที่ส่วนตัว การแต่งกาย รวมไปถึงความรักความใคร่  
โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

• การแสดงออกในพื้นที่สาธารณะ 

การแสดงออกในพื้นที่สาธารณะมีการแสดงออกเหมือนผู้ชายทั่วไป เนื่องจากตัวละครยังอยู่
ในบทบาทของการเป็นนักเรียน ดังนั้นจึงมีการแสดงถึงพฤติกรรมการเป็นนักเรียนชาย เช่น การจีบ
สาวโรงเรียนอื่น การทะเลาะต่อยตีกันภายในโรงเรียน การต้องท าตามกฎที่โรงเรียนวางไว้ นอกจากนั้น
ด้วยความที่สังคมไต้หวันในยุคนั้นยังให้ความส าคัญกับผู้ชายเป็นหลัก ท าให้ตัวละครที่เป็นลูกชายมัก
ต้องแบกความหวังของพ่อแม่เพื่อเข้ามหาวิทยาลัยที่มีชื่อเสียง อีกทั้งยังถูกกดดันในเรื่องความรัก
ความชอบที่ครอบครัววางไว้ให ้

 
ภาพที่ 4.52 การแสดงออกในพื้นที่สาธารณะของตัวละครเพศที่สาม 

ที่มา: https://www.cinemaescapist.com/2020/12/your-name-engraved-herein-review/ 

 

• การแสดงออกในพื้นที่ส่วนตัว 

ความกดดันทั้งภายในสังคมและครอบครัว ท าให้การเปิดเผยเพศที่แท้จริงของตัวละครยังไม่มี
เท่าที่ควร ดังนั้นการที่จะเปิดเผยความเป็นตนเองออกมาได้นั้นจึงต้องเปิดเผยอยู่ในพื้นที่ส่วนตัว จะ
เห็นได้ว่าเมื่ออยู่ในที่ที่สายตาเหยียดหยามจากชาวไต้หวันเข้ามาไม่ถึง ตัวละครสามารถแสดง
พฤติกรรมรักร่วมเพศได้ โดยเกย์คิงเมื่ออยู่ในที่ส่วนตัวแล้วจะท าหน้าที่แสดงความรักออกมาก่อน 
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ภาพที่ 4.53 ตัวละครเพศที่สามแสดงความรักในพื้นที่ส่วนตัว 

ที่มา: https://movie2uhd.com/your-name-engraved-herein.php 

 

• การแต่งกาย 

การแต่งกายจะแต่งด้วยเครื่องแบบผู้ชายทั่วไป เช่น การใส่เสื้อยืด เสื้อเชิ้ต กางเกงขายาว 
โดยเป็นการแต่งกายที่แสดงออกทั้งที่สาธารณะและที่ส่วนตัว นอกจากนั้นยังใส่เครื่องแบบนักเรียน
ชายเมื่ออยู่ในสถานที่การศึกษา 

 
ภาพที่ 4.54 การแต่งกายของตัวละครเพศที่สาม 

ที่มา: https://www.cinemaescapist.com/2020/12/your-name-engraved-herein-review/ 

 

• ความรักความใคร่ 

มีการแสดงฉากความรักที่บ่งบอกถึงความรักเพศเดียวกัน จะเห็นได้ว่าการกระท าของตัว
ละครเพศที่สามที่เป็นเกย์คิงหรือเกย์ฝ่ายรุกในระหว่างกระท าร่วมกันกับคู่รักของตน และจะแสดง
ท่าทางออกมาผ่านทางภาษาร่างกายอย่าง การกอด จูบ การหอมแก้ม  

 
ภาพที่ 4.55 การแสดงความรักของตัวละครเพศที่สาม 

ที่มา: https://everygaymovie.com/2021/01/12/your-name-engraved-herein/ 
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4.3.7.1.2 ภาพแทนเพศที่สามที่เป็นเกย์ควีน 
ภาพยนตร์ได้สร้างภาพแทนตัวละครเพศที่สามที่เป็นเกย์ควีนหรือเกย์ฝ่ายรับโดยมีการ

แสดงออกในพื้นที่สาธารณะ การแสดงออกในพื้นที่ส่วนตัว การแต่งกาย รวมไปถึงความรักความใคร่ 
โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

• การแสดงออกในพื้นที่สาธารณะ 

การแสดงออกมักจะปกปิดไว้กับตนเอง โดยจะไม่เปิดเผยออกมาในพื้นที่สาธารณะให้ใคร
ได้รับรู้ แต่เพราะการมีร่างกายที่บอบบางและมีท่าทางอ่อนแอเหมือนผู้หญิง จึงมักถูกท าร้ายร่างกาย
จากคนที่อคติเกี่ยวกับรักร่วมเพศอยู่บ่อยครั้ง 

 
ภาพที่ 4.56 การแสดงออกในพื้นที่สาธารณะของตัวละครเพศที่สาม 

ที่มา: https://movie2uhd.com/your-name-engraved-herein.php 

 

• การแสดงออกในพื้นที่ส่วนตัว 

เมื่ออยู่ในพื้นที่ลับตาคน จะแสดงท่าทางที่บ่งบอกว่าชอบเพศเดียวกันออกมา โดยการแสดง
ท่าทางจากภาษาร่างกายนั่นคือ การโน้มหน้าเข้าไปใกล้ ๆ การมองอีกฝ่ายด้วยสายตาลึกซึ้ง และแสดง
การกระท าที่บ่งบอกความรู้สึกของตนเองออกมาอย่างการจูบ 

 
ภาพที่ 4.57 การแสดงในพื้นที่ส่วนตัวของตัวละครเพศที่สาม 

ที่มา: https://www.filmcompanion.in/readers-articles/your-name-engraved-herein-netflix-the-
universal-idiosyncrasies-of-first-love-taiwanese-movies/ 

 
 
 

https://www.filmcompanion.in/readers-articles/your-name-engraved-herein-netflix-the-universal-idiosyncrasies-of-first-love-taiwanese-movies/
https://www.filmcompanion.in/readers-articles/your-name-engraved-herein-netflix-the-universal-idiosyncrasies-of-first-love-taiwanese-movies/
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• การแต่งกาย 

การแต่งกายจะแต่งด้วยเครื่องแบบผู้ชายทั่วไป เช่น การใส่เสื้อยืด เสื้อเชิ้ต กางเกงขายาว 
โดยเป็นการแต่งกายที่แสดงออกทั้งที่สาธารณะและที่ส่วนตัว นอกจากนั้นยังใส่เครื่องแบบนักเรียน
ชายเมื่ออยู่ในสถานที่การศึกษา 

 
ภาพที่ 4.58 การแต่งกายของตัวละครเพศที่สาม 

ที่มา: https://www.washingtonblade.com/2021/01/12/watch-party-for-lgbtq-taiwanese-film-jan-16/ 

 

• ความรักความใคร ่

ภาพยนตร์น าเสนอความรักของตัวละครเพศที่สามที่เป็นเกย์ฝ่ายรับ จะเห็นได้ว่าการแสดง
ความรักจะแสดงผ่านทางร่างกายเช่น การกอด การจูบ 

 
ภาพที่ 4.59 การแสดงความรักของตัวละครเพศที่สาม 

ที่มา: https://adaymagazine.com/your-name-engraved-herein/ 

 
4.3.7.2 ภาพแทนเพศทีส่ามกับชนชัน้ 

ชนช้ันทางสังคม หมายถึง การที่บุคคลในสังคมได้ถูกจัดแบ่งเป็นช้ัน ๆ โดยคนที่อยู่ในต าแหน่ง
หรือฐานะนั้น ๆ มักได้รับเกียรติหรือการยกย่องจากบุคคลที่อยู่อันดับสูงกว่า เท่ากัน หรือต่ ากว่า ซึ่ง
อันดับชนชั้นทาสังคมแสดงให้เห็นถึงความแตกต่างของบุคคลหรือกลุ่ม บุคคลที่มีฐานะทางสังคมคน
ละชั้นจะมีความเท่าเทียมกันในสิทธิหน้าที่ ความรับผิดชอบ อ านาจ อิทธิพล แบบแผนชีวิต ความ
สะดวกสบาย ตลอดจนความมีหน้ามีตาที่ต่างกัน (บ้านจอมยุทธ, 2543) โดยภาพยนตร์ปรากฏ
ลักษณะภาพแทนเพศที่สามในภาพยนตร์ที่น าเสนอถึงชนชั้นทางสังคมด้วยกัน 3 แบบ คือ ภาพแทน
เพศที่สามในชนชั้นกลาง ภาพแทนเพศที่สามกับการศึกษาและภาพแทนเพศที่สามกับอาชีพ ดัง
รายละเอียดต่อไปน้ี 
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 4.3.7.2.1 ภาพแทนเพศที่สามในชนช้ันกลาง 
ภาพยนตร์ได้สร้างภาพแทนตัวละครเพศที่สามในชนชั้นกลาง โดยน าเสนอถึงสถานภาพทาง

สังคมของเพศที่สามในภาพยนตร์ ซึ่งการมีชนชั้นทางสังคมนี้ท าให้ทราบถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ การมี
พื้นที่ในสังคมของตัวละคร ซึ่งที่กล่าวมาน้ีแสดงให้ทราบถึงชนชั้นของตัวละครดังรายละเอียดต่อไปน้ี 

• วิถีชีวิตความเป็นอยู ่

ภาพยนตร์น าเสนอภาพแทนของตัวละครที่มีชนชั้นทางสังคมระดับปานกลาง โดยแสดงฉากที่
บ่งบอกถึงฐานะการเงินอย่างในฉากเกิดการทะเลาะกับครอบครัวจนหนีออกจากบ้าน จึงได้ออก
เดินทางไปเกาะด้วยตัวเองเพื่อปลดปล่อยอารมณ์ที่ถูกกดดันมาตลอดทั้งเรื่อง  

 
ภาพที่ 4.60 ตัวละครเพศที่สามในระหว่างซื้อตั๋วออกเดินทาง 

ที่มา: https://subthai.tv/your-name-engraved-herein-2020 

  

• พื้นที่ในสังคม 

ชนชั้นทางสังคมของตัวละครที่มีระดับปานกลาง ท าให้การมีพื้นที่ในสังคมยังไม่สามารถ
เปิดเผยได้ในพื้นที่สาธารณะได้มากนัก แต่ถึงกระนั้นภาพยนตร์ก็ยังได้ปรากฏฉากการเรียกร้องสิทธิ
ความเท่าเทียมขึ้นในพื้นที่สังคมโดยมาจากลุ่มชนชั้นสังคมระดับปานกลาง แม้ว่าภายหลังจะถูกจับกุม
โดยรัฐบาลท้องถิ่นในพื้นที่ 

 
ภาพที่ 4.61 ตัวละครเพศที่สามที่ถูกจับกุมขณะเรียกร้องสิทธิ 

ที่มา: https://movie2uhd.com/your-name-engraved-herein.php 

 
  4.3.7.3.2.2 ภาพแทนเพศที่สามกับระบบการศึกษา 

ภาพยนตร์ด าเนินเรื่องโดยมีตัวละครหลักด าเนินในบทบาทนักเรียนชายในไต้หวัน แสดงให้
เห็นว่าภาพยนตร์เรื่องนี้ต้องการบอกถึงการเป็นเพศที่สามที่สามารถเป็นได้ในวัยเด็ก 
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ภาพที่ 4.62 ตัวละครหลักที่มีพฤติกรรมเป็นเพศที่สามในบทนักเรียน 

ที่มา: https://adaymagazine.com/your-name-engraved-herein/ 

  
  4.3.7.3.2.3 ภาพแทนเพศที่สามกับอาชีพ 
 อาชีพในสังคมไต้หวันในช่วงหลังยกเลิกกฎอัยการศึก โดยมีอาชีพที่ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ได้
ดังนี ้

อาชีพอาจารย์ โดยประกอบอาชีพทั้งเป็นอาจารย์สอนดนตรีและเป็นทั้งหลวงพ่อสอนศาสนา
อยู่ภายในโรงเรียนชายล้วน เนื่องจากโรงเรียนที่ประจ าอยู่เป็นโรงเรียนคาทอลิกที่มองว่าการรักเพศ
เดียวกันเป็นสิ่งผิดปกติ ดังนั้นตัวละครเพศที่สามจึงพยายามปกปิดถึงสถานภาพเพศแท้จริงของตนเอง
และพยายามสอนนักเรียนให้เป็นไปตามแนวคิดแบบคาทอลิกนั่นคือ การสอนให้นักเรียนไม่ออกนอกลู่
นอกทางและบอกเสมอว่าการรักเพศเดียวกันจะไม่มีทางขึ้นสวรรค์ เพราะแนวคิดแบบคาทอลิกและ
ความคิดไม่เปิดรับความหลากหลายทางเพศจากบรรดานักเรียนรอบข้าง ท าให้ตัวละครเพศที่สามที่
ประกอบอาชีพเป็นอาจารย์เลือกที่จะปกปิดความจริงกับนักเรียนและไม่บอกถึงสถานภาพของตนเอง
กับใคร 

 
ภาพที่ 4.63 ตัวละครเพศที่สามที่เป็นอาชีพอาจารย์ 

ที่มา : https://www.netflix.com 

  
4.3.7.3 ภาพแทนเพศที่สามกับความไม่ดี 

ภาพยนตร์ได้น าเสนอภาพแทนของเพศที่สามที่ประพฤติในทางที่ไม่เหมาะสมผ่านทางการ
กระท าของตนเอง หรือจากผู้อืน่ โดยมีรายละเอียดของการกระท าไม่ดีของตัวละครได้ดังนี ้
 การท าร้ายร่างกาย ปรากฏฉากการท าร้ายร่างกายและการด่าทอด้วยค าหยาบ แสดงให้เห็น
ถึงความรุนแรงทางกายและจิตใจที่แสดงออกมาผ่านทางการกระท า 
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ภาพที่ 4.64 การทะเลาะกันของตัวละครเพศที่สาม 

ที่มา: https://psycho-milk.com/2020/12/29/your-name-engraved- 
 

4.4 สรุปท้ายบท 
 ภาพแทนของเพศที่สามภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องนี้มีการน าเสนอภาพแทนที่แตกต่างกัน 
เนื่องจากภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องมีช่วงเวลาน าเสนอที่ไม่เหมือนกัน โดยสามารถสรุปภาพแทนของตัว
ละครเพศที่สามภาพยนตร์โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

4.4.1 ภาพยนตร์เรื่อง Farewell My Concubine ของประเทศจีนได้น าเสนอภาพแทนของ
ตัวละครเพศที่สามในสังคมจีนในสมัยสังคมประเพณี โดยปรากฏภาพแทน 2 แบบ คือ 1) ภาพแทน
เพศที่สามที่ในคนข้ามเพศที่เป็นผู้หญิง 2) ภาพแทนเพศที่สามในผู้ชายรักเพศเดียวกัน ซึ่งสามารถสรุป
ได้ว่าภาพยนตร์ได้วางภาพแทนให้เพศที่สามในผู้ชายรักเพศเดียวกันมีความอ านาจเหนือกว่าเพศที่สาม
ในคนข้ามเพศที่เป็นผู้หญิง ไม่ว่าจะเป็นฐานะชนชั้น ร่างกาย เพราะการมีชนชั้นในสังคมท าให้ได้รับ
การเปิดเผยที่มากกว่าในสังคม ในขณะที่ตัวละครที่มีความเป็นผู้หญิงจะมีความด้อยกว่าทั้งหมด 

4.4.2 ภาพยนตร์เรื่อง Happy Together ของประเทศฮ่องกงได้น าเสนอในช่วงที่ฮ่องกงเริ่ม
เป็นสังคมที่มีความหลากหลายทางตะวันตกเข้ามาเห็นได้จากการเปลี่ยนแปลงในสังคม แสดงให้เห็นว่า
ภาพยนตร์สื่อให้รู้ถึงความเจริญทางสังคมในช่วงที่เริ่มเข้าสู่ช่วงสังคมตะวันตก แม้ว่าบ้านเมืองจะเริ่มมี
ความทันสมัยมากขึ้นกว่าแต่ก่อน ในด้านการยอมรับเพศที่สามในฮ่องกงก็ยังไม่มีมากนัก โดย
ภาพยนตร์ได้สร้างภาพแทนผ่านทางตัวละครเพศที่สามในช่วงสังคมสมัยใหม่ 2 แบบ คือ 1) ภาพแทน
เพศที่สามที่เป็นเกย์คิง 2) ภาพแทนเพศที่สามที่เป็นเกย์ควีน ซึ่งสามารถสรุปได้ว่าภาพยนตร์ได้วาง
ภาพแทนให้ตัวละครที่มีความเป็นผู้ชายมีอ านาจสูงกว่าตัวละครที่มีความเป็นผู้หญิงทั้งร่างกาย การ
จัดการทางอารมณ์ รวมถึงอาชีพการท างาน และเพราะการที่มีอ านาจที่เหนือกว่านี้เอง จึงได้ใช้ความ
เหนือกว่าเพ่ือกดทับคนที่มีต าแหน่งที่ต่ ากว่า 

4.4.3 ภาพยนตร์เรื่อง Your Name Engraved ของไต้หวันน าเสนอเรื่องราวความสัมพันธ์
ของตัวละครที่มีพฤติกรรมรักเพศเดียวกันในวัยนักเรียนในช่วงไต้หวันยกเลิกกฎอัยการศึก โดย
ภาพยนตร์ได้ใส่ภาพแทนเพศที่สามไต้หวันในช่วงสังคมสมัยใหม่ 2 แบบ คือ 1) ภาพแทนเพศที่สามที่
เป็นเกย์คิง 2) ภาพแทนเพศที่สามที่เป็นเกย์ควีน สามารถสรุปได้ว่าตัวละครที่มีภาพแทนผู้ชายจะมี
อ านาจเหนือกว่าตัวละครที่มีภาพแทนผู้หญิงทั้งด้านร่างกาย ด้านการแสดงออกในพื้นที่สาธารณะ จะ
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เห็นได้ว่าเพศที่สามที่เป็นเกย์รับมักจะโดนท าร้ายร่างกาย และไม่ได้รับโอกาสเหมือนกับตัวละครเพศที่
สามที่เป็นเกย์รุก 

จากการศึกษาลักษณะภาพแทนของเพศที่สามในทั้งสามประเทศ พบว่า ภาพแทนของ
ภาพยนตร์ในสามประเทศได้ให้ตัวละครที่มีภาพแทนของผู้ชายมีอ านาจที่เหนือกว่าตัวละครเพศที่สาม
ที่มีภาพแทนของผู้หญิง ไม่ว่าจะเป็นทั้งด้านฐานะชนชั้น รูปร่างร่างกาย การจัดการอารมณ์ และด้าน
การท างาน แสดงให้เห็นว่าภาพยนตร์ทั้งสามให้ความส าคัญกับตัวละครที่มีความเป็นผู้ชายมากที่สุด 
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บทที่ 5 
สรุปผลการศึกษาและข้อเสนอแนะ 

งานวิจัยเรื่องพื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรมจีน มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาบริบทพื้นที่ทาง
สังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรมจีนและเพื่อศึกษาลักษณะภาพแทนของเพศที่สามในภาพยนตร์ทั้ง 3 
ประเทศ โดยสรุปได้ดังรายละเอียดต่อไปนี ้
5.1 สรุปผลการวิจัย 
 จากการศึกษาเรื่องการศึกษาพื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรมจีน สามารถรวบรวม
และสรุปผลการวิจัยได้ ดังต่อไปนี้ 
 5.1.1 พื้นที่ทางสังคมของกลุ่มเพศที่สามของทั้งสามประเทศในแต่ละช่วงเวลา 

จากการศึกษาวิจัยพบว่า ไต้หวันมีความก้าวหน้าในเรื่องการให้พื้นที่ทางสังคมแก่เพศที่สาม
มากที่สุด เนื่องจากเป็นประเทศที่ได้รับอิทธิพลแนวคิดจากตะวันตกมาก่อนอีกสองประเทศ เมื่อสังคม
ไต้หวันเข้าสู่ระบอบประชาธิปไตยอย่างเต็มตัวอันเนื่องมาจากความสมัยใหม่ของตะวันตกนี้เอง ท าให้
ประชาชนเริ่มมีแนวคิดในการตัดสินใจเป็นของตนเองจนน าไปสู่การเริ่มเรียกเรียกร้องสิทธิเสรีภาพ
ภายในแต่ละกลุ่ม รวมไปถึงความคิดที่อยากจะได้รับการยอมรับอย่างเท่าเทียมจากคนในสังคมก็เริ่ม
เพิ่มมากยิ่งขึ้นในกลุ่มเพศที่สามด้วย โดยกลุ่มเพศที่สามที่เริ่มเรียกร้องความเท่าเทียมกลุ่มแรกคือกลุ่ม
เพศที่สามในกลุ่มเกย์ จนน าไปสู่การเกิดกฎหมายสมรสระหว่างเพศเดียวกันขึ้นเป็นประเทศแรกใน
เอเชีย 

ในขณะที่ประเทศจีนและประเทศฮ่องกงแม้ว่าจะเริ่มเปิดรับอิทธิพลจากตะวันตกเข้ามา
เปลี่ยนแปลงภายในประเทศเหมือนกัน แต่ด้วยวัฒนธรรมจีนที่ยังคงยึดมั่นอยู่ในความคิดของ
ประชาชนส่วนมากท าให้พื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามยังคงมีไม่มากพอเท่าไต้หวัน ถึงแม้ว่าจะมีการ
เรียกร้องถึงสิทธิความเท่าเทียมภายในกลุ่มเพศที่สาม 

5.1.2 ลักษณะภาพแทนของตัวละครเพศที่สามในภาพยนตร์ทั้งสามประเทศ 
จากการศึกษาวิจัยพบว่า ภาพแทนของเพศที่สามในทั้งสามประเทศได้ถูกน าเสนอในช่วงเวลา

ที่แตกต่างกัน โดยสามารถแยกช่วงเวลาในสังคมของแต่ละประเทศที่ภาพยนตร์น าเสนอได้ 2 ช่วงยุค
เวลา คือ 1) ภาพแทนเพศที่สามในสังคมประเพณี 2) ภาพแทนเพศที่สามในสังคมสมัยใหม่  

ภาพแทนเพศที่สามในสังคมประเพณี ปรากฏอยู่ในบริบทของภาพยนตร์เรื่อง Farewell My 
Concubine ของประเทศจีน ที่มีเนื้อหาเป็นเรื่องราวรักผิดเพศในสังคมจีนที่มีความคิดแบบเก่าว่าด้วย
เรื่องแนวคิดรักต่างเพศ โดยในสังคมประเพณียังน าเสนอภาพแทนเพศที่สามด้วยกัน 2 แบบ คือ ภาพ
แทนเพศที่สามในคนข้ามเพศที่เป็นผู้หญิงและภาพแทนเพศที่สามในผู้ชายรักข้ามเพศ  

ภาพแทนเพศที่สามในสังคมสมัยใหม่ ปรากฏอยู่ในบริบทของภาพยนตร์เรื่อง Happy 
Together ของประเทศฮ่องกงและภาพยนตร์เรื่อง Your Name Engraved Herein ของประเทศ
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ไต้หวัน ทั้งสองภาพยนตร์แสดงให้เห็นถึงความสมัยใหม่ในสังคมอันเนื่องมาจากการเข้ามาของ
ตะวันตก ท าให้ทั้งสองประเทศได้รับความทันสมัยที่มีความแตกต่างขึ้นจากสมัยก่อน แต่เพราะ
วัฒนธรรมจีนที่ยังคงหลงเหลืออยู่ท าให้ยังไม่มีการเปิดรับเพศที่สาม โดยภาพแทนของตัวละครใน
ภาพยนตร์ฮ่องกงและไต้หวันปรากฏภาพแทนเพศที่สามด้วยกัน 2 แบบ คือ ภาพแทนเพศที่สามที่เป็น
เกย์คิงและเกย์ควีน  

ภาพแทนของตัวละครเพศที่สามในภาพยนตร์ทั้งสามประเทศ แสดงให้เห็นถึงลักษณะของ
ภาพแทนในแต่ละตัว โดยตัวละครที่มีภาพแทนของผู้ชายมักจะมีอ านาจเหนือกว่าตัวละครที่มีภาพ
แทนของผู้หญิงไม่ว่าจะเป็นด้านชนชั้นทางสังคม ลักษณะร่างกาย อาชีพ รวมถึงการแสดงความรัก 
แสดงให้เห็นถึงความคิดผู้ชายเป็นใหญ่ที่แฝงอยู่ในภาพแทน ดังนั้นตัวละครที่ไม่มีภาพแทนของผู้ชาย
จึงมักไม่มีอ านาจและมักจะถูกกดขี่ทางชนช้ันอยู่ตลอดเวลา 

 
5.2 อภิปรายผลการวิจัย 

จากผลการวิจัยที่น าเสนอในงานวิจัยเรื่อง พื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรมจีน 
ผู้วิจัยเห็นว่ามีประเด็นที่ควรแก่การอภิปราย ดังต่อไปนี ้

5.2.1 แนวคิดประชาธิปไตยกับการให้พื้นที่ เพศที่สาม พบว่าประเทศที่ใช้แนวคิด
ประชาธิปไตยในการปกครอง เนื่องจากแนวคิดนี้เป็นแนวคิดที่สมาชิกในประเทศมีสิทธิเท่าเทียมกัน 
โดยประชาชนสามารถมีส่วนร่วมในกิจกรรมทางเศรษฐกิจ การเมือง และสังคม เพื่อพัฒนาตนเองและ
สังคม อีกทั้งยังเปิดโอกาสและให้เสรีภาพแก่ประชาชนในการด าเนินชีวิตการใด ๆ ภายใต้กฎระเบียบ
ของสังคม ดังนั้นประเทศที่มีรูปแบบประชาธิปไตยในการปกครองจึงมักให้พื้นที่กับประชาชนทุกกลุ่ ม
ในประเทศอย่างอิสระ รวมไปถึงการให้พื้นที่แก่กลุ่มบุคคลเพศทางเลือก  

5.2.2 การมีอ านาจไม่เท่ากันในกลุ่มเพศที่สาม พบว่าภาพยนตร์ได้น าเสนอความไม่เท่า
เทียมในอ านาจของกลุ่มตัวละครเพศที่สามด้วยกัน โดยในภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องได้สร้างภาพแทนของ
ตัวละครหลักเพศที่สามขึ้นเป็น 2 ภาพแทน คือ ภาพแทนที่มีความเป็นผู้ชายและภาพแทนที่มีความ
เป็นผู้หญิง ปรากฏความไม่เท่าเทียมทั้งในเรื่องการแสดงออกในพื้นที่สาธารณะและในพื้นที่ส่วนตัว 
ฐานะทางสังคม รูปลักษณะภายนอก อาชีพ รวมถึงการแสดงความรัก พบว่าตัวละครที่มีความเป็นเพศ
ชายจะได้รับพื้นที่ทางสังคมมากว่าภาพแทนที่มีความเป็นผู้หญิง การที่ตัวละครเพศที่สามที่มีความเป็น
ผู้ชายมีอ านาจเหนือกว่านี้ทั้งทางด้านเศรษฐกิจ สังคม การเมือง การตัดสินใจต่าง ๆ ในชีวิตประจ าวัน 
มาจากค่านิยมชายเป็นใหญ่ที่ให้ความส าคัญกับผู้ชายไม่ว่าจะเป็นในฐานะพ่อ สามี ลูกชาย หรือแม้แม่
เพศที่สามที่มีภาพแทนของผู้ชาย 

 
 



  100 
 

5.3 ข้อเสนอแนะ 
 จากการวิจัยเรื่องพื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรมจีน มีประเด็นที่ผู้วิจัยมี
ข้อเสนอแนะ ดังนี ้
 5.3.1 การศึกษาบริบทพื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรมจีน ควรเปิดโอกาสในกลุ่ม
เพศที่สามที่มีฐานะยากจน เนื่องจากเป็นชนชั้นที่ยังไม่ได้รับการสนใจมากเท่าไร ควรมีการเก็บข้อมูล
จากกลุ่มบุคคลเพศทางเลือกที่มีฐานะทางเศรษฐกิจค่อนข้างน้อย เพื่อน าข้อมูลที่ได้มาใช้ประกอบใน
การศึกษาพ้ืนที่ทางสังคมของกลุ่มเพศที่สาม  
 5.3.2 การศึกษาบริบทพื้นที่ทางสังคมของเพศที่สามในวัฒนธรรมจีนยังมีประเด็นน่าค้นหาอยู่
อีกมาก เพราะกลุ่มเพศที่สามยังมีกลุ่มย่อยเฉพาะตัวลงมาอีก เช่น กลุ่มเพศที่สามที่เป็นกลุ่มเกย์ กลุ่ม
เพศที่สามที่เป็นกลุ่มเลสเบี้ยน โดยศึกษาอย่างละเอียดเจาะลึกถึงวิถีชีวิตของกลุ่มคนในแต่ละกลุ่ม 
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