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บทที่ 1 

บทนำ 

1.1 ที่มาและความสำคัญของปญหา 

ประเทศญี่ปุนเปนประเทศที่มีสังคมกวางใหญไพศาล โดยเมื่อพูดถึงสังคมญี่ปุนแลว ก็จะนึก

ถึงความเจริญกาวหนา ไมวาจะเปนดานเศรษฐกิจและเทคโนโลยี อีกทั้งชาวญี่ปุนยังเปนชนชาติที่

เขมแข็งมาก ถึงแมจะเกิดปญหาขึ้นมากมายภายในประเทศไมวาจะเปนภัยพิบัติ รวมถึงชวงของ

สงครามครั้งผาน ๆ มา แตชาวญี่ปุนก็สามารถฟนฟูและพัฒนาประเทศใหสามารถกลับมามีความ

เจริญรุงเรืองขึ้นมาไดอยางตอเนื่อง นอกจากนี้ประเทศญี่ปุนยังเปนประเทศที่มีความปลอดภัยเปน

อันดับตน ๆ ของโลกเปนประเทศที่มีความสงบสุขประเทศหนึ่ง แตก็หาใชเปนประเทศที่มีความ

ปลอดภัยอยางแทจริง เพราะสังคมญี่ปุนก็มีดานมืดที่ทำใหเกิดปญหาขึ้นภายในประเทศ โดยเฉพาะ

การมีตัวตนขององคกรอาชญากรรมสัญชาติญี่ปุนนามวา “ ยากูซา ” ถือเปนสวนหนึ่งที่ทำใหประเทศ

ญี่ปุนไมใชประเทศที่มีความปลอดภัยอยางแทจริง 

ยากูซา (Yakuza) เปนชื่อเรียกแกงกออาชญากรรมในประเทศญี่ปุน ซึ่งไมไดมีเพียงแคแกง

เดียว แตแบงออกเปนหลายแกง ลักษณะจะคลายกับมาเฟย ซึ่งอาชญากรเหลานี้เรียกไดวามีบทบาท

กับสังคมญี่ปุนมากมาย ต้ังแตนักพนัน, ทำธุรกิจการคาประเวณี ไปจนถึงมีบทบาทในการเมืองระดับสูง

และมีอิทธิพลทางการเงินดวย ยากูซา มีอีกชื่อวา โกคุโด (Gokudo) ขณะที่รัฐบาลญี่ปุนเรียกพวกเขา

ดวยศัพททางกฎหมายวา โบเรียวคุดัน (Boryokudan) หรือ “violence groups” เปนกลุมแกงหรือ

องคกรที่กออาชญากรรมคลายมาเฟย (Prachachat, 2018:ออนไลน) ความเปนมาขององคกรยากูซา

มีการสืบทอดมาอยางยาวนาน โดยสภาพสังคมของญี่ปุนในแตละยุค เปนสาเหตุทำใหเกิดกลุมผูมี

อิทธิพลตอสังคมที่มีพฤติกรรมแบบเดียวกับองคกร อาชญากรรมยากูซาในยุคปจจุ ุบัน จากการ

พัฒนาการตั้งแตยุคแรกที่เหลานักรบวางงานเนื่องจากเปนยุคที่ปราศจากสงครามทำใหมีบทบาทขมขู

รีดไถชาวบาน รวมถึงการกอสรางทางหลวงทำใหเกิดการรวมกลุมกันอยางตอเนื่องในแตละยุคจนเกิด

เปนองคกรขนาดใหญ และมีบทบาทที่เปลี่ยนแปลงไปในแตละยุค ทั้งน้ีเปนการปรับตัวใหเขากับสังคม 

โดยปจจัยภายในองคกร ของยากูซาสะทอนใหเห็นถึงความเปนสถาบัน การรวมกลุ มกันโดยมี

วัตถุประสงคเดียวกันเพื่อใหสามารถดำรงอยูควบคูกับสังคมญี่ปุนได สิ่งสำคัญคือการมีระเบียบแบบ

แผนและประเพณีปฎิบัติที่บังคับภายในกลุมอยางเครงครัด (กัลปปภัส ปองกันวีระสิน, 2559:24) 

ความรุนแรงที ่เกี ่ยวของกับกลุ มยากูซานั ้น ทำใหเห็นวาแมประเทศญี ่ปุ นจะประสบ

ความสำเร็จในดานการพัฒนาประเทศ แตปจจุบันจะพบไดวาสภาพสังคมของประเทศญี่ปุนน้ันกลับไม

เปนที่นาพอใจ และแฝงไปดวยดานมืดที่เปนที่หวาดระแวงของผูคนในสังคม อยางเชนธุรกิจผิด

กฎหมายของกลุมยากูซาที ่กลาวไวขางตนที ่คนญี่ปุ นตองประสบพบเจอในชีวิตประจำวันอยาง

หลีกเลี่ยงไมได นอกจากนี้ยังมีประเพณีหนึ่งของกลุมยากูซาที่เรารูจัก คือ การลงโทษสมาชิกในกลุม

ดวยวิธีการตัดน้ิว ดานมืดจากกลุมยากูซาเหลานีลวนประกอบไปดวยความรุนแรงอยางเห็นไดชัด 
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ภาพยนตรเรื่อง Into the sun ชื่อไทยคือ ยุทธการกระแทกพระอาทิตย เขียนโดย  Steven 

Seagal ถูกรีเมคมาจากภาพยนตรเรื่อง The Yakuza(1974) เปนภาพยนตรแนวแอคชั่น ฉายครั้งแรก

เมื่อป 2005 ถายทำที่ประเทศญี่ปุ น (IMDb : 2005) ภาพยนตรเรื ่องนี ้มีจุดเดนคือ การที่ผู เขียน

ภาพยนตรเรื่องน้ีตองการสื่อใหเห็นวา ภาพลักษณสังคมญี่ปุนที่หลายคนเขาใจวาเปนเปนประเทศที่มี

ความเจริญ มีความสงบสุขนั้น แฝงไปดวยกลุมอาชญากรรมที่เปนที่นาจับตามองจากทั่วโลก เปนกลุม

คนที่รวมตัวกันเปนองคกรตั้งแตอดีตและสามารถดำรงอยูมาไดจนถึงปจจุบันนั้นก็คือ “ยากูซา” และ

ไดเห็นถึงอำนาจและอิทธิพลที่มาจากบทบาทตาง ๆ ที่มีจากองคกรดานมืดนี้ ไมวาจะเปนทั้ง การ

จัดลำดับในองคกร การเปนผูควบคุมความสงบเรียบรอยแบบไมเปดเผย การมีธุรกิจทั้งแบบถูก

กฎหมายและแบบผิดกฎหมายที่สรางรายไดมหาศาลใหแกองคกรและประเทศญี่ปุน โดยการมีอยูของ

องคกรยากูซาในสังคมญี่ปุนนั้นไดทำใหผูคนไดเห็นภาพความรุนแรงในรูปแบบตาง ๆ ที่สวนหนึ่งมา

จากวัฒนธรรมที่แฝงอยูในชีวิตประจำวันชาวญี่ปุนแบบไมรูตัว เชน ระบบชายเปนใหญ ที่มีเรื่องความ

เปนเพศเปนสิ่งเอ้ืออำนวยใหองคกรยากูซามีสวนเกี่ยวของกับความรุนแรงที่เกิดขึ้นในสังคม และยังมา

จากองคกรยากูซาเองที่สรางภาพความรุนแรงเหลาน้ัน 

นอกจากเรื่องความรุนแรงที่ปรากฏในภาพยนตรแลว ผูวิจัยคิดวาภาพยนตรเรื่องนี้ไดแฝง

มายาคติที่เกี่ยวของกับ เรื่องของเพศ อำนาจที่ขัดตอกฎหมายของกลุมยากูซา  ซึ่งมายาคติเหลาน้ี

เปรียบเสมือน สารแฝงเรน ที่ผูสรางไดนำเสนอผานภาพยนตรอยางแนบเนียนจนผูชมสวนใหญรับสาร

น้ันเขาไปแบบไมรูตัว ภาพยนตรจึงกลายเปนเครื่องมือที่ทรงพลังในการประกอบสรางสังคม 

ผูวิจัยจึงมีความสนใจศึกษาเรื่อง ภาพแทนเรื่องความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมเรื่องตาง ๆผาน

ภาพยนตรเรื่อง Into the sun ดังนั้นผูวิจัยจึงนำแนวคิดเรื่องภาพแทนมาใชในการทำวิจัยเรื่องนี้ ซึ่ง

การนำเสนอภาพแทนนั้นไมไดเปนกระบวนการที ่โปรงใสแตเปนกระบวนการที ่ที ่แอบแฝงผลิต

ความหมาย กลาวคือในขณะที่สิ่งรอบขางไมไดมีความหมายในตัวของมันเอง หากแตผูแตงหรือผูที่

เสนอภาพแทนนั้นใส “ความหมาย” ลงไปในกระบวนการนำเสนอ จากแงมุมดังกลาวผูแตงจึงมี

ความสำคัญมาก เนื่องจากเปนผูกำหนดกรอบและใหความหมายกับสิ่งรอบขางที่ไมไดมีความหมายใน

ตัวของมัน (สุรเดช โชติอุดมพันธ, 2548) และมีความสนใจศึกษา มายาคติที่ปรากฎในภาพยนตรเรื่อง 

Into the sun โดยการนำแนวคิดมายาคติของโรล็อง บารตมาใช วามีเรื่องอะไรแฝงใหผูชมภาพยนตร

ไดรับรูบาง  

 

1.2 วัตถุประสงค 

1.2.1 เพ่ือศึกษาภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม กรณีศึกษาภาพยนตรเรื่อง Into the 

sun  

1.2.2 เพ่ือศึกษามายาคติที่ปรากฏในภาพยนตรเรื่อง  Into the sun  
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1.3 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1.3.1 ไดรับความรูเกี่ยวกับภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมกรณีศึกษาภาพยนตรเรื่อง 

Into the sun 

1.3.2 ไดรับความรูเกี่ยวกับมายาคติที่ปรากฏในภาพยนตรเรื่อง Into the sun  

1.3.3 ไดฝกทักษะการคนควาขอมูล ทักษะการอาน การคิดวิเคราะหโดยนำแนวคิดทา

สังคมศาสตรมาประยุกตใชอยางเปนระบบ และฝกทักษะการใชภาษาเชิงวิชาการไดอยางถูกตอง

เหมาะสม 

 

1.4 ขอบเขตของการศึกษาวิจัย 

การศึกษาวิจัยเรื่อง “ภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมกรณีศึกษาภาพยนตรเรื่อง Into 

the sun” มีขอบเขตการศึกษาวิจัย คือศึกษาผานภาพยนตรเรื่อง Into the sun ผลิตเมื่อป 2005 

จำนวน 1 เรื่อง ผาน iTunes store 

 

1.5 วิธีการศึกษาวิจัย 

การศึกษาวิจัยเรื่อง ภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม กรณีศึกษาภาพยนตรเรื่อง Into the 

sun เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Reseach) โดยมีวิธีการเก็บขอมูลดังน้ี 

1.5.1 ขอมูลเชิงปฐมภูมิ จากการดูภาพยนตรเรื่อง Into the sun (2005) จาก iTunes store 

จำนวน 1 เรื่อง 

1.5.2 ขอมูลเชิงทุติยภูมิ จากการคนควาหนังสือ เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับยากูซา 

แนวคิดทางสังคมศาสตรเรื่องสัญวิทยา แนวคิดเรื่องภาพแทน แนวคิดเรื่องความรุนแรง แนวคิดเรื่อง

เพศภาวะ เพศวิถี และแนวคิดเรื่องอำนาจ 

 

1.6 นิยามศัพทเฉพาะ 

1.6.1 ระบบอาวุโส คือ ระบบที่ผูอาวุโสกวาจะอยูในสถานะที่เหนือกวา และผูดอยอาวุโสจะ

อยูในสถานะทีต่่ำกวา เปนรูปแบบความสัมพันธที่พบไดทั่วไป เชน สถานที่ทำงาน โรงเรียน หรือ 

ครอบครัวเปนตน 

1.6.2 สังคมชายเปนใหญ หรอื ระบบชายเปนใหญ หมายถึง สังคมทีผู่ชายมีอำนาจเหนือกวา

ผูหญิง โดยผูหญิงจะถูกกีดกันออกจากสิทธิบางประการในฐานะมนุษยทีค่วรไดรับ 
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1.7 แผนการดำเนนิงาน 

การวิจัยเรื่อง ภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม กรณีศึกษาภาพยนตรเรื่อง Into the sun 

ขั้นตอนการดำเนินงานดังตอไปน้ี 

 1.7.1 วางแผนและต้ังขอบเขตของการทำงานวิจัย 

 1.7.2 คนควาเอกสารและงานวิจัย รวมถึงเก็บรวบรวมขอมูลที่เกี่ยวของ 

 1.7.3 ศึกษาและวิเคราะหขอมูล 

1.7.4 รวบรวมและเรียบเรียงขอมูล จัดเรียงในรูปแบบวิจัย 

 

 

1.8 แผนการเขียนเนื้อหา 

 งานวิจัยเรื่อง ภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม กรณีศึกษาภาพยนตรเรื่อง Into 

the sun มีเน้ือหารวม 6 บท ดังน้ี 

บทที่ 1 บทนำ 

  1.1 ทีม่าและความสำคัญของปญหา 
  1.2 วัตถุประสงค 
  1.3 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
  1.4 ขอบเขตการวิจัย 
  1.5 วิธีการศึกษาวิจัย 
  1.6 นิยามศัพทเฉพาะ 
  1.7 แผนการดำเนินงาน 

กิจกรรม ระยะเวลาดำเนินงาน ... เดือน 

ก.ค. 

63 

ส.ค. 

63 

ก.ย. 

63 

ต.ค. 

63 

พ.ย. 

63 

ธ.ค. 

63 

ม.ค. 

64 

ก.พ. 

64 

มี.ค. 

64 

เม.ย. 

64 

1. ทบทวน

วรรณกรรม 

          

2. เก็บรวบรวม

ขอมูล 

          

3. วิเคราะหขอมูล           

4. สรุปผลการวิจัย           

5. จัดทำรายงาน

การวิจัย 
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  1.8 แผนการเขียนเน้ือหา 
        

บทที่ 2 ทบทวนวรรณกรรม 

  2.1 แนวความคิดทางสังคมศาสตร 
   2.1.1 แนวคิดเรื่องสัญวิทยา  

2.1.2 แนวคิดเรื่องภาพแทน 
   2.1.3 แนวคิดเรื่องความรุนแรง 
   2.1.4 แนวคิดเรื่องเพศภาวะ เพศวิถี 
   2.1.5 แนวคิดเรื่องอำนาจ 
  2.2 เอกสาร งานวิจัยและบทความวิชาการที่เกี่ยวของ 
   2.2.1 งานวิจัยที่เกี่ยวของกับภาพแทน 
   2.2.2 งานวิจัยที่เกี่ยวของกับความรุนแรง 
   2.2.3 งานวิจัยที่เกี่ยวของกับมายาคติ 
  2.3 กรอบความคิดและการวิเคราะห 
   2.3.1 กรอบความคิดวัตถุประสงคขอที่ 1 

  2.3.2 กรอบความคิดวัตถุประสงคขอที่ 2 

บทที่ 3 ขอมลูทั่วไปของภาพยนตรเรื่อง Into the sun 
  3.1 การผลิตและการเผยแพร 
  3.2 เคาโครงเรือ่งและเน้ือเรื่องยอ 
  3.3 ตัวละครทีส่ำคัญ 
  3.4 วิธีการดำเนินเรื่อง 
  3.5 สรุปทายบท 

บทที่ 4 ภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม ในภาพยนตรเรื่อง Into the sun 
4.1 ระบบอาวุโส  

  4.2 สังคมชายเปนใหญ 
  4.3 เช้ือชาติ 
  4.4 วิธีการสรางภาพแทน 
  4.5 สรุปทายบท 

บทที่ 5 มายาคติในภาพยนตรเรื่อง Into the sun 
  5.1 ความเปนชาย 
   5.1.1 ชายญี่ปุน 
   5.1.2 ชายตะวันตก 
  5.2 ความเปนหญิง 
   5.2.1 หญิงญี่ปุน 
   5.2.2 หญิงตะวันตก 

5.3 อำนาจ 
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 5.3.1 อำนาจตามประเพณี 
 5.3.2 อำนาจตามกฎหมาย 
5.4 รหสัอรรถลักษณ (Semic code) 
5.5 สรุปทายบท 

บทที่ 6 สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 
  6.1 สรุปผลการทำวิจัย 
  6.2 อภิปรายผลการทำวิจัย 

 6.3 ขอเสนอแนะของผลการทำวิจัย 
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บทที่ 2 

ทบทวนวรรณกรรม 

เพื่อทำวิจัยเรื่อง "ภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม กรณีศึกษาภาพยนตรเรื่อง Into the 

sun " บรรลุวัตถุประสงค ไดมีการศึกษาทฤษฎีทางสังคมศาสตรที่ใชในการทำวิจัย และศึกษางานวิจัย

เอกสารและบทความวิชาการที่เกี่ยวของอ่ืน ๆ โดยสามารถแบงไดดังน้ี 

2.1 แนวความคิดทางสังคมศาสตร 

 2.1.1 แนวคิดเรื่องสัญวิทยา 

 2.1.2 แนวคิดเรื่องภาพแทน 

 2.1.3 แนวคิดเรื่องความรุนแรง 

 2.1.4 แนวคิดเรื่องเพศภาวะ 

 2.1.5 แนวคิดเรื่องอำนาจ 

2.2 เอกสาร งานวิจัยและบทความวิชาการที่เกี่ยวของ 

 2.2.1 งานวิจัยที่เกี่ยวของกับภาพแทน 

 2.2.2 งานวิจัยที่เกี่ยวของกับความรุนแรง 

 2.2.3 งานวิจัยที่เกี่ยวของกับมายาคติ 

 2.3 กรอบความคิดและการวิเคราะห 
 

2.1 แนวความคิดทางสังคมศาสตร 

 2.1.1 แนวคิดเรื่องสัญวิทยา 

Ferdinan de Saussure (2561:9; อางอิงจาก มานิตา ธีรานันตชัย) กลาววาเปนศาสตร

ที่ศึกษาถึงวิถีชีวิตภายในของสังคมที่สัญญะน้ันถือกำเนิดขึ้นมา เมื่อขยายความคำวาวิถีชีวิตของสัญญะ

ใหกวางออกไป ก็จะหมายถึงการศึกษาการกำเนิด การเจริญ การแปรเปลี่ยน การสูญสลายของสัญญะ

ตัวหนึ่งๆ รวมทั้งวิเคราะหกฎที่อยูเบื ้องหลังวิถีชีวิตดังกลาว ศาสตรนี ้จึงสอนเราใหรู วา สัญญะ

ประกอบขึ้นมาจากอะไรและกฎเกณฑใดที่ควบคุมมัน (Saussure,1974) ตามแนวคิดของ  Saussure 

สัญญะ (Sign) ประกอบขึ้นมาจากองคประกอบสองสวน คือ รูปสัญญะ (Signifier) ที่เราสามารถรับรู

ไดผานทางระบบประสาทสัมผัส เชน เสียง (Acoustic Image) ของคำพูดที่เปลงออกมาและผูรับสาร

ไดยินกับ “ความหมายสัญญะ” (Signified) ที่เกิดขึ้นภายในใจของผูรับสาร ความสัมพันธระหวาง

ส ัญญะตัวหนึ ่งก ับสัญญะตัวอื ่น ๆ เก ิดข ึ ้นโดยตรรกะวาดวยความแตกตาง (The Logic Of 

Difference) นั่นคือสัญญะแตละตัวจะมีความหมายไดเกิดจากการ เปรียบเทียบวาตัวมันแตกตางไป 

จากสัญญะตัวอื่น ๆ ในระบบเดียวกัน หากปราศจากความ แตกตาง ความหมายไมอาจเกิดขึ้นได 

ความแตกตางที่ทำใหคาความหมายเดนชัดที่สุดคือความ แตกตางแบบตรงกันขาม เชน บนกับลาง 

ขาวกับดำ รอนกับหนาว ซึ่งตางก็สรางความหมายใหแกกันและกัน ในแงน้ี (Opposition) ความหมาย

ของสัญญะหน่ึงเกิดจากความไมมีหรือไมเปนของสัญญะอ่ืน ๆ (สรณี วงเบ้ียสัจจ , 2544 อางถึงใน ปติ 

มณีเนตร) 
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Charles Sanders Peirce (2561:11; อางอิงจาก มานิตา ธีรานันตชัย) มีความเห็น

แตกตางจาก Saussure อยูเล็กนอยในเรื่ององคประกอบของสัญญะสำหรับ Peirce แลวสัญญะเปน

รูปแบบความสัมพันธที่เกิดขึ้นจาก 3 สวน (Gottdiener, 1995) คือ 

1. สื่อกลางหรือพาหนะที่เปนตัวนำความคิดไปสูจิตใจของผูรับเรียกวา Representaman 

2. ความคิดที่แปลไดจากสัญญะ เรียกวา Interpretant หรือสวนของความหมายน่ันเอง 

3. วัตถุอางอิง (Object , Referent) ที่ Presentaman สื่อถึงในฐานะเปนภาพตัวแทนซึ่ง 

อาจเปนสิ่งของหรือสถานการณที่มีความเกี่ยวโยงสืบเน่ืองมาจากการรับรูRepresentamen น้ัน ๆ 

จะเห็นวา Representamen เท ียบไดก ับร ูปสัญญะ (Signifier) และ Interpretant จะ

ใกลเคียงกับความหมายสัญญะ (Signified) ของ Saussure แตไมเหมือนกันเสียที ่เดียวเพราะ 

Interpretant จะรวมความหมายที ่เก ิดจากสัญญะและเกิดจากตัวผู ส ัมผัสสัญญะนั ้น ๆ ดวย 

Interpretant ไมใชตัวผูแปลสัญญะแตเปนผลของการที่สัญญะสัมผัสผูใชจึงรวมเอาประสบการณของ

ผูใชที่มีตอ “ของจริง” (Object) เอาไวในความหมายดวย (สรณี วงเบี้ยสัจจ , 2544) กระบวนการ

สรางความหมาย (Signification) จึงเปนผลรวมจากประสบการณในโลกแหงวัตถุและกระบวนการ

ทางสมองที่ทำงานรวมกัน องคประกอบทั้งสามสวนนี้สรางความสัมพันธระหวางกัน องคประกอบตัว

หนึ่งสามารถเปลี่ยนไปอยูในฐานะขององคประกอบตัวอื่น ๆไดโดยอิสระโดยขึ้นอยูกับสถานการณ

(circumstance) สัญญะหนึ่งแปรรูปเปนอีกสัญญะหนึ่ง และกระตุนใหเกิดสัญญะ อื่น ๆ ตามมา

กลายเปนกระแสของเครื่องหมายที่ไหลตอเน่ืองกันไปอยางไมจบสิ้น Peirce ไดจัดแบงสัญญะออกเปน 

3 ประเภทตามความสัมพันธของสัญญะกับของจริงที่ถูกแทนที่กัน ไดแก 

1. Icon หรือ รูปเหมือน เปนเครื่องหมายที่มีรูปรางลักษณะเหมือน (resemblance) หรือ

คลายกับของจริง หรือสิ่งที่บงถึง และเปนที่เขาใจไดงาย ตัวอยาง เชน ภาพถาย แผนที่ ภาพวาด ภาพ

บนปายจราจรที่เปนรูปจำลองในลักษณะตาง ๆ หรือคำพูดบางคำที่เปนการเลียนเสียงธรรมชาติรวม

ไปถึง ทาเตนที่แสดงออกมาแทนความหมายของเพลง 

2. Index/Indices หรือ ดัชนีเปนเครื่องหมายที่เชื ่อมโยงของจริงแบบเปนเหตุเปนผลกัน 

(casual connection) เปนเครื่องบงช้ีถึงสิ่งใดสิ่งหน่ึง เชน ควันไฟเปนเครื่องบงช้ีวามีไฟไหม 

3. Symbol หรือสัญลักษณ เปนเครื่องหมายที่แสดงถึงบางสิ่งบางอยาง แตมันไมไดคลายคลึง

กับสิ่งที่บงช้ี ความเชื่อมโยงระหวางสัญลักษณกับของจริงที่อางถึงนั้นไมใชการเชื่อมโยงกันตาม

ธรรมชาติแตเปนผลมาจากขอตกลงที่เกิดขึ้นในสังคม (social convention) และอาศัยการเรียนรู

ตัวอยางเชน ภาษา เครื่องหมายจราจร และเครื่องหมายทางคณิตศาสตร 
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Roland Barthes (2561:12; อางอิงจาก มานิตา ธีรานันตชัย) ใหความเห็นวาความหมาย

ของสัญญะมีอยู 2 ระดับ ไดแก 

1. Denotation เปนระดับความหมายตรงที่ถูกสรางขึ้นมาอยางเปนภวนิสัย (objective) 

เปนความหมายที่ผูใชเขาใจตามตัวอักษร เปนที่ยอมรับโดยทั่วไปตามขอตกลงที่กำหนดขึ้นมาจัดอยูใน

ลักษณะของการอธิบายหรือพรรณนา (descriptive level) 

2. Connotation เป นระด ับความหมายแฝง ที ่ เก ิดข ึ ้นจากการต ีความโดยอ ัตว ิสัย 

(Subjective) ขึ้นอยูกับตัวบุคคล จากประสบการณตาง ๆ ที่ไดประสบมาในชีวิตหรือบริบททางสังคม

วัฒนธรรมหนึ่งๆในผลงานที่ชื ่อวา “มายาคติ” (Mythologies) บารตสไดนำเราไปสูความคิดเรื่อง 

“มายาคติ” (Myth) ซึงในชั้นตนน้ี เราสามารถที่จะนิยามไดวาหมายถึง การสื่อความหมายดวยคติ

ความเช่ือทางวัฒนธรรมซึ่งถูกกลบเกลื่อน ใหเปนที่รับรูเสมือนวาเปนธรรมชาติ Barthes เห็นวาสิ่งตาง 

ๆ ที่อยูรอบตัวเราในสังคมนั้นลวนเปนสัญญะ มีระบบวัฒนธรรม เปนรหัสหรือ กฎเกณฑในการสราง

ความหมายของสัญญะแตดวยความเคยชินหรือการอำพรางของวัฒนธรรมเราจึงมองขามหรือมองไม

เห็นความหมายในระดับที่สรรพสิ่งตาง ๆ มีฐานะเปนสัญญะ หรือถูกทำใหกลายเปนสัญญะ และมี

บทบาทหนาที่ในเชิงสัญญะ (sign-function) ไปมองเห็น ความหมายของสรรพสิ่งนั้นเปนเรื่องของ

ธรรมชาติธรรมดาหรือเปนเพียงสิ่งของเพื่อการใชสอยเทานั้น Barthes เรียกกระบวนการในการ

เปลี ่ยนแปลง ลดทอน ปกปด อำพราง บิดเบือนฐานะ การเปนสัญญะของสรรพสิ ่งในสังคมให

กลายเปนเรื่องของธรรมชาติเปนสิ่งปกติธรรมดา หรือเปนสิ่งที่มีบทบาท/หนาที่ในเชิงใชสอยแคบ ๆ 

ในสังคมวา“กระบวนการสรางมายาคติ” และเรียกสิ่งที่เปนผลลัพธหรือผลผลิตของกระบวนการนี้วา

“มายาคติ” (mythalibidoxa) หรือความคิด/ความเชื ่อ ที่คนสวนใหญในสังคมยอมรับโดยไมต้ัง

คำถามและเปนความคิดความเชื่อที่สอดรับกับระบบอำนาจที่ดำรงอยูในสังคมในขณะนั้น (ไชยรัตน 

เจริญสินโอาาร , 2545 อางถึงใน ปติ มณีเนตร ) 

จากการทบทวนแนวคิดเรื่องสัญวิทยาน้ี ทำใหผูวิจัยเขาใจถึงแนวความคิดสังคมศาสตร เรื่อง

มายาคติของบารต โดยจะนำความรูดังกลาวมาวิเคราะหตามวัตถุประสงคขอที ่2 กลาวคือ สัญญะน้ัน

ประกอบดวยสิ่งที่เปนตัวหมาย และความคิดที่หมายถึงประกอบกัน ซึ่งความคิดที่หมายถึงอาจมีได

หลายระดับที่เรียกวา ความหมายโดยนัย การที่จะรูวาสื่อนั้นใหความสำคัญกับสิ่งไหนมากกวากันก็

ขึ้นอยูกับวาจะเลือกเนนสัญญะแบบไหนในตัวสื่อน้ัน ๆ 
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2.1.2 แนวคิดเรื่องภาพแทน 

Hall (2548:2; อางอิงจาก สุรเดช โชติอุดมพันธ) กลาววา ภาพแทน (Representation) 

ในภาษาอังกฤษนำเสนอแนวคิดที่ไมอาจจะไมสามารถแปลไดดวย “ภาพแทน” ทั้งหมด เนื่องจากคํา

วา ภาพแทน เปนผลผลิตหรือวัตถุส ําเร ็จหากแตค ําว า representation นั ้นยังหมายรวมถึง

กระบวนการการนําเสนอดวย ดังนั ้น จึงอาจจะแปลไดวา “การนําเสนอภาพแทน” อีกดวย 

นอกจากนั้น คําวา representation ยังมีแงมุมของ “การนํามาเสนอใหม” (re-presentation) และ 

“การเปนตัวแทน”  ดังนั้น “ภาพแทน” จึงเปนเพียงแคความหมายนัยยะหนึ่งของคําที่ซับซอนคําน้ี 

สจวรต ฮอลล (Stuart Hall) นักวัฒนธรรมศึกษาไดนิยาม representation วาเปนการผลิตสราง

ความหมายโดยการใชระบบสัญญะ (Hall,  1997:15) เปนการพยายามที ่จะเชื ่อมโยงแนวคิด 

(concepts) กับระบบสัญญะเขาดวยกัน หรือเปนการนําเสนอแนวคิดผานระบบสัญญะนั่นเอง ฮอลล 

(1997:17-19) พิจารณาวาระบบการนําเสนอภาพแทนนั้นเกิดขึ้นในสองระดับดวยกัน คือ (1) ใน

ระดับของการนําเสนอภาพแทนในใจ (mental representation) เปนการพยายามตีความความจริง

รอบตัวมนุษย ซึ่งเปนกระบวนการกลั่นกรองสิ่งที่เกิดขึ้นรอบตัวใหเปนความรูหรือความคิดหนึ่งที่

เกิดขึ้นภายในจิตใจ และ (2) ในระดับของการนําเสนอภาพแทนภายนอกเปนการสื่อสารความคิดหรือ

ความรูที่อยูในหัวสมองออกมาใหผูอื่นรับทราบโดยระบบสัญญะหนึ่ง เชน ภาษาเปนตน ดังนั้นจะเห็น

ไดวาการนําเสนอภาพแทนนั้นมีขั ้นตอนที่กลั ่นกรอง “ความจริง” อยางนอยสองระดับ คือ การ

กลั่นกรองและจัดการเรียบเรียงความรูความคิดในหัวสมองมนุษยและการกลั่นกรองและจัดการเรียบ

เรียงภายนอกโดยผานระบบสัญญะ เชน ภาษา 

 

Hall (2551: ออนไลน อางอ ิงจาก เอกร ัฐ เลาหทัยวาณิชย) กลาวว า ภาพแทน 

(Representation) คือ ผลผลิตความหมายของสิ่งที่คิด (concept) ในสมองของเราผานภาษา เปน

การเชื่อมโยงระหวางความคิดและภาษา ซึ่งทำใหเราสามารถอางอิงถึงโลกวัตถุจริง ๆ ผูคน เหตุการณ 

หรือจินตนาการถึงโลกสมมุติ ผูคน และเหตุการณสมมุติไดการสรางภาพแทนนั้น ประกอบไปดวย

กระบวนการ 2 กระบวนการ หรือ ระบบการสรางภาพแทน 2 ระบบ ดวยกัน คือ ระบบแรก ทำใหเรา

สามารถใหความหมายกับโลกผานการสรางชุดของความสัมพันธหรือหวงโซของการเปรียบเทียบ

ระหวางสิ่งตาง ๆ ไมวาจะเปนผูคน วัตถุ เหตุการณ ความคิดทางนามธรรมตาง ๆ กับระบบความคิด

หรือแผนที่ความคิดของเรา 

ระบบที่สองขึ้นอยูกับการสรางชุดของความสัมพันธระหวาง”แผนที่ความคิดของเรา”กับ”

ชุดสัญญะ” โดยการจัดการหรือรวบรวมมันเขาสูภาษาที่หลากหลายซึ่งแทนที่หรืออางอิงถึงความคิด

เหลานั้น. ความสัมพันธระหวาง “สิ่งตาง ๆ” ความคิด และสัญญะ วางอยูบนแกนกลางของการผลิต

ความหมายในภาษา กระบวนการที่เชื่อมโยงองคประกอบทั้ง 3 สวนนี้เขาดวยกัน คือ สิ่งที่เราเรียกวา 

“ภาพแทน” (Stuart Hall, 1997 : 17-19) 
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แนวทางการศึกษาในเรื่องภาพแทนน้ันสามารถแบงเปนแนวทางหลักๆ ได 3 แนวทางดวยกัน 

ซึ่งไดแก 

(1). ภาพสะทอน (reflective approach) แนวทางการศึกษาภาพแทนที่เชื่อวาภาพแทน คือ 

“ภาพสะทอน” (reflective approach) แนวทางนี้เชื่อวา ความหมายอยูในวัตถุ ผูคน ความคิด หรือ

เหตุการณที่อยูบนโลกแหงความจริง และภาษาทำหนาที่เหมือนกับกระจก เพื่อสะทอนความหมายที่

แทจริงซึ่งปรากฏบนโลก 

(2). เจตจำนง (intentional approach) แนวทางการศึกษาภาพแทนที่เชื่อวาภาพแทน คือ 

“ความตั้งใจหรือเจตจำนง” (intentional approach) แนวทางนี้เชื่อวา ผูแตง ผูพูด เปนคนกำหนด

ความหมายตาง ๆ บนโลก ผานภาษา คำตาง ๆ จึงมีความหมายตามที่ผูแตงต้ังใจที่จะใหมีความหมาย 

(3). การประกอบสราง (constructionist approach) แนวทางการศึกษาภาพแทนที่เชื่อวา

ภาพแทน คือ “การประกอบสราง” (constructionist approach) ความหมายผานภาษา แนวทางน้ี

เชื่อวา ไมมีสิ่งใด หรือแมกระทั่งปจเจกผูใชภาษาคนใดสามารถจะคงความหมายตาง ๆ ในภาษาไวได 

สิ่งตาง ๆ ไมไดมีความหมายใด ๆ แตเปนเราที่สรางความหมายขึ้นมา โดยการใชระบบภาพแทน ซึ่ง

ไดแก ความเขาใจ (concept) และสัญญะ (sign) ตาง ๆ 

 

Hall (2556:13; อางอิงจาก นัดดา ธนทาน) กลาววา ภาพตัวแทน (Representation) เปน

ผลผลิตแหงความหมายของภาพในใจเราเปนสวนหนึ่งที่สําคัญของกระบวนการอางอิงความหมาย 

และเปนตัวเชื่อมระหวางภาษา แนวคิด และสัญลักษณที่จะทําใหเราเขาใจความหมายของสิ่งตาง ๆ 

ได ภาพตัวแทนประกอบขึ้นมาไดดวยกระบวนการ 2 ประการ คือ  

1. การนําเสนอภาพตัวแทนในใจ เปนการพยายามตีความและกลั่นกรองความจริงรอบตัว

และความคิดหน่ึง ใหกลายเปนความรูที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ เชน การตีความสงที่เรามองเห็น เชน โตะ 

เกาอ้ี เราก็จะสามารถตีความไดโดยงายวานี่คือ โตะ และเกาอ้ี ใชทำอะไร มีประโยชนอยางไร แตเมื่อ

ตองตีความในสิ่งที่สัมผัสไมไดหรือเปนนามธรรม เราตองสรางแนวคิดเกี่ยวกับสิ่งนั้นอยางชัดเจน เรา

ถึงจะตีความและกลั่นกรองเปนความรูในระบบความคิดของเราได 

2. การนำเสนอภาพตัวแทนภายนอก เปนการพยายามสื่อสารความคิดหรือความรูที่อยูในใจ

ออกมาเพื่อใหผูอื่นทราบโดยผานระบบสัญญะ เราสามารถทำไดโดยการเขาใจภาษา ซึ่งภาษานั้นจะ

เปนลายลักษณอักษร คำพูด รูปภาพ หรือสิ่งแทนอื่น ๆได กลาวคือ กระบวนการใหความหมาย คือ 

ปฏิสัมพันธระหวาง 3 สิ่ง คือ แนวคิด (Concept) สัญญะ (Sign) และสิ่งตาง ๆ (Things) กระบวนการ

ที่เช่ือม 3 สิ่งน้ีดวยกัน คือ การสรางภาพตัวแทน 

จากการทบทวนเรื่องภาพแทน ทำใหผูวิจัยเขาใจถึงแนวความคิดสังคมศาสตร เรื่องภาพแทน

ของฮอลล โดยจะนำความรู ดังกลาวมาวิเคราะหตามวัตถุประสงคขอที่ 1 กลาวคือ ภาพแทน 

(representation) หมายถึง ผลผลิตของความหมายของแนวความคิดที่เราสงผานภาษา ซึ่งในที่นี้อาจ

หมายถึง ตัวอักษร เสียงหรือภาพก็ได ซึ่งภาพแทนเปนตัวเชื ่อมระหวางแนวความคิดและภาษา 
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สามารถใชอางอิงถึงความจริง หรือใชจินตนาการสิ่งที่สมมติขึ้นได ซึ่งมีความเกี่ยวของกับการใชภาษา

และการใชสัญญะ ในการตีความหมายน้ัน   

  

2.1.3 แนวคิดเรื่องความรุนแรง 

Galtung (2561:30; อางอิงจาก วิรยาพร กมลธรรม) ไดเสนอแนวคิดความรุนแรงในแตละ

ระดับขั้น ซึ่งเปรียบความรุนแรงทั้ง 3 ชนิด เปนแนวคิดสามเหลี่ยมแหงความรุนแรง โดยความรุนแรง

ออกเปน 3 ลักษณะดังน้ี 

1) ความรุนแรงทางตรง (Direct Violence) เปนความรุนแรงในเชิงทำรายรางกาย มีผูกระทำ

และเหยื่อหรือผูถูกกระทำอยางชัดเจน ความรุนแรงชนิดนี้สามารถเห็นดวยตาเปลาเพราะผูถูกกระทำ

ยอมมีบาดแผลตามรางกายปรากฏใหเห็น ผูกระทำอาจทำรายรางกายของผูถูกกระทำไดโดยมี 2 

รูปแบบ คือ มีเครื่องมือหรืออาวุธ เชน การแทง ยิง ทุบหรือฟาดดวยของแข็ง เปนตน และไมมี

เครื่องมือหรืออาวุธ เชน การตอย เตะ ตบ จิกหนังศีรษะ เปนตน การกระทำความรุนแรงทางตรงน้ัน

อาจเกิดขึ้นตั้งแตขั้นทำรายรางกาย ทรัพยสินไปจนถึงขั้นเสียชีวิต อีกหนึ่งความรุนแรงทางตรงก็คือ

การทำรายจิตใจ เชน การกระทำที่ทำใหอีกฝายรูสึกหวาดกลัว เกิดความไมปลอดภัยในชีวิต สะเทือน

ใจ หวาดระแวง เปนตน 

2) ความรุนแรงทางโครงสราง (Structural Violence) หมายถึง อะไรก็ตามที ่ทำใหเกิด

ชองวางระหวางศักยภาพของมนุษย กับสิ่งที่มนุษยเปนอยูจริง โดยอะไรก็ตามน้ันไมใชตัวบุคคลแตเปน

ระบบหรือโครงสราง ซึ่งลักษณะของความรุนแรงน้ีไมใชสิ่งที่จะเห็นไดอยางชัดเจนและสามารถหายไป

ไดอยางรวดเร็ว แตเปนสิ่งที่ดำรงอยูอยางยาวนานและตอเนื่องในรูปของกระบวนการมากกวาที่จะ

เปนเหตุการณเฉพาะ ซึ่งความรุนแรงทางโครงสรางมี 2 ประการที่ดำรงอยูอยางโดดเดนในบริบททาง

การเมืองและเศรษฐกิจคือ การกดขี่ และการขูดรีด ยกตัวอยาง เชน ในขณะที่ประเทศมีพื้นที่ใหญโต

กวางขวางเมื่อเทียบกับสัดสวนประชากร มีคนที่มีที่ดินนับหมื่นนับพันไร แตก็ยังมีคนไมมีที่แมจะซุกหัว

นอน ตองเรรอนคางแรมไปตามใตสะพานทางเทาและสวนสาธารณะ เปนตนความรุนแรงทาง

โครงสราง อาจประกอบไปดวยบทบาทชายหญิงในสังคม คือการที่ผู ชายเปนใหญกวาผูหญิง จึง

สามารถปฏิบัติตนอยางไรก็ไดกับผูหญิง แตผูหญิงกลับตองยอมกมหัวใหผูชาย หรือการใชอำนาจแบบ

ผิดๆ ของผูมีอำนาจในสังคม ที่คอยเอารัดเอาเปรียบลูกนอง หรือคนที่มีตำแหนงตางกวา 

3) ความรุนแรงทางวัฒนธรรม (Cultural Violence) เปนความรุนแรงที่เกิดขึ้นในบริบทของ

วัฒนธรรมที ่รองรับและใหความชอบธรรมแกการใชความรุนแรงทางตรงและความรุนแรงทาง

โครงสราง ซึ่งความรุนแรงทางวัฒนธรรมน้ีจะปรากฏอยูในรูปของสัญลักษณ ศาสนา อุดมการณ ภาษา

ศิลปะ วิทยาศาสตร เปนตน 
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นาตยา อยูคง (ม.ป.ป : 158) เขียนเอกสารประกอบการสอนวิชาสื่อมวลชนกับโลกยุคขอมูล

ขาวสารไดอธิบายเพิ่มเติมวา จาก ความรุนแรงทั้ง 3 ประเภท ปรากฏอยูในระดับปจเจก ครอบครัว

และสังคม 

ระดับปจเจกบุคคล คือ การกระทำที่ปจเจกบุคคลกระทำกับตนเอง เชน ความรักของหนุม

สาว(การหึงหวงการผิดหวังจากความรัก) การฆาตัวตาย 

ระดับครอบครัวและเครือญาติ คือ กระทำที่เกิดขึ้นและเปนเรื่องเกี่ยวกับครอบครัว เครือ

ญาติ เชน 1. การขมขืน 2.การทะเลาะวิวาทระหวางสามีกับภรรยา 3.ความขัดแยงระหวางพี่นอง 4.

ความขัดแยงพอแมกับลูก ญาติพ่ีนอง 

ระดับสังคม สมาชิกในสังคมเปนผูกระทำซึ่งกันและกัน และกระทำกับสังคมอื่น ๆเชน 1.การ

ทะเลาะวิวาท/การทำรายรางกายระหวางสถาบันการศึกษา หรือชาตินิยม 2. ความขัดแยงที่เกิดจาก

ความเชื่อศาสนา /ผลประโยชนทางธุรกิจ และการเมือง 3.การขายบริการทางเพศ 4. การขมขืน 5.

สงคราม ซึ่งเปนความรุนแรงที่เกิดระหวาง ประชาชนกับประชาชน ประชาชนกับรัฐ ประชาชนกับ

นักการเมือง ประชาชนกับนายทุน สื่อมวลชนกับประชาชน รัฐกับรัฐ เปนตน 

ดังนี้ความรุนแรงจึงแบงไดเปน 3 ลักษณะ คือ ความรุนแรงทางตรง คือ ความรุนแรงที่ 

ปรากฏใหเห็นชัดเจน เปนการทำรายรางกายและทำรายจิตใจ รุนแรงที่สุดคือเสียชีวิต ความรุนแรง 

ทางโครงสราง เปนความรุนแรงที่แบงแยกความเปนมนุษย คือ บทบาทชายเปนใหญกวาหญิง ความ

รุนแรงทางวัฒนธรรม เปนความรุนแรงที่เปนวัฒนธรรมความเช่ือ ปรากฏใหเห็นคานิยมของคนในอดีต 

จากการทบทวนแนวคิดความรุนแรง ทำใหผูวิจัยเขาใจถึงแนวคิดสังคมศาสตรเรื่อง ความ

รุนแรงของกัลตุง โดยจะนำความรูดังกลาวมาวิเคราะหตามวัตถุประสงคขอที่ 1 กลาวคือ ความรุนแรง

แบงออกเปนสามประเภทคือ ความรุนแรงทางตรง ความรุนแรงเชิงโครงสราง และความรุนแรงเชิง

วัฒนธรรม ซึ่งความรุนแรงทั้งสามประเภทนั้นปรากฎอยูในระดับที่แตกตางกัน ไดแก ระดับปจเจก

บุคคล ระดับครอบครัวและระดับสังคม 

2.1.4 แนวคิดเรื่องเพศภาวะ และเพศวิถี 

สุภาพ คงมี (2562:9-10) ไดอธิบายเกี่ยวกับแนวความคิดพื้นฐานเกี่ยวกับ Sex, Sexuality 

และ Gender ในสารนิพนธเรื่อง ความเปนเพศกับขบวนการซุปเปอรเซนไทวา 

ในการศึกษาเกี่ยวกับความเปนเพศ สามารถแยกความหมายของเพศออกเปน 3 นัยยะ คือ

Sex Sexuality และ Gender โดยมีความหมายดังตอไปน้ี 

1. Sex (เพศสรีระ) หมายถึง โครงสรางทางกายวิภาค หรือสรีรวิทยาที่แสดงออกใหเห็นวา

เปนเพศหญิง เพศชาย เปนสิ่งที่ธรรมชาติมอบมาใหแตกําเนิด หรืออาจเรียกอีกอยางหนึ่งวา“เพศ

กําเนิด” (บุญสืบ โสโสม, 2560 : 2) 

2. Sexuality (เพศวิถี) หมายถึง คานิยม บรรทัดฐาน และระบบวิธีคิด วิธีปฏิบัติ การ

แสดงออกเกี่ยวกับความ ปรารถนาทางเพศ คูรัก ชีวิตคู ที่มีความสัมพันธกับสังคม และวัฒนธรรม 

(กฤตยา อาชวนิจกุล, 2554) การนําแนวคิด น้ีไปประยุกตใชมักเกี่ยวของกับการสรางกระแสทางสังคม
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การสรางคานิยมใหมใหกับสังคมซึ่งตองใชเวลา เนื่องจาก เพศวิถีเกี่ยวของกับวธิีคิด คานิยมของคนใน

สังคม (บุญสืบ โสโสม, 2560 : 2) 

3. Gender (เพศสภาวะ,เพศสภาพ) หมายถึง ‘เพศ’ ที่หมายถึงภาวะแหงเพศที่ถูกประกอบ

สรางทางสังคม เปนเพศที่สังคมกําหนดบทบาทหนาที่ให มักดูจากเพศสรีระ คือ หญิง ชาย (กฤตยา

อาชวนิจกุล, 2554 : 44) โดยสังคมและวัฒนธรรมไดหลอหลอมบทบาท หนาที่ของความหญิง และ

ความเปนชายไวแตกตางกัน เชน ในครอบครัว สังคมกําหนดวา ผูชายเปนชางเทาหนา ผูหญิง เปนชาง

เทาหลัง (บุญสืบ โสโสม, 2560 : 2) โดยเพศสภาวะจะไมเปนสากลและเปลี่ยนแปลงไปตามเวลาและ

บริบททางสังคม ดังน้ันเพศสภาพที่เปนตัวกําหนดบุคลิกภาพและบทบาททางสังคมในแตละชวงเวลามี

ความแตกตางกัน เชน ในอดีตผูหญิงอีสานทุกคนตองมีความรูในการทอผาเพ่ือใชในการดเนินชีวิตและ

พิธีกรรม แตปจจุบันผูหญิงไมจําเปนตองมีความรูและทักษะในการทอผาเหมือนในอดีต(นาตยา อยูคง, 

มปป. : 121)  

นอกจากน ี ้ เพศภาวะแยกมนุษย ออกเป นหญิงหร ือชาย ได แก “ความเป นหญิง” 

(feminine)และ “ความเปนชาย” (masculine) เปนระบบทวิเพศภาวะที่กําหนดใหมีสองเพศ โดยได

กดทับและเพิกเฉยตอเพศภาวะอื่น ๆ ที่นอกเหนือจากเพศภาวะทั้งสองนี ้ทั ้งหมดนี้เปนผลจาก

ความสัมพันธเชิงอํานาจที่ไมเทาเทียมกันทางเพศใน ระบอบปตาธิปไตย(patriarchy) ที่มองวาความ

เปนชายเหนือกวาความเปนหญิงหรือผูชายเหนือกวาผูหญิงในทุกดาน (สรณัฐ ไตลังคะ, 2557 : 16) 

จากการทบทวนแนวคิดเรื่องเพศภาวะ เพศวิถี ทำใหผูจัยเขาใจถึงแนวคิดสังคมศาสตรเรื่อง 

เพศภาวะ เพศวิถี โดยจะนำความรูดังกลาวมาวิเคราะหตามวัตถุประสงคขอที่ 1  กลาวคือ ทำใหเห็น

ถึงความไมเทาเทียมกันระหวางชายหญิง ในสังคมที่มีระบอบปตาธิปไตยที่ผูชายมีบทบาทในสังคม

มากกวาผูหญิง และเพศสภาพนั้นเปนตัวกําหนดบุคลิกภาพและบทบาททางสังคมในแตละชวงเวลามี

ความแตกตางกัน 

  

2.1.5 แนวคิดเรื่องอำนาจ 

Max Weber (2548:63; อ างอ ิงจาก ร ัตนา โตสก ุล) อธ ิบายว าในการพ ิจารณา

ความสัมพันธทางสังคมเราตองเขาใจคำหลักสองคำนี้คือหนึ่ง อำนาจ (Power) และสอง สิทธิอำนาจ 

(Authority) เวเบอรใหความสำคัญกับสิทธิอำนาจซึ่งจะเปนตัวกำหนดความสัมพันธทางสังคมในสังคม

สมัยใหม 

อำนาจ (Power) คือ ความสามารถหรือศักยภาพของบุคคลหรือกลุมในสถานภาพหนึ่ง ๆ ที่

จะกระทำการใหบรรลุเปาหมายความตั้งใจของตนเอง แมวาจะถูกตอตานจากบุคคลอื่น อำนาจ

เชื่อมโยงกับการยอมรับ/เกียรติยศ (prestige) คนที่มีอำนาจมากก็จะไดรับการยอมรับมาก บุคคลที่

สามารถแสดงความตองการของตนเองไดและความตองการของตนเองเหนือกวาความตองการของ

ผูอ่ืนคือผูมีอำนาจ มีนัยที่สะทอนถึงความสัมพันธทางสังคมที่ไมเทากันระหวางผูที่มีอำนาจมากกวากับ
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ผูที่มีอำนาจนอยกวา หรือผูมีอำนาจกับผูไรอำนาจ ดังนั้นโดยความหมายนี้อำนาจจึงมีความเกี่ยวของ

กับการครอบงำ (domination) 

สำหรับประเภทแบบแผนของอำนาจ เวเบอรแยกออกไดเปน 2 แบบ คือ อำนาจบังคับ 

(coercive power) กับ อำนาจชอบธรรม (legitimate power/authority) พื้นฐานของอำนาจบังคับ

ตั้งอยูบนพื้นฐานของการใชกำลังบังคับ ขาดความชอบธรรม ในขณะที่อำนาจชอบธรรมมีการบังคับใช 

(domination) ในลักษณะที่มีความชอบธรรมเพราะเปนอำนาจที่ไดรับการยินยอมและเห็นชอบใหใช

อำนาจจากผูอยูใตอำนาจ (Morison, 1995) 

สิทธิอำนาจ (Authority) คือ สิทธิโดยชอบธรรมที่จะคาดหวังใหผูอื่นเต็มใจเชื่อฟงคำสั่งของ

ตน สิทธิอำนาจมีนัยของระเบียบกฎหมายหรือกฎระเบียบแอบแฝงอยู คำวาสิทธิโดยชอบธรรมแปลวา

ส ังคมหรือกลุ มย ินยอมใหบุคคลไดร ับอำนาจน้ี อำนาจอันชอบธรรมสัมพันธก ับภาวะผู นำ 

(leadership) เปนสิทธิของผูนำและเปนความชอบธรรมที่คนอื่น ๆ ใหการยอมรับ เชน รัฐบาลที่มา

จากการเลือกต้ัง ตำรวจสามารถพกพาอาวุธปนได 

เวเบอรอธิบายวาสิทธิอำนาจมีที่มาได 3 แบบ คือ 

1. สิทธิอำนาจตามประเพณ ี(Traditional Authority) คือ การมีอำนาจตามที่ขนบธรรมเนียม

ประเพณีกำหนดไว สิทธิอำนาจในลักษณะนี้มีที่มาจากความเชื่อตามสังคมประเพณีดั้งเดิม และสังคม

ปจจุบัน เชน การยอมรับระบบบิดาเปนใหญในครอบครัว สิทธิอำนาจของพระสงฆที่จะนำประกอบ

พิธีกรรมทางศาสนา การออกคำสั่งของพอแมตอลูก อำนาจของรุนพี่รุนนองในมหาวิทยาลัยบางแหง 

การสืบทอดราชบัลลังกของกษัตริย เปนตน 

2. สิทธิอำนาจบนรากฐานบุญบารมี (Charismatic Authority) เปนสิทธิอำนาจอันเกิดจาก

คุณลักษณะของผูนำที่มีบุญบารมีเปนที่ปรากฏและยอมรับ เชน ความกลาหาญ ความมีจริยธรรม 

ความเสียสละ เปนตน เชน ครูบาศรีวิชัย มหาตมคานธี คนทั่วไปตองเห็นวาผูนำประเภทนี้มีบุญบารมี

จึงจะเช่ือถือ 

3. สิทธิอำนาจที่อยูบนหลักเหตุผลหรือกฎหมาย (Rational Legal- Authority) หมายถึง

อำนาจที่จะกระทำสิ่งตาง ๆ ที่ถูกตองตามหลักเหตุและผลหรือกฎขอบังคับที่ถูกกำหนดเอาไว เชน 

สิทธิอำนาจที่อาจารยจะใหเกรดกับนักศึกษา สิทธิอำนาจที่ตำรวจจับกุมผูกระทำผิด สิทธิอำนาจที่ผู

พิพากษาจะตัดสนิคดี เปนตน 

เวเบอรอธิบายวาสิทธิอำนาจทั้งสามแบบเปนแบบในอุดมคติจะไมแยกจากกันเด็ดขาด 

ลักษณะของสิทธิอำนาจจะมีการผสมปนเปกัน บางทีสิทธิอำนาจก็มีฐานที่มามากกวาหน่ึงแบบผสมกัน 

จากการทบทวนแนวคิดเรื่องอำนาจ ทำใหผูวิจัยเขาใจถึงแนวคิดสังคมศาสตรเรื่อง อำนาจ 

โดยจะนำความรูดังกลาวมาวิเคราะหตามวัตถุประสงคขอที่ 2 กลาวคือ สิทธิอำนาจ (Authority) คือ 

สิทธิโดยชอบธรรมที่จะคาดหวังใหผู อื ่นเต็มใจเชื่อฟงคำสั่งของตน สิทธิอำนาจมีนัยของระเบียบ

กฎหมายหรือกฎระเบียบแอบแฝงอยู มีที่มาได 3 แบบ ไดแก สิทธิอำนาจตามประเพณี สิทธิอำนาจ

บนรากฐานบุญบารม ีและสิทธิอำนาจที่อยูบนหลักเหตุผลหรือกฎหมาย 
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2.2 เอกสาร งานวิจัยและบทความวิชาการที่เก่ียวของ 

 2.2.1 งานวิจัยที่เก่ียวของกับภาพแทน 

ภัทรศศิร ชางเจิม(2016) เขียนวิทยานิพนธเรื ่อง ภาพแทนผู หญิงในการตูน Disney 

Princess โดยเข ียน 3 เร ื ่อง ได แก ราพันเซลเจ าหญิงผมยาวกับโจรซาจอมแสบ (Tangled 

[2010]),นักรบสาวหัวใจมหากาฬ (Brave [2012]), ผจญภัยแดนคาสาปราชินีหิมะ (Frozen [2013]) 

เพื่อเปรียบเทียบกับการตูน Disney Princessที่ผานมา รวมถึงศึกษาการถอดรหัสภาพตัวแทนของ

กลุมผูรับสารเด็กและวันรุนผูหญิง โดยใชระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพดำเนินงานเก็บขอมูลโดยวิเคราะห

ผานตัวละคร ตัวบทเพื่อศึกษาถึงภาพแทนนั้น สาหรับทฤษฎีที่ใชเปนแนวทางวิจัยคือ ทฤษฎีสตรีนิยม 

ทฤษฎีการประกอบความจริงทางสังคม แนวความคิดเรื่องภาพแทน ทฤษฎีการเลาเรื่อง แนวความคิด

เรื่องตัวละคร และแนวความคิดเรื่องผูรับสาร 

ผลการวิจัยพบวา ตัวละครผูหญิงในการตูน Disney Princess ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันมีการ

ถูกประกอบสรางใหตรงกับยุคสมัยในสตรีนิยมในแตละยุค ซึ่งยุคแรกตัวละครผูหญิงจะมีภาพแทน ที่

เปนผูหญิงออนโยน เฝารอความชวยเหลือจากเจาชาย สวยแตไมเขมแข็ง ไมสามารถดูแลตนเองไดแต

พอในยุคตอมา ไดมีการสรางภาพแทนของผูหญิงในการตูน Disney Princess แบบใหม ตามชวงที่

สตรีนิยมไดมีการขับเคลื่อนทางสังคมใหผูหญิงมีความกลาที่จะเสนอความคิดเห็นเขมแข็ง ดูแลตัวเอง

ไดรวมถึงภาพของผูหญิงที่ไมตองรอคอยความชวยเหลือของเจาชาย และมาถึงสตรีนิยมในคลื่นลูกที่

สาม ซึ ่งตรงกับการตูน Disney Princess ในยุคหลังที ่ประกอบสรางภาพตัวแทนผู หญิงภายใต

บุคลิกลักษณะของตัวละครเจาหญิงที่มีพลังวิเศษชวยเหลือหรือทำลายลาง เนนความสัมพันธภายใน

ครอบครัว ผูหญิงมีความเขมแข็งมากขึ้น มีความกลาหาญ มีความสามารถในการปกปองดูแลตนเอง 

จากการศึกษาบทความและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับเรื่องภาพแทนที่กลาวมาขางตนนั้น ผูวิจัย

ไดพบวาภาพแทนนั้นมีการทางานคลายกับระบบการทางานของภาษา โดยเชื่อมโยงระหวางระบบ

ความคิดกับภาษา เนื่องจากภาพแทนเปนผลผลิตทางความหมายของระบบความคิด โดยผลผลิตทาง

ความคิดหรือภาพแทนที่ปรากฏบนสื่อภาพยนตรนั้น ถูกประกอบอยูในพฤติกรรมของตัวละคร ฉาก 

เหตุการณหรือเรื ่องราวในภาพยนตร ซึ่งผูวิจัยจะนาผลของการทบทวนวรรณกรรมนี้ไปใชในการ

วิเคราะหภาพแทนความรุนแรงตามวัตถุประสงคขอที่ 1 

 

 2.2.2 งานวิจัยที่เก่ียวของกับความรุนแรง 

ดาว ศรีวนาสณฑ (2548) เขียนวิทยานิพนธเรื่อง ปจจัยที่ทำใหยากูซาดำรงอยูในสังคม

ญี่ปุน พูดถึงเรื่องระบอบการปกครองภายในองคกรยากูซาดังน้ี 

ยากูซาในแตละกลุมจะมีการจัดองคกรแหงโครงสรางความสัมพันธระหวางสมาชิกภายใน

กลุม ซึ่งแบงออกเปน 2 รูปแบบ คือ 1) ความสัมพันธแนวต้ัง และ 2) ความสัมพันธแนวนอน 

ความสัมพันธแนวตั้ง คือ ความสัมพันธที่ผูกเชื่องบุคคล 2 บุคคลที่ไมอยูในตำแหนงฐานะ

เดียวกัน ในกรณีของยากูซาไดแกความสัมพันธระหวางโอยะบุน-โคะบุน ซึ่งเปนความสัมพันธแบบพอ
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กับลูกที่มีระบบอุปถัมภอยูดวย ผูที่อยูในตำแหนงโอยะบุน ซึ่งก็คือหัวหนากลุมจะคอยใหคำแนะนำ 

ความชวยเหลือ การคุมครองแกโคะบุน สวนโคะบุนหรือลูกนองจะตองพรอมที่จะมอบความจงรักภักดี

และการรับใชเปนการตอบแทน 

ความสัมพันธแนวนอน คือ ความสัมพันธผูกเชื่อม 2 บุคคลที่มีคุณสมบัติเหมือนกัน หรืออยู

ในตำแหนงเดียวกัน สามารถพบความสัมพันธรูปแบบนี้ในองคกรยากูซาเชนกัน คือความสัมพันธ

ระหวางพ่ี-นอง ที่เรียกวา เคียวไดบุน โดยจะเรียกผูอาวุโสกวาวา อะนิคิบุน สวนคนที่อาวุโสนอยกวา

จะเรียกวา โอโตโตะบุน คำที่เรียกใชเหลานี้แสดงใหเห็นวายากูซาผูกพันกันดวยความสนิทสนมและ

ผูกมัดทางอารมณ เปนเหมือนครอบครัวสมมุติ อยางไรก็ตามความสัมพันธแบบโอยะบุน-โคะบุนจะ

โดดเดนมากกวาและเหนียวแนนถึงขนาดที่โคะบุนยินดีที่จะอุทิศชีวิตชีวิต และมีความภักดีตอโอยะบุ

นอยางสุดโตง 

  

ระบบใหคุณใหโทษ 

ระบบใหคุณใหโทษเปนอีกลักษณะหนึ่งของกลุมยากูซาที่สืบทอดมาจนถึงปจจุบันและยังเปน

ลักษณะหนึ่งของสถาบันสังคมที่ตองมีอำนาจบังคับภายในกลุม แมวายากูซาจะถูกจัดวาเปนกลุม

อาชญากรรรม แตพวกเขาก็ตางจากขโมยทั่วไปตรงที่มีขอกำหนดภายในกลุม ซึ่งหากฝาฝน สมาชิกจะ

ถูกลงโทษหนักเบาแตกตางกันไปแลวแตกรณี และในทางกลับกัน ถาหากทำความดีความชอบธรรม

ใหกับกลุม (หรือหัวหนา) ก็จะไดรับรางวัลตอบแทนซึ่งอาจเปนเงินทองหรือการไดเลื่อนตำแหนง 

    

ตำแหนงภายในองคกรยากูซาเรียงลำดับจากสูง-ต่ำ 

•  คมุิโจ = หัวหนากลุม 

•  วากะงะชิระ = ผูบริหารอาวุโส 

•  ไซโคคันบุ  = ผูบริหารระดับสูง 

•  คันบุ  = ผูบริหาร 

•  คมุิอิน = สมาชิกกลุม 

•  จุนโคเซอิน = สมาชิกกึ่งถาวร 

   รูปแบบการลงโทษขององคกรยากูซาเรียงลำดับจากหนัก – เบา 

•  เซทสึเอน = การตัดขาดออกจากกลุม 

•  ฮะมน = การไลออกจากกลุม 

•  โชะบาไร = การจายคาปรับ 

•  ยุบิสึเมะ = การตัดน้ิว 

•  โคะคะค ุ= การลดตำแหนง 

•  คินชิน =การกักบริเวณ 

•  ดันปะทส ึ= การตัดผม 
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จากที่กลาวไปขางตนจะเห็นไดวา แมวายากูซาจะถูกจัดเปนกลุมอาชญากรรม แตพวกเขากม็ี

การจัดลำดับสูงต่ำ และมีอำนาจใหคุณใหโทษภายในกลุม ไมตางไปจากสถาบันอ่ืนๆในสังคม 

จากการทบทวนวิทยานิพนธของ ดาว ศรีวนาสณฑ ทำใหผูวิจัยทราบแนวทางการศึกษา

วัตถุประสงคขอที่ 1 วา องคกรยากูซามีวัฒนธรรมของตนเอง เชนเรื่องการปกครองแบบระบบอาวุโส 

ทีมีการแบงตำแหนงภายในองคกรอยางชัดเจน สมาชิกตำแหนงที่ต่ำกวาตองปฎิบัติตามคำสั่งสมาชิกที่

สูงกวา รวมถึงการยอมรับบทลงโทษเมื่อกระทำผิด อยางหลีกเลี่ยงไมได จึงสามารถนำรูปแบบการ

ปกครองขององคกรยากูซามาวิเคราะหหาความรุนแรงของยากูซาโดยใชแนวคิดความรุนแรงได 

  

ปยโชค ถาวรมาศ (2555) เขียนหนังสือเรื่อง ตำนานองคกรทมิฬยากูซา พูดถึงประเด็นเรื่อง 

การคามนุษย หรือโสเภณีหนึ่งในธุรกิจผิดกฎหมายขององคกรยากูซาวา การคามนุษยคือการจัดหา

โสเภณีชาวญี่ปุน หรือชาวตางชาติเขามาคาประเวณี ซึ่งมีทั้งเต็มใจมา ทั้งถูกบังคับและหลอกลวง 

เหตุผลสวนหนึ่งมาจากการหลงใหลในระบบอาชญากรรม เพราะผูหญิงเหลานี้เชื่อวาเมื่อไดทำงาน

ภายใตการควบคุมของกลุมยากูซาจะทำใหชีวิตของตนเองมีชีวิตใหมที่ดีขึ้นกวาเดิม เพราะ ภาพลักษณ

ของยากูซามีทั้งอำนาจและเงินทอง 

  

กานทธิดา บุญปาน และนรีนุช ดำรงชัย (2018) เขียนวิจัยเรื่อง การเปลี่ยนแปลงรูปแบบ

การนำเสนอภาพลักษณสตรีในละครโทรทัศนญี่ปุนรวมสมัย ภายหลังการเกิดขึ้นของกฎหมายความ

เทาเทียมทางเพศ เพื่อศึกษาลักษณะความเปลี่ยนแปลงของการนำเสนอภาพลักษณตัวละครหญิงใน

ละครโทรทัศนญี่ปุนยุครวมสมัย เพื่อคนหาความสัมพันธระหวางการบัญญัติกฎหมายความเทาเทียม

ทางเพศกับอิทธิพลที่มีตอสังคม โดยนำ “กฎหมายวาดวยการใหโอกาสการทำงานที่เทาเทียมทาง

เพศ” และ “กฎหมายพ้ืนฐานวาดวยสังคมที่มีความเทาเทียมกันทางเพศ”มาเปนกรอบเวลาในการ

วิจัย โดยผูวิจัยไดทำการเก็บขอมูลละครที่ไดรับความนิยมระหวางป ค.ศ. 1977-2016 จำนวน 300 

เรื่อง นำมาจำแนกตามชวงปที่ออกอากาศเปน 6 ชวงเวลา และจำแนกหัวขอวิเคราะหออกเปน 5 

ประเด็นไดแก เพศของตัวละครเอก การทำงานของตัวละครหญิง ระดับหรือตำแหนงของตัวละคร

หญิงในที่ทำงาน สถานภาพการสมรสของตัวละครหญิง และลักษณะนิสัยของตัวละครหญิง พบวา

บทบัญญัติกฎหมายทั้ง 2 ฉบับ มีความสัมพันธอยางชัดเจนตอการนำเสนอเพศของตัวละครเอก และ

สถานภาพการทำงานของตัวละครหญิง นอกจากนี้ยังพบวาภาพลักษณของสตรีญี่ปุนที่นำเสนอใน

ละครญี่ปุนเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม โดยกลายเปนผูหญิงทำงานที่มีบทบาทในสังคม มีความมั่นใจ และ

มีภาวะผูนำมากขึ้น อยางไรก็ดี ในเบื้องลึกยังคงปรากฏความไมเทาเทียมอยู โดยเฉพาะอยางยิ่งใน

ประเด็นที่เกี่ยวของกับระดับหรือตำแหนงในการทำงาน ที่แมวาจะพบวามีการนำเสนอภาพของสตรีที่

ทำงานเพ่ิมมากขึ้น แตสวนมากก็ยังไมไดรับตำแหนงหรือความรับผิดชอบที่สูงมากนัก 
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ปญญาพร อุนบริบูรณ (2562) เขียนสารนิพนธเรื่อง ภาพแทนความเปนเพศในประเทศ

ญี่ปุนผานภาพยนตรเรื่อง Close-Knit มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาความสัมพันธเชิงอำนาจระหวางเพศใน

สังคมญี่ปุน ที่ปรากฎในภาพยนตร ดังน้ี 

ผูชายมีอำนาจมากกวาผูหญิง 

ก. พ้ืนที่สวนตัว  

ผูชายไมตองมีหนาที่ทำงานบานและเลี้ยงดูลูก ความเปนชายที่มีอำนาจนาไดรับการสนับสนุน

จากสถาบันความเปนแมที่เอื้อผลประโยชนใหกับผูชาย ภาพยนตรใชความคาดหวังของโทโมะที่

ตองการใหฮิโรมิผูเปนแมทาในสิ่งที่แมที่ดีพึงกระทำ และเปนการตอกย้ำวาความเปนแมที่ดีควรจะตอง

เปนอยางไร ซึ่งจะเห็นวาฮิโรมิที่เปนตัวแทนของแมที่ไมดี เนื่องจากเธอไมมีเวลาดูแลลูกและละเลย

เรื่องงานในบาน เพราะเธอเปนคุณแมเลี้ยงเดี่ยวที่จำเปนตองทำงานนอกบาน ทั้งที่เธอก็รักโทโมะมาก 

จากที่เห็นในตอนสุดทายที่ฮิโรมิกลับมาหาโทโมะอีกครั้ง ความเปนแมในแบบของฮิโรมินั้นขัดตอความ

เปนแมในอุดมคติที่โทโมะตองการ แตแทจริงแลวเปนการเอื้อประโยชนใหกับผูชายที่ไมตองถูก

คาดหวังใหทำงานบานและเลี้ยงดูลูก ซึ่งเปนการผลักภาระหนาที่เหลานี้ใหเปนความรับผิดชอบของ

ผูหญิงเพียงอยางเดียว ดวยการสรางสถาบันความเปนแมขึ้นมา เพื่อกดทับใหผูหญิงถูกจำกัดอยูใน

พ้ืนที่สวนตัวหรือพ้ืนที่ในบาน 

 

ข. พ้ืนที่สาธารณะ 

ผูชายจะมีตำแหนงที่สูงกวาและไดรับคาตอบแทนมากกวาผูหญิง  

ความเปนชายที่มีอำนาจในเรื่องเศรษฐกิจ สามารถวิเคราะหไดจากฉากในสถานสงเคราะห

คนชราจะเห็นวา งานดูแลคนชรานั้นเปนงานของผูหญิงและเพศที่สาม สวนงานในตำแหนงผูบริหาร

สถานสงเคราะหคนชราจะเปนงานของผูชาย และจากในฉากที่เพื่อนรวมงานที่เปนผูหญิงของรินโกะ

บอกวา ตัวเองมีฐานะยากจน เพราะเปนไดแคพนักงานในสถานสงเคราะหคนชรา อีกทั้งเธอยังพูดติด

ตลกวา สามีของเธอใหเธอทำเคกแตงงานเอง เพื่อที่จะไดประหยัดเงินคาเคกแตงงาน จะเห็นวาอาชีพ

ของผูหญิงจะถูกจำกัดในเรื ่องของงานบริการ แตอาชีพของผูชายจะเปนผูบริหารสั่งการหรือเปน

หัวหนางานซึ่งจะมีตำแหนงหนาที่การงานที่สูงกวาผูหญิงและไดคาตอบแทนมากกวาผูหญิง  

 จากการทบทวนงานวิจัยและเอกสารที่เกี่ยวของ ของกานทธิดา บุญปาน และนรี

นุช ดำรงชัย และปญญาพร อุนบริบูรณ ทำใหผูวิจัยทราบแนวทางการศึกษาวัตถุประสงคขอที ่1 วา

สังคมญี่ปุน เปนสังคมที่มีความไมเทาเทียมกันทางเพศ ใหความสำคัญกับเพศชายมากกวาเพศหญิง

เนื่องจากวัฒนธรรมชายเปนใหญของญี่ปุนที่ฝงรากลึกมานานและยากที่จะเปลี่ยนแปลงได สงผลตอ

การใชชีวิตของผูหญิงญี่ปุน เชน การมีบทบาททางเศรษฐกิจนอย เนื่องจากถูกมองวาเปนเพศที่มี

ประสิทธิภาพนอยกวาผูชาย ทำใหตำแหนงการงานและคาตอบแทนไมสูงมากนัก งานที่เหมาะสำหรับ

ผูหญิงสวนมากจะเปนงานที่สบาย ไมกดดัน ไมตองใชความสามารถเยอะ เชน งานแมบาน งานบริการ 

เปนหลัก ทำใหอาจมีผูหญิงบางสวนนั้นผันตัวไมทำงานที่ไมสุจริต เปนงานสบาย หาเงินงาย เชน 
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ใหบริการดานเพศแกกลุมยากูซาหรือผูชายอื่น ๆที่มาซื้อบริการ อางจากหนังสือของ ปยโชค ถาวร

มาศ ซึ่งสามารถใชแนวคิดความรุนแรงมาวิเคราะหหาความรุนแรงที่เกี่ยวของกับองคกรยากูซาได 

  

2.2.3 งานวิจัยที่เก่ียวของกับมายาคติ 

โรล็องด บารตส เขียนหนังสือเรื่อง มายาคติ พูดถึงเรื่องโลกของมวยปล้ำ (The World 

of Wresting) วา สัญญะแตละตัวในมวยปล้ำปรากฏอยางชัดแจงเพื่อใหผูชมสามารถเขาใจไดอยาง

ฉับพลัน ทันทีที่ผูตอสูปรากฏกายบนเวที ผูชมก็รูไดทันทีวาใครจะเลนบทอะไร เชน นักมวยปล้ำที่มี

รูปรางอวน หนาตาอัปลักษณ ก็เปนการประกาศใหรู ถึงความชั่วชาของเขาในแบบฉบับของ “คน

ระยำ” ดวยสัญญะแบบน้ี จึงสรางใหผู ชมเกิดความรู ส ึกจงเกลียดจงชังเขาอยางที ่ไมตองใช

วิจารณญาณ หากใชเพียงสัญชาตญาณสวนลึก รวมไปถึงการแสดงของเขาถึงความคดโกง โหดเหี้ยม 

หรือขี้ขลาดที่ไมหลุดไปจากภาพลักษณความอุบาทว ชั่วชา สวนนักมวยปล้ำคนอื่น ๆที่มีลักษณะ

รูปรางตาง ๆกัน ก็มีสัญญะที่แตกตางออกไป เชน นักมวยปล้ำที่ตัวสูงใหญ แตดูออนปวกเปยก ผม

กระเซิง ก็แสดงถึงความเฉื่อยชา นักมวยปล้ำที่มีรูปรางเตี้ย ทาทางหยิ่งยโส ก็แสดงถึงความจองหอง 

อวดดี ด้ังน้ันรูปพรรณสัณฐานของนักมวยปล้ำจึงเปนรหัสสำคัญที่จะไขความเปนไปของการตอสู 

เมื่อเกิดการตอสูขึ้นในเกมมวยปล้ำ ก็สื่อไดถึงละครชีวิตของเราที่แสดงอารมณความรูสึกที่

หลากหลายคละเคลากันไป เชน ความหลงตัว ความชอบธรรม ความซาดิสต การแกแคน มวยปล้ำ

แสดงใหเห็นถึงความทุกขทรมานที่มนุษยตองประสบ เปนการแสดงถึงความขี้โกง และตองการ

เอาชนะอยางชัดแจง มวยปล้ำของแทนัน้จะมีเอกลักษณเฉพาะตัวอยูที่การแสดงออกจนลนเกิน ซึ่งทำ

ใหมวยปล้ำเปนมหรสพมิใชกีฬา อยางไรก็ตาม สิ่งที่มวยปล้ำทำหนาที่สื่อเปนแนวคิดเกี่ยวกับระบบ

คุณคาโดยแทก็คือ ความยุติธรรมคือการที่คนช่ัวไดรับการลงโทษอยางสาสมจากคนดี 

มวยปล้ำจึงไมใชกีฬา แตเปนการแสดงภาพมายาคติของการตอสูระหวางความดีกับความช่ัว 

การตอสูที่อิงจริยธรรม มีการแสดงออกที่ชัดแจง และปราศจากการแอบแฝง 

จากการทบทวนวรรณกรรมขางตน ทำใหทราบวาสัญญะของนักมวยปล้ำแตละคน นั้นแสดง

ใหเห็นวา เปนคนที่มีลักษณะอยางไร เปนคนดีหรือไมดี สามารถนำมาเปนแนวทางในการศึกษามายา

คติเกี่ยวกับเรื่องชายที่ดีและชายที่ไมดีที่ปรากฏในภาพยนตร ตามวัตถุประสงคขอที่ 2 ได 
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2.3 กรอบความคิดและการวิเคราะห 

จากการทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ ผูวิจัยไดนำเอาแนวความคิดเรื่องภาพแทน 

แนวคิดความรุนแรง มาใชเปนกรอบแนวคิดในการวิเคราะหตามวัตถุประสงคขอที่ 1 เพ่ือใหเขาใจ

วิธีการนำเสนอภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม ผานภาพยนตรเรื่อง Into the sun พบวามีความ

รุนแรงเชิงวัฒนธรรม 3 เรื่อง ไดแก ระบบอาวุโส สังคมชายเปนใหญ และ เช้ือชาติ ดังน้ี 

 

 

 

ภาพที่ 2.1 กรอบความคิดวัตถุประสงคขอที ่1 
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ภาพที่ 2.2 กรอบความคิดวัตถุประสงคขอที ่2 (ตอ) 

 

 

 



 
 

23 
 
 

 

จากการทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ ผูวิจัยไดนำเอาแนวความคิดเรื่องมายาคติ

ในสัญวิทยา เพศภาวะ เพศวิถี และอำนาจมาใชเปนกรอบแนวคิดในการวิเคราะหตามวัตถุประสงคขอ

ที่ 2  เพื่อใหเขาใจวิธีการนำเสนอมายาคติในภาพยนตรเรื่อง Into the sun ไดแกเรื่องความเปนชาย 

ความเปนหญิง และอำนาจ โดยผานสัญญะและรหัสอรรถลักษณ (Semic code) ที่ผูสรางแฝงไวใน

ภาพยนตร ดังน้ี 

ภาพที่ 2.3 กรอบความคิดวัตถุประสงคขอ 2 
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บทที่ 3 

ขอมูลทั่วไปของภาพยนตรเรื่อง Into the sun 

การศึกษาเรื่อง “ภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมกรณีศึกษาภาพยนตรเรื่อง Into the 

sun” เพื่อความสะดวกในการศึกษา ผูวิจัยจึงหาขอมูลเบื้องตนของภาพยนตรเรื่อง Into the sun 

โดยแบงออกเปน 4 ประเด็น ไดแก ขอมูลการผลิต เคาโครงเรื่องและเนื้อเรื่องยอ ตัวละครที่สำคัญ 

และวิธีการดำเนินเรื่องของภาพยนตร เพ่ือใชเปนขอมูลในการวิเคราะหภาพยนตรเรื่อง Into the sun 

ตามวัตถุประสงคทั้งสองขอ โดยมีรายละเอียดดังตอไปน้ี  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 3.1 โปสเตอรภาพยนตรเรื่อง Into the sun 
ที่มา : https://www.imdb.com/title/tt0358294/ 

 
 

3.1 การผลิตและการเผยแพร 

ภาพยนตรเรื่อง Into the sun มีขอมลูการผลิตแบงเปน 4 หัวขอดังน้ี 

3.1.1 การผลิต 

ภาพยนตรเรื่อง Into the sun เปนภาพยนตรจากประเทศสหรัฐอเมริกา หรือช่ือภาษาไทยคือ ยุทธการ

กระแทกพระอาทิตย ผลิตเมือ่ป 2005 ถายทำที่ประเทศญีปุ่น ความยาวภาพยนตร 97 นาที 
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3.1.2 ประเภทของภาพยนตร 

3.1.2.1 แบงตามเนื้อหา : Fiction film ภาพยนตรเรื ่อง Into the sun ยุทธการ

กระแทกพระอาทิตยเปนภาพยนตรที่แตงขึ้นมาเพื่อความบันเทิงรีเมคมาจากภาพยนตรเรื่อง 

The Yakuza(1974) โดยนำเสนอใหตัวละครเอก ทราวิสผูมีความสามารถรอบดานรับหนาที่

สืบคดีการรอบสังหารซึ่งเชื ่อวาเปนฝมือของกลุมยากูซา ระหวางการสืบสวนไดเจอกับ

เหตุการณตางๆมากมายที่เปนอุปสรรคในการไขคดีแต ทราวิสก็สามารถเอาตัวรอดไดเสมอ 

3.1.2.2 แบงตามระบบการสราง : ภาพยนตรเรื่อง Into the sun ใชระบบการสราง

แบบอิสระ หรือ ภาพยนตรนอกกระแส ถึงแมช่ือผูกำกับของหนังเรื่องน้ีคือ คริสโตเฟอร เมอริ

สันก็ตาม แตเบื ้องหลังสตีเฟน ซีกัลซึ ่งเปนผู เขียนเนื ้อเรื ่องเองก็รวมกำกับดวยเชนกัน 

ภาพยนตรสวนมากที่ ซีกีล ไดกำกับจะมีตนทุนที่คอนขางต่ำ โดยสวนใหญจะไมคอยเนนเน้ือ

เรื่องสักเทาไหร แตจะเนนที่ลักษณะเดนของตัวละครซะมากกวา ภาพยนตรนอกกระแสของซี

กัลปเรื่องอ่ืนๆเชน  Executive Dicision, Deadly Ground, Fire Down Below เปนตน 

3.1.2.3 แบงตามมาตรฐานการสราง : ภาพยนตรเกรดบี ภาพยนตรเรื่อง Into the 

sun ทั้งเรื่องเขียนโดย สตีเวน ซีกัล (ผูมี่เลนเปนพระเอก) เพียงคนเดียว โดยบทสวนใหญเนน

เขียนออกมาใหตัวละครของตัวเองนั้นโดดเดนกวาใคร เนื้อเรื่องอาจไมเปนที่ถูกใจสำหรับคน

บางกลุม ทำใหมีกระแสวิพากษวิจารณในแงลบกับภาพยนตรเรื่องนี้อยูบาง อีกทั้งภาพยนตร

เรื ่องนี ้สวนใหญเผยแพรใหคนดูหลายประเทศในรูปแบบของแผนซีดี ทำใหรายไดของ

ภาพยนตรไมประสบความสำเร็จเทาที่ควร 

3.1.2.4 แบงตามประเภท : Action movie ภาพยนตร  เร ื ่อง Into the sun มี

นักแสดงหลักคือ สตีเวน ซีกัล ผูที่ไดรับฉายาวาเปน เจาพอหนังแอคชั่น เนื้อหาในภาพยนตร

สวนมากประกอบดวยฉากบู แอคชั่น ตอสู ระทึกใจ เหมาะสำหรับคนชอบความแข็งแรงและ

ศิลปะการตอสู 

 

3.1.3 ทีมงานและบริษัทผูสราง 

ภาพยนตรเรื่อง Into the sun เขียนบทประพันธโดย สตีเวน ซีกัล และกำกับโดย คริสโต

เฟอร เมอริสัน อำนวยการสรางโดยบริษัท Destination Films 

 

3.1.4 นักแสดงนำ  

ภาพยนตร Into the sun แสดงนำโดย สตีเวน ซีกัล ที่ไดรับฉายาวาเจาพอหนังแอคชั่น เปน

นักแสดงมากฝมือที ่ม ีผลงานการแสดงภาพยนตรมากมาย เชน Executive Dicision, Deadly 

Ground เปนตน 
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3.2 เคาโครงเรื่องและเนื้อเรื่องยอ 

3.2.1 เคาโครงเรื่อง 

ภาพยนตรเรื่อง Into the sun เปนการเลาเรื่องราวของอดีตเจาหนาที่ CIA ที่ตองกลับมารับ

ภารกิจสืบสวนเนื่องจากเหตุการณการลอบสังหารนายกรัฐมนตรีญี่ปุน ระหวางการทำงานไดเจอ

อุปสรรคเรื่องตาง ๆ เพราะไดเขาไปพัวพันกับกลุมยากูซาในประเทศญี่ปุนทำใหการสืบคดีเปนไปดวย

ความลำบากมากขึ้น 

3.2.2 เน้ือเรื่องยอ 

ณ ประเทศญี่ปุน เมื่อนายกรัฐมนตรีคนใหมโดนลอบสังหารเนื่องจากนโยบายการเลือกต้ัง 

อดีต CIA ผูวางมือไปแลว“ทราวิส” จึงจำเปนตองกลับมารับมอบหมายใหสืบคดีนี้โดยรวมมือกับ

เจาหนาที่ FBI ผูที่ไมมีประสบการณ“แมค” ทราวิสในวัยเด็กน้ันเติบโตที่ญี่ปุ น จึงรูจักวัฒนธรรม

ประเพณีของญี่ปุนเปนอยางดีและไดมีเสนสายกับพวกโลกใตดินอยูบาง รวมทั้งยังเปนผูเชี่ยวชาญดาน

ดาบและศาสตรการตอสูตางๆ ถูกฝกโดยสมาชิกกลุมยากูซา ทราวิสสืบคดีจนรูวา ปจจุบันกำลังมี

สงครามระหวางยากูซายุคเกากับยากูซายุคใหมที่นำโดย “คุโรดะ” ผูที่รวมมือกับแกงคมาเฟยชาวจีน

เรื่องธุรกิจคายาเสพติด อยูมาวันหนึ่งคูหมั่นของทราวิส“นายาโกะ” ถูกฆาโดยหนึ่งในลูกนองของคุโร

ดะ ภารกิจการสืบสวนคดีครั้งน้ีจึงกลายมาเปนความแคนสวนตัวและรอการแกแคน (IMDb : 2005) 

 

3.3 ตัวละครที่สำคัญ 

ภาพยนตรเรื่อง Into the sun ประกอบไปดวยตัวละครที่สำคัญ ดังน้ี 

 

ลำดับที ่ ตัวละคร เช้ือชาติ บทบาท 

1 ทราวิส อเมริกา เจาหนาที่ CIA 
2 เจาหนาที่บล็อค อเมริกา หัวหนา CIA  
3 เจาหนาที่ฌอน อเมริกา เจาหนาที่ FBI 
4 คุโรดะ ญี่ปุน หัวหนายากูซายุคใหม 
5 อิชิคาวา ญี่ปุน หัวหนายากูซายุคเกา 
6 โคจิมะ ญี่ปุน มือขวาหัวหนายากูซา

ยุคเกา 
ตารางที่ 3.1 รายช่ือตัวละคร รวมถึงเรื่อง เช้ือชาติ และบทบาทหนาที่ในภาพยนตร 

  

สรุปตารางขางตน ภาพยนตรเรื่อง Into the sun มีตัวละครหลักที่นำมาใชประกอบการ

วิเคราะหตามวัตถุประสงคทั้งสองขอ พบวา มีตัวละครสัญชาติอเมริกา 3 ตัวละคร ไดแก ทราวิส 

เจาหนาที่บล็อก และเจาหนาที่ฌอน และตัวละครสัญชาติญี่ปุน 3 ตัวละคร ไดแก คุโรดะ และอิชิคา

วา โดยมีรายละเอียดของแตละตัวละคร ดังน้ี 
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3.3.1 ทราวิส (เจาหนาที่ CIA) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.2 ทราวิส 

ที่มา : https://www.blu-ray.com/movies/Into-the-Sun-Blu-ray/63147/ 
 

ทราวิสผูที่อดีตเคยเปนหนวยรบพิเศษของสหรัฐฯ ที่ไปปฏิบัติหนาที่ที่ประเทศพมาในการ
ปราบปรามพวกคายาเสพติด แตตองสูญเสียสหายคนสำคัญ หลังจากเหตุการณนั้น ทราวิสก็ไดวางมือ
ลง แตหลังจากหายไปจากวงการนี้ไดไมนาน ทราวิสก็ไดถูกหัวหนา CIA เรียกตัวเพื่อมาปฏิบัติการ
สืบสวนพิเศษที่มีแตทราวิสคนเดียวเทาน้ันที่เหมาะกับงานน้ี เน่ืองจากเปนคดีที่ทางการคาดวา กลุมยา
กูซาในญี่ปุนจะทำการกอการรายขามชาติ และทราวิสนั้นเปนบุคคลที่เชี่ยวชาญเกี่ยวกับความเปน
ญี่ปุน โดยเฉพาะพวกยากูซาเปนอยางดี 

  

3.3.2 เจาหนาที่บล็อค 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.3 เจาหนาที่บล็อก 

ที่มา : Into the sun – iTunes store 
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เจาหนาที่บล็อกเปนเพ่ือนของทราวิสเมื่อยังเปนทหารหนวยรบพิเศษของสหรัฐฯ ปจจุบันยาย

มาเปนหัวหนา CIA ประจำการที่กรุงโตเกียว มีหนาที่รับคำสั่งจากเบื้องบนในการตอตานการกอการ

รายขามชาติทุกรูปแบบที่เกิดขึ้นในประเทศญี่ปุน โดยในเนื้อเรื่องไดเรียกตัวทราวิสเพื่อมารับหนาที่

สืบสวนคดีการฆาตกรรมที่คาดวาอาจเปนการบงการของหัวหนากลุมยากูซาที่เสียผลประโยชน 

 

3.3.3 เจาหนาที่ฌอน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.4 เจาหนาที่ฌอน 

ที่มา : Into the sun – iTunes store 

 

เจาหนาที่ฌอน เปนเจาหนาที่เอฟบีไอฝกหัดที่เพิ่งบรรจุเขามาในองคกร ไดรับการดูแลจาก

เจาหนาที่บล็อค ซึ ่งภารกิจแรกของเจาหนาที ่ฌอนคือ การเปนคูหูของทราวิสในการสืบสวนคดี

ฆาตกรรม โดยเจาหนาที ่ฌอนนั ้นยังขาดประสบการณในการทำงานดานนี ้ จึงตองอาศัยความ

เช่ียวชาญของทราวิสเพ่ือพัฒนาศักยภาพของตนใหเพ่ิมมากย่ิงขึ้น 
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3.3.4 คุโรดะ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.5 คุโรดะ 

ที่มา : https://movietimes.com/movies/into-the-sun/media 
 

คุโรดะเปนหัวหนากลุมยากูซารุนใหม ที่สมาชิกสวนมากเปนคนที่มีอายุไมมากนัก ความฝน

ของคุโรดะคือการเปนเจาพอคายาเสพติดแหงภูมิภาคเอเชียอาคเนย รวมไปถึงในสหรัฐอเมริกาดวย

เชนกัน โดยคุโรดะนั้นมีธุรกิจสงออกปลาที่ถูกกฎหมายเปนฉากบังหนาในการลำเลียงการคาขายยา

เสพติดไปยังที่ตางๆ ประกอบกับการไดไปรวมมือกับมาเฟยจีนในญี่ปุนสำหรับการหาตลาดยาเสพติด 

ลักษณะนิสัยสวนตัวคือมีนิสัยใจรอน โหงหาม คิดวาตนเองคือยากูซายุคใหมที่เปลี่ยนแปลงจากยุค

ประเพณีไปแลว จึงมีแนวทางในการปฏิบัติที่แตกตางกันจากกลุมยากูซายุคเกา 

 

3.3.5 อิชิคาวา  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.6 อิชิคาวา 

ที่มา : Into the sun – iTunes store 
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อิชิคาวาคือ หัวหนาของกลุมยากูซายุคเกาที่สืบทอดตามประเพณีมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

ทุกตำแหนงในกลุมยากูซากลุมนี้จะยกยอง และเคารพอิชิคาวาเปนอยางมาก เปรียบเสมือนพอแทๆ

ของตน แมวาอิชิคาวาจะมีตำแหนงในองคกรสูงสุด แตปจจุบันไมคอยเปนคนสั่งการเสียเอง แตจะให

ลูกนองมือขวาสั่งการแทนตนเองเสียมากกวา เพราะเนื่องจากอายุมากแลว จึงใชเวลาสวนมากอยูแต

ในสวนตนไม แตถึงอยางไรก็ยังไดรับความเคารพจากลูกนองเสมอ 

 

3.3.6 โคจิมะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.7 โคจิมะ 

ที่มา : Into the sun – iTunes store 

 โคจิมะเปนลูกนองมือขวาของอิชิคาวา (ยากูซายุคเกา) เปนชายผูที่เครงครัดตามประเพณียากู

ซาอยางมาก มีหนาที่บริหารจัดการธุรกิจภายในองคกรตางๆ  

 

3.4 วิธีการนำเสนอ 

3.4.1 การนำเสนอเรื่องราวของภาพยนตร : นำเสนอเรื่องราวโดยเลาจากเหตุการณปจจุบัน

ไปยังอนาคต แบบไมมีการเลายอนไปในอดีต (Flash back) โดยเนื้อเรื่องเลาเหตุการณการสืบสวนคดี

การลอบสังหารนายกฯของญี่ปุน นำเสนอเบาะแสที่ทราวิสไดพบทีละนิดจนไปถึงการทราบผูบงการ

การลอบสงัหาร    

3.4.2 บุคคลที่นำเสนอเรื่อง : นำเสนอผานตัวละคร ทราวิส ซีไอเอผูที่วางมือไปแลว ถูกสั่งให

กลับมาปฏิบัติหนาที่อีกครั้ง  รับหนาที่หลักในการดำเนินเนื้อเรื่องการสืบสวนคดีลอบสังหาร เปนตัว

ละครดำเนินเรื่องสวนมากในภาพยนตร 

3.4.3 การเริ่มตนของภาพยนตร : เริ่มตนจากเหตุการณการลอบสังหารนายกรัฐมนตรีโดย

กลุมยากูซา และการปรากฏตัวของ ทราวิส ยอดฝมือที่จะมารับหนาที่ในการสืบสวนครั้งน้ี  
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3.4.4 การจบของภาพยนตร : จบแบบ Happy Ending หลังจากที่ ทราวิสสืบจนรูความจริง

ของเบื้องหลังการสังหารนายกฯญี่ปุนวาเปนฝมือของกลุมยากูซายุคใหมที่นำโดย คุโรดะที่รวมมือกัน

กับมาเฟยชาวจีนเกี่ยวกับเรื่องธุรกิจที่ผิดกฏหมาย ทำใหหัวหนาของกลุมยากูซาที่ถูก FBI CIA จับตา

มองไมอยูนิ ่งและตามสังหารคนใกลตัวของ ทราวิส ทีละคน ทำใหการสืบสวนครั้งนี้กลายมาเปน

ความแคนสวนตัวของทราวิส และในที่สุดตอบจบของภาพยนตรก็เปนฝงของทราวิสที่ตามลางแคนได

สำเร็จ 

 

3.5 สรุปทายบท 

จากขอมูลของภาพยนตรเรื่อง Into the sun ทำใหไดทำความรูจักกับภาพยนตรที่ตองการ

นำเสนอเรื่องราวของสังคมญี่ปุน โดยเฉพาะเรื่องของกลุมยากูซาที่แฝงตัวอยูในสังคมมาเปนเวลานาน 

ผูเขียนบทจึงตองการสรางภาพยนตรที่สื่อใหเห็นดานลบ หรือดานมืดในสังคมญี่ปุน และความรุนแรงที่

กลุมยากูซามีสวนเกี่ยวของดวยตามแบบฉบับของผูสรางชาวอเมริกัน และไดทำความรูจักกับตัวละคร

ในเบื้องตน อีกทั้งไดทราบถึงเหตุการณในเนื้อเรื่อง รวมถึงสัญญะในรูปแบบตาง ๆ ที่จะสามารถนำมา

วิเคราะหภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมไดตามวัตถุประสงคขอที่ 1 และสามารถวิเคราะหมายา

คติไดตามวัตถุประสงคขอที่ 2 โดยดูจากบุคลิกและบทบาทของตัวละคร ประกอบกับสัญญะรูปแบบ

ตางๆในฉากและเหตุการณของภาพยนตรเรื่อง Into the sun โดยใชแนวคิดภาพแทน แนวคิดความ

รุนแรง และแนวคิดสัญวิทยา มาประกอบการวิเคราะหในบทตอไป 
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บทที่4 

ภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมในภาพยนตรเรื่อง Into the sun 

เนื้อหาบทที่ 4 เปนการศึกษาภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม โดยมีกรณีศึกษาจาก

ภาพยนตรเรื่อง Into the sun โดยผูวิจัยไดนำแนวคิดเรื่องความรุนแรง มาเปนแนวทางในการศึกษา 

ซึ่งจากการทบทวนแนวความคิด และงานศึกษาวิจัยที่เกี่ยวของ ผูวิจัยพบวาภาพแทนความรุนแรงเชิง

วัฒนธรรมที่ปรากฏในภาพยนตรเรื่อง Into the sun มี 3 ภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม และ

ทำใหเกิดความรุนแรงระหวางคูความสัมพันธ โดยมีรายละเอียดดังตอไปน้ี 

 

4.1 ภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมเรื่องระบบอาวุโส 

ระบบอาวุโส เปนสิ่งที่ทำใหผูคนในสังคมมีสถานะทางสังคมที่แตกตางกันไปตามลำดับขั้น ผูที่

ม ีอาวุโสมากกวาจะอยู ในสถานะที ่เหนือกวา สวนผู ดอยอาวุโสก็อยู ในสถานะที ่ต่ำกวา เปน

ความสัมพันธที่พบเห็นไดทั่วไปทั้งในโรงเรียน มหาวิทยาลัย ไปจนถึงในสถานที่ทำงาน 

จากระบบอาวุโสที่กลาวมาขางตน ทำใหเกิดชนชั้นที่สูงกวา หรือเจานายมีอำนาจเหนือกวา

ลูกนอง ทำใหสามารถกดขี่ลูกนอง หรือสั่งลงโทษไดตามอำเภอใจเพราะมีศักดิ์ที่สูงกวา จึงทำใหเกิด

ความรุนแรงทางโครงสรางที่แบงแยกระหวาเจานายและลูกนองอยางชัดเจน และทายที่สุด คือ นำไปสู

ความรุนแรงทางตรง แบงเปนคูความสัมพันธ ดังน้ี 

  

4.1.1 ความรุนแรงระหวางเจานายและลูกนอง 

องคกรยากูซานั้นปกครองดวยระบบอาวุโสเปนหลัก ดังนั้นผูที่อยูตำแหนงสูงกวา มี

สิทธิ์สั่งใหลูกนองปฏิบัติตามคำสั่งอยางเครงครัด เชน การสั่งใหไปทำความผิด เชน ฆาคน 

รวมไปถึงการลงโทษดวยความรุนแรง เชน การสั่งใหตัดนิ้ว หรือ ฆาทิ้ง ซึ่งสามารถกระทำได 

เพราะมีระบบอาวุโสเปนรากฐานมารองรับความรุนแรงเหลานั้น จากภาพยนตรเรื่อง Into 

the sun มีฉากความรุนแรงระหวางเจานายและลูกนอง ดังตอไปน้ี 
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ภาพที่ 4.1 คุโรดะสั่งใหลูกนองไปฆาอิชิคาวา 

ที่มา : iTunes store 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.2 คุโรดะสั่งใหลูกนองตัดน้ิว 

ที่มา : iTunes store 
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ภาพที่ 4.3 คุโรดะยิงลูกนองตาย 

ที่มา : iTunes store 

 

 

ภาพที่ 4.4 คุโรดะฟนลูกนองตาย 

ที่มา : iTunes store 
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ภาพที่ 4.5 คุโรดะชักปนขูฆาลูกนอง 

ที่มา : iTunes store 

 

ภาพที่ 4.6 ลูกนองยากูซากลัวที่จะถูกฆา 

ที่มา : iTunes store 
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4.2 ภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมเรื่องสงัคมชายเปนใหญ 

 สังคมชายเปนใหญ คือ สังคมที่ใหความสำคัญกับผูชายมากกวาเพศหญิง เพราะมีความเชื่อที่

ฝงรากลึกวา เพศหญิงน้ันเปนเพศที่ออนแอโดยธรรมชาติ ทำใหผูชายมีอำนาจเหนือกวาผูหญิง และกด

ขี่ผูหญิงทั้งดานเศรษฐกิจ สังคม การเมือง วัฒนธรรม หรือบทบาทหนาที่ เชน พื้นที่สาธารณะที่กดขี่

ผูหญิงในเรื่องการทำงาน เรื่อง ตำแหนงหนาที่ เงินเดือน และ พื้นที่สวนตัว เกี่ยวกับเรื่องภายในบาน 

เปนตน  

 จากวัฒนธรรมชายเปนใหญที่กลาวมาขางตน ทำใหเห็นวาผูชายมีอำนาจเหนือกวาผูหญิง

อยางเห็นไดชัด นำไปสูการกดขี่ในรูปแบบตางๆ ดวยความรุนแรง แบงเปนคูความสัมพันธ ดังน้ี 

   

4.2.1 นายกฯญี่ปุนกับเลขานุการ 

สังคมญี่ปุนไดใหคาผูชายมากกวาผูหญิง ทำใหผูชายมีอำนาจมากกวาผูหญิงและ

สามารถกดขี่ในเรื่องพื้นที่สาธารณะ ดานตำแหนงหนาที่การงาน ดังนั้นหนาที่การงานใน

สังคมผูชายก็ไดอยูในตำแหนงที่สูงกวา ไดรับเงินเดือนมากกวา  

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

                   ภาพที่ 4.7 นายกฯญี่ปุนและเลขา 
ท่ีมา : iTunes store 
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4.2.2 ยากูซากับโสเภณ ี

เนื่องจากสังคมชายเปนใหญของญี่ปุน ทำใหผูหญิงถูกกดขี่ในพื้นที่สาธารณะ ดาน

หนาที่การงาน ทำใหผูหญิงบางสวนหันไปทำอาชีพเปนโสเภณีที่ผิดกฎหมาย โดยมียากูซา

คอยเปนผูคอยซื้อ ขายให ซึ่งการทำงานโสเภณีจำตองยอมถูกกระทำชำเราโดยผูชาย ซึ่งยากู

ซาเองก็เปนสวนหนึ่งของความรุนแรงนี้ ที่คอยใหผูหญิงขายบริการเพื่อทำกำไรใหองคกร 

หรือแมกระทั่งการบังคับใหผูหญิงมีเพศสัมพันธดวย ทำใหเห็นวา ยากูซาไดใชความรุนแรงตอ

โสเภณี เชน การใหขายบริการใหผูชาย หรือบังคับผูหญิงที่เปนโสเภณีใหเปนทาสเซ็กสสวนตัว 

 

 

 
   

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.8 

ภาพที่ 4.9 

ภาพที่ 4.8 และ 4.9 ยากูซากับโสเภณ ี

ที่มา : iTunes store 
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4.2.3 ชายตะวันตกกับโสเภณี 

สังคมชายเปนใหญในญี่ปุน นอกเหนือจากผูชายญี่ปุนกดขี่ผูหญิงญี่ปุนแลว ในสังคม

ยังมีผูชายชาวตะวันตก ที่เปนสวนหน่ึงของความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมเรื่องสังคมชายเปนใหญ

ในญี่ปุนเชนกัน โดยชายตะวันตกไดมีการซื้อประเวณีจากโสเภณีชาวญี่ปุน เพื่อตอบสนอง

ความตองการของตนเอง 

 

 

ภาพที ่4.10 ทราวิสกับโสเภณีญี่ปุน 

ที่มา : iTunes store 

 

4.3 ภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมเรื่องเชื้อชาติ 

 สังคมไดแบงออกเปนสองเชื้อชาติไดแก ตะวันออก และตะวันตก ซึ่งสังคมตะวันออกนั้นเปน

สังคมที่มีความเจริญดอยกวาสังคมตะวันตก ทำใหตะวันตกมีอำนาจเหนือกวาในการควบคุมกลุมคนใน

ชนชาติตะวันออก 

 จากการแบงอำนาจตามเช้ือชาติ ทำใหเกิดคูความสัมพันธตางเช้ือชาติ ดังตอไปน้ี 

  4.3.1 ชนชาติอเมรกิาและชนชาติญี่ปุน 

ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมเรื่องเชื้อชาติทำให เกิดชุดความคิดที่วาสังคมตะวันตกมี

อำนาจเหนือกวาสังคมตะวันออก ทำใหองคกรของตะวันตกมีอำนาจเหนือกวาองคกรของ

ตะวันออก จากภาพยนตรไดเห็นวาตำรวจญี่ปุนตองทำตามคำสั่งองคกรของตะวันตก  
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ภาพที่ 4.11 ทราวิสและตำรวจญี่ปุน 

ที่มา : iTunes store 

 

 

4.3.2 ชนชาติญี่ปุนและชนชาติพมา 

ความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมเรื่องเชื้อชาติ ทำใหเกิดการแจงแรงงานขามชาติ โดยเนน

จางกลุมชนชาติที่ลาหลัง และดอยกวาตนเอง จากภาพยนตรจะเห็นวายากูซาไดมีการจาง

แรงงานพมาทำใหงานที่ผิดกฎหมายใหกับองคกรของตนเอง เพื่อตอบสนองสิ่งที่ตองการ คือ 

รายได และอำนาจ  

 

ภาพที่ 4.12 สมาชิกยากูซาและแรงงานพมา 

ที่มา : iTunes store 
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4.4 สรุปทายบท 

จากการวิเคราะหภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมในภาพยนตรเรื่อง Into the sun ผูวิจัย

สามารถวิเคราะหภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมไดทั้งหมด 3 ภาพแทน ไดแก ภาพแทนความ

รุนแรงเชิงวัฒนธรรมเรื่องระบบอาวุโส ภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมเรื่องสังคมชายเปนใหญ 

และภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมเรื่องเชื้อชาติ ซึ่งภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมที่กลาว

มาอาจขึ้นอยูกับ เชื้อชาติ ที่เปนสาเหตุของความรุนแรงเหลานั้น ภาพยนตรไดใหคาภาพแทนความ

รุนแรงเชิงวัฒนธรรมเรื่องระบบอาวุโสและเรื่องสังคมชายเปนใหญมากที่สุดเนื่องจากเปนสาเหตุและ

เปนที่มาของความรุนแรงที่เกิดขึ้นในสังคมโดยเฉพาะจากกลุมยากูซาที่แสดงความรุนแรงทางตรง เชน 

การใชแรงงาน การฆาตกรรม มากที่สุด นอกจากนี้ยังมีเรื่องของโสเภณีในสังคมญี่ปุน ที่มีสาเหตุมา

จากชุดความคิดเรื่องสังคมชายเปนใหญ ทำใหผูหญิงสวนหนึ่งในสังคมตองถูกกระทำความรุนแรงจาก

ผูชาย ทั้งเรื่องตำแหนงหนาที่การงาน หรือ รางกายจากการคาประเวณี ภาพแทนความรุนแรงทั้งสาม

เรื่องไดสรางอคติในแงลบใหคนญี่ปุนที่เปนสมาชิกยากูซาและโสเภณีมากที่สุด เรื่องการเปนกลุมคนที่

ไมดี จึงนำไปสูการสรางมายาคติที่ปรากฎในภาพยนตรในบทถัดไป 
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บทที่ 5 

มายาคตใินภาพยนตรเรื่อง Into the sun 

เนื ้อหาบทที่ 5 เปนการศึกษามายาคติในภาพยนตรเรื ่อง Into the sun โดยผูวิจัยไดนำ

แนวคิดเรื ่องมายาคติของ Roland Barthes มาเปนแนวทางในการศึกษา ซึ่ง Roland Barthes มี

แนวคิดของสัญวิทยาที่ศึกษากระบวนการสื่อความหมายโดยพิจารณาจากหนวยสื่อความหมายและให

ความสำคัญกับกระบวนการการทำงานของมัน 

สัญญะประกอบไปดวยรูปสัญญะ (Signifier) และความหมาย (Signified) โดยความหมายที่

สื ่อออกมามีสองความหมายแบงไดเปน ความหมายโดยตรง (Denotation) กับความหมายแฝง 

(Connotation) และพบวากระบวนการทำงานของสัญญะที่มีความหมายแฝงนี้มีการสรางมายาคติ 

(Myth) อยู การสรางมายาคติดวยสัญญะรูปแบบตาง นำไปสูชุดรหัสที่แสดงมายาคติเหลานั้น ที่

เรียกวา รหัสอรรถลักษณ (Semic code) มาประกอบการสรางมายาคติเรื่องตาง ๆ 

ภาพยนตรเรื ่อง Into the sun มีสัญญะสำคัญและรหัสอรรถลักษณในการสรางมายาคติ

ทั้งหมด 3 เรื่อง ไดแก ความเปนชาย ความเปนหญิง และอำนาจ โดยมีรายละอียดดังตอไปน้ี 

 

5.1 ความเปนชาย 

จากการวิเคราะหมายาคติเรื่องความเปนชายในภาพยนตรเรื่อง Into the sun พบวาความ

เปนชาย แบงออกเปนสองเชื้อชาติ ไดแก ญี่ปุน และ อเมริกา โดยมีรายละเอียดและรูปสัญญะตาง ๆ

ดังตอไปน้ี 

5.1.1 ความเปนชายญี่ปุน 

จากภาพยนตรเรื่อง Into the sun ผูวิจัยไดเห็นสัญญะที่สรางมายาคติเกี่ยวกับผูชายญี่ปุน 

ดังน้ี 

  

ภาพที่ 5.1 เขตสลัม 

ที่มา : iTunes store 
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Signifier เขตสลัม 

Signified  

Denotation : ชุมชนแออัด 

Connotation : ภาพยนตรสรางมายาคติเรื่อง ความไมดีของกลุมยากูซา ที่เปนองคกรปา

เถื่อน มักอาศัยอยูตามพ้ืนที่ที่ดูนากลัว เปนแหลงมั่วสุม  

 

 

ภาพที่ 5.2 ยาเสพติด 

ที่มา : iTunes store 

 

Signifier ยาเสพติด 

Signified  

Denotation : ยาหรือสารเคมี ซึ่งเมื่อเสพเขาสูรางกาย จะทำใหรางกายทุดโทรม และตกเปน

ทาสของสิ่งน้ัน 

Connotation : ภาพยนตรสรางมายาคติเรื่อง ความไมดีของกลุมยากูซา โดยการประกอบ

ธุรกิจที่ไมสุจริตขององคกร ที่รายไดหลักสวนหน่ึงมาจากการคายาเสพติด 
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ภาพที่ 5.3 โสเภณี 

ที่มา : iTunes store 

 

Signifier โสเภณี 

Signified  

Denotation : ผูหญิงหากิน ,ผูหญิงที่คาประเวณี 

Connotation : ภาพยนตรสรางมายาคติเรื่อง ความไมดีของกลุมยากูซา โดยการประกอบ

ธุรกิจที่ไมสุจริตขององคกร คือ ธุรกิจโสเภณี โดยไดมีทั้งผูหญิงที่สมยอมและไมสมยอมคาประเวณี  

 

 

     ภาพที่ 5.4 ปน 

ที่มา : iTunes store 
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Signifier ปน 

Signified  

Denotation : อาวุธสำหรับยิงใหลูกออกจากลำกลองดวยกำลังดินระเบิด หรือแรงอัดดันดวย

ลมมีหลายชนิด 

Connotation : ภาพยนตรสรางมายาคติเรื่อง ความไมดีของกลุมยากูซา จากพฤติกรรมการ

ใชความรุนแรงแกไขปญหาระหวางแกงค ซึ่งนำไปสูการสูญเสียทั้งชีวิตและทรัพยสิน และสรางความ

หวาดกลัวใหกับผูคนในสังคม 

 

 5.1.2 ความเปนชายอเมริกา 

จากภาพยนตรเรื่อง Into the sun มีฉากที่ทำใหผูวิจัยไดเห็นสัญญะที่สรางมายาคติเกี่ยวกับ

ผูชายอเมริกา ดังน้ี 

 

ภาพที่ 5.5 ตึกสูง 

ที่มา : iTunes store 

 

Signifier ตึกสูง  

Signified  

Denotation : อาคารพาณิชย หรือ อาคารที่พักอาศัย 

Connotation : ภาพยนตรสรางมายาคติเรื่องความเจริญในเรื่องอารยธรรมของคนอเมริกาที่

ดี และเจริญแลว ในการเลือกที่อยูอาศัยที่เปนสิ่งกอสรางสมัยใหม มีความสะดวกสบาย  
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ภาพที่ 5.6 เจาหนาที่ CIA 

ที่มา : iTunes store 

 

Signifier องคกร CIA   

Signified  

Denotation : หนวยงานขาวกรองฝายพลเรือนของรัฐบาลกลางสหรัฐ มีหนาที่อยางเปน

ทางการ คือ การรวบรวม ประมวล และวิเคราะหขอมูลขาวสารดานความมั่นคงแหงชาติจากทั่วโลก 
Connotation : ภาพยนตรสรางมายาคติเรื ่องความดี ของคนอเมริกา จากการประกอบ

อาชีพสุจริต และเปนอาชีพที่ตอตานความรุนแรง จากการกอการรายขามชาติในหลายประเทศทั่วโลก  

 

ภาพที่ 5.7 คอมพิวเตอร 

ที่มา : iTunes store 
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Signifier คอมพิวเตอร   

Signified  

Denotation : อุปกรณอิเล็กทรอนิกส ที่มนุษยใชเปนเครื่องมือชวยในการจัดการขอมูล ซึ่ง

สามารถทำงานไดหลากหลายรูปแบบ 
          Connotation : ภาพยนตรสรางมายาคติเร ื ่องความเจริญของคนอเมริกา จากการใช

เทคโนโลยีสมัยใหม ประกอบกับใชสติปญญาควบคูกันในการแกไขปญหา 

 

5.2 ความเปนหญิง 

จากการวิเคราะหมายาคติเรื่องความเปนหญิงในภาพยนตรเรื่อง Into the sun พบวาความ

เปนหญิง แบงออกเปนสองเชื้อชาติ ไดแก ญี่ปุน และ อเมริกา โดยมีรายละเอียดและรูปสัญญะตาง ๆ

ดังตอไปน้ี 

5.2.1 ความเปนหญิงญี่ปุน 

จากภาพยนตรเรื่อง Into the sun ผูวิจัยไดเห็นสัญญะที่สรางมายาคติเกี่ยวกับผูหญิงญี่ปุน 

ดังน้ี 

 

ภาพที่ 5.8 อาคารเกา 

ที่มา : iTunes store 

 

Signifier อาคารเกา  

Signified  

Denotation : อาคารที่ดูเกาแก สกปรก  
          Connotation : ภาพยนตรสรางมายาคติเรื่องความไมดีของโสเภณีญี่ปุน ที่อาศัยอยูในอาคาร

เกาแก ดูสกปรก แสดงใหเห็นวา ผูหญิงที่เปนโสเภณีน้ันมีรายไดนอย  
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ภาพที่ 5.9 โสเภณี 

ที่มา : iTunes store 

Signifier โสเภณี 

Signified  

Denotation : ผูหญิงหากิน ,ผูหญิงที่คาประเวณี 
          Connotation : ภาพยนตรสรางมายาคติเรื่องความไมดีของผูหญิงญี่ปุน ที่ประกอบอาชีพที่

ผิดกฎหมายอยางการเปนโสเภณี และเปนอาชีพที่สังคมญี่ปุนไมใหการยอมรับ 

 

          5.2.2 ความเปนหญิงตะวันตก 

จากภาพยนตรเรื ่อง Into the sun ผู วิจัยไดเห็นสัญญะที่สรางมายาคติเกี ่ยวกับผู หญิง

ตะวันตกดังน้ี 

 

ภาพที่ 5.10 อพารทเมนท 

ที่มา : iTunes store 
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Signifier อพารทเมนท 

Signified  

Denotation : อาคารที่อยูอาศัย มีหลายหอง 
          Connotation : ภาพยนตรสรางมายาคติเรื่องความดีของผูหญิงตะวันตก เรื่องความมีอารย

ธรรมในการเลือกที่อยูอาศัย 

 

 

ภาพที่ 5.11 สายลับ 

ที่มา : iTunes store 

Signifier สายลับ 

Signified  

Denotation : บุคคลที่รัฐสงไปลวงความลับจากศัตรูหรือฝายที่มีแนวโนมวาจะเปนศัตรู 
          Connotation : ภาพยนตรสรางมายาคติเรื่องความดีของผูหญิงตะวันตก เรื่องการประกอบ

อาชีพที่สุจริต เปนที่ยอมรับในสังคมตะวันตก 

 

5.3 อำนาจ 

จากการวิเคราะหมายาคติเรื่องอำนาจในภาพยนตรเรื่อง Into the sun พบวาอำนาจ แบง

ออกเปนสองแบบ ไดแก อำนาจตามประเพณี และ อำนาจตามหลักกฎหมาย โดยมีรายละเอียดและ

รูปสัญญะตาง ๆดังตอไปน้ี 

5.3.1 อำนาจตามประเพณี  

จากภาพยนตรเรื่อง Into the sun ผูวิจัยไดเห็นสัญญะที่สรางมายาคติเกี่ยวกับเรื่องอำนาจ

ตามประเพณี ดังน้ี 
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ภาพที่ 5.12 เลือด 

ที่มา : iTunes store 

Signifier เลือด 

Signified  

Denotation : ของเหลวสีแดงในรางกาย 
          Connotation : ภาพยนตรสรางมายาคติเรื่องความปาเถื่อนของอำนาจตามประเพณี ที่มีที่มา

จากความรุนแรง  

 

5.3.2 อำนาจตามกฎหมาย 

จากภาพยนตรเรื่อง Into the sun ผูวิจัยไดเห็นสัญญะที่สรางมายาคติเกี่ยวกับเรื่องอำนาจ

ตามกฎหมาย ดังน้ี 

 

ภาพที่ 5.13 ตำรวจ 

ที่มา : iTunes store 
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Signifier ตำรวจ 

Signified  

Denotation : เจาหนาที่ของรัฐ มีหนาที่ตรวจตรา รักษาความสงบ 
          Connotation : ภาพยนตรสรางมายาคติเรื่ององคกรตำรวจเปนองคกรที่มีสิทธอำนาจตาม

กฎหมาย และถูกยอมรับจากผูคน 

          จากสัญญะตาง ๆ ขางตนทำใหผูวิจัยไดสรุปออกมาในรูปแบบของรหัสอรรถลักษณ ที่นำไปสู

การสรางมายาคติเรื่องตาง ๆที่ปรากฏในภาพยนตรเรื่อง Into the sun โดยมีรายละเอียดดังตอไปน้ี 

 

5.4 รหัสอรรถลักษณ (Semic code) 

          5.4.1 ความเปนชายญี่ปุนที่ไมดี 

o ลักษณะที่อยูอาศัยเปนที่ลับสายตาเชน เขตสลัม  

o เปนยากูซา ใชความรุนแรง  

o หนาที่การงานไมสุจริต เชน ธุรกิจยาเสพติด ธุรกิจโสเภณี 

o ใชปน มีด กอความรุนแรง  

5.4.2 ความเปนชายตะวันตกที่ดี 

o ลักษณะที่อยูอาศัยเปนสิ่งกอสรางสมัยใหมที่ทันสมัย เชนตึก อาคาร  

o ประกอบอาชีพสุจริต อยาง CIA ที่เปนองคกรยุติธรรม 

o ใชสติปญญาและเหตุผลในการแกปญหา 

o มีเทคโนโลยีสนับสนุนการแกไขปญหา 

5.4.3 ความเปนหญิงญี่ปุนที่ไมดี 

o ลักษณะที่อยูอาศัยเปนที่ที่ดูไรราคา เชน ตึกรา อาคารเกา 

o ประกอบอาชีพที่คนในสังคมไมยอมรับอยางโสเภณี  

5.4.4 ความเปนหญิงตะวันตกที่ดี 

o ลักษณะที่อยูอาศัยเปนสิ่งกอสรางที่ดูสมัยใหม เชน อพารทเมนท 

o ประกอบอาชีพสุจริตที่คนในสังคมใหการยอมรับอยางสายลับในองคกรตำรวจ 

          5.4.5 อำนาจตามประเพณีที่ไมดี 

o ผูคนใชความรุนแรงซึ่งกันและกันเพ่ืออำนาจ 

          5.4.6 อำนาจตามกฎหมายที่ดี 

o ผูคนใชกฎหมายควบคุมสังคมโดยผานองคกรตาง ๆ เชน ตำรวจ 
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5.5 สรุปทายบท 

 จากการศึกษาทำใหทราบวาภาพยนตรเรื ่อง Into the sun สรางมายาคติ 3 เรื ่อง ไดแก 

ความเปนชาย ความเปนหญิง และเรื่องอำนาจ โดยมายาคติทั้งสามเรื่องใชวิธีการสรางมายาคติแบบคู

ตรงขาม โดยอาศัยสัญญะที่อยูในฉากและเหตุการณตางๆในภาพยนตร นำไปสูรูปแบบรหัสอรรถ

ลักษณที่เปนรหัสมายาคติของมายาคติทั้งสามเรื่อง  

 มายาคติเรื่องความเปนชายในภาพยนตรยนตรแบงออกเปน 2 แบบ ไดแกความเปนชายญี่ปุน

และความเปนชายตะวันตก ซึ่งมายาคติของผูชายญี่ปุนจากการถอดรหัส ไดแก อาศัยเขตสลัม หนาที่

การงานที่ไมสุจริต และใชปนกอความรุนแรง เปนความเปนชายที่ไมดี สวนมายาคติของผูชายตะวันตก

จากการถอดรหัส ไดแก อาศัยในตึกราสมัยใหม ประกอบอาชีพสุจริต ใชเทคโนโลยีประกอบกับการใช

เหตุผลในการแกปญหา เปนความเปนชายที่ดี 

 มายาคติเรื่องความเปนหญิงในภาพยนตรแบงออกเปน 2 แบบ ไดแกความเปนหญิงญี่ปุนและ

ความเปนหญิงตะวันตก ซึ่งมายาคติของผูหญิงญี่ปุนจากการถอดรหัส ไดแก อาศัยอยูในอาคารเกา 

ทรุดโทรม ยากจน มีอาชีพที่สังคมไมใหการยอมรับอยางโสเภณี สวนมายาคติของผูหญิงตะวันตกจาก

การถอดรหัส ไดแก อาศัยในอพารทเมนทหรู มีฐานะ มีอาชีพสุจริตที่สังคมใหการยอมรับอยางสายลับ

(ตำรวจ) 

 มายาคติเรื ่องอำนาจในภาพยนตรแบงออกเปน 2 แบบ ไดแก อำนาจตามประเพณีและ

อำนาจตามกฎหมาย ซึ่งมายาคติของอำนาจตามประเพณีจากการถอดรหัส ไดแก ผูคนใชความรนุแรง

ซึ่งกันและกันเพื่อนำไปสูอำนาจ เปนอำนาจที่ไมดี เปนอำนาจที่กลุมยากูซายังใชอยูจากการธุรกิจผิด

กฎหมาย สวนมายาคติของอำนาจตามกฎหมายจากการถอดรหัส ไดแก ผู คนใชกฎหมายในการ

ควบคุมผูคนในสังคม ผานองคกรตำรวจ เปนอำนาจที่ดี ผูคนในสังคมใหการยอมรับ 
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บทที่ 6 

สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 

 งานวิจัยเรื่อง ภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม กรณีศึกษาภาพยนตรเรื่อง Into the sun 

เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมและมายาคตใิน

ภาพยนตร โดยมีสรุปและอภิปรายผลการวิจัย รวมถึงขอเสนอแนะการวิจัย ดังน้ี 

 

6.1 สรุปผลการวิจัย 

 การศึกษาวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมและมายา

คติที่ผูสรางแฝงไว โดยมีกรณีศึกษาจากภาพยนตรเรื่อง Into the sun จากการศึกษาพบวาภาพยนตร

เรื่อง Into the sun สรางภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม 3 เรื่อง ดังน้ี 

 ภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมเรื่องระบบอาวุโส เปนระบบที่เอื้อใหกับผูที่อาวุโสกวา 

จึงมีอำนาจเหนือผูอาวุโสกวา เปนอำนาจแบบสังคมประเพณีที่ทำใหเกิดความรุนแรงระหวางเจานาย

กับลูกนอง ที่พบเห็นอยูในกลุมยากูซามากที่สุด 

ภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมเรื่องสังคมชายเปนใหญ เปนชุดความคิดของคนใน

สังคมญี่ปุนที่ฝงรากลึกทางวัฒนธรรมให ผูชายมีอำนาจเหนือผูหญิง ทำใหผูหญิงถูกกดขี่ทั้งพื้นที่

สาธารณะและพ้ืนที่สวนตัว เปนสาเหตุใหเกิดอาชีพโสเภณี ที่เปนที่ไมยอมรับในสังคม  

ภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมเรื่องเชื้อชาติ ที่แบงชนชาติออกเปนสองกลุม คือ ชน

ชาติตะวันออกและชนชาติตะวันตก ซึ่งสังคมเนนใหความสำคัญกับชนชาติตะวันตกมากกวา จากการ

สรางใหภาพชาวตะวันออกใหออกมาในเชิงลบ และสรางใหภาพของชาวตะวันตกใหออกมาในเชิงบวก 

คือ ยากูซาเปนองคกรที่ไมดี กับ องคกร CIA ที่ดี 

จากภาพแทนทั้งสามเรื่องดังกลาวทำใหผูวิจัยสามารถวิเคราะหหามายาคติในภาพยนตร โดย

ใชสัญญะและรหัสอรรถลักษณ ไดแก ที่อยูอาศัย บุคลิกภาพ หนาที่การงาน และความสัมพันธของ

ผูคนมาประกอบการวิเคราะห พบวาภาพยนตรไดสรางมายาคติทั้งหมด 3 เรื่อง ดังน้ี 

ความเปนชาย เปนการสรางมายาคติแบบคูตรงขาม โดยมีเรื่องเชื้อชาติเขามาเกี่ยวของ คือ 

ชายญี่ปุนทีไ่มดีและชายตะวันตกที่ดีซึ่งมายาคติของผูชายญี่ปุนจากการถอดรหัส ไดแก อาศัยเขตสลัม 

หนาที่การงานที่ไมสุจริต และใชปนกอความรุนแรง เปนความเปนชายที่ไมดี สวนมายาคติของผูชาย

ตะวันตกจากการถอดรหัส ไดแก อาศัยในตึกราสมัยใหม ประกอบอาชีพสุจริต ใชเทคโนโลยีประกอบ

กับการใชเหตุผลในการแกปญหา เปนความเปนชายที่ดี 

ความเปนหญิง เปนการสรางมายาคติแบบคูตรงขาม โดยมีเรื่องเชื้อชาติเขามาเกี่ยวของ คือ 

หญิงตะวันออกที่ดีและหญิงตะวันตกที่ดี ซึ่งมายาคติของผูหญิงญี่ปุนจากการถอดรหัส ไดแก อาศัยอยู

ในอาคารเกา ทรุดโทรม ยากจน มีอาชีพที่สังคมไมใหการยอมรับอยางโสเภณี สวนมายาคติของผูหญิง

ตะวันตกจากการถอดรหัส ไดแก อาศัยในอพารทเมนทหรู มีฐานะ มีอาชีพสุจริตที่สังคมใหการยอมรับ

อยางสายลับ(ตำรวจ) 
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อำนาจ เปนการสรางมายาคติแบบคูตรงขาม คือ อำนาจตามประเพณีที่ไมดีและอำนาจตาม

กฎหมายที่ดี ซึ่งมายาคติของอำนาจตามประเพณีจากการถอดรหัส ไดแก ผูคนใชความรุนแรงซึ่งกัน

และกันเพื่อนำไปสูอำนาจ เปนอำนาจที่ไมดี เปนอำนาจที่กลุมยากูซายังใชอยู ผูคนในสังคมไมใหการ

ยอมรับ สวนมายาคติของอำนาจตามกฎหมายจากการถอดรหัส ไดแก ผูคนใชกฎหมายในการควบคุม

ผูคนในสังคม ผานองคกรตำรวจ เปนอำนาจที่ดี ผูคนในสังคมใหการยอมรับ 

6.2 อภิปรายผลการวิจัย 

 จากผลการวิจัย ผูวิจัยมีประเด็นที่นาสนใจแกการอภิปราย ดังน้ี 

 ภาพยนตรเรื่องนี้สรางภาพแทนใหองคกรยากูซาเปนองคกรที่ไมดี จากการสรางใหเห็นความ

รุนแรงทางตรงหลายอยาง ไดแก การฆาตกรรม การกดขี่โสเภณี ซึ่งยากูซายุคปจจุบันกับภาพลักษณ

ความปาเถื่อน หรือความรุนแรงน้ันพบไดนอย เพราะสวนมากลวนแฝงตัวอยูในแวดวงธุรกิจดานตาง ๆ

ภาพความรุนแรงที่ภาพยนตรสรางขึ้น ลวนเปนอคติตอองคกรยากูซาของผูสรางชาวอเมริกาทั้งสิ้น  

 มายาคติที่ภาพยนตรนำเสนอ ลวนเปนการสรางใหผูชมเชื่อตามสิ่งที่ผูสรางตองการนำเสนอ 

จากภาพยนตรไดสรางมายาคติที่ขัดตอหลักความเปนจริงอยูบาง เชน มายาคติเรื ่องอำนาจตาม

กฎหมายที่สรางมายาคติใหเปนอำนาจที่ดี ผูคนในสังคมใหการยอมรับ แตในความเปนจริงกฎหมาย

อาจไมไดเปนตัวชวยรักษาความสงบของบานเมืองเพียงอยางเดียว แตอาจถูกเปนเครื่องมือทาง

การเมืองที่เอาไวกดขี่ประชาชนไดเชนกัน   

 

6.3 ขอเสนอแนะ 

 จากการศึกษาวิจัยเรื่อง ภาพแทนความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม กรณีศึกษาภาพยนตรเรื่อง Into 

the sun ผูวิจัยมีขอเสนอแนะดังตอไปน้ี 

 6.3.1 ภาพยนตรนำเสนอภาพแทนเชิงวัฒนธรรมหลายเรื่อง โดยมีอคติที่สรางใหคนเชื้อชาติ

ญี่ปุน โดยเฉพาะกลุมยากูซา และโสเภณีในเชิงลบเพียงอยางเดียว ควรมีการสรางใหคนเชื้อชาติ

ตะวันตกในแงลบเชนกัน เพ่ือสามารถเห็นขอแตกตางมากขึ้น เพ่ือนำมาใชวิเคราะหตอไปได 

 6.3.2 ภาพยนตรเรื่องนี้เปนภาพยนตรที่เนน Action ตามฉบับของผูสรางชาวอเมริกา ทำให

เนื้อหาเกี่ยวกับสังคมที่นำมาใชวิเคราะห หายาก ควรหาภาพยนตรที่สรางเกี่ยวกับความเปนสังคม

ญี่ปุนที่ชัดเจนมากกวาน้ี เพ่ือความสะดวกในการนำมาวิเคราะหตอไป 
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