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บทที ่1 

บทนาํ 

1.1 ความเปนมาและความสาํคญัของปญหา 

ญี่ปุนในสมัยเอโดะ (ค.ศ.1603-1868) เปนชวงท่ีมีการยายจากกรุงเกียวโตมาเมืองเอโดะ ภายใตการ

ปกครองของโชกุนอยาง โตกุงาวะ อิเอยาสุ การยายเมืองหลวงทําใหเอโดะมีประชากรเพิ่มข้ึนเปนอยางมาก 

ประกอบกับโชกุนไดออกกฎหมาย ซังคิน โคไท (Sankin Kotai) ในป ค.ศ.1635 ใหไดเมียวท้ังหลาย 

ผลัดเปล่ียนกันมาอยูเวรท่ีกรุงเอโดะแบบปเวนป และเพื่อเปนการประกันในหนาท่ี ตองนําขาราชบริพาลรวม

ท้ังหลายมาสรางท่ีพํานักอาศัยอยูท่ีเอโดะดวย นั่นทําใหประชากรในเอโดะมีสูงถึงหนึ่งลานคน ในขณะท่ีเกียวโต

มีพลเมืองราวส่ีแสนคน และโอซากามีราวสามแสนคน (กําจร สุนพงษศรี, 2558 : 153) การท่ีออกกฎหมาย

ซังคิน โคไทท่ีเขมงวดทําใหไดเมียวท้ังหลายส้ินเปลืองเงินเปนอยางมาก เพราะเมื่อยายหลักแหลงมาประจําการ

อยูในเอโดะ 6 เดือน พอหมดรอบการทํางานก็ตองยายผลัดเปล่ียนไป จึงมีคาใชจายคอนขางสูง นอกจากนี้ดาน

ระบบชนช้ันของญี่ปุน โชกุนออกกฎเกี่ยวกับชนช้ันอยางชัดเจนโดยหากเรียงจากชนช้ันสูงไปตํ่าคือ นักรบ 

ชาวนา ชางฝมือ ฐานะตํ่าสุดในสมัยนั้นคือพอคา เพราะถือวาอาชีพพอคานั้นมีแตการเอารัดเอาเปรียบซึ่งกัน

และกัน คิดหาแตกําไรจึงเปนอาชีพท่ีนารังเกียจ การปกครองท่ีเขมงวดในทุกๆดานทําใหเอโดะอยูในสภาวะ   

ไรซึ่งสงครามไดถึง 200 กวาป แตก็ทําใหประชาชนเกิดความตึงเครียดและกดดัน ประชาชนจึงไดเลือกใชศิลปะ

แขนงตางๆเปนส่ิงปลดปลอยซึ่งความตึงเครียดนี้ ศิลปะในยุคเอโดะมีพัฒนาการข้ึนอยางหลากหลาย ไมใช

เฉพาะการสรางงานมาเพื่อกลุมชนช้ันสูงเพียงอยางเดียว แตยังมีการสรางสรรคงานเพื่อจรรโลงใจชนช้ันพอคา 

สามัญชนท่ัวไปอีกดวย 

เอโดะชวงตนยังมีการเปดประเทศและคาขายกับชาวตางชาติอยูเปนเนืองๆเปนผลมาจากในสมัย     

โมโมยามะภายใตอํานาจของโตโยโตมิ ฮิเดะโยชิ ท่ีตองการขยายอํานาจโดยการคาขายกับนานาชาติท้ังเอเชีย

และยุโรป มีการติดตอกับชาติตางๆ เชน โปรตุเกส กระท่ังไดต้ังศูนยการคาของตนเองบนเกาะคิวชูของญี่ปุน 

ในป ค.ศ.1543 และสเปนท่ีไดนําคริสตศาสนาเขามาเผยแผอีกดวย พอถึงยุคเอโดะ เนื่องมีจํานวนผูท่ีนับถือ

คริสตศาสนาเพิ่มข้ึนเปนอยางมาก และโชกุนโตกุงาวะไดเล็งเห็นภัยความมั่นคงของชาติยุโรปจากการลา   

อาณานิคม จึงทําใหออกนโยบายซาโกกุ เพื่อปดประเทศ ซึ่งชวงการตัดขาดจากโลกภายนอกนี้แตญี่ปุนสามารถ

สรางวัฒนธรรมตางๆข้ึนมาได และนับต้ังแตป ค.ศ.1858 ท่ีนายพลแมทธิว เพอรรีไดเดินเรือมาจาก

สหรัฐอเมริกาปดปากอาวเอโดะเพื่อกดดันญี่ปุน จนในท่ีสุดในป ค.ศ.1854 รัฐบาลเอโดะก็ยอมรับขอเสนอ

ภายใตสนธิสัญญาคานางาวะ ซึ่งเปนสัญญาท่ีเปดประเทศญี่ปุนเปนครั้งแรกในรอบ 200 ป ญี่ปุนจึงไดเปด

ประเทศอีกครั้งและเกิดการปฏิรูปครั้งสําคัญคือการปฏิรูปเมจิตามมา โชกุนไดหมดบทบาทลง ญี่ปุนเขาสูชวง
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ยุคสมัยใหมท่ีแทจริง แนวคิดและวิทยาการตะวันตกไดหล่ังไหลเขามาในญี่ปุนเปนอยางมากในชวงนี้ หลังจาก

การเปดประเทศก็ไดเริ่มการปฏิรูปประเทศอยางเต็มท่ี วิทยาการตะวันตกกลายเปนแหลงความรูหลักของญี่ปุน  

นักวิชาการในสมัยนั้นก็ไดผลักดันใหสังคมยุคเมจิมีความทันสมัยทัดเทียมนานาอารยประเทศ ใหสมกับ

ช่ือยุคท่ีแปลวา การปกครองอันรุงโรจน ดานเศรษฐกิจมีการปฏิรูปภาษีท่ีดิน สงเสริมการสงออก ใน

ขณะเดียวกันดานการเมืองก็ไดยกเลิกระบบแควน รวบอํานาจเขาสูศูนยกลาง จัดต้ังกระทรวงแบบตะวันตก 

นอกจากนี้ดานสังคม ไดยกเลิกระบบการแบงชนช้ันออกเปน 4 ชนช้ันและใหประชาชนทุกคนเทาเทียมกัน ถือ

ไดวาการปฏิรูปเมจินี้ไดเปล่ียนญี่ปุนจากสังคมศักดินากลายเปนยุคทันสมัยท่ีปกครองดวยระบอบประชาธิปไตย

ภายใตรัฐธรรมนูญในเวลาอันส้ัน 

 วัฒนธรรมของญี่ปุนไดเกิดการเปล่ียนแปลงไปหลาย ๆ ดานนับจากการปฏิวัติเนื่องจากไดรับเอา

วัฒนธรรมตางชาติรวมถึงวัฒนธรรมตะวันตกเขามาในประเทศไมวาจะเปนท้ังดานการเมืองการปกครอง       

วิถีการดําเนินชีวิต อาหารการกินรวมไปถึง วัฒนธรรมการแตงกาย แสดงใหเห็นวาการเปดประเทศนั้นเปน

ปจจัยสําคัญท่ีทําใหญี่ปุนเกิดการพัฒนามาเปนวัฒนธรรมญี่ปุนท่ีเราเห็นในทุกวันนี้ และแมญี่ปุนจะเปดรับเอา

วัฒนธรรมตางชาติเขามา แตก็ถือวาญี่ปุนสามารถรักษาวัฒนธรรมเกาแกบางอยางของตนไวไดเปนอยางดี 

พรอมท้ังมีการปรับเปล่ียนใหเหมาะสมและพัฒนาพัฒนาการสอดคลองกับชวงยุคเวลาสมัยใหมไดอยางลงตัว 

ปจจุบันญี่ปุนมีการสรางสรรควัฒนธรรมสมัยนิยม (pop culture)ท่ีมีความหลากหลายมาก อนึ่งวัฒนธรรม

สมัยนิยมมีความหมายวาวัฒนธรรมท่ีเปนท่ีช่ืนชอบของผูคนหมูมาก มีการเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา ไมคงท่ี 

เกี่ยวของกับวิถีชีวิตประจําวันของเรา เปนวัฒนธรรมท่ีเกิดจากความหลากหลายและการผสมผสาน ของ

วัฒนธรรมตางๆเขาดวยกัน (นายสถาพร เอี่ยมเทียม, 2561 : 1)  ดังนั้นเมื่อวัฒนธรรมสมัยนิยมของญี่ปุน 

อยางเชน มังงะ อนิเมช่ัน เกม ฯลฯ ถูกถายทอดสูสายตาชาวโลกก็เปนสวนหนึ่งท่ีทําใหเรารับรูถึงวัฒนธรรม

ของญี่ปุนและนอกจากนี้ยังทําใหหลายๆคนเกิดความช่ืนชอบ ซึ่งในสมัยเอโดะก็มีวัฒนธรรมสมัยนิยมดวย

เชนกันหลายอยาง เชน การแสดงคาบูกิ การแสดงหุนเชิดบุงระคุ อุคิโยเอะ ฯลฯ 

อุคิโยเอะ (Ukiyo-e) มีความหมายถึง “ภาพของโลกท่ีลองลอย” หรือ “โลกท่ีไมมีความแนนอน” ท่ีมา

ของอุคิโยเอะมาจากขบวนการเคล่ือนไหวทางจิตกรรมและภาพพิมพศิลปะท่ีมีเนื้อหาสาระเกี่ยวของกับชีวิต

ของสามัญชนท่ัวไปในสมัยเอโดะ เริ่มเกิดต้ังแตคริสตศตวรรษท่ี 16 จนถึงคริสตศตวรรษท่ี 19 จากนั้นจึงเส่ือม

ความนิยมลง (กําจร สุนพงษศรี, 2558 : 170 ) อุคิโยเอะเปนตัวเลาสามารถถายทอดเรื่องราวของผูคนในสมัย

นั้นไดเปนอยางดี เนื่องจากเปนผลงานท่ีสะทอนใหเห็นสภาพจริงๆของชีวิตคนโดยไมไดการถายทอดอารมณ

สวนตัวหรือจุดมุงหมายเฉพาะอยางใด ๆ ลงไป เริ่มแรกมักเปนภาพวาดเกี่ยวกับส่ิงท่ีเปนท่ีนิยมในสมัยนั้น เชน 

ชีวิตของผูคนตามโรงละครสัตว นักแสดงคาบูกิ เกอิชา โสเภณี ภาพชุงงะหรืออีโรติค ฯลฯ กระแสแสอุคิโยเอะ

อีกชวงหนึ่งเนื้อหายังคงเปนบอกเลาวิถีชีวิตของคนเชนเดิมแตวิธีการสรางสรรคอุคิโยเอะไดเปล่ียนแปลงไป มี

การสรางผลงานดวยแมพิมพไมแกะซึ่งทําใหสามารถพิมพไดครั้งละจํานวนมาก ราคาจึงถูกลงและเปนท่ีนิยม

มากข้ึนอีก กลาวคือ จากการท่ีญี่ปุนรับวัฒนธรรมจากจีนมาต้ังแตสมัยอาสึกะ (ค.ศ.552-645) ทําใหไดรับเอา
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วัฒนธรรมตางๆไมวาจะเปนดานศิลปะ วรรณกรรม ตัวอักษรของจีนมาใชอยูมาก ผูท่ีรูหนังสือนั้นในสมัยกอน

เอโดะจึงจํากัดอยูเพียงแคชนช้ันสูงเทานั้น ความนิยมของชนช้ันสูงก็ยังคงยึดติดอยูกับขงจ๊ือและศาสนา ดังนั้น

การท่ีอุคิโยเอะไดรับความนิยมมากมายเชนนี้อาจเปนเพราะมีการสรางสรรคจากความนิยมของผูท่ีเปนสามัญ

ชนแทๆ เขาใจไดงาย เขาถึงประชาชน ไมไดสรางมาเพื่อช้ันสูงเทานั้นเหมือนอยางในชวงกอนเอโดะ 

เกอิชา (芸者) ในสมัยเอโดะ ถือไดวาเปนผูนํากระแสการแตงกายในสมัยนั้นเนื่องจาก เกอิชา เปน

อาชีพศิลปนท่ีมีหนาท่ีใหความบันเทิงแกผูท่ีมาเยือน จึงตองมีภาพลักษณท่ีทันสมัยอยูตลอดเวลาเพื่อสรางความ

พึงพอใจใหแกลูกคา เกอิชาประกอบดวยอักษรคันจิ 2 คํา คือ เกอิ (芸) คือ ศิลปะการแสดง ชา (者) หมายถึง

คน ดังนั้นเกอิชาจึงหมายถึง ผูรูทางศิลปะตางๆเปนอยางดี ไมวาจะเปนการฟอนรํา จัดดอกไม เลนดนตรี แตง

โคลงหรือแมแตเขียนอักษร ในการจะเปนเกอิชาไดนั้นตองเริ่มจากการเปนไมโกะและไดร่ําเรียนรูมารยาทการ

ตอนรับลูกคาเสียกอน  ในยุคเอโดะนั้นเนื่องดวยระบบโชกุนเครงครัดมาก ท้ังยังมีระบบชนช้ันท่ีซับซอน บีบ

บังคับใหคนในสังคมหันไปพึ่งสถานเริงรมยเพื่อเปนท่ีจรรโลงจิตใจยามคํ่าคืน  กลุมพอคาท่ีถือวาเปนชนช้ัน

ตํ่าสุดในสมัยนั้นไดสรางวัฒนธรรมของตนข้ึนมา พวกพอคามักเท่ียวเตรในเวลากลางคืน บรรดารานขายอาหาร

ขายเหลาจึงพยายามเอาใจลูกคา โดยการจัดใหมีหญิงแรกรุนออกมาเสิรฟชาใหกับลูกคาและแขกท่ีมาเยือน 

เมื่อหญิงเหลานี้ตางก็มีความสามารถในการบริการใหลูกคาชอบมากข้ึนทุกป เจาของรานน้ําชาจึงจัดใหหญิง

เหลานี้เรียนรูการฟอนรําดนตรี ซึ่งการมีหญิงมาคอยบริการเชนนี้ทําใหบรรดาพอคาท่ีเหน็ดเหนื่อยจากการ

ทํางานไดผอนคลายจากประเพณี และระเบียบอันเขมงวดโดยนิยมไปหาหญิงบริการเหลานี้มากข้ึนจน

กลายเปนท่ีนิยม ยานโยชิวาระเปนยานท่ีไดรับความนิยมเนื่องจากการจัดผังเมืองในสมัยเอโดะใหสถานเริงรมย

ตางๆมารวมกันอยูท่ีนี่ บรรยากาศยานโยชิวาระจึงคึกคักไปตลอดท้ังคืนดวยผูคนหลากหลายโดยเมื่อกลาวถึงอุ

กิโยะเอะจึงมักจะเห็นภาพของสาวสวย อยางเกอิชา หรือผูคนในยานโคมแดงโยชิวาระปรากฏอยูเปนประจํา 

ดังนั้นภาพอุกิโยะเอะจึงเปนตัวบงบอกกระแสนิยมของการแตงกายของสตรียุคนั้นไดเปนอยางดี 

วัฒนธรรมการแตงกายประจําชาติท่ีโดดเดนและเปนท่ีนิยมของชาวญี่ปุนอยางหนึ่งคือการสวม 

“กิโมโน (Kimono)” ซึ่งชาวญี่ปุนมักจะสวมใสไปในโอกาสสําคัญตาง ๆ ซึ่งชุดกิโมโนท่ีมีเอกลักษณแบบญี่ปุน

โดยเฉพาะ ไดพัฒนามาจากเครื่องแตงกายแบบ โคโซเดะ ท่ีเปนเครื่องแตงกายท่ีมีลักษณะแขนเส้ือยาวและ

กวางกวาขนาดตัว ในชวงกอนเอโดะผูคนท้ังชายและหญิงลวนสวมใสกิโมโนในชีวิตประจําวันเนื่องจากสวมใส

ไดงายและกิโมโนสมัยนั้นยังไมไดมีการตกแตงใหหรูหรามากนัก สวนในยุคสมัยเอโดะ ชนช้ันกลาง อยางพอคา 

มีความมั่งค่ังมากข้ึนจากการคาภายในท่ีเติบโต อันเนื่องมาจากนโยบายปดประเทศ แตความร่ํารวยไมไดทําให

สถานะทางสังคมของพอคาสูงข้ึน ดังนั้นพวกเขาจึงหาทางออกใหมจากความร่ํารวยของเขา นั่นก็คือการซื้อ

กิโมโนท่ีหรูหรา และมีราคาแพงมาสวมใส นอกจากพอคาท่ีพยายามแขงขันความมั่งค่ังผานเครื่องแตงกายแลว

นั้น บุคคลในโลกเริงรมย (Ukiyo-e) อยางนักแสดง หรือหญิงงามเมือง ก็มีการแขงขันกันในความหรูหราของ

กิโมโนอีกดวย และดวยสาเหตุนี้เอง ทําใหเกิดการแขงขันในงานศิลปะบนชุดกิโมโนเพิ่มข้ึน และความประณีต

ของลวดลายบนกิโมโนท่ีเพิ่มข้ึน ก็สงผลใหกิโมโน กลายเปนของมีคามากข้ึน (ณัฐวดี เจนสิริผล, ม.ป.ป. : 3) ซึ่ง
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ในชวงนี้ไดใหความสําคัญกับกิโมโนมากกระท่ังวาใชกิโมโนเปนตัวบงบอกสถานะทางสังคม แตเมื่อหลังจากสมัย

เมจิเปนตนมาญี่ปุนไดรับอิทธิพลจากตางประเทศทําใหการสวมใสกิโมโนลดนอยลงแตจนถึงในปจจุบันการสวม

ใสกิโมโนไปตามงานสําคัญตางๆนั้นก็ยังมีอยู 

ดังท่ีกลาวมาท้ังหมด จึงแสดงใหเห็นวาแมญี่ปุนเปดประเทศและรับวัฒนธรรมตะวันตกเขามาทําให

กระแสการสวมใสกิโมโนเปล่ียนไปแตกิโมโนนั้นยังคงเปนวัฒนธรรมการแตงกายท่ีสําคัญของชาวญี่ปุนอยูทุกยุค

ทุกสมัย แสดงใหเห็นถึงเบ้ืองหลังความคิด ความเปนชาตินิยมของญี่ปุน ท้ังนี้ยังสะทอนใหเห็นสภาพการเมือง

และเศรษฐกิจของแตละยุคไดเปนอยางดี ดังนั้นการศึกษาพัฒนาการการสวมใสกิโมโนของชาวญี่ปุนในชวงสมัย

เอโดะจนถึงจนถึงสมัยเมจิ (ต้ังแต ค.ศ.1603-ค.ศ.1912) ผานภาพอุคิโยเอะ จึงเปนหัวขอท่ีผูศึกษาสนในนํามา

พัฒนาเปนวิจัย     

1.2 วัตถปุระสงค 

 1.2.1 เพื่อศึกษาพัฒนาการเครื่องแตงกายของสตรีชาวญี่ปุนผานภาพอุคิโยเอะในชวงสมัยเอโดะถึง

สมัยเมจิ (ต้ังแต ค.ศ.1603-ค.ศ.1912) 

 1.2.2 ศึกษาปจจัยท่ีมีตอกระแสความนิยมการสวมใสเครื่องแตงกายของสตรีชาวญี่ปุน 

 1.2.3 ศึกษารูปแบบและท่ีมาของเครื่องแตงกายสตรีชาวญี่ปุน ในชวงสมัยเอโดะถึงสมัยเมจิ (ต้ังแต 

ค.ศ.1603-ค.ศ.1912) 

1.3 ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

       1.3.1 ทําใหทราบพัฒนาการเครื่องแตงกายของสตรีชาวญี่ปุนผานภาพอุคิโยเอะในชวงสมัยเอโดะถึง

สมัยเมจิ (ต้ังแต ค.ศ.1603-ค.ศ.1912) 

       1.3.2 ทําใหทราบปจจัยท่ีมีตอกระแสความนิยมการสวมใสเครื่องแตงกายของสตรีชาวญี่ปุน 

       1.3.3 ทําใหทราบถึงรูปแบบและท่ีมาของเครื่องแตงกายสตรีชาวญี่ปุน ในชวงสมัยเอโดะถึงสมัยเมจิ 

(ต้ังแต ค.ศ.1603-ค.ศ.1912) 

1.4 ขอบเขตการศึกษาวิจัย 

 การแตงกายของสตรีในปรากฏในภาพอุกิโยะเอะท่ีสรางสรรคข้ึนในสมัยเอโดะจนถึงสมัยเมจิ  

1.5 วธิกีารดาํเนนิงาน 

     1.5.1 ศึกษาเอกสาร งานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับเรื่องประวัติศาสตรของญี่ปุนในชวงสมัยเอโดะถึงเมจิ 

กิโมโน อุกิโยะเอะและเกอิชา 
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     1.5.2 คนควาและรวบรวมขอมูลจากส่ือตางๆ 

     1.5.3 วิเคราะหขอมูล และสรุปผลการคนควา 

 1.5.4 เรียบเรียงผลการศึกษาในรูปแบบผลงานวิจัย 
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บทที ่2 

แนวความคดิและงานวจิยัทีเ่กีย่วของ 

 ในการทําวิจัยเรื่องการศึกษาเปรียบเทียบเครื่องแตงกายของสตรีชาวญี่ปุนผานอุกิโยะเอะในสมัยเอโดะ

จนถึงสมัยเมจิ (ต้ังแต ค.ศ.1603-ค.ศ.1912) มีเอกสารและงานวิจัยท่ีใชเปนขอมูลและกรอบความคิด ไดแก 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับประวัติศาสตรศิลปะของญี่ปุน กิโมโน และภาพอุกิโยะเอะ 

 2.1 เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วของกบัประวตัิศาสตรของญีปุ่นในชวงสมยัเอโดะถงึเมจิ 

กําจร สุนพงษศรี (2558) เขียน"ประวัติศาสตรศิลปะญี่ปุน" กลาวถึงประวัติศาสตรและประวัติศาสตร

ศิลปะของญี่ปุนต้ังแตสมัยยุคกอนประวัติศาสตรถึงยุคสมัยใหม โดยเสนอวาญี่ปุนแรกๆนั้นไดรับเอาศิลปะและ

วัฒนธรรมของจีนเขามาเยอะคอนขางมาก แตตอมาในชวงยุคหนึ่งท่ีญี่ปุนปดประเทศก็ไดพัฒนาและศิลปะและ

วัฒนธรรมเหลานั้นใหมีเอกลักษณ ปรับปรุงจนกลายเปนวัฒนธรรมของญี่ปุน จนมาถึงชวงยุคสมัยใหมเมื่อมี

การเปดประเทศแลวจึงไดรับเอาศิลปะ วัฒนธรรมตะวันตกเขามาและก็ไดปรับปรุงจนเปนวัฒนธรรมญี่ปุนท่ี

เห็นในปจจุบัน นอกจากนี้ยังไดเขียนถึงชวงยุคเอโดะและเมจิ โดยกลาววายุคสมัยเอโดะซึ่งเปนยุคสมัยท่ีโชกุน

เรืองอํานาจ ไดมีการสรางระบบอํานาจและระบบชนช้ันเปนเหตุใหประชาชนเกิดความเครงเครียดจึงหันไปพึ่ง

ส่ิงจรรโลงใจอยางศิลปะแทน ศิลปะในยุคนี้จึงมีความหลากหลายมากข้ึนเนื่องจากมีการสรางสรรคผลงานท่ี

เขาถึงรสนิยมของสามัญชนอยางแทจริง ประกอบกับการปดประเทศในชวงนี้ทําใหศิลปวัฒนธรรมญี่ปุนพัฒนา

เปนอยางมาก ตอมาในชวงสมัยเมจิ โชกุนหมดบทบาทลงและจักรพรรดิไดกลายมาเปนศูนยรวมอํานาจ ไดมี

การปฏิรูป อีกท้ังเปดประเทศอีกครั้งจึงไดรับเอาแนวคิด ศิลปะ วัฒนธรรมของตะวันตกเขามาเปนตนแบบการ

พัฒนาแทนจีน ในดานศิลปะของญี่ปุนในชวงนี้เนนความเปนชาตินิมมากข้ึน ศิลปวัฒนธรรมตามแบบเดิมของ

ระบบโชกุนคอยๆหายไป เนื่องจากวิทยาการใหมๆหล่ังไหลเขามา ทําใหแนวคิดเปล่ียนไปดวย มีการสรางสรรค

ผลงานในแบบตะวันตกมากข้ึนดวยเชนกัน 

กรกิจ ดิษฐาน (2561) เขียนหนังสือ “ปฏิวัติเมจิ” นําเสนอเกี่ยวกับการปฏิวัติต้ังแตจุดเริ่มตนและ

สาเหตุของการปฏิวัติ รวมถึงเหตุการณตางๆท่ีทําใหญี่ปุนไดเปล่ียนผานเขาสูยุคสมัยท่ีเรียกวาสมัยใหมอยาง

แทจริง โดยกลาววา การปฏิวัติเมจินี้ เปนการรื้อฟนพระราชอํานาจของจักรพรรดิพรอมๆกับการปฏิวัติทาง

ความคิด การปฏิวัติระบบการปกครอง การทหาร สังคม เศรษฐกิจ โดยทางดานอุดมการณทางการเมือง นัก

เคล่ือนไหวชาวญี่ปุนก็ไดผลิตกรอบความคิดทางการเมืองท่ีลํ้าสมัยและเปนของตัวเอง นําอุดมการณการเมือง

ของตะวันตกปรับใชอยางลงตัว แมญี่ปุนในยุคเอโดะจะปดประเทศไปชวงหนึ่งแตดวยความตองการความรูจาก

ตางแดนทําใหเกิดการลักลอบเรียนรูวิทยาการตะวันตกจนกระท่ังสามารถพัฒนาเทคโนโลยีไดเทาทันชาวยุโรป 

และถึงจะกลาววามีการปดประเทศแตก็ไดยกเวนเมืองทาบางแหงไว เพื่อทําการติดตอคาขายกับชนชาติดัตช 

ตอมาเรือของสหรัฐอเมริกาท่ีบัญชาการโดยแมทธิว เพอรรีไดเขาเทียบทาปดอาวของญี่ปุนเพื่อกดดันใหมีการ
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เจรจาเปดประเทศ จนในท่ีสุดในป ค.ศ.1854 รัฐบาลเอโดะก็ยอมรับขอเสนอภายใตสนธิสัญญาคานางาวะ ซึ่ง

เปนสัญญาท่ีเปดประเทศญี่ปุนเปนครั้งแรกในรอบ 200 ป หลังจากการเปดประเทศก็ไดเริ่มการปฏิรูปประเทศ

อยางเต็มท่ี วิทยาการตะวันตกกลายเปนแหลงความรูหลักของญี่ปุน นักวิชาการในสมัยนั้นก็ไดผลักดันใหสังคม

ยุคเมจิมีความทันสมัยทัดเทียมนานาอารยประเทศ ใหสมกับช่ือยุคท่ีแปลวา การปกครองอันรุงโรจน ดาน

เศรษฐกิจมีการปฏิรูปภาษีท่ีดิน สงเสริมการสงออก ในขณะเดียวกันดานการเมืองก็ไดยกเลิกระบบแควน รวบ

อํานาจเขาสูศูนยกลาง จัดต้ังกระทรวงแบบตะวันตก นอกจากนี้ดานสังคม ไดยกเลิกระบบการแบงชนช้ัน

ออกเปน 4 ชนช้ันและใหประชาชนทุกคนเทาเทียมกัน ถือไดวาการปฏิรูปเมจินี้ไดเปล่ียนญี่ปุนจากสังคมศักดิ

นากลายเปนยุคทันสมัยท่ีปกครองดวยระบอบประชาธิปไตยภายใตรัฐธรรมนูญในเวลาอันส้ัน 

 เอกสิทธิ์ หนุนภัคดี (2561) เขียนหนังสือ “ญี่ปุนอยางท่ีเปน ลําดับท่ี 4 ปฏิวัติเมจิ 1868” โดยได

กลาวถึง การปฏิวัติเมจิในแงท่ีเปนจุดเปล่ียนครั้งสําคัญท่ีทําใหญี่ปุนกาวเขาสูสังคมทุนนิยมสมัยใหม อีกท้ังได

เกิดการเปล่ียนแปลงในสังคมญี่ปุนแทบทุกๆดาน ไดนําเสนอการเมืองในชวงยุคเอโดะวาเปนยุคศักดินาท่ีมีการ

ควบคุมกําลังคนและรวมอํานาจเขาศูนยกลาง ภายใตการนําของโชกุนตระกูลโทกุงาวะ เนื่องจากการควบคุม

กําลังคนนี้เปนเครื่องมือคํ้าประกันความมั่นคงของผูปกครองซึ่งแมจะมีสถาบันจักรพรรดิในขณะแตตัว

จักรพรรดินั้นก็ไมไดมีอํานาจในการปกครอง นอกจากนี้ยังมีการจัดระบบชนช้ันท่ีเขมงวดข้ึนโดยมีซามูไร 

ชาวนา ชางฝมือและพอคา ซึ่งเปนตัวกําหนดฐานะและขอบเขตการครอบครองทรัพยสินอีกดวย แมจะกลาววา

พอคาในยุคนี้เปนชนช้ันตํ่าสุดแตกลับเปนกลุมคนท่ีร่ํารวยท่ีสุดและมีความสําคัญมากเนื่องจากเปนตัวต้ังตน

วัฒนธรรมสามัญชนใหเกิดข้ึนในเอโดะ เชน อุกิโยะเอะ อีกท้ังประชากรในเอโดะมีจํานวนมากจึงเกิดความ

ตองการอุปโภคบริโภคสินคามากข้ึนและในยุคเอโดะไมไดมีการจํากัดการซื้อขายสินคาทําใหมีอิสระท่ีจะซื้อขาย 

เอโดะท่ีมีการปดประเทศนั้นแตก็ไมไดปดอยางเด็ดขาด ยังมีการเปดคาขายกับชาวดัตช จีน และประเทศแถบ

เอเชียอาคเนย โดยเรื่องความสัมพันธกับตางประเทศ อิเอยาสุไดสนับสนุนการคาโดยสงเรือสินคามายังเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใตจํานวนมากและยังมีเรือของแตละแควนท่ีสามารถสงเรือตนเองออกไปคาขายได แตเนื่องดวย

ความไมเทาเทียมในสมัยนี้จึงเกิดการลุกฮือของประชาชนเปนเนืองๆ ดังนั้นเมื่อเขาสูชวงยุคเมจิท่ีมีการปฏิวัติเม

จิ โครงสรางทางการเมืองก็ไดเปล่ียนไปเพื่อใหเกิดการถวงดุลอํานาจเกิดข้ึน นอกจากนี้ดานเศรษฐกิจก็

เปล่ียนไปอยางส้ินเชิงเนื่องจากเปดประเทศแลว ทําใหการคาเปล่ียนกลยุทธไปจากเนนการนําเขาเปนหลักมา

เปนการสรางอุตสาหกรรมการผลิตเหมือนกันชาติตะวันตกแทน พรอมท้ังนําเขาและพัฒนาวิทยาการตางให

ทัดเทียมกับชาติตะวันตกไดในระยะเวลาอันส้ัน 

ศูนยเกาหลีศึกษามหาวิทยาลัยรามคําแหง (ม.ป.ป.) เขียนบทความเรื่อง “ญี่ปุน : ประวัติศาสตร

การเมืองและเศรษฐกิจ” ไดนําเสนอถึงการเมืองและเศรษฐกิจของญี่ปุน พรอมท้ังความสัมพันธของญี่ปุนกับ

ประเทศตางๆ ต้ังแตเริ่มยุคประวัติศาสตรจนถึงสมัยหลังสงครามโลกครั้งท่ี 2 โดยไดกลาวถึงระบบการปกครอง

ของญี่ปุนไววาญี่ปุนเริ่มการปกครองดวยระบอบศักดินาในสมัยคามากุระท่ีนําโดยโชกุนเปนผูนําทางการเมือง 

ญี่ปุนในชวงสมัยนี้เกิดสงครามข้ึนเปนเนืองๆอยูเรื่อยมาจน ในป ค.ศ.1639 โทกุงาวะ อิเอยาสุไดจัดต้ังรัฐบาล
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ข้ึนท่ีกรุงเอโดะทําใหญี่ปุนเขาสูชวงไรศึกสงครามไดถึง 200 ป แตรวมถึงมีนโยบายปดประเทศในชวงนี้ดวย 

กอนหนาท่ีจะมีนโยบายปดประเทศ ในชวงแรกจีน เกาหลีและญี่ปุนมีความสัมพันธคอนขางใกลชิดเนื่องจากภูมิ

ประเทศท่ีอยูติดกัน ชวงคริสตศตวรรษท่ี 16 ไดมีชาวยุโรปอยางพอคาชาวโปรตุเกสเขามาทําการคาในสมัยมุโร

มาจิ และมีนักบุญท่ีเขามาเผยแผศาสนา นอกจากนี้ชาวสเปนและชาวอังกฤษก็ไดเขามาทําการคาในชวงนี้ดวย 

ทําใหการคาในชวงนี้คอนขางหลากหลายท้ังสินคา การบริการและลัทธิความเช่ือ หลังจากการปดประเทศก็มี

เพียงชาวดัตชเทานั้นท่ีเขามาติดตอคาขายกับญี่ปุนได หลังจากท่ีญี่ปุนกาวเขาสูสังคมสมัยใหมในยุคเมจิหรือ

กลาวคือ ไดทําการเปดประเทศอีกครั้ง ในชวงสมัยเมจินี้ญี่ปุนไดรับชัยชนะจากสงครามถึง 2 ครั้งท้ังจาก

สงครามจีน-ญี่ปุน และสงครามกับรัสเซีย ทําใหญี่ปุนมีอิทธิพลเหนือพื้นท่ีแมนจูเรียของเกาหลี และไดรวมเขา

เปนสวนหนึ่งของตนในป ค.ศ.1910 นอกจากนี้ในสมัยเมจิเปนชวงท่ีญี่ปุนพยายามพัฒนาใหทัดเทียมชาติ

ตะวันตก รับเอาอุดมการณในการเขาเปนเจาอาณานิคมในประเทศตางๆ อีกท้ังมุงพัฒนาอุตสาหกรรมจนกลาย

มาเปนชาติมหาอํานาจในชวงสงครามโลกครั้งท่ี 1 ญี่ปุนสมัยเมจิไดมีการสรางอุตสาหกรรมการผลิตในประเทศ

ข้ึนเพื่อทดแทนการนําเขาจากประเทศ รวมไปถึงโครงสรางพื้นฐานอยางการคมนาคมก็ไดปฏิรูปและพัฒนาข้ึน

ในชวงนี้ 

 จากการทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับประวัติศาสตรของญี่ปุนในชวงสมัยเอโดะถึงเม

จิทําใหทราบวาในชวงยุคเอโดะนั้นโชกุนเขามากุมอํานาจแทนจักรพรรดิ สรางระบบซังคินโคไตท่ีไดเมียวตองมา

ประจําการท่ีเอโดะพรอมครอบครัวปเวนป มีระบบการปกครองแบบรวมเขาสูศูนยกลาง ดังการนําเสนอของ 

กําจร สุนพงษศรี (2558) เอกสิทธิ์ หนุนภัคดี (2561) ศูนยเกาหลีศึกษามหาวิทยาลัยรามคําแหง (ม.ป.ป.) ทํา

ใหฐานะทางการเงินของไดเมียวยุคนั้นคอนขางขัดสน ยุคนี้มีระบบช้ันช้ันท่ีเครงครัดคือนักรบ ชาวนา ชางฝมือ

และสุดทายคือพอคา ท่ีมีฐานะตํ่าสุด แตพอคาเปนชนช้ันท่ีรวยท่ีสุดเนื่องจากการคาขายในระเทศท่ีรุงเรือง 

พรอมท้ังในชวงยุคเอโดะมีการสรางวัฒนธรรมท่ีเปนของสามัญชนข้ึนมา ดังการนําเสนอของ  กําจร สุนพงษศรี 

(2558) ) เอกสิทธิ์ หนุนภัคดี (2561) ทําใหประชาชนเขาถึงศิลปวัฒนธรรมไดมากข้ึนไมไดจํากัดแคเพียงชน

ช้ันสูงเทานั้น  

 ในยุคเมจิ โชกุนหมดอํานาจลงญี่ปุนเขาสูยุคสมัยใหม เนื่องจากการปฏิรูปเมจิสังคมศักดินาก็ได

เปล่ียนเปนประชาธิปไตย นอกจากนี้ยังไดรับเอาวัฒนธรรมจากจะวันตกเขามาปรับใชในญี่ปุน จนสามารถ

พัฒนาวิทยาการไดทัดเทียมตะวันตก ดังการนําเสนอของ กําจร สุนพงษศรี (2558) กรกิจ ดิษฐาน (2561) เอก

สิทธิ์ หนุนภัคดี (2561) และศูนยเกาหลีศึกษามหาวิทยาลัยรามคําแหง (ม.ป.ป.) อีกท้ังยังมีการพฒันาการสราง

อุตสาหกรรมการผลิตในประเทศเพื่อทดแทนการนําเขาจากตางประเทศ ดังการนําเสนอของ ศูนยเกาหลีศึกษา

มหาวิทยาลัยรามคําแหง (ม.ป.ป.) 

 



9 

 

 

 

  

 2.2 เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วของกบักโิมโน 

 Masako Toyoshima (2510) เขียนรายงานวิจัยเรื่อง "THE EVOLUTION OF JAPANESE 

WOMEN’S KIMONO FROM A.D.200 TO 1960"  ศึกษาการเปล่ียนแปลงกิโมโนของสตรีชาวญี่ปุนในชวง

สมัยยาโยอิถึงกลางยุคโชวะ โดยไดเลือกศึกษาความเปล่ียนแปลงของการแตงกายท่ีสัมพันธกับบริบททาง

การเมืองแตละยุค ไดนําเสนอถึงกระแสการเปล่ียนแปลงของการแตงกายในญี่ปุนแบงออกไดเปนหลายชวงดังนี้ 

ชวงแรกคือชวงลักษณะการแตงกายแบบหูในสมัยราชวงศยามาโตะ ซึ่งการแตงกายสวนใหญไดรับอิทธิพลมา

จากจีนและคาบสมุทรเกาหลี มักแตงกายดวยสององคประกอบหลักๆคือ “คินุ” และ “โมะ” ตอมาคือชวงการ

แตงกายแบบราชวงศถังซึ่งเปนยุคสรางวัฒนธรรม ตามแบบราชวงศถังของจีนทําใหการแตงกายในชวงนี้ของชน

ช้ันสูงมักแตงกายแตกตางกันไปตามยศถาบรรดาศักด์ิ มีท้ังชุดท่ีใสทางการ ชุดเครื่องแบบ ฯลฯ ตอมาหมดชวง

ยุคสรางสัมพันธทางการทูตกับจีนซึ่งเปนชวงท่ีขุนนางตระกูลฟูจิวาระไดเขามายึดอํานาจ ยุคนี้จึงไดริเริ่มสราง

วัฒนธรรมท่ีเปนของญี่ปุนข้ึนมาเอง การแตงกายไดถูกพัฒนาข้ึนใหมีความหรูหราและประณีตเปนอยางมาก 

ชุดมีการแตงใหสวมใสถึง 12 ช้ัน แตหลังจากนั้นก็เขาสูชวงยุคซามูไรเรืองอํานาจทําใหการแตงกายท่ีหรูหรานั้น

หมดลงไป อยางไรก็ตามในชวงกลางคริสตศตวรรษท่ี 15 ไดเขาสูชวงยุคเซ็นโกคุหรือชวงสงครามกลางเมือง 

ลักษณะการแตงกายในชวงนี้มักมีการสวมโคโซเดะไวดานใน และมีการสรางสรรคเทคนิคการประดับตกแตง

เส้ือผาแบบใหม ตอมาเมื่อเขาสูยุคเอโดะไดมีการปดประเทศ ชวงนี้ไดมีการสรางสรรควัฒนธรรมท่ีเปนของ

สามัญชนข้ึนมาและโคโซะท่ีมักถูกสวมเปนชุดช้ันในในสมัยกอน พอถึงยุคนี้ก็ไดรับการพัฒนาและกลายเปน

กิโมโนดังในปจจุบัน ถัดมาญี่ปุนเขาสูชวงเปดประเทศในสมัยเมจิ ญี่ปุนไดมีการปฏิรูปประเทศเขาสูความเปน

สมัยใหมจากสังคมศักดินากลายเปนประชาธิปไตย เนื่องจากบริบททางการเมืองเชนนี้ทําใหบทบาทของผูหญิง

รวมไปถึงวิถีชีวิตเปล่ียนไป ผลสุดทายทําใหชุดแบบตะวันตกไดเขามาแทนท่ีกิโมโน และกิโมโนก็ถูกลด

ความสําคัญลง เปล่ียนไปใชเฉพาะในโอกาสพิเศษแทน 

 เอกนรี พรปรีดา (2558) เขียนหนังสือ “เกอิชา ดอกไมในโลกของตนหลิว” ไดเขียนถึงประวัติและ

ท่ีมาของเกอิชาในแงมุมตางๆท้ังการแตง การแตงหนา ศิลปะแขนงตางๆท่ีเกอิชาไดรับหนาท่ีถายทอด และได

กลาวถึงกิโมโนไววา “กิโมโน”แปลตรงตัววาเครื่องแตงกาย ดังนั้นกิโมโนจริงๆแลวจึงเปนเพียงช่ือเรียกของ

เครื่องแตงกายรวมๆโดยท่ัวไปเทานั้น ใสไดท้ังชาย หญิงหรือแมแตเด็กๆ ซึ่งเครื่องแตงกายของญี่ปุนอันเปน

ท่ีมาของกิโมโนนั้นมีมาต้ังแตยุคเฮอันโดยไดรับอิทธิพลมาจากจีน กิโมโนในชวงแรกๆในชนช้ันสูงนั้นมีความ

รุมรามมาก ตอมาไดปรับใหสวมใสไดคลองตัวมากข้ึนในชวงยุคคามากุระ เนื่องจากในยุคสมัยนี้เปนยุคท่ีโชกุน

เรืองอํานาจ มักตองเดินทางออกรบอยูเสมอ แลวเครื่องแตงกายท่ีกลาวไปนั้นก็ถูกพัฒนาเรื่อยๆจนกลายเปน

กิโมโนท่ีมีแบบแผนและไดรับความนิยมเปนอยางมาก จนกระท่ังสมัยเมจิท่ีไดรับอิทธิพลจากตะวันตกเขามาทํา

ใหกิโมโนไดรับความนิยมนอยลงในหมูสตรีช้ันสูง ทําใหยังสวมใสกันอยูเฉพะหมูชนช้ันกลางและชนช้ันลาง หรือ
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กลุมเกอิชาและคณิกาท่ียังคงรักษาไว ซึ่งกิโมโนท่ีใสกันท่ัวไปนั้น กิโมโนของผูหญิงมักจะประณีตกวาของผูชาย 

ท้ังการออกแบบและลายผา การถักทอ ในโอกาสตางๆก็จะใสกิโมโนท่ีแตกตางกันออกไป เชน โคมองท่ีเปน

กิโมโนขนาดกระชับไมหรูหรา คุโระโทะเมะโซะเดะท่ีเปนกิโมโนสีดําใสไดเฉพาะสตรีท่ีแตงงานแลว นอกจากนี้ก็

ยังมีอิโระโทเมะโซเดะ ฟูริโซเดะ โฮมองงิ สึเคซาเกะ ยูคาตะ เปนตน กิโมโนมีองคประกอบอยูหลายช้ิน 

นอกจากเส้ือคลุมตัวนอกแลวยังมี เส้ือท่ีใสทับขางในและสวนประกอบช้ินอื่นๆท่ีใสทับไวใตเส้ืออีกหลายช้ิน 

เนื่องจากในปจจุบันมีวิทยาการใหมๆมาชวยในการผลิตเส้ือผาทําใหไดลายเนื้อผาท่ีแปลกตามากข้ึนไปดวย แต

ถึงกระนั้นการทอผาดวยกรรมวิธีโบราณก็ยังคงมีอยูและไดรับการอนุรักษมาจวบจนปจจุบัน 

 Nagasaki Iwao (2563) ใหสัมภาษณผานบทความ “Japanese Fabrics and the 

Evolution of the Kimono” เกี่ยวกับตนกําเนิดส่ิงทอของญี่ปุนวา ในชวงตนเส้ือผานั้นไดสรางข้ึนเพื่อใช

ปกปดรางกาย เมื่อเวลาผานไปการใชงานก็ไดหลากหลายมากข้ึน ในยุคโจมงใชเพียงปานในการผลิตส่ิงทอแต

ตอมาในยุคยาโยอิมีการใชผาไหมเนื่องจากไดรับเอาเทคนิคการผลิตมาจากจีนและคาบสมุทรเกาหลี เมื่อทักษะ

การทอผาไดรับการพัฒนา วัสดุท่ีใชผลิตและเทคนิคการผลิตก็กลายมาเปนเครื่องมือท่ีสะทอนถึงฐานะทาง

สังคม เชน ชนช้ันสูงในสมัยนั้นมักสวมใสเครื่องแตงกายทําจากผาไหมมีลักษณะแขนยาวท่ีประดับลวดลาย

อยางหรูหราตามแบบจีน ในขณะเดียวกันชนช้ันลางหรือสามัญชนยังสวมใสเส้ือผาท่ีทําจากปาน ในสมัยมุโรมา

จิมีการสวมโคโซเดะทําจากผาไหมซึ่งมีลักษณะเปนแขนกระบอกซึ่งโคะโซเดะในสมัยนี้ถือเปนตนแบบของ

กิโมโนในปจจุบัน ตอมาในยุคเอโดะแฟช่ันกิโมโนก็เปนท่ีนิยม โดยไดนําเสนอสาเหตุของความนิยมของกิโมโนท่ี

มีสีสันในยุคเอโดะไววาเนื่องดวยสถานการณทางการเมืองภายใตการปกครองของขุนนางทําใหวิถีชีวิตของผูคน

ไดเปล่ียนไป ไมเพียงแตชนช้ันสูงเทานั้นท่ีมีการแตงกายตามกระแสแฟช่ันแตในยุคนี้สามัญชนท่ัวไปก็เริ่มหันมา

สนใจกระแสการแตงกายดวยเชนกัน นอกจากนี้กิโมโนของสตรีในชวงนี้ก็อลังการมากข้ึนตามเทคนิคการยอมสี

ส่ิงทอท่ีไดรับการพัฒนา ชวงยุคเมจิ ชุดแบบตะวันตกไดถูกนําเขามายังญี่ปุนทําใหความนิยมการสวมใสกิโมโน

ไดลดนอยลง นอกจากนี้ยังเลาถึงความแตกตางของการแตงกายตามธรรมเนียมด้ังเดิมของตะวันตกกับญี่ปุนไว

วาชุดของตะวันตกนั้นมักถูกตัดใหเขาพอดีกับสัดสวนรูปรางของผูสวมใสซึ่งชุดแบบญี่ปุนไมไดทําเชนนั้น มักให

ความสําคัญกับความสวยงามของตัวกิโมโนรวมไปถึงการใชเนื้อผามากกวา และเนื่องจากประเทศญี่ปุนซึ่งมีถูมิ

ประเทศท่ีรายลอมไปดวยธรรมชาติลวดลายกิโมโนจึงมักจะเปนลวดลายท่ีเกี่ยวของกับธรรมชาติ หรือลวดลาย

จากฉากในจากวรรณคดีของญี่ปุน 

 จากการทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับกิโมโน ทําใหพบวากระแสการเปล่ียนแปลงของ

การแตงกายในญี่ปุนมีหลายชวง ต้ังแตตอนกอต้ังประเทศชวงแรกๆท่ียังมีการแตงกายยังมาจากการวิทยาการท่ี

ไมไดซับซอนมากนัก อีกท้ังการติดตอความสัมพันธกับยังทําใหการแตงกายไดรับอิทธิพลจากจีนและคาบสมุทร

เกาหลีมาคอนขางมาก จนเมื่อชวงยุคเซ็นโกคุท่ีหมดยุคสรางสัมพันธจึงไดพัฒนาการแตงกายของตัวเองข้ึนมา 

ในชวงเอโดะก็ไดมีการพัฒนาเครื่องแตงกายข้ึนมาเปนกิโมโน ดังการนําเสนอของ Masako Toyoshima 
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(2510) เอกนรี พรปรีดา (2558) และNagasaki Iwao (2563) เมื่อถึงสมัยเมจิความนิยมของกิโมโนก็ลดนอยลง

ไปเนื่อจากการเขามาของการแตงกายแบบตะวันตก 

 2.3 เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วของกบัเกอิชา 

นวรัตน เลขะกุล (2545) เขียนหนังสือ “เจแปน เจแปน”หนังสือเลมนี้เปนหนังสือเชิงสารคดีท่ี

กลาวถึงวัฒนธรรมตางๆของญี่ปุน เชน วัฒนธรรมการกินอาหารของญี่ปุน พิธีชงชา การจัดดอกไมของญี่ปุน

หรืออิเคบานะ นินจา เกอิชา สาเก นินจา แมวกวัก ตราประจําเมือง วันสําคัญของเด็กญี่ปุน ฯลฯ โดยไดกลาว

สวนของเกอิชาไววาเกอิ คือศิลปะการแสดง ชาหมายถึงคน ดังนั้น เกอิชาจึงหมายถึง ผูรูทางศิลปะตางๆเปน

อยางดีไมวาจะเปนการฟอนรํา จัดดอกไม เลนดนตรี แตงโคลงหรือแมแตเขียนอักษร ในการจะเปนเกอิชาได

นั้นตองเริ่มจากการเปนไมโกะและไดร่ําเรียนรูมารยาทการตอนรับลูกคาเสียกอน ไมโกะและเกอิชาในเมือง

เกียวโตนั้น ยังคงรักษาขนบธรรมเนียมของอาชีพนี้ไวเปนอยางดี เกอิชาจะแตงกายดวยกิโมโนสวยงามสีสันเขา

กับบรรยากาศ ในข้ันตอนการแตงกายนั้นจะใชเวลาคอนขางนานเนื่องจากการแตงกายท่ีหลายข้ันตอนเนื่อง

การสวมกิโมโนแลวตองพันโอบิทับใหแนนหนาจึงตองใชแรงคนถึงสองสามคน การแตงหนาของเกอิชาก็ตองใช

เวลาเชนกันเนื่องจากตองทําผม แตงหนา ทาแปงบริเวณหนาและตนคอจนเปนสีขาว เมื่อแตงตัวเรียบรอยจึง

จะสามารถออกไปทํางานได เกอิชามีหนาท่ีบริการสรางความเพลิดเพลินใหแกลูกคาดวยศาสตรศิลปะช้ันสูง 

การบริการดีเยี่ยมต้ังแตลูกคาเขารานจนกระท่ังสงลูกคาหรือแขกกลับบาน ดังนั้นการจะใชบริการจากเกอิชาแต

ละครั้งจึงใชคาใชจายเปนจํานวนมากต้ังแตแรกเริ่มท่ีมีอาชีพเกอิชาจนถึงปจจุบัน โดยในอดีตก็จะมีการอุปการะ

เล้ียงดูโดยใหเงินตอบแทนเชนกัน โดยผูอุปการะจะจายคาแตงตัว กินขาว ตลอดจนคาการศึกษาต้ังแตเล็กจน

เติบโตเปนผูใหญ ซึ่งถือวาใชเงินลงทุนไปไมนอยเลย 

เอกนรี พรปรีดา (2558) เขียนหนังสือ “เกอิชา ดอกไมในโลกของตนหลิว” กลาวถึงประวัติความ

เปนมาของเกอิชาวามีผูคนอยูมากท่ีมักเขาใจผิดวาเกอิชาคือหญิงท่ีขายบริการทางเพศแตความจริงแลว เกอิชา

คือเปนผูถายทอดศิลปะและขายความพอใจในดานบันเทิงเริงรมยเทานั้นซึ่งแตกตางจากหญิงคณิกา หนังสือได

ใหความรูเรื่องศิลปะแขนงตางๆท่ีเกอิชามีหนาท่ีสืบทอดอยางเชน นาฏศิลปและดนตรี การชงชา การเขียน

อักษร การประดิษฐดอกไม ซึ่งตองเขารับการเรียนการสอนศิลปะแตละแขนงอยางจริงจังต้ังแตตอนเปนไมโกะ

เพื่อท่ีจะสามารถถอยทอดศิลปะไดอยางถูกตองและสมกับเปนผูเชียวชาญ นอกจากนี้เรื่องยังกลาวถึงการ

แตงหนาและการแตงกายของเกอิชาไววาเครื่องแตงกายของญี่ปุนอันเปนท่ีมาของกิโมโนนั้นมีมาต้ังแตยุคเฮอัน

โดยไดรับอิทธิพลมาจากจีน แลวเครื่องแตงกายท่ีกลาวไปนั้นก็ถูกพัฒนาเรื่อยๆจนกลายเปนกิโมโนท่ีมีแบบแผน

และไดรับความนิยมเปนอยางมาก จนกระท่ังสมัยเมจิท่ีไดรับอิทธิพลจากตะวันตกเขามาทําใหกิโมโนไดรับ

ความนิยมนอยลงในหมูสตรีช้ันสูง ทําใหยังสวมใสกันอยูเฉพะหมูชนช้ันกลางและชนช้ันลาง หรือกลุมเกอิชา

และคณิกาท่ียังคงรักษาไว สวนการแตงหนานั้น เปนวัฒนธรรมด้ังเดิมของหญิงสาวชาวญี่ปุนซึ่งในปจจุบันไมมี

แลว มีเพียงเหลาเกอิชาเทานั้นท่ียังคงรักษาวัฒนธรรมนี้ไว นอกจากนี้หนังสือยังกลาวถึงเกอิชาชายไวอีกดวย 
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โดยไดนําเสนอวาในยุคเริ่มแรกนั้นเกอิชาเปนผูชายไมใชผูหญิง เนื่องจากเปนผูคอยสรางความบันเทิงใหชน

ช้ันสูงท้ังในราชวงศและขุนนางมีช่ือเรียกวา “ไทโกะโมชิ” อยางไรก็ดีเมื่อเกิดมีเกอิชาข้ึนมา ไทโกะโมชิ ก็เริ่ม

ลดนอยไปเรื่อยๆเนื่องจากเส่ือมความนิยม 

 จากการทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับเกอิชาใหพบวา เกอิชาหมายถึง ผูรูทางศิลปะ

ตางๆเปนอยางดี ดังแนวคิดของ นวรัตน เลขะกุล (2545) เปนผูถายทอดศิลปะและขายความพอใจในดาน

บันเทิงเริงรมย ดังแนวคิดของ เอกนรี พรปรีดา (2558) เกอิชาจะแตงกายดวยกิโมโนสวยงามสีสันเขากับ

บรรยากาศการแตงหนาของเกอิชาทาแปงบริเวณหนาและตนคอจนเปนสีขาวซึ่งการแตงหนาเชนนี้ไดรับมาก

จากจีนเมื่อนานมาแลว เกอิชามีหนาท่ีบริการสรางความเพลิดเพลินใหแกลูกคาดวยศาสตรศิลปะช้ันสูง ทําให

ในท้ังในอดีตในปจจุบันการจะจางเกอิชานั้นมักมีคาใชจายท่ีสูงมาก 

 2.4 บทความและงานวจิยัทีเ่กีย่วของกนัอกุโิยะเอะ 

อาทิตย นิ่มนวล (2561) เขียนบทความ “เอโดะ Pop Culture” นําเสนออุกิโยะเอะในฐานะท่ีเปน

วัฒนธรรมสมัยนิยมในชวงยุคเอโดะ โดยนําเสนอไววาอุกิโยะเกิดข้ึนในสมัยเอโดะซึ่งเปนวัฒนธรรมท่ีสรางข้ึนมา

เพื่อสามัญชนโดยแท ท้ังท่ีชวงกอนหนาเอโดะนั้นสวนใหญผูท่ีเขาถึงศิลปะเชนนี้ไดมีเพียงแคชนช้ันสูงเทานั้น 

แนวการวาดของอุกิโยะมักเปนภาพส่ิงบันเทิงหรือส่ิงท่ีเปนท่ีนิยมในสมัยนั้น เชน การแสดงละคร สถานเริงรมย 

ภูมิทัศนท่ีสวยงาม เปนตน อุกิโยะเอะมีท้ังท่ีวาดดวยมือและเปนภาพพิมพ แตเนื่องจากการวาดดวยมือนั้นมี

ตนทุนสูงทําใหราคาสูงไมเปนท่ีนิยม ตอมาวิทยาการการพิมพไดรับการพัฒนาจึงทําใหแบบภาพพิมพไดรับ

ความนิยมมากกวานอกจากนี้ยังมีราคาถูก คําวา“อุกิโยะ” มีความหมายวาโลกนี้ไมเท่ียง ซึ่งก็เขากับรูปแบบ

ของภาพวาดท่ีมักวาดถึงส่ิงท่ีสะทอนความนิยมในสมัยนั้นไมวาจะเปนคาบูกิ เกอิชา เหลานางโลม ซูโม ฯลฯ 

เหลาเกอิชาและนางโลมท้ังหลายถือเปนผูนําแฟช่ันในสมัยนั้น ไมใชเพียงแฟช่ันการแตงกายแตยังเปนผูนํา

กระแสการแตงหนาในภาพอุกิโยะเอะรวมไปถึงสตรีชาวญี่ปุนในสมัยนั้นดวย นอกจากนี้อุกิโยะเอะยังนําเสนอ

ภาพ “ชุงงะ” ท่ีเปนภาพเชิงสังวาสอีกดวย แสดงใหเห็นอยางชัดเจนถึงนิยามของความเปนภาพของโลกท่ีนา

บันเทิงเริงรมยอยางแทจริง 

Ellis, James W. (2562) เขียนบทความเรื่อง “The Floating World of Ukiyo-e Print : Images 

of a Japanese Counterculture” ไดกลาวถึงสวนของอุกิโยะเอะไววา ความหมายของอุกิโยะเอะ คือ เปน

ภาพของโลกท่ีลองลอย มักใชคํานี้เพื่ออางถึงภาพพิมพแกะไมท่ีบอกเลาเรื่องราวของผูคนในยานสถานเริงรมย 

อยางเหลานางโลม หรือนักแสดงคาบูกิ ฯลฯ ในชวงสมัยเอโดะอุกิโยะเอะนั้นไดรับความนิยมจากสามัญชนเปน

อยางมาก แมกลุมชนช้ันสามัญชนนี้จะไมไดมีฐานะทางสังคมแตก็ถือวาเปนกลุมคนท่ีเปนตัวขับเคล่ือนทาง

เศรษฐกิจท่ีสําคัญเพราะระบอบศักดินาท่ีไดมีวัฒนธรรมท่ีจําเพาะแคชนช้ันสูงหรือพวกขุนนางเทานั้น แตกลุม

ชนช้ันสามัญชนมีจํานวนมากกวาทําใหเมื่อมีวัฒนธรรมท่ีเปนของประชาชนเองเกิดข้ึน กลุมสามัญชนก็เปนตัว
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สะทอนถึงวัฒนธรรมท่ีตอตานขนบธรรมเนียมหลักไดเปนอยางดี ในชวงสมัยเอโดะอยูภายใตการนําของโชกุน

ตระกูลโทกุงาวะ ในยุคมีการปดประเทศพรอมกับมีระบบชนช้ันทางสังคมท่ีเครงครัดคือชนช้ันนักรบ ชาวนา 

ชางฝมือ และพอคา และแนนอนวากลุมพอคาคือผูสนับสนุนคนสําคัญท่ีทําใหอุกิโยะเอะไดกลายมาเปนท่ีนิยม

ขนาดนี้เนื่องจากในยุคเอโดะแมพอคาจะมีสถานะทางสังคมท่ีตํ่าแตการคาท่ีเจริญรุงเรืองทําใหคนกลุมนี้ร่ํารวย

มาก อุกิโยะเอะมีหลากหลายประเภทมากท้ังภาพท่ีบอกเลาวิถีชีวิต ภาพวิวทิวทัศน สถานท่ีสําคัญ ยานสถาน

เริงรมยอยางโยชิวาระท่ีผูคนมักไปเยี่ยมเยือนเพื่อหลบหนีชีวิตจากสังคมศักดินาท่ีเครงครัด ภาพบิจินกะ หรือ

ภาพสาวงามท้ังหลาย แมแตภาพเชิงเสพสังวาสอยางชุงงะ และ อะบุนะเอะหรือภาพหญิงสาวนุงนอยหมนอยท่ี

ไมถูกกฎหมายแตก็ไดรับความนิยมเปนอยางมาก การจะผลิตอุกิโยะเอะนั้นก็มีอยูดวยกันหลายข้ันตอนตอง

อาศัยความรวมมือจากหลายสวนท้ังตัวศิลปน ชางแกะไม ชางพิมพและสํานักพิมพ ตอมาในยุคเมจิไดเปด

ประเทศอีกครั้ง จากการท่ีมีการเขามาของตางชาติท่ีใหพวกงานศิลปะตางของญี่ปุนกลายเปนท่ีรูจัก นอกจากนี้

จากการหล่ังไหลทางวัฒนธรรมทําใหในศิลปะตะวันตกก็ไดรับอิทธิพลจากญี่ปุนจนเกิดเปนคําท่ีเรียกกันวา 

“Japonisme” หรือคตินิยมศิลปะญี่ปุนไปในหมูศิลปนชาวตะวันตก ดานภาพพิมพในญี่ปุนเองกไมไดผูกยึดอยู

กับศิลปะแบบญี่ปุนอยางเดียวอีกตอไป แตวามีการผสมผสานกับศิลปะตะวันตก 

อัญชนา นังคลา (2563) เขียนบทความเรื่อง “อุกิโยเอะ แรงบันดาลใจจากญี่ปุนสูผลงานภาพพิมพ

รวมสมัยแบบไทยๆ” โดยไดกลาวถึงอุกิโยะเอะไววา “ภาพวาดบันเทิงเริงรมยทางโลก ในภาษาญี่ปุนมีช่ือวา    

อุกิโยะเอะ (ukiyo-e) คําวา อุกิโย (Ukiyo) นั้นแปลวา ทางโลก ซึ่งเปนภาพท่ีเขียนตามสภาพของโลก สวนคํา

วาเอะ (e) แปลวาภาพ ซึ่งไดรับความนิยมชวงปลายเอโดะในหมูสามัญชนเนื่องจากมีราคาถูก จากการท่ีมีการ

พิมพแกะไมท่ีผลิตไดเปนจํานวนมากตางจากกอนหนาท่ีในการผลิตแตละครั้งจะมีความประณีตมากทําใหมี

ราคาสูง ความจํากัดจึงนิยมอยูในชนช้ันสูงเทานั้นเรื่องราวท่ีนิยมในภาพแบบอุกิโยเอะเปนชีวิตในเมือง 

โดยเฉพาะจากบริเวณแหลงเริงรมย หญิงสาว นักมวยปลํ้าซูโม และนักแสดงละครคาบูกิผูเปนท่ีนิยมในสมัยนั้น 

ภูมิทัศนท่ีสวยงาม สภาพแวดลอมและทิวทัศนของบานเมือง การเมือง กิจกรรมทางเพศ ซามูไร  เกอิชา 

ตลอดจนมีการ จัดวางองคประกอบแบบสองขางไมเทากันและการจัดพื้นท่ีวางตางๆ ทําเกิดความรูสึกรุนแรง  

 จากการทบทวนบทความและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกันอุกิโยะเอะ ทําใหผูวิจัยพบวา อุกิโยะเอะไดรับ

ความนิยมในหมูสามัญชนเปนอยางมากเนื่องจากวิธีการผลิตท่ีทําจากการพิมพบล็อกไมทําใหสามารถผลิตไดท่ี

ละมากๆ นอกจากนี้อุกิโยะเอะยังวาดภาพท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องบังเทิงหรือส่ิงท่ีเปนท่ีนิยมในสมัยนั้น ดัง

แนวคิดของ อาทิตย นิ่มนวล (2561)และอัญชนา นังคลา (2563)  ภาพอุกิโยะเอะมีความหลากหลายมาก 

เนื่องจากระบบสังคมท่ีเครงครัดและมีการออกกฎหมายหามมากมายทําใหศิลปนตองแสดงออกทางการ

สรางสรรคผลงานแทน ภาพท่ีถูกสรางสรรคข้ึนไมวาจะเปนภาพของการแสดงละครคาบูกิ เหลาเกอิขาและนาง

โลมท้ังหลาย รวมไปถึงภาพวิวทิวทัศนของญี่ปุนและภาพเชิงสังวาสอยางชุงงะ ก็สามารถแสดงไดถึงส่ิงท่ีเปนท่ี

นิยมในขณะนั้นไดจริงๆ ตอมาเมื่อเขาสูยุคเมจิ แนวคิดวิทยาการจากตะวันตกหล่ังไหลเขามาทําใหเกิดการ
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หล่ังไหลทางวัฒนธรรมและการผสมผสานทางศิลปะ โดยภาพอุกิโยะเอะหลังจากชวงเอโดะไมไดยึดอยูกับ

ศิลปะแบบญี่ปุนเพียงอยางเดียวอีกตอไปแตยังไดปรับเปล่ียนและนําเทคนิคของศิลปะตะวันตกมาใช ดังแนวคิด

ของ Ellis, James W. (2562) 
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บทที ่3 

ผลการศกีษาพฒันาการเครือ่งแตงกายของสตรีชาวญีปุ่นผานภาพอคุโิยเอะในชวงสมยัเอ

โดะถึงสมยัเมจิ (ตั้งแต ค.ศ.1603-ค.ศ.1912) 

 เวลาผานมาถึงศตวรรษท่ี 21 กระแสการสวมใสเครื่องแตงกายของสตรีชาวญี่ปุนก็เปล่ียนไปตาม

กาลเวลา เมื่อแรกเริ่มเดิมทีนิยามคําวาเครื่องแตงกายเปนเพียงส่ิงท่ีใชเพื่อปกปดรางกายเทานั้น แตเมื่อ

กาลเวลาเปล่ียนมนุษยริเริ่มวัฒนธรรมของตน และความซับซอนของสังคมมีเพิ่มมากกข้ึนการแตงกายจึงไมใช

เพื่อจุดประสงคในการปกปดรางกายเพียงอยางเดียวอีกตอไป ท้ังนี้อาจจะนํามาเปนตัวบงบอกฐานะทางสังคม 

อาชีพ  เพศ หรือเพื่อจุดประสงคทางศาสนา ดังนั้นเมื่อสังคมมีความซับซอนข้ึนพรอมกับวิทยาการการผลิต

พัฒนาข้ึนทําใหวัสดุท่ีใชไดรับการพัฒนาคุณภาพและวิธีการตัดเย็บหรือแมแตการออกแบบจึงถูกพัฒนาข้ึนตาม

ไปดวย จากขอมูลท่ีไดศึกษาพบวา พัฒนาการของเครื่องแตงกายของชาวญี่ปุนคอนขางแตกตางตางกับ

พัฒนาการของเครื่องแตงกายของประเทศฝงตะวันตก ต้ังแตชวงแรกยุคประวัติศาสตรเรื่อยมาจนปจจุบัน

ชาวตะวันตกมีพัฒนาการดานเครื่องแตงกายท่ีผกผันและเปล่ียนแปลงคอนขางมาก และในแตละชวงยุคจะมี

รูปแบบท่ีนิยมตางกันอยางเห็นไดชัด สําหรับคานิยมของตะวันตกมักจะเนนการสวมเส้ือผาท่ีพอดีตัวใหสามารถ

เห็นรูปรางไดชัดเจนสะทอนใหเห็นแนวคิดเรื่องความสวยงามและความมีมิติของสรีระรางกาย แตชุดกิโมโนท่ี

ถือไดวาเปนชุดประจําชาติของญี่ปุนในปจจุบันนั้น ยอนไปเมื่อปคริสตศตวรรษท่ี 17 เปนตนมา แมจะมีการ

เปล่ียนแปลงและมีพัฒนาการตาง ๆ แตยังคงสวนประกอบหลักๆอยางการเปนผาทรงตัวทียาวท่ีสามารถเปด

ดานหนาและสวมโดยการนําผาสวนดานหนาคลุมทับกันได การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนกับพัฒนาการของเครื่อง

แตงกายของชาวญี่ปุนมักจะอยูท่ีรายละเอียดบนผา ลวดลาย วัสดุท่ีนํามาตัดเย็บและวิธีการตัดเย็บ ซึ่ง

การศึกษาครั้งนี้ไดศึกษารูปแบบและพัฒนาการผานภาพอุกิโยะท่ีไดรับความนิยมเปนตลอดชวงเอโดะไปจนถึง

เมจิเนื่องจากมีความหลากหลายและงายตอการเขาถึงประชาชนและสามารถสะทอนพัฒนาการตางๆรวมถึง

การแตงกายของสตรีต้ังแตสมัยเอโดะจนถึงเมจิไดเปนอยางดี โดยเนนท่ีภาพอุกิโยะท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับสาวงาม 

เกอิชา นักแสดงคาบูกิ ท้ังนี้พบวาพัฒนาการของการแตงกายท้ังสองสมัยนี้ลวนมีความเกี่ยวของกับ

ประวัติศาสตรดานการเมืองท้ังส้ิน ระบบการปกครองท่ีเปล่ียนไปจึงมักสงผลกระทบตอกระแสความนิยมดาน

เครื่องแตงกายท่ีเปล่ียนไปอีกดวย 

3.1 ประวตัศิาสตรการเมอืงกบัการแตงกายสมยัเอโดะ (ค.ศ.1603-1868)  

 สมัยเอโดะภายใตการนําของโชกุนตระกูลโทกุงาวะ เกิดชนช้ันพอคาข้ึนซึ่งกลายมาเปนผูมีบทบาทใน

สังคมเอโดะ นอกจากจะทําใหเกิดการคาขายกันเปนวงกวางแลวยังมีบทบาทสําคัญตอการฟนฟูวงการศิลปะ 

ในยุคนี้มีการต้ังโรงเรียนศิลปะหลายแหอีกท้ังภาพพิมพบล็อกไม หรือ ภาพอุกิโยะ (浮世絵/Ukiyo-E) เกิด

ไดรับความนิยม เนื่องจากมีราคาถูกและผลิตไดครั้งละมาก ๆ นอกจากนี้เนื้อหาของอุกิโยะถูกออกแบบมาให

เขาถึงงาย ไมวาจะเปนภาพของชีวิตประจําวันของชาวเอโดะ ภาพของนักแสดงคาบูกิ ทัศนียภาพของเอโดะ 
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เหลาสาวงามและเกอิชาแหงโยชิวาระหรือแมแตภาพชุงงะท่ีมีเนื้อหาทางเพศก็ตาม ความนิยมของอุกิโยะนั้น

กลายเปนปรากฏการณท่ีทําใหวัฒนธรรมชาวเมืองหรือวัฒนธรรมสามัญชนนั้นไดกลายมาเปนแรงขับเคล่ือน

หลักของสังคมเอโดะ ภาพอุกิโยะถูกนําใชบันทึกส่ิงท่ีเปนท่ีนิยมของยุคสมัยซึ่งในแตละวันภาพอุกิโยะถูกผลิต

ออกมาเปนจํานวนมากใหเพียงพอตอความตองการของประชาชน โรงเรียนศิลปะตางๆท่ีถูกจัดต้ังข้ึนก็ได

สรางสรรคภาพ  อุกิโยะในสไตลท่ีแตกตางกันออกไป การผลิตภาพอุกิโยะแตละภาพอาศัยการประสานงาน

จากหลายฝายไมวาจะเปนศิลปนท่ีเปนคนเขียนภาพ เมื่อข้ันตอนออกแบบเสร็จส้ินจะถูกนําสงใหสํานักพิมพซึ่ง

จะมีหนาท่ีนําเอาภาพมาพิมพและผลิตออกสูสายตาประชาชน ภาพอุกิโยะนี้ไดรับความนิยมเปนอยางมากเปน

เหตุใหในยุคปลายสมัยเอโดะรัฐบาลไดมีการต้ังหนวยท่ีเรียกวาเปนกองท่ีตรวจสอบเพื่อตัดสวนท่ีไมเหมาะสม

(Censorship)ข้ึนเพื่อควบคุมเนื้อหา ตรวจสอบและกรองเนื้อหาท่ีไมเหมาะสมท้ิงไปอยางภาพท่ีเกี่ยวของกับ

รัฐบาลโชกุน ราชวงศจักรพรรดิ หรือแมแตชุงงะท่ีมีเนื้อหาเรื่องเพศ กระนั้นภาพชุงงะก็ยังไดรับความนิยมอยาง

แพรหลายอยูมาก  

 ในสมัยเอโดะมีระบบการเมืองท่ีเครงเครียด ทําใหเหลาไดเมียวหรือผูคนชนช้ันตาง ๆ หันไปพึ่งพอคา 

และมักจะมองหาส่ิงจรรโลงใจท่ีนอกจากการทํางานในพื้นท่ีท่ีสามารถพบปะสังสรรคกันได รัฐบาลบาคุฟุมีการ

จัดผังโซนเมืองไวรวมถึงยานแหลงรื่นเริงท่ีเปนแหลงของเหลาเกอิชาหรือนางโลมท้ังหลาย อยางยานบริเวณโยชิ

วาระในเอโดะ ชิมาบาระในเกียวโตหรือชิมบาจิในโอซากา ซึ่งมักจะคึกครื้นและเต็มไปดวยผูคนอยูตลอด ดวย

แหลงเริงรมยเหลานี้มีภาพลักษณท่ีไรซึ่งขอบังคับทางสังคมและภาพลักษณท่ีเปยมไปดวยสีสันจึงมักจะปรากฏ

ภาพของสาวงามอยูในบริเวณนี้ในภาพอุกิโยะอยูบอยครั้งโดยเฉพาะยานโยชิวาระท่ีอยูในเมืองหลวง ด้ังนั้นภาพ

อุกิโยะของเหลาเกอิชา นักแสดงคาบูกิหรือเหลานางโลมจึงไดรับความนิยมสูง ยุคเอโดะมีการสรางสังคมท่ี

เครงครัดกับระบบชนช้ัน ซึ่งการแตงกายจะสามารถสะทอนฐานะและชนช้ันของผูสวมใสไดเนื่องจากในแตละ

ชนช้ันมีการแตงกายท่ีแตกตางกันไปสาเหตุหลักๆมาจากกําลังทรัพยในการเขาถึงเส้ือผาอาภรณท่ีสวยงาม มี

ราคาสูง และอีกท้ังยังเปนเรื่องของรสนิยม โดยชนช้ันสูงในวังนิยมถอดแบบมาจากการแตงกายสมัยเฮอันท่ีใส

เส้ือผาถึง 12 ช้ันท่ีเรียกวา จูนิฮิโตเอะ (十二単/Junihitoe) และมีการจับคูสีใหเขากันและดูสวยงาม แมวา

หลังสมัยเฮอันความนิยมเชนนี้จะมีลดลงแตสตรีชนช้ันสูงก็ยังมีรสนิยมไมเปล่ียนแปลงไปจากนี้มากนัก ซึ่งการ

แตงกายในสมัยเอโดะนอกจากจะสามารถบงบอกฐานะของสตรีผูสวมใสไดแลว ยังสามารถสะทอนถึงวัย และ

สถานภาพของผูสวมใสไดอีกดวย  

 เกิดการขยายตัวของสังคมเมือง (Urbanization) อีกท้ังการเกิดข้ึนของวัฒนธรรมสามัญชนข้ึน ทําให

เกิดการแพรกระจายของแฟช่ัน จากชนช้ันสูงมาสูชาวบานสามัญชนอยางกวางขวาง การแพรกระจายของ

แฟช่ันในสมัยเอโดะเริ่มมาจากหญิงในชนช้ันสูง เนื่องจากมีเงินและมีสถานะภาพท่ีสูงทําใหการแตงกายมักจะ

หรูหราประณีต ถูกนํามาเผยแพรผานเหลาเกอิชาและโออิรันท้ังหลายท่ีทํางานอยูในแหลงเริงรมยโดยมักแตง

กายตามแบบสตรีช้ันสูงเพื่อใหดูมีภาพลักษณท่ีงดงาม สูงศักด์ิและฐานะ สุดทายก็ถูกแพรกระจายออกไปสู

เหลาสตรีสามัญชนเกิดการสงตอกันเปนทอด ๆ อีกแหลงท่ีเปนตนกําเนิดกระแสการแตงกายท่ีทันสมัยนั้นเริ่ม

มาจากโรงละคร เหลานักแสดงคาบูกิไดรับความนิยมอยางมาก ซึ่งเมื่อถูกเผยแพรทางภาพอุกิโยะทําใหผูคนหัน
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มาสนใจและแตงกายตามนักแสดงคาบูกิ ดังนั้นเมื่อในชวงยุคหนึ่งรัฐบาลบาคุฟุไดออกกฎหมาย ฉะชิคินชิเร (

奢侈禁止令,Sumptuary Law) หรือกฎหมายท่ีเกี่ยวของกับการจํากัดการแสดงออกทางความคิดในการ

สรางสรรคผลงานและการแสดงออกหรือสวมใสเครื่องแตงกายชนช้ันกลางดังนั้นการผลิตภาพอุกิโยะจึงมี

ขอจํากัดอยูหลายอยาง เชน รัฐบาลท่ีออกกฎจํากัดการใชสีแดงในการสรางสรรคผลงานหรือกําหนดจํานวน

บล็อกไมในการพิมพภาพอุกิโยะ เปนตน ทําใหตัวศิลปนก็ถูกจํากัดอิสระและความสรางสรรคในการแสดงออก 

  3.1.1 พฒันาการของโคะโซเดะ  

 ชวงคริสตศตวรรษท่ี 5 ญี่ปุนมีปฏิสัมพันธทางการทูตกับประเทศจีน เปนเหตุใหญี่ปุนไดรับอิทธิพลตาง 

ๆ จากจีนท้ังดานศาสนาพุทธ วิถีชีวิต แมแตการแตงกายท่ีมีอิทธิพลตอญี่ปุนเปนอยางมากโดยไดรับอิทธิพล

ดานการแตงกายมาจากเหลาขุนนางในวังของจีนสมัยราชวงศถังท่ีมักแตงกายดวยผาคลุมยาว เส้ือแขน

กระบอก กอนจะเขาสูชวงยุติสัมพันธทางการทูตในชวงตนสมัยเฮอันทําใหญี่ปุนเริ่มมีวิวัฒนาการทางดานเครื่อง

แตงกายเปนของตนเอง ปจจุบันชาวญี่ปุนจะสวมใสกิโมโนในเฉพาะในวาระสําคัญแตเมื่อยอนไปในสมัยเอโดะ

ชาวญี่ปุนมีการสวมใสกิโมโนเปนประจําทุกวันท้ังชายและหญิง ทวากิโมโนในสมัยเอโดะก็มีความแตกตางกับ

ลักษณะของกิโมโนในปจจุบันมากและไดผานพัฒนาการมาหลายชวงโดยเฉพาะเครื่องแตงกายของสตรี หากจะ

กลาวถึงท่ีมาของคําวา 着物 (Kimono) หรือ“กิโมโน”นั้น นํามาแยกไดเปนคําวา 着 (ki) ท่ีมาจากกริยาท่ี

แปลวาสวมใส และ 物 (mono) ท่ีแปลวาส่ิงของ เมื่อนํามาประกอบกันแลวจึงแปลวาส่ิงท่ีใชสวมใส จาก

ความหมายจึงตีความไดวาเปนเครื่องแตงกายท่ีใชสวมใสในชีวิตประจําวันท่ัวไป โดยรูปแบบและลวดลายจะ

แตกตางกันไปตามสถานะทางสังคม เพศ วัย วาระโอกาส และฤดูกาล  

 กอนจะมีช่ือเรียกกันอยางเปนทางการวา “กิโมโนใน” ในสมัยเมจิท่ีมีการเปดประเทศ กิโมโนมี

พัฒนาการมาจากเครื่องแตงกายท่ีเรียกวา โคะโซเดะ (小袖/Kosode) คําวา 小 (Ko) แปลวาเล็ก และ 袖

(Sode) แปลวาแขนเส้ือ รวมกันแลวมักหมายถึงเครื่องแตงกายท่ีแขนเส้ือมีลักษณะเปนทรงกระบอกคอนขาง

ส้ัน เดิมทีถูกใชเปนเส้ือช้ันขางในของชนช้ันสูงแตในยุคนี้โคะโซเดะก็ถูกนํามาสวมไวดานนอก โดยเมื่อเขาชวง

ตนเอโดะโคะโซเดะไดรับความนิยมมากกวา โอโซเดะ(大袖/Osode) ท่ีมี ลักษณะเปนเส้ือแขนยาว

ทรงกระบอกซึ่งมักไดรับความนิยมจากชนช้ันสูงในยุคเฮอัน โอโซเดะไดรับความนิยมนอยลงเริ่มมาเมื่อเขาชวง

ยุคคามะคุระ นักรบและซามูไรข้ึนมามีบทบาทเนื่องจากเปนยุคท่ีเกิดศึกสงครามบอยครั้งทําใหนิยมเครื่องแตง

กายท่ีสะดวกตอการเคล่ือนไหว เมื่อเขายุคสังคมศักดินาอยางเอโดะ แมประเทศจะปลอดภัยไรสงครามภายใต

การนําของขุนนางตระกูลโทกุงาวะไดถึง 200 ป แตสภาพสังคมในยุคนี้กลับกลายเปนสังคมท่ีเครงครัดและเต็ม

ไปดวยเรื่องของชนช้ันและฐานะ ไมเวนแมแตดานการแตงกายซึ่งก็มีความแตงตางกันอยางเห็นไดชัด  

 ช่วงต้นยุควิทยาการด้านการผลิตท่ีถูกพัฒนาขึน้ทําให้เสือ้ผ้าของสตรีชนชัน้สูงมีความประณีตมากยิ่งขึน้

เน่ืองจากมีการนําผ้าชัน้ดี อย่างพวกผ้าไหม ผ้าฝ้ายมาใช้ตดัเย็บแทนการใช้วสัดอุย่างเช่น ป่านรามี ปอกัญชง ฯลฯ โคะโซ

เดะท่ีได้มีความนุ่มและทิง้ตวัพลิว้มากขึน้ทําให้ดมีูมติแิละความสวยงามเวลาเคล่ือนไหวอีกทัง้ยังมีการประดบัลวดลายต่าง 

ๆ รวมไปถึงการปักเล่ือมทองหรือเงินเพ่ือให้ความสวยงามและมีความหรูหรา ขนาดของแขนเสือ้ก็ถกูทําให้ยาวขึน้และกว้าง

ขึน้กวา่ยคุก่อน ขณะเดียวกนัสตรีท่ีชนชัน้สามญัชนช่วงต้นเอโดะยงันิยมเสือ้ผ้าท่ีมีการตดัเย็บอย่างง่ายและใช้ผ้าท่ีมีความ
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หยาบมากกวา่อย่างเช่น ป่านรามี  ทําให้เนือ้ผ้าลกัษณะแขง็กวา่ มีความยืดหยุ่นน้อยและผ้าทิง้ตวัน้อยกว่าผ้าไหมหรือผ้า

ฝ้าย 

 

ภาพท่ี 1 ภาพจากหนังสือวะโคขุ ฮยะขุโจ (Wakoku Hiaku-jo) โดย Hishikawa Moronobu 

 ( ท่ีมา https://www.metmuseum.org/art/collection/search/55755 ) 

 จากภาพในชวงสมัยปลายคริสตศตวรรษท่ี 17 หญิงสาวสองคนขณะนั่งจัดแตงทรงผม โคะโซเดะ

ในชวงนี้เริ่มมีลักษณะแขนเส้ือท่ีเริ่มยาวและกวางข้ึนจากสมัยกอนแตวาปลายแขนเส้ือตรงขอมือยังแคบ อีกท้ัง

ยังนิยมปลายแขนเส้ือชวงท่ีปลอยหอยลงมายังมีลักษณะกลมมนท่ีเรียกวา มารุโซเดะ (丸袖/Marusode) มี

การมัดโอบิไวขางหนาและโอบิในชวงนี้นิยมมัดตํ่าลงมาปดชวงเอวไปถึงสะโพก หญิงสาวทางซายสวมอุชิคาเกะ

ซึ่งเปนเปนเส้ือท่ีคลุมไวเหนือโคะโซเดะประดับเปนลวดลายดอกเบญจมาศ สวนดานหญิงสาวทางดานขวาสวม

ใสโคะโซเดะท่ีมีลวดลายชิปโป (Shippo̅) หรือลวดลายสมบัติลํ้าคา 7 อยางท่ีมีอยูในทวีปเอเชีย 

 โอบิ (帯/obi) หรือผาผูกเอวท่ีถูกนํามาใชกับโคะโซเดะมีพัฒนาการอยางกาวกระโดด ในชวงตนยุคเอ

โดะโอบิมีความกวางประมาณ 7 เซนติเมตรซึ่งถือวาคอนขางใหญเมื่อเทียบกับชวงยุคแรกเริ่มท่ีมีการนําโอบิมา

ใชรัดเอว ความกวางของโอบิไดเพิ่มข้ึนเรื่อยๆตามสัดสวนความยาวของโคะโซเดะและแขนเส้ือ จนเมื่อชวง

ปลายเอโดะมีขนาดถึง 12 เซนติเมตร ดวยความกวางท่ีเพิ่มข้ึนทําใหนอกจากโอบิแลวยังนิยมใชเชือกอีกเสน

เพื่อนํามารัดโอบิไว เนื่องจากจุดประสงคแรกของโอบิคือการนํามารัดเอวจึงมีการผูกปมไวดานหนาเชนเดียวกัน

กับการใชเชือกผูกเอวท่ัวไป แตเมื่อโอบิกวางมากข้ึนก็เริ่มมีการคํานึงถึงความสะดวกในการใชชีวิตประจําวัน

ชวงยุคนี้จึงเริ่มมีการนําโอบิผูกไวดานหลังแทน ยกเวนโสเภณีช้ันลาง ๆ  ท่ียังคงการผูกโอบิไวดานหนา ลักษณะ

ปมการผูกโอบิในสมัยเอโดะมีความหลากหลายมาก เชน ดะระริ มุซุบิซึ่งเปนลักษณะการผูกปมโดยมีปลายโอบิ

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/55755
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สองขางหอยตกลงมา หรือ คิจิยะ มุซุบิท่ีไดรับความนิยมเปนอยางมาก มาจากการผูกโอบิของนักแสดงคาบูกิ 

เปนตน โอบิท่ีกวางข้ึนสงผลตอลวดลายบนโคะโซเดะเปนอยางมาก โดยปรกติแลวลวดลายท่ีนํามาตกแตงบน

ผานั้นจะถูกทําออกมาใหเปนแนวเดียวกันหรือตอกันเพื่อใหเกิดความเปนเอกภาพ (ภาพท่ี 2) แตดวยความ

กวางของโอบิท่ีเพิ่มข้ึนทําใหไมสามารถมองเห็นสวนท่ีถูกโอบิทับอยูได จึงมีพัฒนาการของการออกแบบ

ลวดลายในใหแยกกันระหวางสวนบนและชายกระโปรงของโคโซเดะ(ภาพท่ี 3) ซึ่งตอมามักนิยมตกแตง

ลวดลายเนนหนักไปท่ีสวนกระโปรงมากกวาสวนบนเนื่องจากพื้นท่ีท่ีเยอะกวา และนี่ก็เปนสวนหนึ่งท่ีทําใหโคะ

โซเดะยาวมากข้ึนเพื่อท่ีจะไดสามารถเพิ่มพื้นท่ีตกแตง 

 

ภาพท่ี 2 ภาพวาดลวดลายบนผาในสมัยเอโดะ จากหนังสือรวมลวดลาย Matsu no tsuki โดย  

Take Hiratsugi และ Buheiji 

(ท่ีมา https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1979-0305-0-36) 

 

ภาพท่ี 3 ลวดลายกิโมโน จากหนังสือรวมลวดลาย 

雛形都風俗 (Rare and Popular Kimono Patterns of the Capital) โดย Nishikawa Sekennobu 



20 

 

 

 

(ท่ีมา https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1979-0305-0-64) 

  การท่ีโคะโซเดะยาวมากข้ึนเรื่อยๆนั้นสงผลตอการใชชีวิตนอกบานของสตรีชาวเอโดะ เมื่อสตรีเหลานี้

ออกไปทํากิจกรรมนอกบานจึงมีการนิยมดึงผาข้ึนมาทัดไวท่ีสะโพกดวยเชือกเพื่อไมใหโคะโซเดะลากไปกับพื้น 

มีการนําชิโกขิ โอบิมามัดไวขางลางโอบิอีกทีเพื่อเปนการปกปดรอยพับ (ภาพท่ี 4) ชวงปลายเอโดะมีขอจํากัด

เกี่ยวกับแฟช่ันเนื่องจากกฎหมายฉะชิคินชิเร สงผลใหโอบิไมไดมีพัฒนาการท่ีกาวกระโดดไปมากกวานี้ แตทวา

สตรีในชวงยุคนี้ก็หันไปใหความสนใจกับแฟช่ันสวนอื่นแทน เชน เครื่องประดับหรือทรงผมท่ีหรูหรา หรือ

กระเปาใสยาสูบ เปนตน นอกจากนี้ในสมัยเอโดะเมื่อยามสตรีออกไปทํากิจกรรมนอกบานเพื่อเปนการปกปอง

ทรงผมจากฝุนและลมจึงมักจะสวมอะเกโบฉิ (揚帽子/Ageboshi) (ภาพท่ี 4)  ซึ่งในชวงยุคตอมาจะเกิด

พัฒนาการและถูกนํามาสวมใส ในชุดแตง งานของเจาสาวและเรียกกันว า สึ โนะคะขุ ฉิ (角隠し

/Tsunokakushi) 

 

ภาพท่ี 4 ภาพอุกิโยะสตรีชาวเอโดะเมื่อยามออกไปทํากิจกรรมขางนอก โดย Torii Kiyonaga 

(ท่ีมา https://collections.mfa.org/objects/233174) 

 ในชวงกลางสมัยเอโดะ วิทยาการใหม ๆ ไดเผยแพรไปสูสามัญพรอมท้ังศิลปะดานเครื่องแตงกายไดรับ

ความสําคัญมากกวายุคกอนเนื่องจากมีชนช้ันอยางพอคาซึ่งเปนผูอุปถัมภศิลปะคนสําคัญ แมตามลําดับชนช้ัน

แลวพอคาถูกจัดใหอยูลางสุดแตก็มีฐานะร่ํารวยมาก พอคาจึงไดไดกลายมาเปนตัวแปรสําคัญท่ีทําใหเกิด

วัฒนธรรมของสามัญชนข้ึน จากยุคกอน ๆ ท่ีศิลปะไดนั้นถูกจํากัดไวเพียงชนช้ันสูงเทานั้นอีกท้ังรสนยิมดาน

ศิลปะท่ีมักตองการความหรูหรา หรือการใหความสําคัญกับศิลปะท่ียึดเกี่ยวอยูกับศาสนาเทานั้นทําใหศาสตร
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และศิลปไมมีการพัฒนาใหความหลากหลายเทาท่ีควร ตางกับชวงเอโดะท่ีเมื่อสังคมเมืองมีการขยายตัวมากข้ึน 

การคาหมุนเวียนในประเทศมีความคลองตัวข้ึนเนื่องจากประชากรและการซื้อขายในเอโดะท่ีเพิ่มมากข้ึน ปจจัย

ในการเขาถึงเครื่องแตงกายท่ีสวยงามนี้ไมไดข้ึนอยูกับชนช้ันอยางเดียวอีกตอไป ฐานะทางการเงินกลายมาเปน

ปจจัยสําคัญท่ีทําใหผูคนเขาถึงแฟช่ันได สตรีชาวเอโดะก็เริ่มหันมาสนใจศิลปะการแตงกายและตองการเขาถึง

วัสดุเครื่องแตงกายท่ีดีข้ึนทําใหเกิดเปนโคะโซเดะท่ีมีหลากหลายรูปแบบและหลากหลายการใชงาน แฟช่ันการ

แตงกายแบบตาง ๆ ถูกเผยแพรไปในวงกวาง โดยเริ่มจากเหลาเกอิชา หรือนางโลมท้ังหลายไดพบเห็นการแตง

กายท่ีหรูหราและสวยงามในวงสตรีช้ันสูงแลวมักจะนิยมนํามาแตงกายตาม จนเกิดเปนกระแสทําใหสามัญชน

นํามาแตงตามอีกทอดหนึ่ง เกอิชาหรือสาวงามท้ังหลายจึงเปรียบเสมือนเปนผูนําสมัยแฟช่ันการแตงกายในยุค

เอโดะ 

 เมื่อเครื่องแตงกายไดกลายมาเปนเครื่องบงบอกสถานะทางสังคมของผูสวมใส สตรีชาวเอโดะจึงนิยม

แตงเครื่องแตงกายท่ีมีหรูหราประณีตมากข้ึนเรื่อย ๆ ลวดลายมีความวิจิตรไปดวยการปกผาไหมสีทองและเงิน

อีกท้ังลวดลายบนผานิยมทําลวดลายขนาดใหญ ขณะเดียวกันแขนเส้ือของโคะโซเดะความยาวมากข้ึน อีกท้ังโอ

บิท่ีใชรัดเอวในยุคแรกเริ่มพอมาถึงยุคเอโดะก็มีความกวางมากจนตองมีการนําเชือกอีกเสนมารัดไวบนโอบิอีกที

หนึ่ง ซึ่งพัฒนาการท่ีเปล่ียนไปเชนนี้เปนเหตุใหรัฐบาลโชกุนในเกิดความไมพอใจ ไดออกกฎหมายขอบังคับ

เกี่ยวกับการแตงกายข้ึนบังคับใชไมใหสามัญชนแตงกายหรูหรามากเกินไป ท้ังนี้ไมใชเพียงวงการอุกิโยะท่ีถูก

จํากัดเสรีภาพในการสรางสรรคผลงานแมแตการแตงกายของชนช้ันกลางก็ถูกจํากัดสิทธิไวอยางชัดเจน  ยุค

ปลายเอโดะจึงเริ่มมีการนิยมสวมใสเส้ือผาโทนสีเขม หรือผาท่ีสีไมฉูดฉาด พรอมท้ังเกิดความนิยมโคะโซเดะ

ลวดลายโคะมง (小紋/Komon) ท่ีมีลักษณะเปนการซ้ํารูปแบบลวดลายขนาดเล็กไปเรื่อย ๆ จนท่ัวท้ังผืนผา 

(ภาพท่ี 5) แมชวงนี้สตรีเอโดะนิยมใสโคะโซเดะสีเขมเพื่อหลีกเล่ียงการทําผิดกฎหมายแตจากกฎหมายบังคับ

ดังกลาวไมไดทําใหการแตงกายท่ีหรูหราหมดไปเพียงแตไมไดแสดงออกจากอยางชัดเจนเทานั้น 
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ภาพท่ี 5 กิโมลายโคะโซเดะลวดลายซาเมะ (サメ/Same) หรือฉลาม 

(ท่ีมา https://www.kimonoichiba.com/media/column/71/) 

 

ภาพท่ี 6 (ภาพขยาย)กิโมโนลวดลายซาเมะ (サメ/Same) หรือฉลาม  

 สตรีเอโดะหันมานิยมลวดลายโคะมงท่ีมักทําขนาดขนาดลวดลายเล็กลงกวาสมัยกอน ทําใหเทคนิค

การตัดเย็บเส้ือผาหลายอยางถูกหาม เชน การปกผาเล่ือมทองและเงิน แตวาก็ไดนิยมเทคนิคการสรางลวดลาย

แบบใหมท่ีเรียกวาการยอมแบบ ยูเซ็น (友禅/yuzen) ซึ่งถูกนํามาใชแทนการปกผา ซึ่งจากลายโคะมงดังกลาว

เปนอีกวิธีหนึ่งท่ีผูคนนิยมนําใชแสดงความงดงามท่ีแทรกอยูได ความสวยงามของลายโคะมงท่ีแตกตางไปจาก

ยุคกอน ๆ คือลายโคะมงมีลักษณะท่ีเมื่อมองจากเพียงผิวเผินหรือมองไกล ๆ อาจจะเห็นเปนโคะโซเดะสีพื้น

ธรรมดาแตเมื่อมองดูใกล ๆ จึงจะเห็นวามีลวดลายท่ีอยูบนผาซึ่งภายหลังในปจจุบันก็ยังไดรับความนิยมอยาง

ตอเนื่อง ลายโคะมงนี้มีความหลากหลายมากมีต้ังแตลวดลายเรขาคณิต กระท่ังลายดอกไมท่ีมีความซับซอน 

ลวดลายโคะมงมีตนกําเนิดมากจากชุดของชนช้ันของซามูไรท่ีมักสวมใสออกงานกิจกรรมในชวงยุคหนึ่งซึ่งตอมา

ก็ แ พ ร ห ล า ย ไ ป ยั ง เ ห ล า ส ต รี ใ น ช น ช้ั น ส า มั ญ ช น  อ ย า ง ก ว า ง ข ว า ง  
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 กระแสการสวมใสโคะโซเดะในชวงเอโดะผกผันไปมาจากท่ีเคยนิยมความหรูหราก็เปล่ียนเปนเรียบงาย 

วัฒนธรรมเฉพาะขุนนางก็ไดเปล่ียนเปนวัฒนธรรมสามัญชนซึ่งทําใหเกิดแนวคิดดานสุนทรียภาพแบบใหมท่ี

เรียกวา อิคิ (いき/Iki) ท่ีเปนความงามท่ียึดโยงกับความเรียบงายแตในขณะเดียวกันก็มีความทันสมัยและ

สะทอนความมั่นใจออกมาได แนวคิดดังกลาวยากท่ีหาความมาจํากัดแตเนื่องจากลักษณะสังคมในยุคเอโดะท่ี

เปนสังคมเมืองขยายตัวและเต็มไปดวยระเบียบท่ีเครงครัดและมีขอจํากัดมากมาย อาจจะพอกลาวไดวาเปน

การมองความงามบนความทันสมัยแตหากไมมากจนเกินไปจนสะดุดตา แนวคิดนี้มีปรากฏใหเห็นบนเครื่องแตง

กายชองสตรีชาวญี่ปุน เชน ลวดลายโคะมงบนโคะโซเดะ หรือความสวยงามของการแตงเส้ือผาสีโทนเขมๆ 

อยางสีเทา สีน้ําตาลและสีน้ําเงิน เปนตน ปจจัยทางการเมืองมีผลอยางมากตอกระแสการแตงกายตลอดชวงเอ

โดะไมเพียงแตเส้ือผาเทานั้น เครื่องประดับ องคประกอบของเส้ือผาลวนมีการเปล่ียนแปลง นอกจากนี้ทรงผมก็

มีการเปล่ียนแปลง กระแสแฟช่ันท่ีกระจายไปท่ัวนั่นทําใหเกิดความหลากหลายดานเครื่องแตงกายของสตรี 

กระท่ังเมื่อเขาสูชวงยุคเมจิเกิดการเปล่ียนแปลงครั้งใหญเนื่องจากการเปดประเทศ ญี่ปุนยกเลิกระบบศักดินา

ศูนยกลางอํานาจกลับคืนมาเปนของจักรพรรดิอยางแทจริงสงผลใหกฎหมายเรื่องขอจํากัดดานการแตงกายก็

ถูกยกเลิกไปเชนกัน  

 ลวดลายบนโคะโซเดะนั้นมีหลากหลาย ลวนแลวแตมีความหมายท่ีดีและเปนสิริมงคล ญี่ปุนมีลักษณะ

ภูมิประเทศต้ังอยูบนเกาะและมีความใกลชิดกับธรรมชาติ ลวดลายสวนใหญจึงมีท่ีมาจากธรรมชาตินํามา

ลดทอนรูปแบบและสรางเปนลวดลายบนผืนผา สมัยเอโดะมีลวดลายท่ีเปนท่ีนิยมมากมาย ลวดลายดอกไมก็

เปนหนึ่งในลวดลายท่ีไดรับความนิยมเปนอยางมากในหมูสตรีทุกชนช้ันไมวาจะเปนดอกเบญจมาศ ดอกบัว 

ดอกโบต๋ัน ดอกบวย ดอกซากุระ ดอกคาเมเลียญี่ปุน ฯลฯ เปนตน ซึ่งตางก็มีความหมายแตกตางกันไปอยาง

ดอกเบญจมาศมักหมายถึง ความยืนยงและการเกิดใหม ดอกบัวส่ือถึงความบริสุทธิ์ ดอกคาเมเลียญี่ปุนแตละสี

มักมีความหมายท่ีตางกัน ดอกคาเมเลียสีแดงมักส่ือถึงความรักสวนสีขาวหมายถึงการเฝาปรารถนา นอกจากนี้

ลวดลายท่ีนํามาจากตนไมท่ีมีปลูกอยูในญี่ปุนก็เปนท่ีนิยม ลวดลายใบสนท่ีรวงโรยส่ือความหมายถึงอายุท่ียืน

ยาวด่ังตนสนท่ีไมผลัดใบตลอดปและสามารถเติบโตไดทามกลางฤดูหนาว ลวดลายใบกัญชงท่ีเรียกวา อะ

สะโนะฮะ (麻の葉/Asanoha) (ภาพท่ี 7) ซึ่งถือเปนพืชท่ีมีความสําคัญในญี่ปุนเปนจนถึงคริสตศตวรรษท่ี 17 

เนื่องจากเปนวัตถุดิบท่ีถูกนํามาใชผลิตเส้ือผา เชนเดียวกันกับปานเรมี จนเมื่อเขายุคเอโดะเริ่มมีการนําผาฝาย

มาใชแทนกัญชงจึงหมดความนิยมลง แตลวดลายอะสะโนะฮะยังเปนท่ีนิยมอยูและมักถูกนํามาใชเปนลวดลาย

บนเส้ือผาของเด็กเพราะตนกัญชงนั้นมีลักษณะคือเปนตนไมท่ีโตไวจึงสะทอนถึงการเติบโตของเด็ก ๆ  
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ภาพท่ี 7 ลวดลายอะสะโนะฮะ 

(ท่ีมา https://kirikomade.com/blogs/our-fabrics/japanese-patterns-1) 

 ลวดลายท่ีของสายน้ําและเกลียวคล่ืน ถือเปนลวดลายท่ีนิยมของชาวญี่ปุนต้ังแตสมัยอดีตมาจน

ปจจุบันเนื่องจากลักษณะภูมิประเทศของญี่ปุนท่ีลอมรอบไปดวยทะเล ทําใหมีความเกี่ยวโยงอยางลึกซึ้งกับ

ความเปนญี่ปุน ลายนามิ (波/Nami) เปนลวดลายท่ีมีลักษณะเปนเกลียวคล่ืนซัดสะทอนถึงความแข็งแกรง 

เปนสัญลักษณของเทพมักถูกใชบนเส้ือผาอาภรณของคนในชนช้ันนักรบ ซึ่งมีความแตกตางกับลวดลายเซไกฮะ 

(青海波/Seigaiha)ท่ีลวดลายเปนลักษณะคล่ืนทะเลท่ีกระทบกันเปนคล่ืนข้ึนลง มักสะทอนถึงความสงบสุข 

ความโชคดี  ลวดลายบนอาภรณท่ีมีความเกี่ยวของกับสัตวก็ไดรับความนิยม ลวดลายกระดองเตา มักส่ือถึง

อายุยืนยาวด่ังชวงชีวิตของเตา ลายเกล็ดถูกถอดลายมาจากเกล็ดปลาหรือเกล็ดงูท่ีถูกนํามาใชเปนลวดลาย

คลายเครื่องรางปองกันส่ิงช่ัวราย  

 นอกจากนี้ยังมีลวดลายจากส่ิงของเครื่องใชตาง ๆ หรือลวดลายท่ีเกี่ยวของกับความเช่ือ อยางลวดลาย

บอน้ําท่ีเรียกวา อิเกตะ (井/Igeta) (ภาพท่ี 8) มีรูปรางคลายเครื่องหมายส่ีเหล่ียมซึ่งเปนลวดลายท่ีนิยมใชทอ

กับผาคาสุริ เนื่องจากบอน้ํามีความเกี่ยวเนื่องกับน้ําจึงมักเห็นสองลายนี้ปรากฏอยูคูกัน จากการศึกษาพบวา 

ลวดลายด้ังเดิมของญี่ปุนมีความหลากหลายและมีความเปนเอกลักษณจากการนําจุดเดนของส่ิงนั้นมาถอดรูป

เปนลวดลายเรขาคณิต 
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ภาพท่ี 8 นักแสดงคาบูกิ Iwai Shijaku ในชุดลวดลายอิเกตะ โดย Utagawa Kunisada II 

(ท่ีมา https://collections.mfa.org/objects/464277) 

 เนื่องจากขอหามของรัฐบาลบาคุฟุ สีท่ีไดรับความนิยมในหมูสตรีสามัญชนในชวงนี้คือสีท่ีไมฉูดฉาดแต

ดวยความตองการของประชาชนในการเขาถึงแฟช่ัน จึงทําใหชางฝมือในยุคนี้พยายามประดิษฐสีตาง ๆ ข้ึนมา 

ซึ่งกลายมาเปนจุดเริ่มตนของวัฒนธรรมเรื่องสีท่ีซับซอนของญี่ปุน หลายเฉดสีกลายมาเปนท่ีนิยมโดยเฉพาะ

อยางยิ่งสีเทาขนหนู (鼠色/Nezumi-iro) สีน้ําตาลหรือสีชา (茶色/Cha-iro) (ภาพท่ี 9) และสีคราม (藍色

/Ai-iro) นอกจากนี้ยังมีการประดิษฐสีใหมโดยมีพื้นฐานจากสีเทาขนหนู สีน้ําเงิน สีน้ําตาล กลาวกันวามีสีท่ีเพิ่ม

ข้ึนมาใหมกวารอยสี และถูกนํามาใชอยางหลากหลายท้ังงานหัตถกรรม หรือแมแตในภาพอุคิโยะจนเกิดความ

นิยมข้ึนมา 

 

ภาพท่ี 9 ตัวอยางสีน้ําตาล หรือฉะอิโระ 

(ท่ีมา http://ggdesign.blog48.fc2.com/blog-entry-302.html) 
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 แมวาจะมีขอจํากัดทางดานแฟช่ันแตเฉดสีตาง ๆ ไดปรากฏอยูบนอาภรณของสตรีชาวเอโดะอยาง

หลากหลาย ไมเวนแมแตสีมวงท่ีต้ังแตอดีตมาเปนสีหายากและมักจะนิยมเพียงในหมูชนช้ันสูง เมื่อเขาสูชวงยุค

เอโดะกลับกลายมาเปนท่ีนิยมเปนอยางมาก โดยความนิยมนี้มีท่ีมาจากนักแสดงคาบูกิช่ือดังนามวา อิจิคาวะ 

ดันจูโร (市川 團十郎/Ichikawa Danjuro) ไดสวมผาโพกหัวสีมวงขณะแสดงบนเวทีการแสดงคาบูกิซึ่งตอมา

ก็กลายเปนแฟช่ันท่ีไดรับความนิยม ผาสีมวงนี้มีช่ือวา ยะไม ฮาจิมาขิ(病鉢巻/Yamai Hachimaki) โดย

นักแสดงคาบูกิมักจะนํามาผูกไวบนหนาผากเมื่อปวยโดยจะผูกเปนปมคาดไวบนหนาผาก ท่ีมาของสีมวงบนยะ

ไม ฮาจิมาชิกลาวกันอยางหลากหลายบางก็เช่ือวาพืชท่ีนํามายอมสีมวงนั้นมีสรรพคุณรักษาโรค อีกหนึ่งท่ีมาก็

กลาวกันวาสีมวงเปนสีของชนช้ันสูงจึงสามารถปดเปาขับไลส่ิงช่ัวรายได 

 

ภาพท่ี 10 นักแสดงคาบูกิ Ichikawa Danjuro โดย Toyohara Kunichika 

(ท่ีมา https://edoflourishing.blogspot.com/2015/09/sukeroku.html) 

 3.1.2 ความหลากหลายของทรงผมและเครือ่งประดบั 

 ทรงผมในยุคเอโดะพบวาความหลากหลายมากและมีพัฒนาการการประดับตกแตงใหเลิศหรูข้ึนมาจาก

ยุคกอน ๆ อยางยุคเฮอันท่ีสตรีชนช้ันสูงนิยมทรงผมปลอยยาว หรือเมื่อมาถึงยุคโมโมยามะท่ีเริ่มจะหันมานิยม

การเกลาผมข้ึนบาง ท้ังนี้ความนิยมในการมัดผมนี้มีปรากฏในสตรีสามัญชนเนื่องจากถือเอาความสะดวกในการ

ใชชีวิตเปนหลักขณะเดียวกันสตรีในวังหรือสตรีท่ีมีฐานะถึงยังมักทรงผมปลอยยาวท่ีเรียกวา ทะเระกามิ (垂髪

/Taregami) เมื่อมาถึงยุคเอโดะทรงผมไดพัฒนารูปแบบข้ึนจากการมัดเกลาผมธรรมดามาเปนการเกลาผมข้ึน
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แลวทําผมขาง ๆ ใหพองออกพรอมกับประดับดวยอุปกรณตกแตงผมซึ่งไดรับความนิยมเปนอยางมาก แตท้ังนี้

ก็มักจะมีการตกแตงประณีตหรูหราแตกตางกันไปตามช้ันฐานะ โดยมากแลวยิ่งเปนสตรีชนช้ันสูงก็จะมีความ

นิยมประดับทรงผมใหหรูหรา ทรงผมแบบด้ังเดิมของญี่ปุนเรียกกันวา นิฮนกามิ (日本髪/Nihongami) ซึ่งมี

อยูดวยกันหลากหลายรูปแบบและมีช่ือเรียกตางกันไป 

  การเกลาผมมวยนี้มีสวนประกอบหลักของอยูหลายสวน ไดแก มาเอะกามิ (前髪/Maegami) คือผม

สวนขางหนาติดกับหนาผาก มาเกะ (髷/Mage) คือสวนท่ีเปนจุกมวยผม บิน (鬢/bin) คือผมดานขางสองดาน

ท่ีอยูเหนือหูข้ึนไปนิยมทําใหขยายออกใหกวาง และทาโบะ (髱/Tabo) คือสวนผมท่ีอยูดานหลังติดกับคอ สวน

ทรงผมท่ีนิยมอยางกวางขวาง เชน การทําผมสไตลชิมาดะ (島田髪/Shimada-gami) โดยลักษณะของมาเกะ

มักจะเปนจุกทรงกลมแยกยอยไดอีกหลายรูปแบบ สไตลคัตสึยามะ (勝山髪/katsuyama-gami) ท่ีเปนท่ีนิยม

ในหมูเกอิชาและเหลานางโลมท้ังหลาย รูปทรงมาเกะจะมีลักษณะคลายทอดัดโคงเปนวงกลม (ภาพท่ี 11)

นอกจากนี้ยังมีการประดับมากข้ึนไปอีกโดยการใชน้ํามันชโลมบนผมเพื่อชวยจัดแตงทรงผมใหมีลักษณะพอง 

แลวคาดดวยหวี บางก็มีการประดับดวยปนตกแตงคันซาฉิ (簪/Kanzashi) หลายอันพรอมท้ังมีเชือกมัด 

 

ภาพท่ี 11 ทรงผมสไตลคัตสึยามะ 

(ท่ีมา https://www.cosmetic-culture.po-holdings.co.jp/culture/nihongami/8.html) 
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ภาพท่ี 12 ทรงผมแบบโยโคะ เฮียวโกะ โดย Chokosai Eisho 

(ท่ีมา https://collections.mfa.org/objects/207086) 

 

ภาพท่ี 13 (ภาพขยาย)การแตงหนาในสมัยเอโดะ โดย Chokosai Eisho 

 ทรงผมท่ีมีลักษณะการตกแตงดังกลาวมีอยูหลายทรง เชน  โยโคะ ฮโยโกะ(Yoko hyogo ) ซึ่งแปลวา

ผีเส้ือ มาจากลักษณะการปกปนคันซาฉิหลายอันลงไปขาง ๆ คลายปกผีเส้ือ (ภาพท่ี 12) ซึ่งสตรีเอโดะนิยมทํา

ผมทรงนี้เพื่อไปออกงานสําคัญตางๆ  นอกจากนี้ยงัมีอีกหลายทรงท่ีเปนท่ีนิยม เชน  คาโมเมะ ทาโบะ

(Kamome Tabo) ท่ีต้ังช่ือตามชวงปลายของทรงผมท่ีมีลักษณะเหมือนหางนกนางนวล เปนตน ซึ่งการทําทรง

ผมเชนนี้มักจะทําเปนรายสัปดาห โดยในการทําผมแตละครั้งติดทนอยูไดนานจากการใชน้ํามันชวยจัดแตงทรง

ผมใหเขาท่ี บางอาจอยูไดเปนเดือน ท้ังนี้ดวยข้ันตอนของการทําผมท่ียุงยาก การทําผมท่ีมีลักษณะเชนนี้มีผล

ตอการใชชีวิตเปนอยางมากเนื่องจากการประดับตกแตงท่ีหลายช้ินทําใหแมแตการนอนตองอาศัยนอนหมอน

แบบ ทากามะคุระ(Takamakura) ซึ่งเปนหมอนฐานไมท่ียกสูงข้ึนมาจากพื้น ทวาสมัยเอโดะก็ถือไดวาเปนยุคท่ี

มีพัฒนาการการของการจัดแตงทรงผมอยางหลากหลาย 
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 เนื่องมาจากคานิยมในสมัยกอนท่ีเช่ือวาผิวขาวเปนคานิยมของความสวยการแตงหนาในยุคเอโดะจึง

นิยมทาหนาใหขาวดวยแปง พรอมท้ังนิยมทาปากใหแดง และทาฟนดําดวยการนําน้ําเหล็กมาทาการทาฟนสีดํา

เรียกวา โอฮะกุโระ (お歯黒/Ohaguro) มีตนกําเนิดต้ังแตสมัยนาระในชนช้ันสูงท้ังกับเด็กชายและเด็กหญิง 

เพื่อเปนเครื่องบงบอกสถานะภาพกลายเปนผูใหญโดยยุคตอมาก็ไดมีการทาในชวงอายุท่ีลดลงมาเรื่อย ๆ 

เพื่อท่ีจะไดเปนผูใหญและแตงงานไดไวข้ึน โดยในสมัยคามาคุระ มุโรมาจิไดเริ่มทาต้ังแตชวงอายุ 13 ป พอเขา

ยุคเอโดะการทําโอฮะกุโระในหมูเด็กผูชายก็หายไปและมีเพียงแคผูหญิง ในยุคเอโดะมีการทาฟนดํากันอยาง

กวางขวาง คานิยมดังกลาวในยุคนี้จึงเปนตัวบงบอกสถานะของผูหญิงวาเปนหญิงท่ีแตงงานแลว 

 การตัดผมส้ันในปจจุบันเปนเรื่องท่ีนิยมทํากันเปนปกติ บางสะทอนนัยยะของการเปล่ียนผานหรือ

ปลอยวางจากบางส่ิง แตหากยอนกลับไปในอดีตความเช่ือเรื่องผมของชาวญี่ปุนมีความเกี่ยวโยงอยางลึกซึ้งกับ

ความศักด์ิสิทธิ์เนื่องจากคําวา “ผม” ในภาษาญี่ปุนคือ 髪(คามิ) พองเสียงกับคําวา 神(คามิ) ซึ่งหมายถึงเทพ

หรือพระเจา ซึ่งสงผลตอความเช่ือเกี่ยวกับผมของชาวญี่ปุนวาการตัดผมด่ังเปนการตัดสัมพันธลดทอนความ

ศักด์ิสิทธิ์ของเทพเจา แตเดิมแลวสตรีชาวญี่ปุนไมนิยมตัดผมส้ัน ดังท่ีจะปรากฏใหเห็นในภาพอุกิโยะในสมัยเอ

โดะ หรือแมแตวรรณคดีเรื่องตาง ๆ การตัดผมส้ันของสตรีนั้นถูกนําเสนอเพื่อสะทอนความส้ินหวัง ความเศรา

ของชีวิต หรือมักถูกนํามาใชในการเสนอภาพของการเปล่ียนผานจากคนกลายเปนปศาจและละท้ังความเปน

มนุษย ดังนั้นแมจะนิยมทําทรงผมท่ีหลากหลายในยุคเอโดะแตก็ไมนิยมตัดผมส้ันแมกระท่ังเมื่อเขาสูชวงยุคเมจิ

ท่ี มี อิ ท ธิ พ ล ข อ ง ช า ติ ต ะ วั น ต ก เ ข า ม า ป ร ะ ก อ บ ร ว ม ก็ ไ ม ไ ด เ ป น ท่ี นิ ย ม ม า ก นั ก 

 เขาสูชวงปลายเอโดะ มีการบังคับใชกฎหมายเกี่ยวกับการแตงกายของสามัญชนนั้นเปนการจํากัด

อิสระในการแตงกายเปนอยางมาก สีสันฉูดฉาดบนเส้ือผาถูกหามใชไปโดยปริยายรวมถึงการปกเล่ือมทอง

ท้ังหลาย แตดวยขอบังคับดังกลาวก็ไมไดทําใหความตองการท่ีจะแสดงออกรวมท้ังพัฒนาการความหรูหราของ

ชวงนี้หมดไป เมื่ออิสระบนเส้ือผาถูกจํากัดจึงมีความนิยมตกแตงเครื่องประดับใหหรูหราเพื่อสะทอนความมี

ฐานะ เครื่องประดับไมวาจะเปนกระเปาใสยาสูบ กระเปาถือ รองเทา ถุงเทาแบบทะบิ เปนตน โดยเฉพาะ

กระเปาถือกระเปาใสยาสูบ และอุปกรณประดับผม ท่ีมีการพัฒนาใหวิจิตรงดงามและประณีตกวาท่ีเคยมีมา 

กระเปาถือทําจากวัสดุหลากหลายท้ังหนัง ผาฝายนอกจากนี้ยังมีการผลิตสายกระเปาดวยโซ 
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ภาพท่ี 14 ภาพอุกิโยะหญิงสาวขณะถามทางไปชมดอกไม โดย Utagawa Kuniyoshi 

(ท่ีมา https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_2008-3037-08901 ) 

ภาพนี้ปรากฏหญิงสาวขณะถามทางไปชมดอกไม บนไหลพาดกิ่งไผท่ีหอยประเปาสีแดงพรอมถุงใสยาสูบท่ี

คลองติดกัน จัดแตงทรงผมในรูแบบชิมาดะมาเกะ ประดับดวยปนปกผมคันซาฉิ อีกท้ังคันซาฉิท่ีมีลักษณะตรง

ปลายเหมือนไมแคะหู ซึ่งเครื่องประดับเครื่องแตงกายอยางกระเปายาสูบไดรับความนิยมเนื่องจากการท่ียาสูบ

เขามาในญี่ปุนชวงคริสตศตวรรษท่ี 16                                            

3.2 ประวตัศิาสตรการเมอืงกบัการแตงกายสมยัเมจ ิ(ค.ศ.1868-1912) 

 ญี่ปุนเปดประเทศในสมัยเมจิทําใหญี่ปุนตองเผชิญและปรับตัวกับการเปล่ียนแปลงในประเทศแทบทุก

ดาน ระบบการปกครองท่ีเปล่ียนไปเนื่องจากการปฏิวัติเมจิสงผลใหศูนยรวมอํานาจกลับมาอยูท่ีจักรพรรดิ 

พรอมท้ังยังไดยกเลิกระบบชนช้ันท้ังหลายท่ีเคยมีในสมัยเอโดะพรอมเปดรับความทันสมัย ความเปล่ียนแปลง

เนื่องจากการท่ีชาติตะวันตกเขามานั้น ไดเขามาพรอมกับแนวคิดเรื่อง “Westernization” หรือ กระบวนการ

ทําใหเปนชาติตะวันตก กลาวคือ เมื่อความเปนตะวันตกถูกยึดโยงกับความมีอารยะและความศิวิไลซ ญี่ปุนจึง

พยายามท่ีจะรับแนวคิดหรือวัฒนธรรมตะวันตกดานตาง ๆ เขามาประยุกตเพื่อท่ีตองการจะผลักดันประเทศให

กาวสูความทันสมัยทัดเทียมชาติตะวันตก โดยมีจัดการการทําเหมืองและถาน มีการต้ังโรงงานหัตถกรรมตาง ๆ 

เชน โรงงานทอผา โรงงานทําผาขนสัตวข้ึนเพื่อเพิ่มฐานการผลิตในประเทศและเพื่อเปนการลดการนําเขา 

ญี่ปุนชวงยุคเมจิจึงเสมือนเปนการวางรากฐานทางเศรษฐกิจแบบทุนนิยม นอกจากนี้ยังสงผลใหธุรกิจส่ิงทอ

ในชวงปลายคริสตศตวรรษท่ี 19 เติบโตข้ึนอยางมาก ซึ่งการเปล่ียนมาใชเครื่องจักรในอุตสาหกรรมตาง ๆ 

สงผลใหผูหญิงออกมาทํางานนอกบานมากข้ึนไมใชเพียงแคสตรีท่ีมีฐานะสูงเทานั้น สตรีสามัญชนก็เชนกัน การ

วางรากฐานเศรษฐกิจใหมภายใตอํานาจของรัฐบาลและจักรพรรดิเมจิพรอมท้ังปฏิรูปการศึกษาทําใหสตรีชาว

https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_2008-3037-08901
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ญี่ปุนไดรับการศึกษาท่ีสูงข้ึนและท่ัวถึงยิ่งข้ึน อีกท้ังยังมีการสงคนไปศึกษาตอยังตางประเทศเพื่อใหนําความรู

กลับมาพัฒนาประเทศ 

 แนวคิดความตองการขยายดินแดนเผยแผเขามายังบริเวณเอเชียตะวันออก และญี่ปุนไดเล็งเห็น

ความสําคัญของคาบสมุทรเกาหลีในแงยุทธศาสตรเนื่องจากมีภูมิประเทศท่ีอยู ใกลกันจึงตองการท่ีจะ

ครอบครอง ขณะเดียวกันจีนท่ีครอบครองคาบสมุทรเกาหลีมาอยางยาวนานไดเส่ือมอํานาจลงในสมัยราชวงศ

ชิง ญี่ปุนจึงไดถือโอกาสนี้เขาทําสงครามกับจีนเพื่อจะมีอํานาจเหนือคาบสมุทรเกาหลี เมื่อญี่ปุนเปนฝายชนะ

สงครามจีน-ญี่ปุนครั้งท่ี 1 ในป ค.ศ.1895 นั่นแสดงใหเห็นถึงศักยภาพของญี่ปุนจากการเสริมสรางและ

ปรับปรุงกองทัพเรือ พรอมท้ังวิทยาการการตอเรือใหทัดเทียมตะวันตก นอกจากนี้ยังประสบความสําเร็จจาก

สงครามท่ีรบกับโซเวียตในป ค.ศ.1905 ทําใหญี่ปุนไดกลายมาเปนท่ีรูจักในฐานะประเทศมหาอํานาจอีกข้ัวหนึ่ง 

 ดานการแตงกายของสตรียุคเมจินี้ มีแนวโนมท่ีจะหันมาใสชุดแบบตะวันตกมากข้ึนเนื่องจากการแตง

กายแบบตะวันตกมีนัยยะของความมีอารยะซึ่งตางจากการแตงกายแบบด้ังเดิมของญี่ปุน รัฐบาลจึงพยายาม

ผลักดันและรณรงคใหผูคนหันมาใสชุดแบบตะวันตกมากข้ึน ชวงยุคตนเมจินี้จึงจะเปนชวงยุคทายๆท่ีกิโมโนจะ

มีบทบาทสําคัญในแงของเครื่องแตงกายท่ีสตรีใชสวมใสในชีวิตประจําวันและเนื่องจากวัฒนธรรมการแตงกาย

ของตางชาติท่ีเขามามีความแตกตางจากการแตงกายท่ีญี่ปุนมีอยูเดิมทีทําใหญี่ปุนมีแนวคิดเรื่องการแบงแยก

วัฒนธรรมชาติตนและตางชาติโดยการแตงกายแบบด้ังเดิมของชาติญี่ปุนเรียกกันวา วะฟุคุ (Wafuku) กับ

วัฒนธรรมการแตงกายของชาติตะวันตก โยฟุคุ (Yofuku) ชวงตนสมัยเมจิหรือประมาณ ค.ศ. 1870 ไดรับเอา

โยฟุกุมาผสมผสานใสกับวะฟุกุอยางหลากหลาย เชน การนําผาคลุมไหลมาสวมใส หรือจะเปนการนํารมแบบ

ตางชาติมาใช เปนตน ท้ังนี้รัฐบาลผลักดันใหนําเอาเครื่องแบบของตะวันตกมาสวมใส เชน  มีการผลักดันใหมี

การสวมใสเครื่องแบบชุดนักเรียนในโรงเรียนและสวมใสชุดทํางานดังเชนตะวันตก 

  เมื่อเขาสูชวงยุคเมจิกฎหมายขอบังคับเกี่ยวกับแฟช่ันของสามัญชนไดยกเลิกไปเนื่องจากการปกครอง

ท่ีเปล่ียนไป ศูนยรวมอํานาจไดกลับมาเปนของจักรพรรดิ ความกดดันจากสหรัฐอเมริกาเพื่อญี่ปุนเปดประเทศ

สําริดผล ญี่ปุนกลับมาเปดประเทศอีกครั้งแตก็ถือวาไดเจอกับการเปล่ียนแปลงครั้งใหญนั่นคือการเปล่ียน

ประเทศใหมีความทันสมัยทัดเทียมตะวันตก ดวยเหตุนี้ทําใหรูปแบบในการใชชีวิตของชาวญี่ปุนก็เปล่ียนไป 

ในชวงตนเมจิรับเอาศิลปวัฒนธรรมแบบตะวันตกเขามามาก ท้ังสถาปตยกรรม ศิลปะ ดนตรี รวมถึงรูปแบบ

การแตงกายท่ีเปล่ียนไปตามแบบตะวันตก แตวาความเปล่ียนแปลงท่ีรวดเร็วนี้เกิดข้ึนเฉพาะในการแตงกายของ

ผูชายเทานั้น ชวงตนสมัยเมจิจนมาถึงชวงกลาง ๆ ผูหญิงยังนิยมใสกิโมโนกันมากนอกจากนี้ในชวงตนเมจิมี

เพียงสตรีชนช้ันสูงเทานั้นท่ีไดรับการแตงกายของตะวันตกเขามามาก ชนช้ันกลางสามัญชนจะมีรับเอาเครื่อง
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แตงกายตะวันตกมาใสบางก็ไมเวนท่ีจะใสกิโมโน จึงถือเปนสีสันของเครื่องแตงกายท่ีมีการปะทะกันระหวาง

วัฒนธรรมตะวันตกและญี่ปุนเนื่องจากมีการใสผสมปนเปกันไประหวางวะฟุคุและโยฟุคุ และเนื่องจากสภาวะ

เศรษฐกิจท่ีเปล่ียนไปผูหญิงเริ่มออกมาทํางานนอกบานมากข้ึนจึงเริ่มนิยมการแตงกายท่ีทําใหสามารถทํางานได

สะดวกข้ึนอยางการนําฮากามะมาใส นอกจากนี้ยังรับเอาพวกเครื่องประดับมาใสเขากับชุดกิโมโน เชน รม 

รองเทาหุมสน หมวก เปนตน 

 อุกิโยะในยุคเมจิชวงตนยังเปนท่ีนิยมอยูแตหลังจากท่ีชาติตะวันตกเขามา อุกิโยะในญี่ปุนก็ไดรับความ

นิยมนอยลงแตกระนั้นความนิยมของอุกิโยะก็ไดกระจายไปไกลยังตางประเทศและสงอิทธิพลตอศิลปนแนวอิม

เพรสชันนิสมในตางประเทศ จนเกิดเปนกระแสแนวคิดคตินิยมศิลปะญี่ปุน หรือ Japonisme ท่ีเปนผลงานของ

ชาวตะวันตกซึ่งมีอิทธิพลจากศิลปะญี่ปุน นอกจากนี้ชุดวะฟุคุของญี่ปุนก็ไดมีอิทธิพลดวยเชนกัน  ดวยหลาย

ปจจัยท้ังอิทธิพลจากตางชาติและความเปล่ียนแปลงภายในประเทศทําใหลักษณะลายเสนของอุกิโยะในยุคนี้

เปล่ียนไป เนนแสงและเงามากข้ึน เมื่ออุกิโยะไดรับความนิยมในตางประเทศสงผลใหเกิดการซื้อขายกันในราคา

สูงล่ิวในขณะท่ีในญี่ปุนเองหาซื้อไดท่ัวไปและยังมีราคาถูก เนื่องจากมีการผลิตกันวันตอวันเปนจํานวนมาก 

กระท่ังวาชาวญี่ปุนใชภาพอุกิโยะเปนบรรจุภัณฑหอของสงออกไปยังตางประเทศ 

 

ภาพท่ี 15 ชุดตะวันตกท่ีตัดเย็บใหมจากกิโมโน 

(ท่ีมา http://ladylibrarian123.blogspot.com/2014/02/east-meets-west-meijipunk-fashions-

in.html) 

 ชวงศตวรรษท่ี 19 กระแส Japonisme ถูกเผยแพรและไดรับความนิยมอยางมากในยุโรป สตรีใน

ยุโรปนิยมนําเอาผาสําหรับตัดเย็บกิโมโนไปตัดเย็บเปนชุดตะวันตกบางก็นําชุดกิโมโนไปตัดเปนชุดใหม ดังจะ
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เห็นจากภาพ (ภาพท่ี 15) ชุดกระโปรงบัสเซิลแบบตะวันตกแตลวดลายท่ีตกแตงบนผืนผากลับเปนลวดลาย

แบบท่ีเปนเอกลักษณจากญี่ปุนญี่ปุน ทําจากผาไหม นอกจากนี้เนื่องจากความนิยมของกิโมโนในตลาด

ตางประเทศเกิดเปนแรงบันดาลใจของชาวตะวันตกซึ่งไดประยุกตกิโมโนไปเปนอาภรณไวใชสวมใสในบาน จะ

เห็นวาเมื่อญี่ปุนเปดประเทศและมีการรับวัฒนธรรมจากตางชาติ สงผลใหเกิดการแลกเปล่ียนทางวัฒนธรรม ไม

เพียงมีอิทธิพลตอการแตงกายของสตรีในญี่ปุนเทานั้น แตยังสงอิทธิพลไปยังตะวันตกดวย 

 3.2.1 เครือ่งแตงกายสตรแีหงชวงสมยัโระขเุมคงั  

 เมื่อเขาสูชวงกลางสมัยเมจิหรือชวงปลายคริสตศตวรรษท่ี 19 ชวงนี้ถือมีการเปล่ียนแปลงดาน

วัฒนธรรมมากท่ีสุดเนื่องจากการสราง “โระขุเมคัง” (鹿鳴館/Rokumeikan) หรือเรือนท่ีใชรองรับแขกจาก

ตางชาติ บรรดานักการเมืองท้ังหลายของญี่ปุนตองการซึมซับความเปนตะวันตกจึงมีการจัดงานเล้ียงเพื่อ

รับรองชาวตางชาติในโรขุเมคังนี้อีกอยางโออา ท้ังยังกําหนดวาเครื่องแตงกายรวมงานเล้ียงนี้จําเปนจะตองสวม

ชุดตะวันตก ดังนั้นชาวญี่ปุนจึงตองมีการปรับตัวอยางเล่ียงไมได ประกอบกับอิทธิพลจากกลุมชนผูนํา

ภายในประเทศอยางจักรพรรดิเมจิในขณะนั้นท่ีไดตัดสินใจตัดผม และหันมาแตงกายแบบตะวันตกพรอมท้ัง

กลาวถึงชุดวะฟุกุวามีนัยยะของความลาสมัย สงผลใหเปนเหมือนการเชิญชวนประชาชนใหหันมาสนใจแฟช่ัน

ของตะวันตก  

 

 

ภาพท่ี 16 บรรยากาศภายในโระขุเมคัง โดย Yoshu Chikanobu 

(ท่ีมา https://collections.mfa.org/objects/161322 ) 

 ในงานเล้ียงนั้นอาจจะมีบางท่ีอนุโลมใหสตรีสามารถสวมใสกิโมโนไดแตผูชายตอสวมใสสูท ดังนั้น

กระแสการแตงกายของในวงของชนช้ันท่ีคอนขางมีฐานะจึงมักแตงกายดวยชุดแบบตะวันตก นอกจากนี้เหลา
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เกอิชาก็เปนอีกกลุมหนึ่งท่ีริเริ่มนํากระแสการแตงกายดวยโยฟุกุมาสวมใสกันจนเกิดความแพรหลายในหมู

สามัญชนดวยเชนกัน ลักษณะเศรษฐกิจท่ีเปล่ียนไปทําใหสตรีในยุคไดออกมาทํางานนอกบานมากข้ึนเพื่อให

สะดวกและดูเหมาะสมกับการใชชีวิตประจําวันจึงเริ่มการนําฮากามะของผูชายมาใส สตรียุคเมจิหันมาสนใจ

แฟช่ันตะวันตกกันมากข้ึน โดยเหลาเกอิชากระท่ังรับเอากระโปรงแบบสวมบนสุม และคอรเซ็ทท่ีรัดเอวมาใส

อยางแพรหลาย รัฐบาลผลักดันใหนําเอาเครื่องแบบของตะวันตกมาสวมใสเนื่องจากตองการปฏิรูปใหญี่ปุน

ทันสมัยในทุกดาน ดังนั้นดานการแตงกายก็เชนกัน มีการผลักดันใหมีการสวมใสเครื่องแบบชุดนักเรียนใน

โรงเรียนอีกท้ัง ชุดทํางานดังเชนตะวันตก ความพยายามท่ีจะผลักดันใหสตรีหันมาสวมใสชุดแบบโยฟุคุสงผลให

ในชวงโระขุเมคังนี้ นอกจากจะนําเครื่องประดับของตะวันตกและทรงผมเขามาแลว ยังไดมีการแตงกายดวยชุด

ตะวันตกกันอยางกวางขวาง ท่ีเปนท่ีนิยมคือการสวมหมวกท่ีมีการตกแตงดวยขนนกและดอกไมอยางหรูหรา

สไตลวิกตอเรียนของอังกฤษ 

 

ภาพท่ี 17 สตรีชาวญี่ปุนในชุดตะวันตก 

(ท่ีมา https://collections.mfa.org/objects/420576) 

 กิโมโนในยุคเมจิมีบทบาทนอยลงจากสมัยเอโดะมากแมในชวงหนึ่งนักการเมืองญี่ปุนก็เริ่มเบ่ือหนาย

กับวัฒนธรรมการแตงกายของตะวนัตกจึงไดนําเอากิโมโนกลับมา แตการนํากลับมาไมใชในฐานะท่ีเปนชุดท่ี

ชาวญี่ปุนสวมใสอีกตอไปแตนํากลับมาในฐานะท่ีเปนตัวแสดงเอกลักษณทางวัฒนธรรมของญี่ปุนนั่นเอง ซึ่งก็

เฉพาะในกิโมโนของสตรีเทานั้นสวนผูชายมีการสวมใสโยฟุกุหรือสูทกับกันอยางสมบูรณ มักสวมใสวะฟุคุแค

เพียงเวลาพักผอนหรือออกเดินทางไปเท่ียวเทานั้น 
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ภาพท่ี 18 เหลาหญิงสาวท้ังหลายในกิจกรรมตาง ๆ โดย Yoshu Chikanobu 

( ท่ีมา https://collections.mfa.org/objects/129811 ) 

 ชวงประมาณป ค.ศ.1890 นักการเมืองไดนํากิโมโนมานําเสนอใหมในรูปแบบของความเปนชาติญี่ปุน 

จากกระแสชาตินิยมท่ีเกิดข้ึนหลังจากไดเปนชาติท่ีชนะสงคราม เปนเหตุผลใหมีการเปล่ียนแปลงดานการแตง

กายในวงสตรีชนช้ันสูงและชุดเครื่องแบบตางๆของสตรีชาวญี่ปุน โดยชุดนักเรียน ชุดออกงานรื่นเริงก็นิยมนํา

กิโมโนกลับมาใส พัฒนาการเชนนี้อาจจะตางกับสามัญชนเล็กนอยเนื่องจากการใสเส้ือผาแบบตะวันตกโดยมาก

ก็นิยมใสในหมูคนมีฐานะ แตสตรีสามัญชนท่ัวไปนอกจากชวงตนเมจิท่ีมีการรับโยฟุกุมาแลวสวนใหญหลังจาก

นั้นก็ไดหันกลับมาใสกิโมโนตามเดิมเพียงแตวาเครื่องประดับ หรือทรงผมแบบตะวันตกเปนท่ีนิยมอยู จึง

สามารถกลาวไดวาเมื่อเกิดการเปล่ียนแปลงดานการแตงกายก็มักจะกระทบมาจากชนช้ันสูงกอน 

 3.2.2 จากโคะโซเดะสูกโิมโน 

 เมื่อชาติตะวันตกเขามาชาวญี่ปุนก็ไดมีการต้ังช่ือใหกับชุดแบบวะฟุคุ วา กิโมโน โดยยุคกอนหนานั้น

เครื่องแตงกายของชาวญี่ ปุนไมมี ช่ือเรียกท่ีชัดเจนนอกจากนี้ชาวญี่ ปุนยังมักเรียกส่ิงท่ีตนสวมใสอยาง

หลากหลาย ตามลักษณะท่ีแตกตางกันไปข้ึนอยูกับความกวางยาวของแขนเส้ือ เชน กิโมโนท่ีมีแขนยาวท่ี

เกิดข้ึนชวงคริสตศตวรรษท่ี 16 ถูกเรียกวา 振袖 (Furisode)  ซึ่ง Furi มาจากกริยาท่ีแปลวาแกวงหรือเขยา 

โซเดะ (sode) หมายถึงสวนแขนเส้ือ รวมแลวจึงแปลวาเส้ือแขนยาวจนเมื่อเคล่ือนไหวจะมีลักษณะแกวงไปมา

ได เปนตน ซึ่งก็ไดนําคํางายๆมาใชอธิบายลักษณะ การไดช่ือเรียกวากิโมโนนี้เกิดข้ึนเนื่องจากเมื่อชาวตะวันตก

ไดหล่ังไหลเขามาในญี่ปุนและไดมีความสนใจในวัฒนธรรมญี่ปุนรวมถึงเครื่องแตงกายของญี่ปุนดวยแตเมื่อไมมี

ช่ือเรียกท่ีชัดเจนนั่นทําใหเปนเรื่องท่ียากตอการเขาใจของคนภายนอกตอเครื่องแตงกายของชาวญี่ปุนจึงมีการ

ต้ังช่ือข้ึนในท่ีสุด โคะโซเดะไดมีพัฒนาการจากยุคเอโดะท้ังรูปแบบ วิธีการตัดเย็บ และลวดลาย เนื่องจาก
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ลักษณะทางสังคมเปล่ียนไปสงผลใหเครื่องแตงกายเปล่ียนแปลงไปดวย มีการผสมผสานทางวัฒนธรรมระหวาง

วัฒนธรรมญี่ปุนและวัฒนธรรมตะวันตก ในชวงนี้สตรีชาวญี่ปุนไดมีการนําฮะกามะมาสวมใสซึ่งแตเดิมเปน

เครื่องแตงกายของผูชาย แขนกิโมโนในยุคนี้มีพัฒนาการของปลายแขนเส้ือท่ีมีลักษณะเปนเหล่ียมตางจากยุค

เอโดะท่ีผานมา นอกจากนี้สวนตรงขอมือยังกวางข้ึนทําใหสามารถเคล่ือนไหวไดอยางอิสระมากข้ึน  

 กฎหมายแฟช่ันไดถูกยกเลิกไปเมื่อเขาสูสมัยเมจิ สงผลใหสตรีในยุคนนี้มีอิสระทางดานการแตงกาย

มากข้ึนแตชวงตนเมจิก็ยังมีอิทธิพลของเอโดะอยูบาง การแตงกายของสตรีชวงตนยุคยังคงนิยมเส้ือผาโทนสีเขม

และไมฉูดฉาดอีกท้ังยังคงนิยมลวดลายโคะมง แตท้ังนี้ไดนําเส้ือผาแบบสตรียุโรปมาสวมใส ท้ังกระโปรงทรง

บัสเซิล (bustle skirt) เส้ือคอปกท่ีนิยมในหมูสตรีช้ันสูง ขณะเดียวกันสตรีชนช้ันกลางนิยมรับมาเพียงผาคลุม

ไหล และอุปกรณเครื่องใชอยางรมแบบตะวันตกเทานั้น  

 โอบิในยุคนี้กวางข้ึนจากเอโดะมากกินพื้นท่ีบริเวณเอวเลยข้ึนไปถึงใตหนาอกโดยมีความกวางเฉล่ียถึง

ประมาณ 30 เซนติเมตรเปนเหตุใหในยุคนี้มักจะมัดโอบิไวขางหลังแทบท้ังหมด และโอบิชิเมะท่ีถูกใชในการรัด

โอบิก็เริ่มมีการตกแตงใหหรูหรา หลังจากท่ีโอบิมีพัฒนาการใหใหญข้ึนเรื่อยๆต้ังแตชวงเอโดะสงผลใหโอบิกลาย

มาเปนอีกหนึ่งสวนประกอบสําคัญบนกิโมโนอยางขาดไมได ความแตกตางของกิโมโนในยุคเอโดะและเมจิท่ีเห็น

ไดชัดคือชวงบนกิโมโนท่ีอยูเหนือโอบิ ในสมัยเอโดะมักจะสวมโดยปลอยใหชวงบนหลวม ๆ บางก็ตกลงไปทับ

สวนบนของโอบิ แตเมื่อถึงยุคเมจิโอบิกวางข้ึนจึงมีการวางทับสวนบนท่ีแนนข้ึนไมยอยตกลงมาใหเห็น 

นอกจากนี้ปกคอของกิโมในยุคเมจิยังถูกทําใหกวางข้ึนจนปดทับกิโมโนท่ีอยูช้ันในและนิยมมัดโอบิสูงตางจากเอ

โดะท่ีมัดโอบิตํ่าลงมาถึงชวงเอว 

 

 
 

ภาพท่ี 19 หญิงสาวในชุดโคะโซเดะสมัยเอโดะ โดย Eishoszai Shogi 

(ท่ีมา https://collections.mfa.org/objects/232451 ) 

เปรียบเทียบความแตกตางของกิโมโนชวงสวนอกเหนือโอบิของยุคเอโดะกับเมจิ 

https://collections.mfa.org/objects/232451
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ภาพท่ี 20 เกอิชานามวาเอเรียวในชุดกิโมโนสมัยเมจิ โดย Blue Ruin 1 

(ท่ีมา https://www.flickr.com/photos/blue_ruin_1/24559096621/in/album-

72157626229622265/)   

 หลังจากยุคสมัยแหงโรขุเมคังผานไป แนวคิดเรื่องชาตินิยมไดเขามามีบทบาทมากในญี่ปุนเปนอยาง

มากสงผลใหเริ่มมีการรื้อฟนวัฒนธรรมด้ังเดิมญี่ปุนข้ึนมาใหเปนกระแสอีกครั้ง แตการนํากลับมานั้นไมได

นํามาใชในแงของส่ิงท่ีใชในชีวิตประจําวันแตนํากลับมาในฐานะของส่ิงท่ีสะทอนถึงความเปนชาติและ

เอกลักษณของชาติ ดังท่ีกลาวถึงการนําฮะกามะมาสวมใสในยุคนี้นั้นกลายมาเปนส่ิงท่ีนิยมแพรหลายเปนอยาง

มากในหมูสตรีท่ีออกไปทํางานหรือวาเหลานักเรียนท้ังหลาย ท้ังนี้จะนําฮะกามะมาสวมทับกิโมโนเนื่องจากมี

ลักษณะเปนกางเกงบางครั้งจึงไมไดมีการรัดโอบิดังเชนชุดกิโมโนท่ัวไป นอกจากนี้ก็ไดรับเอาชุดเครื่องแบบ

ตะวันตกมาใชในการทํางานหรือแมแตในโรงเรียนผสมผสานกับวะฟุคุเชนกัน  

 

ภาพท่ี 21 นักเรียนในชุดนักเรียนแบบผสมผสานวะฟุคุกับโยฟุคุ โดย Toyohara Chikanobu 

(ท่ีมา http://www.ukiyoe-ota-muse.jp/exhibition/2008_chikanobu) 



38 

 

 

 

 

ภาพท่ี 22 ภาพถายหญิงสาวในชุดนักเรียนยุคเมจิ 

(ท่ีมา https://collections.mfa.org/objects/433471) 

 จากภาพอุกิโยะของนักเรียนในยุคเมจิชวงป ค.ศ.1897 (ภาพท่ี 21) สวมใสกิโมโนซึ่งทับอยูบนเส้ือแขน

ยาวสไตลตะวันตก มัดเอวดวยโอบิไวดานหลัง นอกจากนี้ยังมีการจัดแตงทรงผมมัดหางมาผูกดวยโบว อีกท้ังยัง

ถือรมของตะวันตกและหนังสือแบบเรียนของตะวันตก แสดงใหเห็นถึงการผสมผสานทางวัฒนธรรมญี่ปุนและ

ตางชาติ และภาพของหญิงสาวในชุดนักเรียนสมัยเมจิตอนปลายสวมฮากามะ ในมือซายถือหนังสือเรียนของ

ตะวันตกและดานขวาถือรมมากางไว (ภาพท่ี 22) 

 ในขณะท่ีสามัญชนท้ังหลายสวมใสกิโมโน สตรีในกลุมชนช้ันสูงก็แตงกายดวยชุดเดรสแบบตะวันตก มี

การนํากระโปรงบัสเซิลของชาติตะวันตกเขามาใสอยางแพรหลาย รวมไปถึงเส้ือท่ีมีลักษณะแตงระบายปกคอ

ดวยลายลูกไม แขนเส้ือพองและกระโปรงจับระบายตามแฟช่ันของชาวตะวันตกในยุคนั้น สวมหมวกท่ีมีการ

ประดับตกแตงดวยดอกไมและขนนกพรอมท้ังนิยมสวมถุงมือ ซึ่งถือวาการแตงกายของสตรีในชวงนี้แตกตางกัน

อยางเห็นไดชัด การเปล่ียนแปลงดานการแตงกายของสตรีชนช้ันสูงจากการสวมใสวะฟุคุมาเปนโยฟุคุนั้น

เกิดข้ึนอยางฉับพลันเพียงไมกี่ปในชวงโระขุเมคังนี้และความนิยมแตงกายเชนนี้เกิดข้ึนตลอดชวงยุคเมจิ 

 ผูริเริ่มการแตงกายตะวันตกคือเหลาเกอิชาท้ังหลายแตเมื่อแนวคิดชาตินิยมท่ีเขามา กระแสความนิยม

นํากิโมโนกลับมาสวมใสมาจากเหลาเกอิชาและสาวคณิกาท้ังหลายเนื่องจากตองใสทํางานเปนประจําทุกวันอีก

ท้ังภาพลักษณของความเปนผูนํากระแสการแตงกายในยุคเอโดะ พอมาถึงยุคเมจิก็กลายเปนทูตวัฒนธรรมใน

แงของเปนกลุมคนท่ีสามารถเผยแพรวัฒนธรรมด้ังเดิมของญี่ปุนใหชาวตางชาติเห็นไดผานศิลปะแขนงตางๆท่ี

ไดร่ําเรียนมา เชน เกอิชาท่ีสามารถถายทอดศิลปะการรอง รําหรือเลนดนตรีญี่ปุนซึ่งเปนศาสตรช้ันสูงท่ีได

ฝกฝนมาอยางยาวนาน อีกท้ังยังจะสามารถถายทอดวัฒนธรรมของชาวญี่ปุนผานชุดกิโมโนท่ีเกอิชาสวมใส
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ทํางานได ในขณะท่ีสตรีท่ัวไปไดเริ่มรับการแตงกายของตะวันตกมาสวมใสมากข้ึน เกอิชาและโออิรันก็หัน

กลับมาแตงกายดวยวะฟุคุดังเดิมเพื่อท่ีจะสามารถรักษารูปแบบวัฒนธรรมด้ังเดิมของญี่ปุนไว 

 3.2.3 ทรงผมและเครือ่งประดบัสไตลตะวนัตก 

 เมื่ออิทธิพลของชาวตะวันตกเขามาสงผลใหทรงผมของสตรีเปล่ียนแปลงไป การเกลาผมข้ึนสไตลนิฮน

กามิไดรับความนิยมนอยลง แตก็ถูกแทนท่ีดวยทรงผมสไตลตะวันตก สตรีชาวญี่ปุนนี้ไดเรียนรูทรงผมแบบ

ตะวันตกมาจากสตรีชาวตางชาติในชวงทีมีการจัดงานโระขุเมคัง ทรงผมท่ีเปนท่ีนิยมในเมจิยุคเมจิเปนอยาง

มากคือการเกลาผมข้ึนแลวมัดเปนทรงกลมโดยเรียกกันวาทรง โซคุฮัทสึ (Sokuhatsu) ความนิยมนี้เนื่องมาก

จากความงายดายในการจัดแตงทรงผม ซึ่งตางจากการทําผมแบบนิฮงกามิโดยจะตองทําผมและอาจจะท้ิงไว

เปนสัปดาหอีกท้ังยังเกิดความลําบากในการนอน ในยุคนี้การตกแตงพวกเครื่องประดับอยางคันซาชิ หรือหวีก็มี

การใชใชนอยลงเปล่ียนมาเปนประดับดวยดอกไม และผาผูกผมแทน  

 

ภาพท่ี 23 ภาพหญิงสาวในทรงผมโซะคุฮัตสึ โดย Blue Ruin 1 

( ท่ีมา https://www.flickr.com/photos/blue_ruin_1/8400351579 ) 

 เครื่องแตงกายแบบตะวันตกไดแพรเขามายังญี่ปุนและสงอิทธิพลตอการเปล่ียนแปลงความนิยมการ

แตงกายของสตรี เหลาสตรีจากชนช้ันสูงมีความนิยมใสเส้ือผาแบบตะวันตกไมวาจะเปนชุดรัดรูปและกระโปรง

แบบสุมท่ีมีลักษณะเปนโครงเหล็กดานในจึงทําใหดูพองบริเวณดานหลัง แตสําหรับสตรีชาวเมืองหรือสามัญชน

นั้นก็ไดรับเอาการแตงกายของตะวันตกมาเชนกันแตวาจะไมไดมีลักษณะเปล่ียนไปท้ังหมดแตเปนการรับแบบ

ผสมผสาน โดยรับเอาเปนช้ินเครื่องประดับแทนอยาง หมวก เส้ือคลุม ถุงมือ ผาคลุมไหล  กระเปาถือ 

ผาพันคอขนสัตว นํามาใสกับกิโมโนของสตรี โดยเฉพาะผาคลุมไหลเปนเครื่องประดับท่ีไดรับมาจากตะวันตกท่ี

เปนท่ีนิยมมากในหมูสตรีชนช้ันกลาง 
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ภาพท่ี 24 หญิงสาวสวมเส้ือคลุมตะวันตก โดย Toshikata Mitsuno 

(ท่ีมา http://www.jaodb.com/db/ItemDetail.asp?item=37730 ) 

 จากท่ีกลาวมาขางตนอาจกลาวไดวา ในสมัยเอโดะและเมจิเครื่องแตงกายของสตรีมีการเปล่ียนแปลง

อยางรวดเร็ว โดยเกิดจากอิทธิพลท้ังภายในและภายนอกประเทศญี่ปุนในคริสตศตวรรษท่ี 18-20 อิทธิพล

เครื่องแตงกายจากประเทศจีนท่ีนิยมมาอยางยาวนานในญี่ปุนถูกพฒันาใหมีความหรูหราและหลากหลายโดย

อาศัยความนิยมของวัฒนธรรมสามัญชนทําใหเกิดการแพรกระจายของแฟช่ันไปในวงกวางไมใชเพียงชนช้ันสูง 

ตอมาเมื่อชาติตะวันตกเขามามีอิทธิพลท้ังดานเศรษฐกิจ การเมือง ตลอดจนวิทยาการตางๆหล่ังไหลเขาสูญี่ปุน

ทําใหรสนิยมในการแตงกายของสตรีเปล่ียนไปจากเดิม ดังจะเห็นไดจากสตรีในสมัยเมจินั้นใหความสําคัญตอ

สรีระรางกายมากกวาลวดลายอันวิจิตรของกิโมโน นอกจากนี้อิทธิพลของแนวคิด Japonisme สงผลใหการ

แตงกายในแบบวะฟุคุไดรับความนิยมเปนอยางมากในยุโรป 

 

 

 

 

 

  

http://www.jaodb.com/db/ItemDetail.asp?item=37730
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บทที ่4 

ผลการวิเคราะหปจจยัทีม่ตีอกระแสความนยิมการสวมใสเครือ่งแตงกายของสตรชีาวญีปุ่น 

4.1 ปจจยัทีม่ีผลตอกระแสความนยิมการสวมใสเครือ่งแตงกายของสตรีชาวญีปุ่นสมยัเอโดะ (ค.ศ.1603-1868) 

 4.1.1 ผูนาํกระแสการแตงกาย (Trendsetters) 

  ในยุคเอโดะมีการเกิดข้ึนของวัฒนธรรมชาวเมืองอีกท้ังเกิดการขยายตัวของสังคมเมืองทําให

วัฒนธรรมแพรกระจายไปเปนวงกวาง ซึ่งการจะเผยแพรวัฒนธรรมการแตงกายในยุคนี้ไมไดอาศัยตัวกลาง

อยางคนในชนช้ันสูง แตเกิดจากเหลาชนช้ันกลางและชนช้ันพอคารวมถึงบุคคลท่ีถูกมองวาอยูนอกระบบชนช้ัน

ซึ่งมีบทบาทสําคัญท่ีทําใหกระแสการแตงกายเปล่ียนไป ไดแก เกอิชา โสเภณีช้ันตาง ๆ และนักแสดงคาบูกิ 

เปนตน ซึ่งกลุมคนเหลานี้กลายมาเปนปจจัยสําคัญตอการเปล่ียนแปลงความนิยมการสวมใสเครื่องแตงกาย 

ของชาวญี่ปุนในสมัยเอโดะ เนื่องจากทํางานท่ีเกี่ยวของกับการใหความบันเทิงแกผูคนจึงมักจะแตงกายนําสมัย

และแปลกใหมเพื่อใหเปนท่ีนาจดจํา 

 เหลาเกอิชาและกลุมโสเภณีเปนอีกหนึ่งกลุมบุคคลท่ีสงผลตอกระแสการแตงกายของสตรีชาวญี่ปุน ใน

ระบบสังคมเอโดะกลุมคนเหลานี้ไมถูกจัดอยูในระบบชนช้ันท้ัง 4 แตก็ดวยประการนี้ทําใหมีอิสระไมวาจะเปน

การแตงกายหรือแมแตวิถีการใชชีวิต ดังนั้นเมื่อสาวงามเหลานี้เห็นการแตงตัวท่ีประณีตของสตรีชนช้ันสูง จึงมี

การแตงกายเลียนแบบ จากนั้นก็สงตอกระแสแฟช่ันมาสูสตรีชนช้ันสามัญชน นอกจากนี้ยังเปนผูริเริ่มกระแส

การแตงกายตาง ๆ จนกลายมาเปนท่ีนิยม เชน นิฮนกามิทรงคัตสึยะมะ ท่ีต้ังช่ือตามยูโจะ 0

1นามวาคัตสึยะมะ 

ซึ่งทรงนี้ก็นิยมท้ังในหมูคณิกาดวยกัน กลุมสตรีในชนช้ันนักรบซามูไร และสตรีสามัญชนท่ัวไป โดยกอนท่ียาน

โยชิวาระจะมีช่ือเสียง ในสมัยเฮอันเหลากลุมสตรีช้ันสูงตาง ๆ นิยมเพียงทรงผมนิฮนกามิ เชน ทาเระกามิ ซุเบะ

ระขะฉิ ซึ่งเปนทรงผมท่ีปลอยยาวไปดานหลังเทานั้น เมื่อยานโยชิวาระไดมีช่ือเสียงข้ึนมาในสมัยเอโดะก็มีการ

ริเริ่มทรงผมนิฮนกามิแบบท่ีหลากหลายนับวาเปนยุคทองของทรงผมแบบด้ังเดิมของญี่ปุน 

 คาบูกิเปนศิลปะการแสดงแบบด้ังเดิมของญี่ปุนท่ีไดรับความนิยมเปนอยางมากในชวงสมัยเอโดะ ดวย

การแสดงท่ีเนนใหความบันเทิงแกผูชม ไมวาจะเปนการหยิบยกวรรณคดีจากชวงสมัยตาง ๆ มาทําการแสดง

ลอเลียน (parody) คําวาคาบูกิ (歌舞伎/Kabuki) แยกออกไดเปน คะ (歌) ท่ีแปลวาเพลง บุ (舞) แปลวา

                                            
1 ลําดับข้ันของโสเภณีในสมัยเอโดะ 
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เตน และ คิ (伎) หมายถึงทักษะ การแสดงคาบูกิจึงหมายถึงลักษณะการแสดงท่ีประกอบรวมถึงการเตน

ระหวางการแสดงดวย การแสดงคาบูกินี้ในชวงตนยังมีนักแสดงท่ีเปนผูหญิง แตดวยการออกกฎหมายใหม

ภายใตรัฐบาลเอโดะไดกําหนดวาไมอนุญาตใชนักแสดงหญิงในการแสดง คาบูกิจึงมีแตนักแสดงเพศชายเทานั้น 

แมแตในการรับบทบาทของผูหญิงก็ใชเพียงนักแสดงชาย โดยเรียกกันวา อนนะกะตะ (女形/Onnagata) ซึ่ง

การรับบทเปนผูหญิงก็ตองแตงกายดังเชนผูหญิงรวมไปถึงการแตงหนาและทําผมอีกดวย  

 การแสดงคาบูกิเปนอีกหนึ่งความบันเทิงในยุคเอโดะ ซึ่งในยุคนี้มีการแสดงท่ีหลากหลายมักจะมีเนื้อหา

แบบการลอเลียนดวยอารมณขัน สรางความบันเทิงเปนอยางมาก การแสดงบทบาทท่ีแปลกใหมในแตละครั้ง

นักแสดงมักจะมองหาชุดเครื่องแตงกายท่ีนํามาแสดงใหสะดุดตาและเปนท่ีนาจดจํา นักแสดงเหลานี้จึงมักจะไป

ปรึกษาชางยอมสีผาเพราะอยากท่ีจะไดสีเฉดใหมสําหรับชุดในการแสดง เมื่อประสบความสําเร็จก็สีนี้จะกลาย

มาเปนเฉดสีท่ีไดรับความนิยมและสีมักถูกต้ังช่ือตามช่ือของนักแสดง นอกจากนี้เหลาบรรดาผูท่ีช่ืนชอบ

นักแสดงคาบูกิก็จะรีบไปหาซื้อเส้ือผาท่ีมีสีเขากันมาใส และดวยเส้ือผาท่ีสะดุดตาก็มักทําใหศิลปนนําเอาไปวาด

ในภาพอุคิโยะแลวก็กลายเปนท่ีนิยมข้ึนมา ในยุคเอโดะเกิดสียอมเฉดใหมข้ึนมาอยางหลากหลาย สวนใหญจะ

เปนสีท่ีไมฉูดฉาดหรือไมก็เปนสีท่ีเพิ่มสีเทาลงไปเนื่องในยุคเอโดะยังมีเรื่องของกฎหมายแฟช่ันสําหรับชนช้ัน

สามัญชนทําใหสตรีสตรีในชนช้ันนี้พยายามหลีกเล่ียงการกระทําท่ีผิดกฎหมาย สีท่ีมาจากนักแสดงคาบูกิ เชน สี

โระโคฉะ (路考茶色/Rokocha-iro) ซึ่งต้ังช่ือตามนักแสดงคาบูกินามวาโอจิ โระโค จากการการแสดงในป 

ค.ศ.1766 ซึ่งสีโระโคฉะนี้ไดรับความนิยมเปนระยะเวลาถึง 70 กวาป (ภาพท่ี 25 ) หรือสีดันจูโระฉะ (団十郎

茶/Danjurocha) ท่ีมีลักษณะเปนสีน้ําตาลแดงต้ังช่ือตามนักแสดงคาบูกิท่ีมีช่ือเสียงนามวาดันจูโระ อิจิคาวะ 

 

ภาพท่ี 25 ตัวอยางสีโระโคฉะ 

(ท่ีมา https://irocore.com/rokocha/) 
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 4.1.2 อทิธพิลจากภาพอกุโิยะ 

 ภาพอุกิโยะมีเนื้อหาท่ีมีหลากหลายอีกท้ังยังเขาถึงไดงายสงผลใหเกิดความนิยมมากในสมัยเอโดะ 

เนื้อหาประเภทหนึ่งท่ีมักถูกนําหยิบยกมาวาดคือ บิจินกะ (美人画/Bijinga) หรือเหลาสาวงามท้ังหลายจาก

หลากชนช้ันท้ังสาวชาวเมือง เกอิชา โสเภณี ลวนแลวแตไดรับความนิยมท้ังส้ิน อิริยาบถของหญิงสาวท้ังหลาย

ถูกนํามาวาดซึ่งสามารถสะทอนใหเห็นการแตงกายของสตรีหลากหลายชนช้ันท่ีแตกตางกันได ภาพอุคิโยะท่ี

ผลิตกันวันตอวันเชนนี้เปนเสมือนนิตยสารแฟช่ันบอกเลากระแสนิยมการแตงกายในสมัยเอโดะ เหลาสาว

ชาวเมืองผูใครในแฟช่ันก็นํากระแสจากอุกิโยเหลานี้มาแตงตัวตามอยางหลากหลาย โดยเพาะอยางยิ่งแฟช่ัน

เหลาเกอิชาและโออิรัน นอกจากนี้ยังมีความนิยมจากการแตงกายของนักแสดงคาบูกิ อุกิโยะก็ไดนําการแตง

กายของกลุมบุคคลดังกลาวมาวาดถายทอดและเผยแพรตอสาธารณะชนจนเกิดความนิยมไปอยางกวางขวาง  

 ศิลปนอุกิโยะมักจะหยิบยกเอาเฉดสีท่ีไดรับความนิยมมาใสเพื่อเพื่อเพิ่มสีสันในผลงานอยูเสมอ เชน สี

โระโคฉะ สาเหตุหนึ่งท่ีสีดังกลาวไดรับความนิยมอยางตอเนื่องก็มาจากการท่ีถูกนํามาใชในการสรางสรรคงาน

บอยครั้งจนเกิดความนิยมแมวาบางสีจะถูกจํากัดจากกฎหมายของรัฐบาลบาคุฟุแตก็ทําใหเกิดสีใหม ๆ ข้ึน

มากมาย ซึ่งนอกจากการนําสีสันตาง ๆ มาสรางสรรคลงบนผลงานใหเกิดความนาสนใจแลว ยังไดพยายามหยิบ

ยกเอาเนื้อหาท่ีเปนท่ีพูดถึงในขณะนั้นมาวาดใหเกิดความนาสนใจ 

 4.1.3 กฎหมายฉะชคินิชิเร 

 กฎหมายขอบังคับเกี่ยวกับการแสดงออกชวงปลายสมัยเอโดะนี้สงผลรวมไปถึงการแสดงออกดานการ

แตงกายของแตละชนช้ัน ในขณะท่ีสตรีช้ันสูงสามารถสวมโคะโซเดะผาไหมตกแตงลวดลายวิจิตรงดงาม ในทาง

กลับกันสตรีชนช้ันกลางถูกจํากัดรูปแบบโคะโซเดะในการสวมใส รวมไปถึงสีของโคะโซเดะรวมไปถึงการจัดแตง

ทรงผม สงผลใหการแตงกายของสตรีชนช้ันกลางก็ไดเปล่ียนไปจากท่ีนิยมเครื่องแตงกายลวดลายท่ีมีขนาดใหญ

ก็หันไปนิยมลวดลายโคะมง จากสีท่ีฉูดฉาดก็หันมานิยมสีเขมหรือโทนท่ีไมใชสีสดแทน ซึ่งจากกฎหมายฉะชิคิน

ชิเรทําใหเกิดสุนทรียภาพแบบใหมท่ีเรียกวา อิคิ (いき/Iki)เกี่ยวเนื่องไปจนถึงสมัยเมจิ 

 ถึงแมจะมีการบังคับใชกฎหมายเกี่ยวกับการแตงกายของชาวเมืองในสมัยเอโดะ แตก็ไมไดประสบ

ความสําเร็จเทาท่ีควร Dale Carolyn Gluckman & Sharon Sadako Takeda (1992 : 143) กลาวถึงสถิติ

การปลูกดอกเบนิบานะ (紅花/benibana) หรือ ดอกคําฝอยในยุคเอโดะ โดยกลาววา “...ในยุคสมัยเคียวโฮ 

ดอกเบนิบานะถูกปลูกเปนจํานวนมากกวา 1,000 ทะ (บรรทุกมา) โดยประมาณ 40% ถูกปลูกบริเวณเรียบฝง

แมน้ําโมกามิ ในจังหวัดเดวา หนึ่งรอยปถัดมาชวงส้ินสุดสมัยเอโดะ มีการปลูกเพิ่มข้ึนมากกวาสองเทาคือ 

2,400 ทะ ซึ่งโดยจํานวน 50% มาจากเดวา...” แมสีแดงคือหนึ่งในสีท่ีถูกจํากัดการใชในชวงศตวรรษท่ี 17 แต
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จากสถิตดังกลาวก็แสดงถึงความตองการของการใชแดงเพิ่มข้ึนมากในชวงท่ีมีการบังคับใชกฎหมายแฟช่ัน โด

ขอความดังกลาวแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของวัฒนธรรมชาวเมืองในแงของการขับเคล่ือนวัฒนธรรม 

กลาวคือ แมจะเกิดกฎหมายแฟช่ันข้ึนแตเนื่องดวยความตองการของสามัญชนท่ีจะเขาถึงแฟช่ันและวัตถุดิบท่ีดี

ข้ึน สําหรับเครื่องแตงกายก็ทําใหประชาชนซึ่งเปนประชากรสวนใหญใสยุคเอโดะไดมองหาวิธีการท่ีจะบรรลุผล

นั้นใหจนได  

 รัชสมัยเคียวโฮดังกลาวหมายถึงชวงป ค.ศ.1716-1736 ซึ่งต้ังแตชวงป ค.ศ.1617 เรื่อยมาจนถึงส้ินสุด

ยุคสมัยเอโดะนั้นก็ไดมีการบังคับใชกฎหมายฉะชิคินชิเร กฎหมายดังกลาวสะทอนใหเห็นความพยายามของรัฐ

บาคุฟุท่ีจะจํากัดเสรีภาพทางการแตงกายของประชาชนซึ่งเปนกฎหมายท่ีไมเปนธรรมเนื่องจากไมไดมีตัวบท

กฎหมายท่ีตายตัวท้ังยังข้ึนอยูกับดุลพินิจของโชกุน ดังเชนเหตุการณในป ค.ศ.1681 พอคานามวาอิชิคาวา 

โระขุเบ พรอมกับภรรยาและครอบครัวมีโอกาสไดเขาพบโชกุนโทกุงาวะ สึนะโยชิ จึงแตงกายดวยเครื่องแตง

กายท่ีงดงามประณีต โชกุนเห็นวาชุดนั้นงดงามจึงเขาใจวาเปนภรรยาของไดเมียวจึงเรียกตัวเขาพบเปนการ

สวนตัวและพบวาเปนเพียงภรรยาของพอคา จึงโกรธเพราะเห็นวาเปนการดูหมิ่นตน จึงไดส่ังใหพอคาพรอม

ครอบครัว และบริวารท้ังหลายยายออกจากเมืองเอโดะ ไดเกิดกรณีคลายกันนี้ข้ึนอีกหลายกรณีตอมาจึงไดมี

การวิจารณกันอยางกวางขวางถึงกฎหมายท่ีไมเหมาะสมเชนนี้ ดานการแตงกายจึงสงผลในผูคนนิยมสีท่ีไม

ฉูดฉาด สีท่ีไดรับความนิยมจึงมักเปนสีหมน ๆ  โดยเฉพาะอยางยิ่งคือสีเทาขนหนู สีน้ําเงิน สีน้ําตาล นอกจากนี้

ยังเกิดเปนสีใหมโดยมีพื้นฐานจากสีขนหนู สีชา และสีคราม นํามาใชเปนสียอมผา เครื่องประดับอีกท้ังยังถูกใช

ในการสรางสรรคผลงานอุกิโยะอยางหลากหลาย 

4.2 ปจจยัทีม่ีผลตอกระแสความนยิมการสวมใสเครือ่งแตงกายของสตรีชาวญีปุ่นสมยัเมจิ (ค.ศ.1868-1912) 

 4.2.1 ผูนาํกระแสการแตงกาย (Trendsetters) 

  ยุคเมจิเกิดการเปล่ียนแปลงไปทุกดานลมเลิกระบบศักดินามาสูประชาธิปไตยนั่นหมายความ

วาไดยกเลิกระบบการแบงแยกชนช้ัน การแพรกระจายของกระแสการแตงกายจึงไมไดแพรมากจากเหลาสตรี

ช้ันสูงอีกตอไปเนื่องจากระบบการเมืองท่ีเปล่ียนไปและการเปดประเทศของญี่ปุน นับต้ังแตชวงปลายของ

คริสตศตวรรษท่ี 19 เปนตนไปอิทธิพลจากตางชาติจะเขามามีบทบาทสําคัญตอญี่ปุนแทนอิทธิพลจากจีนหรือ

อิทธิพลจากชนช้ันสูงภายในชาติญี่ปุน เกอิชาและเหลาโออิรันผูซึ่งรับบทบาทเปนผูนําความนิยมกระแสแฟช่ัน

ในชวงยุคเอโดะยุคนี้แมจะมีบทบาทนอยลง แตเมื่อญี่ปุนเริ่มเปดรับเอาวัฒนธรรมการแตงกายจากตะวันตกเขา

มา เหลาเกอิชาและโสเภณีเหลานี้ก็เปนกลุมคนแรก ๆ ท่ีไดเริ่มรับนําเครื่องแตงกายท่ีนอกจากเครื่องประดับ

เขามาใช โดยอางอิงมาจากหนังสือพิมพในป ค.ศ.1872 ซึ่งไดกลาวไววา “บางคนก็อยากจะลองส่ิงตาง ๆ 
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ดังเชนเกอิชาสาวฝกหัดในเขตซากาโมโตะโฉะผูหนึ่งซึ่งกลายมาเปนท่ีเลาขานเมื่อไดรินสาเกใหแขก ขณะท่ีแตง

กายดวยการเกลาผมข้ึนเปนทรงนานกิงพิกเทลสและสวมเส้ือผาแบบตะวันตก”(อางถึงใน Liza Dalby 2001: 

74) เกอิชาเหลานี้ทํางานอยูแถวเมืองทาสงผลใหเมื่อมีการปะทะสังสรรคทางวัฒนธรรมก็มักจะเกิดข้ึนบริเวณนี้

กอนเสมอ นอกจากนี้ในชวงการสรางโระขุเมคัง นอกจากสตรีชนช้ันสูงแลวเกอิชายังเปนสตรีอีกกลุมหนึ่งท่ีไปมี

สวนรวมในงานเล้ียงสังสรรค ท่ีเกิดข้ึนในโระคุเมคังจึงไดเรียนรูการแตงกายชุดเดรส ทรงผมรวมท้ัง

เครื่องประดับแบบตะวันตก กอนจะเขาสูชวงตอมาท่ีมีแนวคิดของชาตินิยมทําใหญี่ปุนไดมีการผลักดันนํา

กิโมโนกลับมาใส เหลาเกอิชาและโออิรันจึงหันกลับมาสวมใสวะฟุคุในแงของการรักษาวัฒนธรรมการการแตง

กายด้ังเดิมของญี่ปุน ทางดานวะฟุคุและการสวมใสโอบิของสตรีในยุคนี้ เนื่องจากเศรษฐกิจท่ีเปล่ียนไปทําใหวิถี

ชีวิตของสตรีในยุคนี้ไดมีโอกาสทํางานนอกบานมากข้ึนโอบิท่ีเคยมัดไวทางดานหนาโดยสวนใหญก็ยายไปมัดไว

ดานหลัง มีเพียงยูโจะ หรือโสเภณีบางช้ันเทานั้นท่ียังคงมัดโอบิไวดานหนาเนื่องจากลักษณะอาชีพการทํางาน

จึงถือความสะดวกในการสวมใสเปนสําคัญ 

 4.2.2 การเมอืงและนโยบายภายในประเทศ 

 ผลเนื่องจากกฎหมายแฟช่ัน  ทําใหเกิดสุนทรียภาพท่ีเรียกวาอิคิ สงผลตอการแตงกายของสตรีใน

ปลายสมัยเอโดะเกี่ยวเนื่องมาจนถึงเมจิตลอดชวงสมัย สตรีมักนิยมแตงกายดวยกิโมโนลายทาง ลายโคะมงหรือ

สีพื้นเขม ๆ เผยใหเห็นความงามแบบใหมในสไตลท่ีไมหวือหวา แตในขณะเดียวกันสตรีชนช้ันสูงหรือกลุมท่ีอยู

ในวังเนื่องจากไมเคยไดสัมผัสกับสุนทรียภาพแบบใหมของชาวเมืองนี้สงผลใหมักจะนิยมเส้ือผาสีฉูดฉาด อีกท้ัง

ยังนิยมลวดลายแบบ โกะโช โดะขิ (御所解/Gosho doki) ซึ่งเปนลวดลายแบบท่ีเลาเรื่องราวเปนฉากท่ี

หรูหราวิจิตรกอนท่ีเมื่อเขาชวงยุคตอมาสตรีช้ันสูงมักจะหันไปนิยมสวมใสกระโปรงบัสเซิล คอรเซ็ท ฯลฯ 

ดังเชนชาวตะวันตก 

 ญี่ปุนในป ค.ศ 1854 ยังอยูภายใตการปกครองของโชกุนโทกุงาวะ ไดมีการลงนามทําสนธิสัญญาคานา

งาวะซึ่งเปนสนธิสัญญาสัมพันธไมตรีกับสหรัฐอเมริกา รวมไปถึงลงนามในสนธิสัญญากับอีกหลายประเทศ เชน 

อังกฤษ เนเธอแลนด รัสเซีย เปนตน นอกจากนี้ตอมาในป ค.ศ.1858 ยังมีการลงนามใสสนธิสัญญาทางการคา

กับอเมริกา ในการลงนามสนธิสัญญากับอเมริกานั้นก็รวมถึงการใหสิทธิชาวตางชาติมีสิทธิสภาพนอกอาณาเขต

อีกดวยและเนื่องดวยการลงนามในสนธิสัญญาทําใหเมื่อมีการจํากัดภาษีนําเขาจากตางประเทศสงผลใหเกิดการ

นําเขาสินคาจากตางประเทศมากเกินไปนํามาซึ่งความเสียเปรียบทางการคา  เมื่อมาถึงปค.ศ. 1868 ถือเปน

การส้ินสุดระบอบศักดินาภายใตการนําของโชกุนโทกุงาวะ เปล่ียนผานเขาสูยุคการเรืองอํานาจของจักรพรรดิ

เมจิ ผูซึ่งมีความพยายามท่ีจะเปล่ียนแปลงบานเมืองไปในทิศทางท่ีญี่ปุนไมเคยมีมากอน แมจะกลาววาผูนําใน
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ยุคนี้ไดมีความพยายามท่ีจะเปล่ียนแปลงประเทศไปสูความเปนสมัยใหม แตเนื่องดวยสนธิสัญญาท่ีไมเปนธรรม

ในสนธิสัญญาท่ีเคยลงนาม รวมไปถึงกฎหมายตางๆ ท่ีแสดงใหเห็นถึงความเสียเปรียบในการทางการคา

ระหวางประเทศ เปนเหตุใหญี่ปุนตองเพิ่มภาษีนําเขาเพื่อชะลอการเขามาของสินคาตางประเทศอีกท้ังญี่ปุนเอง

ก็ยังขาดแคลนในเรื่องความสัมพันธระหวางประเทศอยู  

 รัฐบาลเมจิจึงมองหาวิธีการท่ีการท่ีจะเพิ่มการติดตอสัมพันธกับตางชาติ รวมถึงจะชวยดึงดูดสินคาและ

วัฒนธรรมของชาวตะวันตกเขามาในญี่ปุนมากข้ึน ชวงปลายค.ศ.1890 จึงไดมีการสรางโระขุเมคังข้ึนมาเพื่อ

รองรับแขกชาวตางชาติรวมไปถึงจัดงานเล้ียงรับรองแบบตะวันตก รับประทานอาหารแบบตะวันตก แตงกาย

แบบชาวตะวันตกและเรียนรูมารยาทแบบตะวันตก ซึ่งนับจากชวงนี้เปนตนมาการแตงกายของชาวญี่ปุนจะเริ่ม

เขาสูจุดหักเหสําคัญท่ีทําใหการแตงกายของชาวญี่ปุนเปล่ียนแปลงไป ภายในโระขุเมคังเปนเสมือนการจําลอง

สังคมเปนยุโรปเพื่อใหชาวญี่ปุนไดเรียนรู รวมถึงการปฏิบัติตนของสตรีโดยแมในยุคเมจิผูหญิงยังไมไดมีบทบาท

ในทางการเมืองแตภายในโระขุเมคังแหงนี้ เกิดบรรยากาศแบบใหมเหลาสตรีถูกเชิญชวนใหมีสวนรวมใน

วัฒนธรรมท่ีไมคุนเคย กระท่ังถูกบอกใหละท้ิงวัฒนธรรมด้ังเดิมกันเขาสูความทันสมัย 

 จักรพรรดิเมจิมีแนวคิดท่ีเล็งเห็นถึงความเปล่ียนแปลงไปสูสมัยใหม โดยพระองคไดตัดผมชนมาเกะ 1

2 (

丁髷/Chonmage) หันมาใสสูทแบบตะวันตกในปค.ศ. 1872 นั่นถือเปนการสรางปรากฏการณครั้งสําคัญท่ี

ทําใหเกิดการเจริญรอยตามอยางกวางขวางในหมูชายชาวสามัญชน ไมนานหลังจากนั้นจักรพรรดินีก็ไดหันมา

แตงกายดวยชุดตะวันตกดังเชนพระสวามีพรอมท้ังไดประกาศเชิญชวนใหเหลาสตรีท้ังหลายหันมาสวมใสชุด

แบบตะวันตก ซึ่งก็กลายเปนผลกระทบอยางกวางขวาง แตผลกระทบท่ีเกิดกับเครื่องแตงกายของผูชายกับ

เครื่องแตงกายของสตรีนั้นมีผลแตกตางกันไป ต้ังแตสมัยเมจิเปนตนมาเกิดการเปล่ียนแปลงของเครื่องแตงกาย

ของผูชายอยางสมบูรณ ผูชายชาวญี่ปุนรับการสวมสูทแบบตะวันตกเขามาแตงกายในชีวิตประจําวันจนเปน

เรื่องปกติ สวนผลกระทบท่ีเกิดในเครื่องแตงกายของสตรีมีผลท่ีแตกตางออกไป ในยุคเมจิผูหญิงไมไดมีบทบาท

ทางการเมืองนัก หากจะมีผูใดท่ีสามารถทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงในเหลาสตรีชนช้ันตาง ๆ ไดก็ มีเพียงสตรีใน

กลุมชนช้ันนําอยางจักรพรรดินีฮารุโกะ เมื่อทรงไดประกาศตอมวลชนถึงการเปล่ียนแปลงดานการแตงกายสตรี

ชนช้ันสูงไดหันมาสวมใสชุดแบบตะวันตกตามคําประกาศเชิญชวนของจักรพรรดินีแทบจะทันที แตผลท่ีเกิดกับ

สตรีสามัญชนนั้นไดเกิดการเปล่ียนแปลงไปอยางชา ๆ โดยเริ่มจากเครื่องประดับ 

                                            
2 ทรงผมของซามูไรในยุคเอโดะ ท่ีเปนลักษณะดานบนศีรษะถูกโกนออกไปและมีผมท่ีเหลืออยูมัดรวบแบบทรง

ดังโงะ 
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 หลังจากชวงโระขุเมคังสตรีชาวญี่ปุนเริ่มหันกลับมาสวมใสชุดแบบวะฟุคุ เนื่องจากผูคนเริ่มตระหนักถึง

แนวคิดชาตินิยม ความเปนชาติควรจะถูกพัฒนาไปพรอมกับความทันสมัยซึ่งการจะบรรลุประสงคดังกลาวจึง

ตองการนําเอาวัฒนธรรมด้ังเดิมของตนกลับมาฟนฟู การแตงกายก็เปนอีกสวนหนึ่งท่ีสําคัญซึ่งผูหญิงก็กลายมา

มีบทบาทในการฟนฟูวัฒนธรรมการแตงกายนี้ ความเบ่ือหนายของผูคนจากการท่ีรับเอาแทบจะทุกส่ิงท่ีเปน

ตะวันตก เมื่อเขาสูชวงปค.ศ.1895 ญี่ปุนเปนฝายชนะในสงครามจีน-ญี่ปุนจึงเกิดแนวคิดชาตินิยมข้ึนมาในท่ีสุด 

สงผลใหกิโมโนกลับมามีบทบาทในญี่ปุนอีกครั้ง หลังจากการเปล่ียนใหชุดเครื่องแบบไปเปนแบบตะวันตก

ในชวงกอนหนาก็ไดเปล่ียนแปลงกลับมาสูการสวมกิโมโน มีความนิยมนําลวดลายแบบด้ังเดิมท่ีเปนเอกลักษณ

ของญี่ปุนอยางดอกเบญจมาศ หรือลวดลายดอกซากุระกลับมาใชผสมผสานกับกับโยฟุคุ 

 4.2.3 อทิธพิลจากตะวนัตก 

 อิทธิพลจากตะวันตกหล่ังไหลเขามายังญี่ปุนอยางรวดเร็วต้ังแตมีการเปดประเทศ การท่ีตะวันตกเขา

มาทําใหเกิดผลกระทบท่ีเปล่ียนแปลงไปในหลายๆดานไมเพียงแตเศรษฐกิจ ยังเอาวิทยาการของตะวันตกมาใช

รวมไปถึงเครื่องแตงกายและวิทยาการดานการทอผา โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อเขาสูชวงยุคโระขุเมคังในชวงป 

ค.ศ. 1890 สาเหตุหนึ่งก็มาจากการไดเห็นและเรียนรูการแตงกายของตางชาติจากในงานเล้ียง สงผลใหมีการ

สวมใสชุดแบบตะวันตกหรือโยฟุคุกันอยางหลากหลาย โดยเฉพาะในสตรีชนช้ันสูงท่ีรับการแตงกายของ

ตะวันตกมาแทบจะท้ังหมด นํามาสวมใสท้ังในโอกาสพิเศษและในชีวิตประจําวัน ในทางกลับกันสตรีสามัญชน

ท่ัวไปยังสวมใสกิโมโนเปนเรื่องปกติ เพียงแตวาก็ไดรับเอาเครื่องประดับ หรือเครื่องแตงกายของชาวตะวันตก

มาใชบาง  

 แนวคิดแบบตะวันตกสงผลใหผูหญิงมีโอกาสในการทํางานนอกบานมากข้ึน ดังนั้นการสวมใสกิโมโน

และโยฟุคุจึงไดรับความนิยมคูกันมา เมื่ออยูท่ีบานก็ใสกิโมโนแตเมื่อออกจากบานก็ใสโยฟุคุ นัยยะหนึ่งก็เพื่อ

แสดงออกใหเห็นวาสตรีในยุคนี้ก็มีความคิดยอมรับแนวคิดใหม ๆ ไมไดลาหลัง ชุดกิโมโนถูกดึงกลับมาสวมใส

ในชวงหลังยุคนี้ ไมใชเพียงเพราะกลับมาในฐานะท่ีเปนชุดซึ่งแสดงออกถึงเอกลักษณความเปนชาติญี่ปุนแตยัง

ไดกลายมาเปนเครื่องแตงกายสําหรับสตรีอีกดวย ในยุคเอโดะเครื่องแตงกายมักจะสะทอนความแตกตาง

ทางดานชนช้ัน แตในยุคเมจิดวยอิทธิพลของความเปนชาตินิยมสวนใหญแลวการแตงกายมักจะสะทอนตัวตน

ของความเปนชาติญี่ปุนท่ีแตกตางไปจากตะวันตก อีกท้ังยังสะทอนความแตกตางระหวางผูหญิงกับผูชายได

อยางชัดเจน ซึ่งการเปล่ียนแปลงครั้งสําคัญนี้ไดสงผลกระทบตอสตรีสมัยเมจิอยางมาก ถือเปนจุดเริ่มตนของโย

ฟุคุท่ีจะเขามามีบทบาทสําคัญแทนวะฟุคุต้ังแตชวงนี้เปนตนไป เมื่อเขายุคไทโชการแตงกายของสตรีก็ไดหันมา

ใสชุดแบบตะวันตกโดยสมบูรณเหลือเพียงสตรีบางกลุมอยางเกอิชาและโสเภณีในญี่ปุน 
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 สตรีญี่ ปุนไดรับอิทธิพลดานการแตงกายมาจากตะวันตกมากมาย ไมวาจะเครื่องแตงกาย 

เครื่องประดับหรือทรงผม โดยเฉพาะสตรีชนช้ันสูงท่ีไดรับอิทธิพลมาโดยตรงสงผลใหนิยมเปล่ียนไปใสโยฟุคุ 

ดานการทําทรงผมสตรีก็ไดรับอิทธิพลจากตะวันตกมากเชนกัน ในชวงตนเมจิรัฐบาลใหออกคําส่ังใหซามูไร

ท้ังหลายละท้ิงทรงผมชนมาเกะ แลวไวผมแบบตะวันตก ทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงดานทรงผมของผูชายยาง

กวางขวาง แตขณะเดียวกันสตรีผูเห็นถึงแนวทางการเปล่ียนแปลงนี้จึงริเริ่มตัดผมของตัวเองใหส้ันบาง แตกลับ

ถูกเสียงวิจารณจากรัฐและออกกฎหามมิใหสตรีตัดผมส้ัน โดยเปนขอความแสดงความเห็นจากนิตยสาร Meiji 

jibutsu kigen (1872: 688) โดยวิจารณถึงการท่ีสตรีญี่ปุนตัดผมส้ันไววา 

 “การท่ีสตรีหันมาตัดผมส้ันนั้นเปนเรื่องท่ีมิคอยเหมาะสม แมวาเราจะเห็นส่ิงมีชีวิตตาง ๆ เกิดข้ึน

มากมายในเมืองของเรา แตการกระทําเชนนี้ต้ังแตในอดีตแลวก็ไมเคยมีปรากฏหรือแมแตทามกลางวัฒนธรรม

จากเหลาสตรีท้ังหลายของประเทศใด ๆ  ในตะวันตกก็ไมเคยมีใหเห็นมากอน ประเพณีท่ีนาตําหนิเชนนี้มันนา

เกลียดจนสุดจะเหลือทน ในประเทศใดก็ตาม หญิงสาวท่ีสุภาพออนโยนและทําตัวเหมาะสมกับกาลเทศะมักไว

ผมยาวเขากับการแตงกาย พวกเธอคิดวาพวกเธอเปนภาพลักษณของความรูแจงหรอกหรือ กับการท่ีหญิงสาว

ท่ีมีใบหนางดงามเชนนี้ผูซึ่งไดตัดผมยาวสีดําของพวกเธอท้ิงไป พวกเธอนําฮากามะของผูชายมาสวมทับบนโอบิ

ขนาดกวาง สวมรองเทาเกี๊ยะ พับแขนเส้ือของพวกเธอข้ึนและถือหนังสือเรียนของพวกชาติตะวันตก พวกเธอ

ชางไรสาระ”(อางถึงใน Liza Dalby 2001: 75) 

 การวิจารณท่ีรุนแรงเชนนี้ก็เปนสวนหนึ่งท่ีสงผลตอความนิยมในของรูปแบบของทรงผมของสตรีใน

สมัยเมจิ โดยตามาไดเกิดเปนการทําทรงผมสไตลใหมท่ีกลายมาเปนท่ีนิยมโดยเรียกกันวาวา โซะคุฮัตสึ (束髪

/Sokuhatsu) ท่ีมีลักษณะการเกลาผมข้ึนเปนมวยคลายกับทรงของ กิ้บสันเกิรล (Gibson Girls) ท่ีเปนท่ีนิยม

ในสหรัฐอเมริกาในชวงขณะนั้น แตลักษณะของโซะคุฮัตสึตะมีความตางตรงการทําใหผมสวนหนาใหนูนกวา  

 

ภาพท่ี 26 ทรงผมโซะคุฮัตสึ 
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(ท่ีมา https://www.flickr.com/photos/okinawa-soba/2348885566/in/album-

72157604139392795/ ) 

 

ภาพท่ี 27 กิ๊บสันเกิรล โดย Charles Dana Gibson 

(ท่ีมา http://modelsown.blogspot.com/2009/06/charles-dana-gibson-illustrator.html) 

 

ภาพท่ี 28 หญิงสาวในทรงผมโซะคุฮัตสึ โดย Keishu Takeuchi 

(ท่ีมา http://www.jaodb.com/db/ItemDetail.asp?item=43340) 

 เนื่องจากทรงผมโซะคุฮัตสึนี้สะดวกกวาการทําผมสไตลนิฮนกามิมากจึงไดรับความนิยม มีเพียงกลุม

คนอยางเกอิชาและโออิรันท่ียังคงรักษาการทําผมแบบเดิมเอาไว ทรงโซะคุฮัตสึนั้น มีบางท่ีนําเอาดอกไมหรือ

ผาผูกผมมาประดับแตไมไดมีการประดับประดาใหหรูหราดังเชนทรงผมในสมัยเอโดะท่ีมักจะนํา หวี คันซาฉิ

พรอมท้ังดอกไม และวิกผมมาตกแตงใหมีความหรูหราซึ่งในการทําครั้งหนึ่งก็ใชเวลานาน สตรีชาวญี่ปุนในยุคเม

จิกอนท่ีจะหันมาใสชุดแบบตะวันตก ไดรับเอาการทําผมแบบตะวันตกเขามาใชกอนอีกท้ังยังมักทําผมทรง

ดังกลาวนํามาแตงเขากับชุดวะฟุคุแบบญี่ปุน แสดงใหเห็นถึงการเปล่ียนแปลงจากอิทธิพลของตะวันตก 
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 ดานการแตงหนาของสตรี การทาหนาขาวหมดความนิยมลงและไดมีการยกเลิกการทาฟนใหเปนสีดํา 

นัยยะหนึ่งของการทาฟนในชวงกอนสมัยเมจินั้นสะทอนตองการกดข่ีความเปนผูหญิงภายใตศักดินาท่ีเครงครัด 

ดังนั้นเมื่อเขาสูชวงยุคเมจิดวยอิทธิพลของตางชาติทําใหศักดินาสูญส้ินลงและเปนจุดเริ่มตนการเขามาบทบาท

ของผูหญิงญี่ปุนในดานตาง ๆ สังเกตไดวาในระยะเพียงไมกี่ทศวรรษในชวงยุคสมัยของจักรพรรดิเมจิ เกิดการ

เปล่ียนปลงดานการแตงกายของสตรีในหลาย ๆ ดาน สวนหนึ่งก็มาจากความตองการท่ีจะพัฒนาญี่ปุนใหมี

ความเจริญทัดเทียมกับชาติตะวันตกจึงตองการรับเอาวัฒนธรรมจากตางชาติเขามาปรับใช สะทอนใหเห็นถึง

ความคิดในการมองการณไกลของจักรพรรดิ กระนั้นในสมัยเมจินอกจากชนช้ันสูงแลว ดานการแตงกายของ

สตรีไมไดมีผลมากนัก ยังมักนิยมแตงกายดวยวะฟุคุผสมปนเปไปกับโยฟุคุ กวาจะมีการเปล่ียนแปลงโดย

สมบูรณก็เขายุคสมัยไทโชเขาไปแลว  

 ชวงตนยุคการเปดรับวัฒนธรรมตะวันตก ชุดวะฟุคุเปนด่ังอีกหนึ่งอัตลักษณท่ีสําคัญของญี่ปุน และได

กลายมาเปนชุดสําหรับสตรี แตกระนั้นการจะนําเสนอตนเองตอโลก ในฐานะท่ีบานเมืองท่ีศิวิไลซแลวการแตง

กายแบบด้ังเดิมของญี่ปุนจึงไมคอยเขาทานัก โดยนักปฏิรูปสังคมอยาง ฟุคุซาวะ ยุคิจิ ไดกลาวถึงนัยยะของการ

แตงกายของชาวตะวันตกท่ีแตกตางจากชุดด้ังเดิมแบบญี่ปุนไวหลังจากการเปนกลุมตัวแทนไปยังตางประเทศ

ไววาการสวมใสเส้ือผาแบบตะวันตกนั้นเปนสวนสําคัญท่ีทําใหญี่ปุนสามารถนําเสนอตัวตนของญี่ปุนในฐานะ

ประเทศท่ีเจริญแลวได เนื่องจากฟุคุซาวะมองวาการแตงกายของตะวันตกนั้นมีนัยยะของความทันสมัย ใน

ขณะเดียวกันเส้ือผาแบบด้ังเดิมของญี่ปุนนั้นสะทอนถึงความลาหลัง ดังนั้นตอมาฟุคุซาวะจึงไดเขียนคูมือเรียนรู

ความเปนตะวันตกข้ึนในป ค.ศ.1867 เพื่อใหชาวญี่ปุนไดอานเกี่ยวกับความเปนอยูของชาวตะวันตก อาหาร

การกิน รวมไปถึงองคประกอบตาง ๆ ของชุดและเครื่องประดับแบบตะวันตกนํามาเขียนโดยเขียนช่ือเรียกดวย

อักษรคาตาคานะ 2

3 และอธิบายดวยอักษรคันจิ 3

4 เชน รม ภาษาญี่ปุนคือ คาสะ (傘/Kasa) แลวนําคาตะคานะ

เขียนกํากับไววา アムブレラ (Amuburera) เปนตน นอกจากนี้ยังไดเขียนถึงวิธีการใชเครื่องใชแตละช้ิน

ประกอบไวดวย ซึ่งฟุคุซาวะเห็นวานี่จะเปนการชวยเตรียมพรอมใหชาวญี่ปุนคุนเคยท่ีจะเรียนรูการแตงกาย

แบบตะวันตกได 

                                            
3 ตัวอักษรญี่ปุนสําหรับแทนเสียงภาษาตางประเทศ 
4
 ตัวอักษรภาษาจีนท่ีญี่ปุนยืมมาใช 
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ภาพท่ี 29 ตัวอยางภาพวาดรูปรมจากหนังสือ 西洋衣食住 (seiyo̅ ishokuju̅) โดย ฟุคุซาวะ ยูคิจิ 

(ท่ีมา https://dcollections.lib.keio.ac.jp/en/fukuzawa/a06/19 ) 

 เครื่องประดับ อยางเชน รม หมวก จากตะวันตกไดกลายมาเปนท่ีนิยมในหมูสตรีชนช้ัน ตางๆ นิยมใส

กันอยางหลากหลาย สตรีชาวญี่ปุนรับเอาเครื่องประดับของตะวันตกเขามากอนเส้ือผาการแตงกาย รับเขามา

ทดแทนเครื่องประดับท่ีเคยเปนท่ีนิยมในสมัยเอโดะอยาง รมแบบญี่ปุนด้ังเดิมท่ีเรียกกันวา วากาสะ (和傘

/wagasa) เนื่องจากรมแบบตะวันตกน้ําหนักเบาและสะดวกกวาทําใหไดรับความนิยมมากกวา วากาสะทํามา

จากกระดาษ ใชเวลาในการทําวากาสะ 1-2 สัปดาหในขณะเดียวกันรมท่ีนําเขามาจากตางประเทศทําจากวัสดุ

อยางเหล็กและผาจึงคงทนกวา อีกท้ังกรรมวิธีการผลิตมีข้ันตอนนอยกวา จึงมีความนิยมนํามาใชอยาง

หลากหลาย สตรีญี่ปุนนิยมสวมใสหมวกแบบวิกตอเรียนทรงตาง ๆ ประดับประดาดวยดอกไมและขนนก ญี่ปุน

ท่ีเปดประเทศไดทําการคากับนานาประเทศในยุโรป รวมถึงสหรัฐอเมริกาและอังกฤษ โดยอังกฤษในขณะนั้น

อยูในชวงสมัยวิกตอเรียน จึงทําใหไดรับอิทธิพลจากการแตงกายแนววิกตอเรียนเผยแพรมายังกลุมคนช้ันสูง 

 จากการทําการคากับนานาประเทศไมวาจะเปนอเมริกา อังกฤษ ฝรั่งเศส สงผลใหนอกจากจะเกิดการ

แลกเปล่ียนทางดานสินคายังเกิดการแลกเปล่ียนทางวัฒนธรรมกันอีกดวย ญี่ปุนไดรับเอาการแตงกายจาก

ตะวันตกในหลาย ๆ ประเทศอยางผาคลุมไหลหรือ Shawl จากสหรัฐอเมริกาและแฟช่ันเครี่องแตงกายอยาง

กระโปรงสุม คอรเซ็ท เส้ือแขนพอง เส้ือคอเตาหรือเส้ือลูกไมท่ีเปนท่ีนิยมไปท่ัวยุโรปนั้นก็มีตนแบบมาจากการ

แตงกายของชาววังในฝรั่งเศส  
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ภาพท่ี 30 ภาพสตรีชาวญี่ปุนในเครื่องแตงกายแบบตะวันตก 

(ท่ีมา https://collections.mfa.org/objects/420576) 

 สตรีชาวญี่ปุนหันมาสวมใสชุดกระโปรง เส้ือคอปก แขนพอง ดังเชนชาวตะวันตก กระนั้นการแตงกาย

เชนนี้ในชวงบุงเมไคขะ (文明開化/Bunmei Kaika) ชวงเริ่มเปดรับวัฒนธรรมตะวันตกก็ไมไดมีเพียงเสียง

ตอบรับท่ีดี มุมมองของชาวตะวันตกท่ีมีตอการแตงกายของชาวญี่ปุนมีเสียงวิจารณในแงลบมากมาย ในชวง

เปดแรกเริ่มเปดรับวัฒนธรรมตะวันตก การแตงกายของชาวตะวันตกเปนส่ิงใหมท่ีชาวญี่ปุนจะตองเรียนรู

เพื่อใหเกิดความเปนสมัยใหม แตการเรียนรูนั้นไมไดเปนไปอยางราบรื่นเสียทีเดียว การสวมใสเครื่องแตงกาย

แบบผสมปนเปไป หรือการแตงกายท่ีผิดแปลกไปจากสายตาของชาวอังกฤษนั้นสรางความนากังวลใจใหแกชาว

อังกฤษ  
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ภาพท่ี 31 ภาพชาวญี่ปุนในชุดแบบตะวันตก 

(ท่ีมา Elizabeth Kramer (2013) ‘Not So Japan-Easy’: The British Reception 

of Japanese Dress in the Late Nineteenth Century, Textile History, 44:1, 4.) 

 จากภาพจะเห็นการบรรยายขอวิจารณการแตงกายของสตรีชาวญี่ปุน ในนิตยสารFunny Folks ในป 

ค.ศ.1886 โดยกลาวถึงการแตงกายวาเปนส่ิงท่ีนาประหลาดใจสําหรับชาวอังกฤษ กับการท่ีสตรีเหลานี้นําเอา

โครงเหล็กบัสเซิลท่ีสวมเปนชุดช้ันในมาสวมไวดานนอกอยางเปดเผย แตตามจริงแลวกระโปรงสุมแบบตะวันตก

ก็ไมไดมีผลกับการแตงกายของสตรีชาวญี่ปุนมากนัก แมจะกลาววาเปนท่ีนิยมแตก็นิยมในหมูชนช้ันสูง เหลา

ภรรยาของพนักงานราชการเทานั้น ในหมูสตรีช้ันสามัญชนไดรับเอาเพียงเครื่องแตงกายและเครื่องประดับบาง

ช้ินของตะวันตกมาเทานั้น ในขณะท่ีการแตงกายแบบตะวันตกถูกวิพากษวิจารณจากตางชาติ กิโมโนของญี่ปุน

ก็ไดมีอิทธิพลตอกระแสการแตงกายของตะวันตกเชนกัน นับวาเปนการแลกเปล่ียนทางวัฒนธรรมการแตงกาย

ระหวางญี่ปุนกับตะวันตก 

 จากการศึกษาสรุปไดวา ปจจัยท่ีมีตอกระแสความนิยมการสวมใสเครื่องแตงกายของสตรีชาวญี่ปุนมี

อยูหลายปจจัย โดยในเอโดะปจจัยหลัก ๆ มาจากผูทํากระแสแฟช่ันอยางเกอิชา โออิรัน และนักแสดงคาบูกิ 
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นอกจากนี้ยังมีเรื่องของความนิยมของอุกิโยะเนื่องจากการแพรกระจายของวัฒนธรรมสามัญชน และกฎหมาย

แฟช่ันในสมัยเอโดะอยางฉะชิคินชิเร ตอมาในสมัยเมจิญี่ปุนมีการเปดประเทศและติดตอคาขายกับตางชาติ ทํา

ใหอิทธิพลของวัฒนธรรมจากตางประเทศและการเมืองและนโยบายภายในประเทศกลายมาเปนปจจัยหลักท่ี

สงผลตอการเปล่ียนแปลงกระแสนิยมในสมัยเมจิ 
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บทที ่5 

สรปุผลการศกึษาและขอเสนอแนะ 

5.1 สรปุผลการศกึษา 

 จากการศึกษาประวัติและพัฒนาการของเครื่องแตงกายของสตรีชาวญี่ปุนผานภาพอุคิโยเอะในชวง

สมัยเอโดะถึงสมัยเมจิพบวา  ในยุคเอโดะสตรีนิยมสวมใสโคะโซเดะและไดประดิษฐสรางสรรคนิฮนกามิข้ึน

อยางหลากหลายและโคะโซเดะดังกลาวก็ไดมีการพัฒนาข้ึนจากยุคกอนใหมีความหรูหรามากข้ึนท้ังลวดลาย 

วัสดุท่ีนํามาผลิต และรูปแบบการสวมใส ดวยพัฒนาการดานการทอผาและวัตถุดิบในการทอผาท่ีดีข้ึน ดาน

นิฮนกามิก็ไดมีการพัฒนาใหหรูหราข้ึนกวาแตกอนเชนกัน โดยการนําหวี ดอกไมและอุปกรณตาง ๆ เขามาชวย

ตกแตง อีกท้ังจากการเกิดข้ึนของวัฒนธรรมชาวเมืองสงผลใหเหลาสามัญชนเขาถึงแฟช่ันไดมากข้ึน กระนั้นเมื่อ

สามัญชนไดมีความตองการท่ีจะพัฒนาใหโคะโซเดะมีความวิจิตรงดงามมากข้ึนจึงถูกรัฐบาลบาคุฟุออก

กฎหมายจํากัดสิทธิของชนช้ันสามัญชนใหสามารถใชไดเพียงผาฝาย และปาน สวนลวดลายและสีก็ถูกจํากัด

ไมใหใชสีฉูดฉาดรวมไปถึงลวดลายท่ีมีขนาดใหญสะดุดตา ปลายยุคเอโดะชนช้ันสามัญชนจึงหันมานิยมลวดลาย

ขนาดเล็กอยางลายโคะมง และนิยมใชสีเขมๆอยางสีน้ําเงิน สีน้ําตาลและสีเทา นอกจากนี้ก็ยังไดเกิดสีข้ึนใหม

อีกมากมาย อนึ่งในยุคนี้แมจะมีกฎหมายฉะชิคินชิเรแตเหลาสามัญชนก็ไดพยายามมองหาทางออกท่ีจะ

สามารถเขาถึงแฟช่ันจากยุคนี้ใหจนได เกิดสุนทรียภาพแบบใหมท่ีเรียกวา อิคิ ซึ่งเปนสุนทรียภาพท่ีแสดงออก

ถึงความทันสมัยและมั่นใจ แตก็ไมไดชัดจนสะดุดตาซึ่งจะสงผลกระทบตอการแตงกายของสตรีท้ังในปลายยุคเอ

โดะและตลอดสมัยเมจิ 

 เหลาเกอิชา นักแสดงคาบูกิและโออิรันเปนด่ังผูนํากระแสแฟช่ันในยุคเอโดะเนื่องจากเปนผูริเริ่ม

สรางสรรคการแตงกายตาง ๆ จนกลายมาเปนท่ีนิยมในหมูชนช้ันชาวเมืองอยางกวางขวางไมวาจะเปนแฟช่ัน

ชุดโคะโซเดะ สีท่ีถูกประดิษฐข้ึนใหม หรือทรงผมเชน ทรงผมสไตลคัตสึยามะ เปนตน ซึ่งความนิยมดังกลาวถูก

นํามาเผยแพรและถายทอดผานการสรางสรรคภาพอุกิโยะ 

 สมัยเมจิญี่ปุนไดเปดประเทศและทําการคากับนานาประเทศในตะวันตก ทําใหเกิดการรับเอา

วัฒนธรรมของตะวันตกมาใชในขณะเดียวกัน ดวยกระแสของ Japonisme ท่ีเปนท่ีนิยมในยุโรปก็สงผลให

ศิลปะรวมถึงการแตงกายแบบวะฟุคุมีอิทธิพลตอกระแสการแตงกายในยุโรปเชนกัน สมัยเมจิชวงแรกเริ่มท่ี

เปดรับวัฒนธรรมตะวันตกเรียกกันวาชวงบุงเมไคขะ หรือชวงเปดรับวัฒนธรรม ญี่ปุนไดรับเอาวัฒนธรรม

ตะวันตกเขามาอยางหลากหลายเริ่มจากรับเอาเครื่องประดับและทรงผมเขามากอน ตอมาเขาชวงยุคโระขุเมคัง
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โดยช่ือชวงยุคมาจากการสรางเรือนรับรองชาวตะวันตกรวมถึงจําลองการเรียนรูวัฒนธรรมจากตะวันตกสงผล

ใหสตรีชาวญี่ปุนไดรับเอาการแตงกายแบบตะวันตกมาสวมใส สวนหนึ่งมาการทําใหเปนแบบอยางของ

จักรพรรดิเมจิและจักรพรรดินีอีกท้ังยังไดเชิญชวนเหลาสตรีในประเทศจนโยฟุคุอยางกวางขวางโดยเฉพาะ

อยางยิ่งในหมูชนช้ันสูงท่ีไดนําการแตงกายท่ีเปนท่ีนิยมในยุโรปในขณะนั้นและทรงผมแบบวิกตอเรียแบบ

อังกฤษมาใช สวนสตรีสามัญชนยังมีการสวมใสเครื่องแตงกายวะฟุคุอยูเพียงแตไดรับเอาเครื่องประดับของ

ตะวันตกมาใช เนื่องจากเศรษฐกิจท่ีเปล่ียนไปสงผลใหผูหญิงไดออกมาทํากิจกรรมรวมถึงทํางานนอกบานมาก

ข้ึน เริ่มมีการนําฮากามะกลับมาใส  เขาสูชวงทายของยุคเมจิแนวคิดชาตินิยมกลับมาจึงตองการท่ีจะฟนฟูการ

แตงกายแบบวะฟุคุ แตเมื่อถูกนํากลับมาในชวงยุคปลายนี้ก็ไมไดมีบทบาทสําคัญเทายุคกอน ๆ แตเปนการนํา

กลับมาในฐานะของความเปนวัฒนธรรมของชาติญี่ปุน สตรีท่ัวไปไดสวมใสวะฟุคุผสมผสานกับโยฟุคุ มีเพียง

เหลาเกอิชาและนางโลมท่ียังรักษาวัฒนธรรมการสวมใสวะฟุคุไวอยูในฐานะท่ีเปนชุดสวมใสเพื่อทํางาน 

5.2 ขอเสนอแนะ 

 ผูศึกษาไดคนพบวานอกจากประเด็นเรื่องอิทธิพลของตางชาติท่ีสงผลตอการแตงกายของสตรีญี่ปุนใน

ยุคเมจิแลวกระแส Japonisme ท่ีกลายเปนท่ีนิยมในตางประเทศก็ไดสงผลตอกระแสความนิยมดานศิลปะใน

ยุโรปเชนกันไมวาจะเปนแฟช่ัน หรือจิตรกรรม ซึ่งเปนประเด็นท่ีนาสนใจและอยากจะศึกษาตอยอดตอไป

นอกเหนือจากการศึกษาในครั้งนี้ ท้ังนี้ในการศึกษาคนควาครั้งนี้ก็พบปญหาบางประการในการเขาถึงขอมูลอยู

บางเนื่องจากเว็บไซตออนไลนบางประเภทท่ีเปนภาษาญี่ปุน รวมถึงภาพอุกิโยะท่ีตองการนํามาศึกษาไดมีการ

จัดทําข้ึนและจํากัดสิทธิใหเขาถึงไดแคเพียงในญี่ปุนเทานั้น นอกจากนี้ยังเกิดอุปสรรคในการคนหาภาพถายของ

ยุคสมัยเอโดะเพื่อมาเปรียบเทียบกับอุกิโยะในสมัยนั้นสงผลใหในการศึกษาและวิเคราะหตองอาศัยหลักฐาน

หรือภาพถายจากฐานขอมูลของตางชาติในสมัยแทน 
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