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บทคัดย่อ  

สารนิพนธ์ “กระแสความนิยมหวนกลับของดนตรีแนว City pop และอิทธิพลต่อดนตรีใน

ประเทศไทย กรณีศึกษาวง Polycat” มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาปัจจัยที่ท าให้ดนตรีแนว City pop 

กลับมาเป็นที่นิยมในปัจจุบัน และภาพแทนเกี่ยวกับการหวนร าลึกถึงอดีต รวมถึงกระแสความนิยมที่

เกิดขึ้นส่งอิทธิพลต่อผลงานเพลงในวงการดนตรีในประเทศไทยอย่างไรผ่านกรณีศึกษาวง Polycat 

โดยการศึกษาบทความ สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ และวิเคราะห์องค์ประกอบของ City Pop ที่วง Polycat 

น ามาใช้ใน Ep.POLYCAT The Ordinary Love Story และ Ep.Doyobi no Terebi 

 ผลการศึกษาพบว่าความนิยมของดนตรี City Pop ที่เพิ่มขึ้นอย่างรวดเร็วจากวิดีโอเพลง 

“Plastic Love” ของ Mariya Takeuchi กับการปรากฎขึ้นในอัลกอลึธึมแนะน าวิดีโอของ YouTube 

เป็นผลจากความสนใจที่ทับซ้อนกันของผู้ฟังบนอินเทอร์เน็ต แรกเริ่มนั้นเกิดขึ้นจากการเป็นตัวอย่าง

ในการสร้างงานของแนวดนตรีย่อยที่ถือก าเนิดขึ้นบนอินเทอร์เน็ตและปรากฎการณ์ lo-fi beast ซึ่งมี

จุดร่วมทางดนตรีและศิลปะโดยการสั่นพ้องของ 2 ปรากฎการณ์ที่เชื ่อมโยงกันนี้ท าให้ความนิยม

ขยายตัวขึ ้น ภาพแทนการหวนร าลึกถึงอดีตของ City Pop เกิดจากการสร้างความหมายผ่าน

ความรู้สึกที่ผู ้ฟังมีร่วมกันซึ่งสะท้อนออกมาเป็นสุนทรียภาพร่วมสมัย และการศึกษาอิทธิพลของ

กระแสนิยมผ่านกรณีศึกษาวง Polycat พบว่าองค์ประกอบของ City Pop ใน Ep.POLYCAT The 

Ordinary Love Story คือ การผสมผสานดนตรีฟิวชั่นแจ๊สญี่ปุ่นเข้ากับดนตรีฝั่งสหรัฐอเมริกา และใน 

Ep.Doyobi no Terebi มีจุดเด่นเรื่องความสนุกสนานของดนตรีซิตี้ป๊อปผสมผสานกับเสียงเครื่องเป่า 

ค าส าคัญ : ซิต้ีป๊อป, การโหยหาอดีต, City Pop, Nostalgia, Polycat
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บทที่ 1 

บทน า 

1.1 ที่มาและความส าคัญปัญหาของการวิจัย  

 แนวดนตรี City pop เกิดขึ้นในญี่ปุ่นช่วงปลายปี ค.ศ. 1970 โดยหลังจากที่ญี่ปุ่นพ่ายแพ้สงครามและ         

ตกอยู่ใต้การปกครองของสหรัฐอเมริกา วัฒนธรรมทางฝั่งตะวันตกก็ได้หลั่งไหลเข้าสู่ญี่ปุ่นในทุกด้าน ๆ เช่นเดียวกัน

กับอุตสาหกรรมดนตรี รูปแบบเพลงตะวันตกที่ก าลังได้รับความนิยมในขณะนั้น เช่น แจ๊ส ดิสโก บลูส์ โซล ฟังก์ 

อิเล็คทรอนิกส์ ได้ผสานกันจนกลายเป็นดนตรีแนว City pop ที ่ม ีดนตรีฟังง ่ายติดหูแต่ในขณะเดียวกัน                  

ก็มีความสลับซับซ้อนของกระบวนการผลิตที่ถูกซ่อนไว้อยู่ และสาเหตุที่ดนตรีประเภทนี้ถูกจัดหมวดหมู่และ           

ตั้งชื่อว่า City pop มาจากการที่เนื้อร้องของเพลงส่วนมากมักพูดถึงรูปแบบชีวิตในเมือง(urban city lifestyle) 

เนื่องด้วยในขณะนั้นประเทศญี่ปุ่นก าลังฟ้ืนฟูประเทศ ความก้าวหน้าทางเศรษฐกิจที่ก้าวกระโดดของญี่ปุ่นได้ท าให้

สังคมญี่ปุ่นเปลี่ยนแปลงเข้าสู่การเป็นสังคมเมืองอย่างรวดเร็ว ค่านิยมและความคิดของชาวญี่ปุ่นเปลี่ยนแปลงไป

โดยมีความคล้ายคลึงกับค่านิยมความคิดของชาวตะวันตกมากยิ่งขึ้น (นรีนุช ด ารงชัย, 2560)  ซึ่งดนตรี City pop 

ก็ได้สะท้อนเรื่องความส าเร็จในการพัฒนาชาติของประเทศญี่ปุ่นออกมาผ่านกรอบความคิดเรื่องความเป็นเมือง 

ปาฏิหารย์ทางเศรษฐกิจ และมุมมองต่อความรักตามแนวคิดดจากตะวันตกโดยดนตรีแนว City pop ได้รับความ

นิยมอย่างล้นหลามในช่วงปี ค.ศ. 1980 ก่อนที่ความนิยมจะลดลงในช่วงปลายของปี ค.ศ. 1990  และหายไปจาก

ดนตรีกระแสหลักในวงการดนตรีของประเทศญี่ปุ่น 

 ต่อมาวันที่ 5 กรกฎาคม ค.ศ. 2017 มีบัญชีผู้ใช้งาน YouTube ที่ชื่อ "Plastic Lover" ได้อัพโหลดวิดีโอ

เพลง Plastic love ซึ่งเป็นเพลงในอัลบั้ม Variety ที่ถูกปล่อยออกมาเมื่อปี ค.ศ. 1984 ของ Mariya Takeuchi ใน

ชื่อ “Mariya Takeuchi 竹内 まりや Plastic Love” และในเวลาต่อมาได้วิดีโอดังกล่าวได้มียอดผู้เข้าชมเพิ่มข้ึน

เรื ่อยๆ จนมียอดผู้เข้าชมมากถึง 25 ล้านวิวก่อนจะถูก YouTube ลบออกไปเนื่องด้วยปัญหาทางด้านลิขสิทธิ์ 

เหตุการณ์ดังกล่าวเข้ามาสนับสนุนกระแสเพลง Vaporwave และ Future funk ซึ ่งเป็นกระแสเล็กๆ ใน

อินเตอร์เน็ตทีน่ าเพลงในทศวรรษที่ 1980 รวมถึง City pop กลับมาน าเสนอใหม่ในช่วงอินเทอร์เน็ตบูม ในช่วงหลัง

ปี ค.ศ. 2010 แรงขับเคลื่อนในครั้งนี้ได้ท าให้เกิดปรากฎการณ์ซิตี้ ป๊อปไวรัลผู้ฟังดนตรีเริ่มหันมาสนดนตรีแนว  

City pop และกลายเป็นกระแสความนิยมที่เกิดขึ้นบนอินเตอร์เน็ตมีการค้นหาเพลงแนว City pop ใน YouTube 

เพ่ิมมากข้ึนเรื่อย ๆนอกจากนี้ยังท าให้วงการดนตรีในเอเชียน าเพลงแนว City pop กลับมาเสนอใหม่มากมาย เช่น  

วงFriday Night Plans ได้น าเพลง Plastic love มาคัฟเวอร์ใหม่หรือในประเทศเกาหลีใต้ Yubin อดีตสมาชิก 
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วงเกิร ์ลกรุปวงวันเดอร์เกิลส์ (Wonder Girls) ก็ได้ปล่อยผลงานเพลงแนว City pop ชื ่อว ่า 숙녀 (淑女)  

โดยแนวดนตรี City pop ได้รับสนใจจากผู้ฟังมากข้ึนเรื่อยๆ จากกลุ่มผู้ฟังที่หลากหลายในอินเทอร์เน็ต 

ขณะเดียวกันกระแสความนิยมดนตรีแนว City pop ที่เด่นชัดในประเทศไทยได้เริ่มขึ้นจากวง Polycat 

หลังจากที่วงปรับเปลี่ยนทิศทางของวงเข้าสู่การเป็นวงซินธ์ป๊อป และปล่อยเพลง 3 เพลง ได้แก่ “เพื่อนไม่จริง” 

“เวลาเธอยิ้ม” และ “พบกันใหม่” โดยการใช้ดนตรีที่มีกลิ่นอายของ 80’s ในปี ค.ศ. 2014 ท าให้วงโพลีแคทได้รับ

ความนิยมเพ่ิมขึ้นมาก รูปแบบเพลงที่ถูกปล่อยตามมาก็ยังคงได้รับการตอบรับที่ดีจากกลื่นอายของดนตรียุคเก่าอัน

เป็นหนึ่งในเอกลักษณ์ของวงที่แตกต่างไปจากวงดนตรีอื่นๆ ต่อมาวงการดนตรีอินดี้ของไทยก็เริ่มมีการน าดนตรี 

City pop และ Synth pop มา เป ็ นแนวทางการประพ ันธ ์ เพลงของวงมาก ข ึ ้ น  เช ่ น  ว ง  Mamakiss  

วง Telex Telexs หรือ INK WARUNTORN  

ปรากฎการณ์กระแสความนิยมหวนกลับของดนตรีแนว City pop ที่เกิดพร้อมๆกันอย่างมีนัยยะส าคัญ

เหล่านี้อาจจะก าลังสะท้อนถึงความสนใจร่วมกันต่อ “อดีต” ของกลุ่มผู้ฟังซึ่งมีการใช้บทเพลงเป็นภาพแทนของ

อดีต ดังนั้น ผู้ศึกษาจึงมีความต้องการจะศึกษาเกี่ยวกับกระแสความนิยมหวนกลับของดนตรีแนว City pop ทั้งใน

ด้านปัจจัยที่ก่อให้เกิดปรากฎการณ์ดังกล่าวและอิทธิพลต่อวงการดนตรีในประเทศไทย โดยเลือกศึกษาเกี่ยวกับ            

วง Polycat ถึงความเป็นไปในกระบวนการผลิตซ ้าและการสร้างสรรค์ผลงานใหม่ๆ ที่ได้รับแรงบันดาลใจจาก

ผลงานในอดีต 

1.2 ค าถามการวิจัย 

1.2.1 ปัจจัยใดที่ท าให้ดนตรีป๊อปที่เกิดขึ้นในประเทศญี่ปุ่นช่วงปี ค.ศ. 1970 กลับมาเป็นที่นิยมในชื่อ City pop 

1.2.2 ปรากฎการณ์ดังกล่าวนี้มีอิทธิพลต่อทิศทางการสร้างผลงานเพลงของศิลปินในประเทศไทยอย่างไรบ้าง 

1.2.3 องค์ประกอบใดของ City Pop ที่วง Polycat น ามาใช้ในผลงาน 

 

1.3 จุดประสงค์ของการศึกษา  

1.3.1 ศึกษาพัฒนาการของดนตรีแนว City pop ในประเทศญี่ปุ่น ช่วงปี 1970-1990 

1.3.2 ศึกษาปัจจัยที่ท าให้ดนตรีแนว City pop กลับมาเป็นที่นิยมในปัจจุบัน (ปีค.ศ. 2010 – 2022) 

1.3.3 ศึกษาดนตรีแนว City pop ในฐานะภาพแทนเก่ียวกับการหวนร าลึกถึงอดีต 

1.3.4 ศึกษาอิทธิพลที่เกิดขึ้นจากการเกิดกระแสความนิยมหวนกลับของดนตรีแนว City pop ต่อผลงานเพลงใน

วงการดนตรีในประเทศไทยผ่านกรณีศึกษาวง Polycat 



11 
 

 
 

1.4 ขอบเขตของการศึกษา 

1.4.1 เก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับจุดเริ่มต้นและพัฒนาการของดนตรี City Pop ในประเทศญี่ปุ่น 

1.4.2 เก็บรวบรวมข้อมูลเพลง City pop ที่กลับมาเป็นที่นิยม 

1.4.3 เก็บรวบรวมข้อมูลเพลง City pop และ Synth pop ในประเทศไทย 

 

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1.5.1 เกิดองค์ความรู้พัฒนาการเพลงซิตี้ป๊อปในประเทญี่ปุ่น ช่วงปี 1970-1990  

1.5.2 เกิดองค์ความรู้เรื่องปรากฎการณ์การย้อนกลับของกระแสความนิยมและการผลิตซ ้า (Reproduction) 

ทางวัฒนธรรมดนตรีในโลกยุคดิจิตอล 

1.5.3 เกิดองค์ความรู้เกี่ยวกับผลงานเพลงซิตี้ป๊อปในประเทศไทย 

 

1.6 นิยามศัพท์เฉพาะ 

งานวิจัยนี้มีนิยามศัพท์ ดังต่อไปนี้คือ 

ซิตีป้๊อป (City Pop) หมายถึง แนวดนตรีที่เกิดข้ึนในประเทศญี่ปุ่นช่วงปลายของปี ค.ศ. 1970 และได้รับ

ความนิยมถึงช่วงต้นของปี 1990 ซึ่งเป็นแนวดนตรีที่มีการผสมผสานรูปแบบเพลงตะวันตกที่ก าลังได้รับความ

นิยมในช่วงเวลานั้น เช่น แจ๊ส ดิสโก โซล ฟังก์ อิเล็คทรอนิกส์ป๊อป ซินส์ป็อบ เป็นต้น โดยเพลงจะมีเนื้อหา

เกี่ยวกับชีวิตคนเมืองอันแสนวุ่นวาย ภาพของแสงไฟสว่างยามค ่าคืนของตึกสูงในเมืองใหญ่ ความสนุกสดใส

ของหนุ่มสาววัยท างาน และความเงียบเหงาอ้างว้างแม้จะอยู่ท่ามกลางผู้คน 

นิวมิวสิก (New Music) หมายถึง แนวดนตรีที่ได้รับอิทธิพลจากตะวันตก นิวมิวสิกเป็นชื่อที่ชาวญี่ปุ่นใน

ยุคสมัยนั้นใช้เพื่อแบ่งแยกแนวดนตรีใหม่นี้ออกจากดนตรีป๊อปดั้งเดิมในประเทศญี่ปุ่นและนิวมิวสิกยังเป็น                

ชื ่อดั ้งเดิมที ่ชาวญี่ปุ ่นใช้เรียก ป๊อปมิวสิกในช่วงปี 1970-1990 ก่อนจะถูกจัดหมวดหมู่และตั ้งชื ่อใหม่                    

ว่า City pop ดังเช่นในปัจจุบัน 

ซินธ์ป๊อป (synth pop; synthesizer pop) หมายถึง แนวดนตรีย่อยของนิวเวฟที่เกิดขึ้นในช่วงปี ค.ศ. 

1980 เน้นการใช้เครื่องสังเคราะห์เสียง(synthesizer) สร้างเสียงแปลกๆฟังดูล ้ายุคในสมัยนั้นมาผสมกับการ

เล่นเครื่องดนตรีจริง เป็นแนวดนตรีที่มีลักษณะใกล้เคียงกับดนตรีซิตี้ป๊อป และก าลังได้รับความนิยมในปัจจุบัน 
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การโหยหาอดีตหรือความรู้สึกโหยหาอดีต (Nostalgia) หมายถึง ปรากฎการณ์การโหยหาอดีต มีนัยถึง

เรื ่องของอารมณ์ ความคิดและพฤติกรรม เพราะต้องการน าอดีตกลับมา (รุ ้งนภา ยรรยงเกษมสุข , 2555) 

ความรู้สึกอบอุ่นใจ สบายใจที่เกิดขึ้นเมื่อเรานึกถึงช่วงเวลาในอดีตที่เคยเจอมา ในช่วงแรกนั้นความหมายนี้เป็น

ค าท่ีถูกใช้ทางการแพทย์มาก่อน แต่ปัจจุบันได้มีการใช้ในความหมายที่กว้างขึ้นหมายถึงถึงการครุ่นคิดอยากให้

กลับมาซึ่งประสบการณ์ สิ่งของหรือความคุ้นเคยในอดีต  

 

1.7 แนวคิด ทฤษฎี และเอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 ในกระบวนการศึกษา  “กระแสความนิยมหวนกลับของดนตรีแนว City pop และอิทธิพลต่อวงการดนตรี

ในประเทศไทย กรณีศึกษาวง Polycat” เพื่อเข้าใจถึงภาพรวมทั้งหมดผู้ศึกษาได้รวบรวมเอกสารที่เกี่ยวข้องกับ          

ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการผลักดันให้วัฒนธรรมเฉพาะกลุ่มให้กลายมาเป็นวัฒนธรรมสมัยนิยม (pop culture) ผ่าน

การสื่อสารบนพื้นที่สาธารณะในยุคไซเบอร์สเปซ ที่จะนำมาใช้อธิบายปรากฎการณ์ที่เกิดขึ้นบนอินเทอร์เน็ตที่

สนับสนุนกระแสความนิยมเพลงซิตี้ป๊อปซึ่งกลับมาได้รับความนิยมอย่างรวดเร็วในช่วงปลายยุค 10 มีปรากฎการณ์

บนอินเทอร์เน็ตเป็นปัจจัยส่งเสริมหลายประการ เช่น กระแส Vaporwave1 ที่นำศิลปะในยุค 80 มานำเสนอ 

ผ ่านความเชยที ่ม ีสไตล ์และความตลก ส ่งผลให ้ผ ู ้คนบางกล ุ ่มร ู ้จ ักเพลงในอด ีตผ ่านการฟังเพ ื ่ อหา  

วัตถุดิบ (source material) ในการสร้างสรรค์ผลงาน หรือการใช้มีม(meme)2 เป็นเครื่องมือเพื่อสื่อสารจาก

ภายในกลุ่มจนขยายไปสู่นอกกลุ่ม ส่วนถัดมาจะเป็นเอกสารที่เกี่ยวข้องกับปรากฎการณ์โหยหาอดีตและเอกสารที่

ใช้วิเคราะห์แง่มุมเกี่ยวกับความเป็นอดีตและการนำเสนอวัฒนธรรมการโหยหาอดีตในอุตสาหกรรมบันเทิง  

เพื่อให้สามารถเข้าใจถึงปรากฎการณ์ต่างๆที่เกิดขึ้นและมุมมองต่อดนตรีซิตี้ป๊อปที่แต็กต่างกันตามแต่ละ

ช่วงเวลาผู้ศึกษาได้ทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ือเป็นกรอบในการศึกษาดังนี้ 

 

 
1 Vaporwave คือชื่อเรียกของศิลปะและดนตรีที่ไดร้บัความนิยมในคนกลุ่มหนึ่งช่วงยคุ 2010s โดยเป็นการผสมผสานวฒันธรรมทางเลือกที่
เป็น niche (กลุ่มเฉพาะ) ต่าง ๆ ที่เกิดขึน้ในยคุก่อนไม่ว่าจะเป็นดนตรีหรือศิลปะ ดรูายละเอียดจาก This is not ｖａｐｏｒｗａｖｅ : 

แลว้จริง ๆ มนัคืออะไรกนัแน่ เขา้ถึงเมื่อ 4 พฤจิกายน 2563, เขา้ถงึไดจ้าก https://www.fungjaizine.com/article/guru/no-this-is-

not-vaporwave 
2 มีม(meme) หรือ อินเทอรเ์น็ต มีม (Internet Meme) เป็นการเปลี่ยนแปลงสารหรือเจตนารมยเ์ดิมดว้ยความคิดสรา้งสรรค ์โดยมีความ
ตลกเป็นองคป์ระกอบอยู่ดว้ยเสมอ ซึ่งช่วยกระจายขอ้มลูทางวฒันธรรม ดูรายละเอียดจาก เพราะชีวิตมนัเครียด ‘มีม (Meme)’ จึงเยียวยาทกุ
สิ่ง เขา้ถึงเมื่อ 4 พฤจิกายน 2563, เขา้ถึงไดจ้าก https://shortrecap.co/social- trend/เพราะชีวิตมนัเครียด-มี/ 
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1.7.1 เอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นบนอินเทอร์เน็ต 

 ถนัด เหมโส (2555) เขียนบทความเรื่อง “วัฒนธรรมไซเบอร์ โลกเสมือนจริงในชีวิตจริงของเรา”โดย

น าเสนอ ความความหมาย ประเภทชนิดของวัฒนธรรมนี้ รวมทั้งอิทธิพลของวัฒนธรรมที่มีต่อผู้คนในสังคม            

ผ่านกรอบความคิดของมาร์ค เดวี (Dery,Mark,1992) จากการศึกษาพบว่าวัฒนธรรมไซเบอร์ หมายถึง แบบแผน 

บรรทัดฐานและวิธีการต่างๆที่เกิดขึ้นในโลกไซเบอร์หรือโลกอินเตอร์เน็ต ซึ่งเป็นโลกเสมือนจริง (Virtual world) 

โดยวัฒนธรรมไซเบอร์ได้ถูกให้ความหมายในหลายๆทัศนะ เช่น เป็นผลผลิตทางวัฒนธรรมซึ่งใช้อินเตอร์เน็ตและสื่อ

หลายมิติ (Hypermedia) ในการพัฒนาสร้างสรรค์ เช่นงานทางศิลปะ วรรณกรรม และดนตรี การศึกษาเกี่ยวกับ

วัฒนธรรมได้เปิดโอกาสให้ผลผลิตทางวัฒนธรรมชั้นสูงกลายเป็นวัฒนธรรมสมัยนิยม (Popular culture)ไปในที่สุด  

ทั้งนี ้ว ัฒนธรรมไซเบอร์ถูกมองว่าเป็นวัฒนธรรมย่อย (Subculture) ที่ก่อตัวขึ ้นมารอบๆวัฒนธรรม

สมัยใหม่ ก่อตัวขึ้นภายในสภาพแวดล้อมทางสังคมที่เทคโนโลยีได้ก่อโครงสร้างใหม่ซึ่งอาจจะจริงในระดับท้องถิ่น 

ระดับภาค หรือระดับชาติที่มีคนส่วนน้อยใช้อินเตอร์เน็ท แต่วัฒนธรรมย่อยของกลุ่มคนเหล่านี้นั้นภายหลังมีการ

รายล้อมพันกันเพ่ือก่อตัวเป็นวัฒนธรรมใหญ่หรือ อภิวัฒนธรรม ( superculture) ซึ่งขยายขอบเขตคลอบคลุมโลก

ทั้งหมด 

 จักรีรัตน์ แสงวารี (2556) เขียนบทความวิจัยเรื ่อง “วัฒนธรรมการสื ่อสารบนพื้นที ่สาธารณะใน               

ยุคไซเบอร์สเปซ” ได้วิเคราะห์การสื่อสารบนพื้นที่สาธารณะในยุคไซเบอร์สเปซ พบว่าการแสดงตัวตนออกมา          

เป็นการเสริมสร้างพลังให้กับตนเองผ่านการแลกเปลี่ยนความคิดกับผู้อ่ืน การถ่ายทอดทางวิชาการเป็นการเพ่ิมพูน

ความรู้ที่เป็นประโยชน์ซึ่งกันและกัน การใช้เทคโนโลยีก่อความความผูกพันในเครือข่ายท าให้เกิดเกิดความรู้สึกถึง

แรงสนับสนุนซึ่งกนัและกัน น าไปสู่การเรียนรู้ร่วมกันแลกเปลี่ยนความรู้และประสบการณ์ 

1.7.2 เอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับปรากฏการณ์ทางจิตวิทยา (Psychological Phenomenon) 

พัฒนา กิติอาษา (2546) เขียนหนังสือเรื่อง “มานุษยวิทยากับการศึกษาปรากฎการณ์โหยหาอดีตใน

สังคมไทยร่วมสมัย” ได้ให้ความหมายการโหยหาหรือถวิลหาอดีต (nostalgia) ว่าเป็นวิธ ีมองโลกโดยเน้น

ความส าคัญของการจินตนาการและอารมณ์ความรู้สึกของ “ผู ้คนในปัจจุบัน” ที ่มีต่ออดีตที ่ผ่านพ้นไปแล้ว             

เฟรดิก เจมสัน (Fredric Jamson)3 เรียกรูปแบบหรือวิธีการมองโลกลักษณะดังกล่าวว่า “วิธีการมองย้อนอดีต” 

(retro mode) หรือ “วิธีการมองโลกแบบโหยหาอดีต” (nostalgia mode)  

 
3 Marilyn lvy, Discouress of the Vanishing: Modernit, Phantasm, Japan (Chicago: The University of Chicago Press, 

1955), p. 57 อา้งใน พฒันา กิติอาษา, 2546, หนา้ 3  
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การอธิบายปรากฎการณ์การโหยหาอดีตในโลกยุคหลังทันสมัยตามแนวคิดของฟูโกต์ โดยการจัดระบบ

และท าความเข้าใจผ่านการวิเคราะห์ปริมณฑลชีวิต 3 อย่าง ได้แก่ ความรู้ อ านาจ และตัวตน การโหยหาอดีตเป็น

กระบวนการที่มนุษย์เกี่ยวข้องสัมพันธ์กับตัวเอง (subjectivization) ใช้ตัวเองเป็นวัตถุในการคิดและการกระท า 

และน าเสนอตัวเองในรูปแบบต่างๆ ท่ามกลางวิถีชีวิตและการเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่ซับซ้อนมากขึ้น (พัฒนา กิติ

อาษา, 2546, หน้า 3) 

สุวรรณมาศ เหล็กงาม (2552) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “การประกอบภาพเพ่ือการโหยหาอดีตในรายการ 

“วันวานยังหวานอยู่” ” ได้วิเคราะห์เปรียบเทียบการน าเสนอและการรับสารของผู ้ชม โดยเนื ้อหาอดีตจ ะ 

มี 2 ลักษณะการประกอบสร้างความหมายใน 2 แบบ คือ การประกอบสร้างความหมายเพ่ือการย้อนอดีต (Retro) 

และการประกอบสร้างความหมายเพื่อการโหยหาอดีต (Nostalgia)  โดยปัจจัยความแตกต่างด้านคลังแห่งความรู้

ทางสัมคมจากประสบการณ์ที่มีเกี่ยวกับอดีตของผู้ชมแตต่ละคนนั้นมีผลต่อการถอดรหัสความหมายมากกว่าปัจจัย

ความแตกต่างด้านอายุ และส่วนใหญ่จะเป็นการตีความแบบ Retro 

Svetlana Boym (2001) เขียนหนังสือเรื่อง “The Future of Nostalgia” โดยอธิบายเกี่ยวการโหยหา

อดีต (Nostalgia) ว่าแง่หนึ่งนั้นเป็นการปลูกฝังความรู้สึกความรู้สึกโหยหาให้เป็นสินค้าผ่านกลไกทางการตลาดใน

วัฒนธรรมสมัยนิยม (Pop Culture) เพื่อกระตุ้นให้ผู้บริโภครู้สึกโหยหาในสิ่งที่ตนไม่เคยสูญเสียโดยตรง และยัด

เยียดความเข้าใจเฉพาะบางอย่างลงไป ซึ่งอาร์จัน อัปปาดูไร (arjun appadurai) ให้นิยามกับมันว่า “imagined 

nostalgia, ezsatz nostalgia หรือ armchair nostalgia” ทั้งนี้การโหยหาอดีตของผู้บริโภคนั้นมีช่วงความสนใจ

สั้น ( shot attention span) และเปลี่ยนแปลงไปตามอิทธิพลจากสื่อ 

Boym แบ่งอาการโหยหาอดีต (nostalgia) ไว ้สองร ูปแบบคือ 1) การโหยหาอดีตแบบย้อนคืน 

(restorative nostalgia) คือ การรื้อฟื้นความจริงความจริงอันเที่ยงแท้ (absolute truth) ขนบธรรมเนียม หรือ

ความดีงามในอดีตกลับมาใหม่ มากกว่าการมองว่าการจดจ าแบบปกติ มักพบในทางการเมืองฝ่ายขวาที่พยาม น า

ความเป็นอุดมคติในอดีตกลับมาใหม่ 2) การโหยหาอดีตแบบคิดค านึง (reflective nostalgia) คือ การมุ่งเน้นไปที่

การปล่อยให้ตนเองดื่มด ่าไปกับอดีตที่โหยหาโดยที่ตระหนักว่าอดีตคืออดีต เป็นเพียงแค่การคิดค านึงถึงด้วยความ

เข้าใจโดยไม่ได้ต้องการรื้อฟื้นสิ่งต่าง ๆ ในอดีตขึ้นมาใหม่ มักพบในทางศิลปะซึ่งเป็นมุมมองในการชื่นชมอดีต โดย

การโหยหาอดีตแบบคิดค านึงถึงเป็นสิ่งเกิดขึ้นกับภายในจิตใจของผู้คนหลังฟังเพลงเก่าจากอดีต และกระตุ้นให้เกิด

การค้นหาเพลงนี้เพิ่มขึ้น ดังเช่นกรณีของเพลงซิตี้ป๊อป 
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1.7.3 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับพฤติกรรมการบริโภคดนตรีในปัจจุบัน 

 Charles Berbineau (2020) เขียนวิทยานิพนธ์เรื ่อง “Music consumption today : behaviors, 

sources and discovery” ศึกษาพฤติกรรมการฟังเพลงและการค้นพบเพลงใหม่ ๆ ของคนในปัจจุบันผ่าน

แบบสอบถามคนจ านวน 700 คน พบว่ามิวสิกสครีมมิ่งคือช่องทางหลักในการฟังเพลง และมีวิธีการที่ผู้ฟังค้นพบ

เพลงใหม่ๆ มากมาย เช่น ระบบแนะน าเพลงที่ขับเคลื่อนด้วย AI เพลย์ลิสต์  TikTok  เป็นต้น รวมทั้งอิทธิพลของ

เพลย์ลิสต์นั้นมีมากกว่าปัจจัยด้านปฏิสัมพันธ์ทางสังคมไม่ว่าจะทางออนไลน์หรือการบอกปากต่อปาก 

1.7.4 งานวิจัยท่ีผ่านมาที่เกี่ยวข้องกับ City Pop 

 Hugo Willem Maria Heinen (2021) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “MIRRORED ACROSS THE PACIFIC : 

CITY POP AND THE IMAGE OF THE CITY IN THE NEGOTIATION OF JAPANESE IDENTITY”  ไ ด ้ ศ ึ ก ษ า

เกี่ยวกับภาพลักษณ์ความเป็นเมืองและอัตลักษณ์ของญี่ปุ่นในเพลงซิตี้ป๊อปตั้งแต่ต้นก าเนิดของซิตี้ป๊อปและการน า

เอกลักษณ์ประจ าชาติญี่ปุ่นที่เกิดขึ้นจากการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมดั้งเดิมของญี่ปุ่นกับอิทธิพลจากนานาชาติ

ผ่านเนื้อร้องและดนตรีของวง Happy End และการพัฒนาภาพลักษณ์เพลงซิตี้ป๊อปช่วงปี 1970 – 1980 ซึ่ง

สะท้อนการเติบโตทางเศรษฐกิจของญี่ปุ ่นผ่านจินตภาพความเป็นรีสอร์ทชายทะเลเขตร้อน โดยเป็นกระบวน

สร้างอัตลักษณ์ผ่านความแปลกใหม่ในตัวเอง (self-exoticization) ของประเทศญี่ปุ่นซึ่งจินตภาพนี้ก็สัมพันธ์กับสื่อ

กระแสหลักในช่วงเวลาเดียวกัน ตลอดจนเมื่อกลับมาเป็นที่นิยมอีกครั้ง เพลงซิตี้ป๊อปก็ยังท าให้ผู้ฟังรู้สึกโหยหาอดีต

ผ่านภาพของเมืองโตเกียวในปี 1980 ซึ่งเป็นการโหยหาอดีตแบบคิดค านึง (reflective) 

 Moritz Sommet ( 2 0 20 )  เ ข ี ย น ว ิ ท ย าน ิ พนธ ์ เ ร ื ่ อ ง  “ Intermediality and the discursive 

construction of popular music genres: the case of ‘Japanese City Pop’” ได้ศึกษาสื ่อและโครงสร้าง

ทางความคิดในเพลงซิตี้ป๊อป โดยการสืบค้นคุณสมบัติของสื่อด้านกระบวนการท างานในช่วงก่อก าเนิดและด ารง

ความนิยมอยู่ผ่านลักษณะพหุสัญญะทั่วไป (common multi-semiotic characteristics) ของผลงานซิตี้ป๊อป

และสหบททางดนตรี (musical intertexts) ภาษาญี่ปุ่นจากหนังสือประวัติศาสตร์ดนตรี บทความบนนิตยสาร

ดนตรีที่ตีพิมพ์ระหว่างปี 1977 – 2016 และพบว่าความเข้าใจต่อซิตี้ป๊อปและมุมมองต่อศิลปินในปัจจุบันก่อร่างมา

จากบทความข่าวและประวัติศาสตร์ดนตรีป๊อปที่ถูกเขียนโดยนักหนังสือพิมพ์ดนตรีชาวญี่ปุ่นจ านวนน้อยที่รวบรวม

ผลงานศิลปะท่ีแตกต่างกันให้กลายเป็นการเล่าเรื่องล าดับวงศ์ตระกูลที่เชื่อมโยงกันซึ่งมีศูนย์กลางอยู่ที่วง folk-rock 

Happy End ซึ่งถูกเรียกว่า “ Happii endo no shinwa (はっぴいえんどの神話)”  
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 Moritz Sommet และ Ken Kato (2021) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “Japanese City Pop Abroad : 

Findings from an online music community survey” ได้ศึกษาความแตกต่างระหว่างนิยามเดิมของซิตี้ป๊อป

ในญี่ปุ่นกับความหมายที่แตกต่างและหลากหลายของซิตี้ป๊อปในปัจจุบัน จากการท าแบบส ารวจกลุ่มแฟนคลับ

นานาชาติบนชุมชนออนไลน์ (Facebook Group และ Reddit) จ านวน 575 คน โดยได้ข้อยืนยันดังต่อไปนี้ 1) 

สัดส่วนของกลุ่มแฟนคลับบนชุมชนออนไลน์ส่วนใหญ่จะเป็นวัยรุ่นเพศชาย และมีเชื้อชาติที่หลากหลาย 2) ซิตี้ ป๊อ

ปในบริบทปัจจุบันเป็นแนวดนตรีที่เกิดขึ้นบนอินเทอร์เน็ตซึ่งเน้นไปที่รสนิยมทางดนตรีและกิจกรรมออนไลน์ที่

หลากหลาย 3) คอมมูนิตี้นี้ทับซ้อนกับแฟนคลับนานาชาติอื่น ๆ ซึ่งมีรากฐานมาจากวัฒนธรรมสมัยนิยมของญี่ปุ่น 

(Japanese popular culture) 4) ซิตี้ป๊อปโดดเด่นด้วยธีมของความคิดถึงและการหลบหนี ผ่านแนวคิดใหม่ของ

ซิต้ีป๊อปในฐานะเพลงประกอบภาพยนตร์ในอุดมคติในยุค 1980 

 Kevin Östlie (2020) เข ียนว ิทยาน ิพนธ ์ เร ือง “Tokyo Night Fever : A study of English code-

switching in Japanese 1970s & 1980s city pop” ศึกษาเรื่องการการสลับภาษา(Code-Switching) ในเพลง

ซิตีป๊อปช่วงปี 1970 – 1980 พบว่าเนื ้อร้องนั ้นมีการสลับภาษาเพิ ่มขึ ้นมากในช่วงปี 1980 โดยมีหน้าที ่ที่

หลากหลายมาก เช ่น ล ักษณะทางเส ียงส ัมผ ัส ( rhyming characteristic) เพื ่อขยายความให้ช ัดเจนขึ้น 

(intensification) หรือเพ่ือการอุปมา (metaphor) รวมทั้งค าท่ีนิยมใช้ซึ่งมีนัยยะส าคัญ เช่น “Town” นิยมในช่วง

ปี 1970 หรือ “summer” นิยมในช่วงปี 1980  

 

1.8 วิธีการดำเนินการวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง “กระแสความนิยมหวนกลับของดนตรีแนว City pop และอิทธิพลต่อดนตรีในประเทศ

ไทย กรณีศึกษาวง Polycat” เป็นการวิจัยที่มุ่งศึกษาเกี่ยวกับปรากฎการณ์ที่เกิดขึ้นทั้งปัจจัยที่เป็นสาเหตุและ

อิทธิพลจากปรากฎการณ์ดังกล่าว โดยแบ่งการด าเนินวิจัยออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ 1) การศึกษาปรากฎการณ์ความ

นิยมของดนตรี City Pop ในระดับสากลบนอินเทอร์เน็ตและในประเทศไทย 2) ปรากฎการณ์ดังกล่าวนี้มีอิทธิพล

ต่อทิศทางการสร้างผลงานเพลงของศิลปินในประเทศไทยอย่างไรบ้างผ่านกรณีศึกษาวง Polycat โดยแบ่งขี้นตอน

การด าเนินวิจัยเป็น 3 ขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
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1.8.1 การวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary Research)  

ศึกษากระบวนการที่ก่อให้เกิดปรากฎการณ์ความนิยมของดนตรี City Pop บนอินเทอร์เน็ต เพื่อตอบ

ค าถามวิจัยข้อที่ 1) ปัจจัยใดที่ท าให้ดนตรีป๊อปที่เกิดขึ้นในประเทศญี่ปุ่นช่วงปี ค.ศ. 1970 กลับมาเป็นที่นิยมในชื่อ 

City pop ผ่านการรวบรวมข้อมูลจากเอกสารอันได้แก่ ข้อมูลจากอินเทอร์เน็ต หนังสือ งานวิจัย วารสาร บทความ 

1.8.2 การสัมภาษณ์เชิงลึก (Indept-Interview)   

 เนื่องด้วยการศึกษาปรากกฎการณ์ความนิยมของดนตรี City Pop หรือกรณีที่ใกล้เคียงกันยังมีไม่มากนัก

โดยเฉพาะในประเทศไทย ผู้วิจัยจึงจะท าการเก็บข้อมูลผ่านการสัมภาษณ์เพื่อให้ได้ข้อมูลเชิงลึกที่เกี ่ยวกับ 2 

ประเด็น ได้แก่ 1) ปรากฎการณ์ผ่านมุมมองของผู้ที่อยู่ในแวดวงของดนตรี City Pop มาอย่างยาวนานเพื่อให้เห็น

การเคลื่อนไหวของปรากกฎการณ์ได้ในภาพกว้าง 2) อิทธิพลของเพลงCity Pop ในวงการดนตรีของประเทศไทย 

ผู้วิจัยจะสร้างแนวค าถามเพื่อใช้ในการสัมภาษณ์ โดยลักษณะค าถามเป็นปลายเปิดโดยวางขอบเขตแนว

ค าถามที่เชื่อมโยงกับ 1) ปรากกฎการณ์ความนิยมของดนตรี City Pop ในช่วง 4 – 5 ปีที่ผ่านมา 2) การเติบโต

ของกลุ่มผู้ฟังที่เข้ามายังกลุ่ม facebook 3) ประเภทของเนื้อหาที่สมาชิกในกลุ่มให้ความสนใจ 4) ความนิยมดนตรี 

City Pop ในไทยมีแนวโน้มเพ่ิมข้ึนมากเพียงใด 

 ผู้ให้สัมภาษณ์  

แอดมินเพจ City Boy4 ผู้ก่อตั้งกลุ่ม Facebook “Ｃｉｔｙ Ｐｏｐ ／ シティ・

ポップ”5 กลุ่มท่ีมีการเคลื่อนไหวมายาวนานที่สุดกลุ่มหนึ่ง ซึ่งก่อตั้งมาตั้งแต่ปี 2018 ปัจจุบันมีสมาชิก 

64000 คน (26 มกราคม 2022) 

1.8.2.1) Q1 : รัชกร โพธิโต ( นัด : DJ 1Q80s)  

1.8.2.2) Q2 : สมบูรณ์ ชุติวิโรจน์สกุล ( สะมะ : DJ MONKEYFAKEGOD) 

  

 
4 https://www.facebook.com/CityBoyDJs 
5 https://www.facebook.com/groups/citypop80s 

https://www.facebook.com/CityBoyDJs
https://www.facebook.com/groups/citypop80s
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1.8.3 การวิเคราะห์เนื้อหาสารเชิงคุณภาพ (Qualitative Content Analysis) 

ศึกษารูปแบบการสื ่อสารของเนื ้อหาเพลงที ่ประพันธ์โดยวง Polycat ว่าเป็นอย่างไร มีการน าเอา

องค์ประกอบใดจากเพลงซิตี้ป๊อปมาใช้ และใช้กลวิธีใดในการส่งผ่านเนื้อหาภายในบทเพลงอย่างไร เพ่ือตอบค าถาม

วิจัยข้อที่ 3) องค์ประกอบของ City Pop ที่วง Polycat น ามาใช้ในผลงาน 

บทเพลงที่ผู้วิจัยจะน ามาวิเคราะห์การน าองค์ประกอบของซิตี้ป๊อปมาใช้ 

1.8.3.1 เพลงที่ประสบความส าเร็จของวงใน Ep. POLYCAT The Ordinary Love Story 

1.8.3.1.1) เพื่อนไม่จริง / Forever Mate 

1.8.3.1.2) เวลาเธอยิ้ม / you had me at hello 

1.8.3.1.3) พบกันใหม่? / So Long 

1.8.3.2 เพลงที่ถูกท าขึ้นด้วยแนวเพลงซิตี้ป๊อป EP. 土曜日のテレビ (Doyobi no terebi) 

  1.8.3.2.1) 君のピアス / The Earrings 

1.8.3.2.2) たくさんの花 / The Flowers 

1.8.3.2.3) ここ / The Window 

1.8.3.2.4) 甘い目眩 / The Storm 
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บทที่ 2 

ประวัติและพัฒนาการของดนตรี City Pop 

2.1 ประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของดนตรีแนวซิตี้ป๊อปในประเทศญี่ปุ่นระหว่างทศวรรษ 1970 - 1980 

ซิตี้ป๊อป (City Pop) เป็นแนวดนตรีที่เกิดขึ้นในประเทศญี่ปุ่นและเริ่มเป็นที่นิยมไปกับสังคมที่มีการเติบโต

ทางเศรษฐกิจภายในประเทศระหว่างปี 1970 – 1980 มีกลุ่มเป้าหมายเป็นผู้ฟังที่เป็นผู้ใหญ่ โดยมีศิลปินที่มี

ช ื ่อเส ียง เช ่น Tatsurrou Yamashita, Junko Ohashi, Anri, Mariya Takeuchi เป็นต้น เพลงซิตี้ป ๊อปนั ้นมี

รูปแบบค าร้อง (lyrical themes) ความงดงามด้านภาพ (visual aesthetic ) ซึ่งเชื่อมโยงถึงสถานที่และช่วงเวลาที่

เพลงเหล่านี้ถูกประพันธ์ขึ้นมา ทางด้านดนตรี ซิตี้ป๊อปนั้นมีการเลียนแบบและผสมผสานดนตรีจากสไตล์ตะวันตก 

(โดยมากจากสหรัฐอเมริกา) เช่น ดิสโก้ ฟังก์ แจส ซินธ์ป๊อป และ ร็อก โดยทั่วไปจะใช้เครื่องดนตรีจากวงร็อก

ดั้งเดิมแล้วจึงเพ่ิมเสียงซินธิไซเซอร์ (synthesizers) เครื่องเป่าลมไม้หรือทองเหลือง เนื้อหาของเพลงส่วนใหญ่ก็จะ

เกี่ยวข้องกับชีวิตในเมือง ความหรูหราของสมัยใหม่ ชีวิตยามราตรี ภาษาที่ท าให้นึกถึงภาพชายหาด หรือประเด็น

ทั่วๆไปอย่าง ความรัก และการอกหัก ความงดงามด้านภาพของเพลงซิตี้ ป๊อปมักถูกน าเสนอผ่านภาพถ่ายของ

นักร้อง หรือภาพอาคารสมัยใหม่ รถยนต์ ทิวทัศน์ริมชายหาดจากศิลปินภาพประกอบ เช่น Eizin Suzuki และ 

Hiroshi Nagai6  

  
ภาพที ่1-2 : ภาพถ่ายศิลปิน Eizin Suzuki กับผลงานปกอัลบัม้ Tatsuro Yamashita – For you (1982) 

( ที่มา https://www.wministry.com/th/hiroshi-nagai-eizin-suzuki-city-pop/ และ https://cdn.suruga-

ya.jp/database/pics_light/game/220015578.jpg ) 

 
6 Eizin Suzuki และ Hiroshi Nagai เป็น 2 นักวาดภาพประกอบชาวญี่ปุ่น ที่มีบทบาทส าคัญในการน าเสนอจินตนาการชีวิตที่สนุกสุขขีให้เห็น จับ
ต้องได้ชัดเจนยิ่งขึ้น น าเสนอหน้าตาของความสุขที่เป็นส่วนตัวในสังคมทุนนยิม พวกเขาเหล่านี้ก็ได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะป๊อปอาร์ตหมือนกันทั้งคู่ 

ดรูายละเอียดจาก สองเสาหลกัผูส้ะบดัฝีแปรงสรา้งภาพจ าใหก้บัเพลง CITY POP เขา้ถึงเมื่อ 25 กนัยายน 2564. เขา้ถึงไดจ้าก 
https://www.wministry.com/th/hiroshi-nagai-eizin-suzuki-city-pop/ 

https://www.wministry.com/th/hiroshi-nagai-eizin-suzuki-city-pop/
https://cdn.suruga-ya.jp/database/pics_light/game/220015578.jpg
https://cdn.suruga-ya.jp/database/pics_light/game/220015578.jpg
https://www.wministry.com/th/hiroshi-nagai-eizin-suzuki-city-pop/
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ภาพที ่3-4 : ภาพถ่ายศิลปิน Hiroshi Nagai กับผลงานปกอัลบัม้ Eiichi Ohtaki - A Long Vacation (1981) 
( ที่มา https://www.wministry.com/th/hiroshi-nagai-eizin-suzuki-city-pop/ และ ที่มา 

https://rateyourmusic.com/release/album/%E5%A4%A7%E7%80%A7%E8%A9%A0%E4%B8%80/a-long-vacation/ ) 

 

โดยลักษณะการประพันธ์เพลงนั้นจะมีความร่วมสมัยและกลิ่นอายดนตรีจากตะวันตกมากกว่าดนตรีในยุค

เดียวกันอย่าง คะโยเคียวคุ (Kayoukyoku) หรือ เอ็นกะ (Enka)7 ต้นก าเนิดที่เด่นชัดที่สุดของดนตรีแนวซิตี้ป๊อปนั้น

เกิดขึ้นจากวง Happy End (はっぴいえんど) การผสมผสานของเพลงโฟล์ค ป๊อปร็อก คะโยเคียวคุ และแจ๊ส 

องค์ประกอบเหล่านี้ถูกน ามาใช้เป็นต้นแบบของเพลงในช่วงกลางของยุค 70 โดยภายหลังสมาชิกวง Happy End 

ได้แยกย้ายกันไปท างานในแนวดนตรีที่แต่ละคนชื่นชอบในปี 1973 โดย Haruomi Hosono และ Shigeru Suzuki 

ได้ก่อตั้งวง Tin Pan Alley (รู้จักในอีกชื่อว่า Caramel Mama) ในอีกด้าน Eiichi Ohtaki หนึ่งในสมาชิกวงอีกคน

หนึ่งก็ได้เปิดค่ายเพลง Niagara ซึ่งเป็นต้นสังกัดของวง Sugar Babe วงดนตรีนิวมิวสิก (New Music) โดยมีสมาชิก

หลัก ได้แก่ Tatsuro Yamashita และ Taeko Ohnuki ซึ่งต่อมาในปี 1975 ทางวงก็ประสบความส าเร็จจากอัลบั้ม 

Songs ด้วยการน าเสนอเพลงด้วยธีมความโรแมนติกในเมืองที่ถูกสื่อผ่านเนื้อร้องและจังหวะอัพบีทของดนตรีแจ๊ส

กับดิสโก้ เพลงจึงโดดเด่นด้วยการสลับไปมารหว่างรูปแบบดนตรีอัพบีทและรูปแบบดนตรีที่มีความละมุนละไม 

(Mellow Style) ทั้ง 2 วงที่กล่าวมานี้นับเป็น 2 วงดนตรีที่มีส่วนช่วยให้เกิดความนิยมในดนตรีซิตี้ ป๊อป และมี

อิทธิพลต่อผลงานที่ปล่อยตามออกมามากที่สุดในช่วงปลายทศวรรษ 1970s 

 

 
7 คะโยเคียวคุ (Kayoukyoku) และ เอ็นกะ เป็นรูปแบบเพลงป๊อปญ่ีปุ่ นในช่วงปลายสมยัโชวะ (1950-1980) ทัง้คะโย-เคียวคุและเอ็นกะต่าง
ไดร้บัอิทธิพลจากดนตรีตะวนัตก โดยคะโยเคียวคุจะมีเอกลกัษณข์องดนตรีแจ๊สจังหวะชา้ถึงกลางและโดดเด่นดว้ยเสียงเบส ในขณะที่เอ็นกะ
จะมีลกัษณะคลา้ยดนตรีบลสูท์ี่เล่นโดยใช้บนัไดเสียงแบบเพนทาโทนิกหรือบนัไดเสียงที่มีเพียง 5 โนต้เป็นหลกั ดูรายละเอียดจาก 50s-80s 

kayoukyoku-enka music เขา้ถึงเมื่อ 18 ตลุาคม 2563, เขา้ถึงไดจ้าก https://www.last.fm/tag/50s-80s+kayoukyoku-enka 

https://www.wministry.com/th/hiroshi-nagai-eizin-suzuki-city-pop/
https://rateyourmusic.com/release/album/%E5%A4%A7%E7%80%A7%E8%A9%A0%E4%B8%80/a-long-vacation/
https://www.last.fm/tag/50s-80s+kayoukyoku-enka
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จนถึงช่วงต้นของทศวรรษ 1980 กระแสความนิยมดนตรีจากตะวันตกได้ส่งเสริมให้เกิดพัฒนาการของ

ดนตรี ซิตี้ป๊อปให้กลายเป็นเพลงที ่เน้นการเต้นมากขึ ้นจนเกิดจากการผสมผสานดนตรีต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น 

แจ๊สฟิวชั่น (Jazz Fusion) แจ๊สที่ผสมผสานของดนตรีฟังก์ อาร์แอนด์บี และเอฟเฟกอิเล็กทรอนิกส์ของเพลงร็อก  

เพลง Boogie ซึ่งเป็นเพลงที่เน้นการเต้น หรือซินธ์ฟังก์ (Synth funk) ดนตรีเน้นเสียงเครื่องสังเคราะห์ซึ่งในญี่ปุ่น

สมัยนั้นเรียกวงดนตรีที่มีการน าเสียงสังเคราะห์มาใช้ในการประพันธ์เพลงว่า Techno kayou พร้อม ๆ กับการรับ

เอาสุนทรียศาสตร์ใหม่ ๆ ของหน้าร้อนและการพักร้อนเข้ามาในดนตรีซิตี้ป๊อปจึงท าให้เห็นภาพของชายหาด                

สระว่ายน ้า ต้นปาล์ม ดังที่คุ้นเคยกับภาพปกของผลงานซิตี้ป๊อปหลาย ๆ ชิ้น 

ซิตี้ป๊อปนั้นมีความแตกต่างจากดนตรีชนิดอื่นในยุคเดียวกันอย่างชัดเจนจากส่วนผสมของเครื่องดนตรี

อิเล็กทรอนิกส์และอนาล็อก รวมถึงวิธีการผลิต (production methods) ท าให้ได้เสียงดนตรีที่สะอาด และสดใส  

รวมไปถึงการตลาดที่มุ ่งเป้าไปยังกลุ่มผู้ฟังที่เป็นผู้ใหญ่ ในช่วงปลายของปี 1970 s ดนตรีประเภทนี้ถูกเรียกว่า           

นิวมิวสิก (nyû myûjikku ; New Music) ซึ ่งเกิดขึ ้นพร้อม ๆ กับเทคโนโลยีด้านดนตรีที ่เกิดขึ ้นใหม่อย่าง 

Walkman และ เครื่องเสียงรถยนต์ ทั้งนี้นิวมิวสิกไม่ได้เปลี่ยนแค่รูปแบบเพลงแต่ยังเปลี่ยนรูปแบบกระบวนการ

ผลิตเพลงในอุตสาหกรรมเพลงญี่ปุ่นจากที่แต่ก่อนที่นักดนตรีมักจะท าหน้าที่ทั้งเป็นผู้ประพันธ์ท านอง ผู้ประพันธ์      

ค าร้อง หรือโปรดิวเซอร์ จนเข้าสู่ทศวรรษ 1970 หน้าที่เหล่านี้จึงถูกแบ่งออกจากกันอย่างชัดเจนและยังท าให้เกิด

การแสดงโดยศิลปินเดี่ยว แตกต่างจากวงโฟร์คญี่ปุ่นที่มักท าการแสดงเป็นวงซึ่งได้รับความนิยมในช่วงปี 1970 ด้วย

เหตุนี้จึงมีซุปเปอร์สตาร์ที่ท างานร่วมกับนักดนตรีในสตูดิโออย่างเหนียวแน่นเกิดขึ ้น เช่นกรณีของ Tatsuro 

Yamashita คุณภาพของเพลงจึงถูกยกระดับด้วยรายละเอียดทางดนตรีที่มากขึ้น 

การพัฒนาแนวความคิดและชื่อแนวเพลงซิตี้ป๊อปเกิดจากความพยามในการขายลัทธิบริโภคนิยมแบบ

อเมริกัน (Americanized consumerism) ที่เกิดขึ้นใหม่โดยใช้เมืองเป็นภาพลักษณ์ของความทันสมัยและวิถีชวีิต

แบบใหม่ที่มีความสุขจากการจับจ่ายใช้สอย ในช่วงปี 1970s ค าว่า “City” ไม่ว่าจะเขียนด้วยตัวอักษรญี่ปุ่นหรือ

ตัวอักษรภาษาอังกฤษจึงเริ่มปรากฎให้เห็นได้จากสินค้าในสมัยนั้น เช่น นิตยสารแฟชั่น “Popeye Magazine for 

City Boys” ในอุตสาหกรรมดนตรีก็มีปรากฎอยู ่หลายอัลบั ้ม เช่น วง  Happy End ออกอัลบั ้มในปี 1973  

ชื่อว่า “City - Happy End Best Album”หรือ อัลบั้ม “City Lights by the Moonlight” ของ Tomoko Soryo 

ใ น ป ี  1 9 7 7  น อก จ า ก น ี ้ ย ั ง ป ร า ก ฎ ค  า ว ่ า  シティポップ ( City Pop)  อ ย ู ่ บ น โ อบิ 8ข อ ง ไ ว นิ ล  

โดย City Music (シテ ィ・ミュージック) นั้นเกิดขึ้นจากการให้นิยามโดยนิตยสารดนตรี Young Guitar ใน

สมัยนั้น อย่างไรก็ตามค านิยามนี้ก็ไม่ได้มีกรอบหรือรูปแบบดนตรีที่ชัดเจน นอกจากเป็นเพียงค าแสดงความรู้สึกท่ี

 
8 โอบิ  (帯) แผ่นกระดาษที่ใช้เป็นสายคาดผลิตภัณฑ์อย่าง หนังสือ แผ่นเสียง หรือ  CD โดยมีจุดประสงค์เพ่ือใส่ค าโปรยโฆษณา 
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คุมเครือและเป็นหมวดหมู่ย่อยของ New Music ซึ่งเป็นค าท่ีนิยมใช้เรียกกระแสดนตรีใหม่ๆ ที่เกิดขึ้นในญี่ปุ่นช่วงปี 

1970s จนกระทั่งในศตวรรษที่ 21 ผู้ฟังในประเทศญี่ปุ่นรู้จักชื่อ ‘New Music’ หรือ ‘kayoukyoku’ มากกว่า

นิยาม ‘City Pop’ ที่นิยมใช้ภายนอกประเทศญี่ปุ่นเนื่องจากความชัดเจนของเนื้อหาที่น าเสนอชีวิตภายในเมือง 

กิจกรรมยามว่าง และลัทธิบริโภคนิยม หลังการกลับมาเป็นที่นิยมในปัจจุบัน ‘City Pop’ ก็กลายเป็นนิยามที่ใช้กัน

ทั่วโลก  

    
ภาพที ่5-6 : ปกนิตยสาร POPEYE ฉบับประจ าเดือนกรกฎาคมและเดือนธันวาคม ปี 1977 

(ที่มา https://www.pinterest.com/pin/22236591895100776/ และ https://www.pinterest.com/pin/314829830192895734/ ) 

 

      

ภาพที ่7-8 : อัลบั้ม Happy End - City - Happy End Best Album (1973) และ Tomoko Soryo - City Lights by the 

Moonlight (1977) 

ข้อความบนโอบ ิคือ シティ・ポップス期待のシンガー (นักร้องซิตี้ป๊อปที่คุณตั้งตารอ) 
(ที่มา : https://www.discogs.com/release/10194856-Happy-End-City-Happy-End-Best-Album และ

https://rateyourmusic.com/release/album/%E6%83%A3%E9%A0%98%E6%99%BA%E5%AD%90/city-lights-by-the-moonlight/ ) 

 

 

https://www.pinterest.com/pin/22236591895100776/
https://www.pinterest.com/pin/314829830192895734/
https://www.discogs.com/release/10194856-Happy-End-City-Happy-End-Best-Album
https://rateyourmusic.com/release/album/%E6%83%A3%E9%A0%98%E6%99%BA%E5%AD%90/city-lights-by-the-moonlight/
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2.2 City Pop กับประเภทแยกย่อย 

 City Pop ไม่ได้เป็นนิยามลักษณะของเพลง แต่เป็นค าที่ใช้เรียกการเคลื่อนไหวทางดนตรีในประเทศญี่ปุ่น

ช่วงเศรษฐกิจฟองสบู่ที่เริ่มต้นประมาณกลางทศวรรษ 1970 – 1980 ตอนปลาย การรับดนตรีจากสหรัฐอเมริกา

และผสมผสานเอกลักษณ์ของศิลปินเกิดข้ึนท าให้เกิดประเภทแยกย่อยออกมาเรื่อยๆ แบ่งออกพอสังเขปได้ดังนี้ 

Folk Rock, Country, Blues  

ช่วงต้นทศวรรษ 1970 เป็นช่วงเวลาที่นักดนตรีชาวญี่ปุ่นรุ่นใหม่เติบโตมาพร้อมเสียงดนตรีจาก

สหรัฐอเมริกา ท าให้นักดนตรีรุ่นใหม่เหล่านี้มีความต้องการที่จะท าดนตรีร็อกญี่ปุ่นซึ่งมีพื้นฐานมาจาก

อิทธิพลตะวันตก การคิดค้นรูปแบบดนตรีใหม่น ี ้ได ้ออกมาเป็น ‘เส ียงดนตรีแบบสหรัฐอเมริกา  

(ที่ผสมผสานกับวัฒนธรรมตะวันออก)’ ผ่านการตีความสียงดนตรีคลาสิกของตะวันตกใหม่ ให้กลายเป็น

ดนตรีสมัยนิยมของญี่ปุ่น ซึ่งดนตรีลักษณะนี้กลายเป็นรากฐานของวัฒนธรรมดนตรีญี่ปุ่นในยุคต่อๆ มา 

ตัวอย่างศิลปินและอัลบั้ม เช่น Happy End – Kazemachi Roman (1971), Chu Kosaka - Arigato 

(1971), และ Haruomi Hosono - Hosono House (1973) นอกเหนือจากฝั่งดนตรีร็อกที่เกิดขึ้นก็ยังมี

การเคลื่อนไหวของดนตรีโฟล์คที่ได้รับอิทธิพลจาก  Bob Dylan และศิลปินโฟล์คชาวอเมริกันจ านวนหนึ่ง 

ตัวอย่างศลิปินและอัลบั้ม เช่น Wataru Takada - Go Aisatsu  (1971) 

 

Jazz Fusion  

ฟิวชั่นแจ๊สมุ่งเน้นการผสมผสานโครงสร้างและวิธีการเล่นอันซับซ้อนของดนตรีแจ๊สเข้ากับเพลง

ญี่ปุ่นร่วมสมัยซึ่งได้แรงบันดาลใจจาก Miles Davis หัวหน้าวงดนตรีแจ๊สชาวอเมริกันที่พัฒนาการเล่น

ดนตรีแจ๊สแนวทางใหม่หลายแนว ในประเทศญี่ปุ่นประเภทของฟิวชั่นแจ๊สที่ได้รับความนิยมมากที่สุดคือ 

แจ๊สฟังก์ (Jazz-Funk) ที่ถูกคิดค้นขึ้นกลางทศวรรษที่ 1970 แจ๊สฟิวชั่นได้กระตุ้นให้ดนตรีหลายประเภท

ให้ก้าวข้ามขีดจ ากัดคิดค้นดนตรีใหม่ๆขึ ้นในวงการเพลงสมัยนิยม รวมทั้งได้รับความสนใจในระดับ

นานาชาติ ตัวอย่างศิลปินและอัลบั้ม เช่น Casiopea – Mint Jams (1982), T-Square – Magic (1981) 
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Adult-Oriented Rock: AOR, Soft Rock 

 AOR เป็นดนตรีที่เกิดขึ้นในสหรัฐอเมริกาช่วงทศวรรษ 1970 เปิดอยู่บนคลื่นวิทยุ FM และเป็นที่

นิยมจนถึงทศวรรษ 1980 ลักษณะดนตรีจะเป็นส่วนผสมระหว่างแจ๊สและฟังก์ที่มีความสลับซับซ้อนใน

การประพันธ์ เพลงมีบรรยากาศชวนสนุกในจังหวะที่นุ่มนวลฟังง่ายร้องตามได้ และส่งอิทธิพลสู่ญี่ปุ่นชว่ง

ทศวรรษ 1980 ตัวอย่างศิลปินและอัลบั ้ม เช่นToshiki Kadomatsu - On the City Shore (1983), 

Piper - Summer Breeze (1983) 

 

Synth Pop, New Wave, Technokayo  

ซินธ์ป๊อปในญี่ปุ่นได้รับการบุกเบิกโดยวง Yellow Magic Orchestra : YMO ช่วงปลายทศวรรษ 

1970 YMO ได้กลายเป็นวงหนึ่งที่ทรงอิทธิพลมากที่สุดในวงการดนตรีญี่ปุ่นจากการร่วมงานกับศิลปินนับ

ไม ่ถ ้ วน ต ัวอย ่ างศ ิลป ินและอ ัลบ ั ้ม  เช ่น YMO - Naughty Boys (1983), Yukihiro Takahashi - 

Neuromantic (1981) ในช่วงเวลาเดียวกันนี้ดนตรี New Wave ที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปินตะวันตกก็

แทรกตัวเข้าสู่วงการดนตรีญี่ปุ ่น Moonriders วงดนตรีที่เคยออกอัลบั้มโฟล์คก็ผันตัวมาสู่ดนตรี New 

Wave ในอัลบั้ม Modern Music (1979) กระแสทางดนตรี 2 ประเภทนี้ด าเนินไปเรื่อยๆ ภายใต้การน า

ของ YMO จนเกิดดนตรี Technokayo ที่ได้รับการพัฒนาขึ้นจากซินธ์ป๊อปให้จังหวะที่เร็วผสมผสานกับ

เสียงอิเล็กทรอนิกส์ที่สดใสให้เหมาะกับการเต้นมากขึ้นและการกลายเป็นเพลงของไอดอลที่มีภาพลักษณ์

แก่นแกว้มากขึน้  

 

Idol Pop 

ไอดอลมีที่มาท้ังจากการเสาะหาของเหล่าแมวมองและการเฟ้นหาจากเวทีการประกวด เริ่มต้นขึ้น

ราวๆ กลางทศวรรษที่ 1970 และกลายเป็นที่นิยมในทศวรรษ 1980 ธุรกิจไอดอลให้ความส าคัญกับ

ความส าเร็จในเชิงพาณิชย์ เพลงที่ไอดอลเหล่านี้ร้องจึงมักจะมีการร่วมมือกับศิลปินหรือนักเขียนเพลงที่มี

ชื่อเสียงคอยควบคุมดูแลการผลิตอยู่เบื้องหลัง ตัวอย่างศิลปินและอัลบั้ม เช่น Seiko Matsuda - Squall 

(1980), Yukiko Okada – Cinderella (1984) 
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ภาพที ่9 : ภาพแนะนำประเภทแยกย่อยของเพลง City Pop พอสังเขป โดย Tom 

(ท่ีมา https://forum.shanniiwrites.com/t/city-pop-a-guide/9300 : ภาพขนาดใหญ่ https://i.redd.it/6t47ncdnfzw41.jpg

https://forum.shanniiwrites.com/t/city-pop-a-guide/9300
https://i.redd.it/6t47ncdnfzw41.jpg
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2.3 สุนทรียภาพในเพลงซิตี้ป๊อป 

 ในช่วงปี 1970s เนื ้อหาของเพลงซิตี้ป๊อปมีศูนย์กลางอยู ่ที ่ความเป็นเมือง “街(machi)” “City” 

“Town” ค าส าคัญเหล่านี้สามารถพบให้ได้อย่างแพร่หลาย เช่น อัลบั้ม 風街ろまん (Kazemachi Roman) 

ของวง Happy End ปี1971 ที่พูดถึงเมืองแห่งสายลม(โตเกียว)ที่พัฒนาสู่ความทันสมัยอย่างรวดเร็วพร้อมกับ

ความคิดถึงชีวิตที่เรียบง่ายในวัยเยาว์ จากการพัฒนาเมืองอย่างรวดเร็วในช่วงทศวรรษก่อนหน้าเพื่อรองรับการ

จัดการแข่งขันกีฬาโอลิมปิกฤดูร้อนครั้งที่ 18 ในกรุงโตเกียวปี 1964 เมื่อเวลาล่วงเลยไปความเคยชินวิถีชีวิตในเมือง

มีมากขึ้น ผลงานที่บอกเล่าวิถีชีวิตที่สนุกสนานในเมืองที่คึกคักก็เกิดขึ้นตามมา เช่น เพลง Down Town (いつも

通り) ของวง Sugar Babe ปี 1975 และ Crystal City ของ Junko Ohashi ภาพประกอบของงานในช่วงนี้ยังไม่

มีสไตล์ที่เด่นชัด โดยมากมักจะเป็นงานภาพถ่ายศิลปินในชุดสไตล์ตะวันตก จนเข้าสู่ช่วงต้นทศวรรษ 1980 กระแส

สุนทรียภาพของฤดูร้อนและกิจกรรมทางน ้าก็เริ่มปรากฎให้เห็นมากขึ้นเรื่อย  ๆ ในสื่อหลากหลายรูปแบบ เช่น 

นิตยสาร โฆษณา ปกอัลบั้ม หรือ มิวสิกวิดีโอ ด้วยภาพของชายหาด สระว่ายน ้า รถยนต์กบัถนนชายทะเล โดยเป็น

ทั้งภาพฝันของคนที่อาศัยอยู่ในเมืองซึ่งฝันอยากมีรถยนต์ส่วนตัวใช้มากกว่าที่ทุกเช้าเย็นต้องไปแออัดกับผู้คนใน

ระบบขนส่งมวลชน และสะท้อนของการเติบโตทางเศรษฐกิจที่หากทุกคนท างานก็สามารถเป็นเจ้าของรถยนต์ใน

ฝันได้  ความงามของฤดูร้อนซึ่งไม่ได้ถูกน าเสนอด้วยความงดงามของธรรมชาติแต่เป็นกิจกรรมยามว่างที่เต็มไปด้วย

ความหรูหรา ภายใต้ช่วงที่ญี่ปุ่นก าลังก้าวเข้าสู่ยุคเศรษฐกิจฟองสบู่ จินตภาพ (visual imagery) นี้ถูกถ่ายทอดผ่าน

ภาพประกอบเป็นส่วนใหญ่ โดยศิลปินที่มีชื่อเสียง 2 คน ได้แก่ Hiroshi Nagai และ Eizin Suzuki นอกอิทธิพลทาง

เศรษฐกิจแล้ว อีกหนึ่งปัจจัยที่ท าให้รูปแบบเนื้อหาของเพลงซิตี้ป๊อปเปลี่ยนไป คือ รูปแบบการฟังเพลงที่เปลี่ยนไป

จากการฟังเพลง ณ สถานที่ใดท่ีหนึ่งสู่การฟังเพลงที่สามารถเคลื่อนที่ไปพร้อมๆ กันได้ เช่น วอล์คแมนที่เกิดขึ้นในปี 

1979 เทปคาสเซ็ท หรอืระบบเครื่องเสียงรถยนต์และวิทยุ FM  ที่ได้รับความนิยมมากขึ้นเรื่อยๆ ผู้ฟังสามารถเลือก

ฟังเพลงได้ทั้งจากการเปิดเพลงที่ชื่นชอบผ่านการบันทึกเสียงจากรายการวิทยุ หรือหาข้อมูลเพลงที่จะออกอากาศ

ผ่านนิตยสาร ในขณะที่ขับรถไปท่องเที่ยวทะเลในวันหยุด เพลงซิตี้ป๊อปก็ปรับเปลี่ยนให้เข้ากับพฤติกรรมการฟัง

เพลงเช่นนี้ พร้อมกับรับอิทธิพลทางดนตรี West Coast (Yacht Rock) ที่เชื่อมโยงกับกิจกรรมยามว่างบริเวณฝั่ง

ทะเลของเมืองแคลิฟอร์และนิยมในสหรัฐอเมริกาช่วงกลางทศวรรษที่ 70 -80 มาใช้ในเพลงซิตี้ป๊อปซึ่งเป็นที่มาของ

สุนทรียภาพเกี่ยวกับฤดูร้อนและกิจกรรมทางน ้า เพลงซิตี้ป๊อปจึงเปลี่ยนเป็นลักษณะของเพลง Soft Rock, AOR 

(adult-oriented rock) และท าหน้าที่เป็นเหมือนเพลงพื้นหลัง (Background Music) มากขึ้นเพื่อให้เหมาะกับ

การขับรถ และไม่ให้รบกวนบทสนทนาของคนขับ(มักเป็นผู้ชาย) กับผู้ที่นั่งข้างคนขับ(มักเป็นผู้หญิง) ขณะเดียวกันก็

ช่วยสร้างความโรแมนติก  
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ภาพที ่10-12 : ตัวอย่างอัลบั้มที่ปรากฏสุนทรียภาพของฤดูร้อนและกิจกรรมทางน ้า อัลบัม้ Eiichi Ohtaki - A Long Vacation 

(1981), Anri - Heaven Beach (1982), Tatsurou Yamashita - Big Wave (1984) ตามล าดับ 

( ที่มา https://rateyourmusic.com/release/album/%E5%A4%A7%E7%80%A7%E8%A9%A0%E4%B8%80/a-long-vacation/ , 

https://rateyourmusic.com/release/album/anri/heaven-beach/ , https://rateyourmusic.com/release/album/tats-yamashita/big-

wave/ ) 

ซิตี้ป ๊อปเป็นหนึ ่งในดนตรีป ๊อปที ่ประสบความส าเร ็จในสมัยโชวะ เช ่นเด ียวกับ คะโยเค ียวคุ                             

(Kayoukyoku ; Japanese pop) และ เพลงร็อก ( (folk) rock) เป็นที่รู้จักในญี่ปุ่นช่วงปลายปี 1970s - 1980s 

แต่ไม่นั่นก็ไม่สามารถตีความได้ว่าเป็นสไตล์ดนตรีหลักที่โดดเด่นที่สุด แต่เป็นหนึ่งในการเคลื่อนไหวจ านวนมากของ

วัฒนธรรมและไลฟ์สไตล์ที่โดดเด่นและแตกต่างกันไปตามยุคสมัย (distinctive, generationally differentiated 

cultures and lifestyles) ของเมืองในประเทศญี่ปุ่น ต่อมาปรากฎการณ์ฟองสบู่แตกในประเทศญี่ปุ่นปี 1989 ที่

เกิดขึ้นพร้อมกับความนิยมของซิตี้ป๊อปที่ลดลงในช่วงปลายทศวรรษ 1980 ยิ่งเป็นสิ่งตอกย ้าความสัมพันธ์ระหว่าง

การเติบโตทางเศรษฐกิจและดนตรีซิตี้ป๊อป แม้ซิตี้ป๊อปจะซบเซาไปกว่า 2 ทศวรรษแต่ในเพลงที่เกิดขึ้นยุคต่อมาก็

ยังคงสามารถพบเจอสุนทรียศาสตร์ของนิวมิวสิกได้ในดนตรีอย่าง J-Pop หรือ Shibuya-kei ซึ่งเป็นสิ่งสะท้อน

ความส าเร็จของดนตรีซิตี้ป๊อปในอุตสาหกรรมดนตรีประเทศญี่ปุ่น 

 

https://rateyourmusic.com/release/album/%E5%A4%A7%E7%80%A7%E8%A9%A0%E4%B8%80/a-long-vacation/
https://rateyourmusic.com/release/album/anri/heaven-beach/
https://rateyourmusic.com/release/album/tats-yamashita/big-wave/
https://rateyourmusic.com/release/album/tats-yamashita/big-wave/
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บทที่ 3 

ความนิยมที่หวนกลับของดนตรี City Pop ในบริบทใหม่ กับการโหยหาอดีตที่ไม่เคยประสบ  

3.1 ความนิยมที่หวนกลับของดนตรี City Pop กับบริบทใหม่บนอินเทอร์เน็ต 

ในปี 2017 เพลง “Plastic Love” ของ Mariya Takeuchi เวอร์ชั่นรีมิกส์ความยาว 7 นาทีถูกอัพโหลดลง 

YouTube และได้กลายมาเป็นหนึ่งในเพลงที่ได้รับความสนใจจากผู้คนบนอินเทอร์เน็ต จากการระบบอัลกอริทึม 

(Algorithm) แนะน าวิดีโอของ YouTube ที่แนะน าเพลง “Plastic Love” ให้กับผู้ใช้งานจ านวนมาก จนท าให้มี

ยอดวิวสูงถึง 24 ล้านวิว แม้ต่อมาวิดีโอจะถูกลบออกไป แต่เมื่อวิดีโอถูกอัพโหลดใหม่อีกครั้งจนในปัจจุบันมียอดวิว

สูงถึง 44 ล้านวิว (ตุลาคม 2020) ในบทนี้ผู้วิจัยจะพูดถึงสาเหตุของการกลับมาเป็นที่นิยมอีกครั้งของเพลงซติี้ ป๊อป 

โดยมุ่งเน้นไปท่ีการวิเคราะห์เพ่ือท าความเข้าใจปรากฎการณ์ท่ีเกิดขึ้นผ่านมุมมองที่ผู้ฟังในศตวรรษท่ี 21 มีต่อเพลง

เก่าในบริบทใหม่บนพื้นที่ของอินเทอร์เน็ต มากกว่าการใช้มุมมองเดิมในบริบทของประเทศญี่ปุ่นในช่วงทศวรรษ 

1980 ที่เพลงเหล่านี้เกิดข้ึนมา 

Plastic Love คือผลงานจากอัลบั้ม VARIETY ที่ถูกเขียนและร้องโดย Mariya Takeuchi เรียบเรียงและ

โปรดิวซ์โดย Tatsurou Yamashita สามีของเธอและศิลปินซิตี้ป๊อปที่มีชื่อเสียง อัลบั้ม VARIETY เป็นอัลบั้มแรกท่ี

ปล่อยออกมาหลังจากที่เธอได้พักจากวงการไปกว่า 3 ปี และเมื ่อปล่อยออกมาในเดือนเมษายน ปี 1984  

ก็สามารถขึ้นเป็นอันดับหนึ่งของชาร์จอัลบั ้มที่ขายดีที่สุดในญี่ปุ ่น แม้อัลบั้มนี้ จะเป็นหนึ่งในอัลบั้มที่ประสบ

ความส าเร็จมากที่สุดของ Mariya แต่ต่อมาในเดือนมีนาคมปี 1985 ซิงเกิล Plastic Love ที่ถูกปล่อยออกมาใน

รูปแบบไวนิว 12 นิ้ว ซึ่งประกอบด้วย 2 แทรค คือ 1) Plastic Love (Extended Club Mix) 2) Plastic Love 

(New Re-mix) กลับสามารถขึ้นไปเตะได้เพียงอันดับที่ 86 ของชาร์จเท่านั้น ไม่ได้รับความนิยมเท่ากับ 2 ซิงเกิล

ก่อนหน้าจากอัลบั้มเดียวกันอย่าง もう一度 (Mou Ichido) และ マージービートで唄わせて (Mersey 

Beat de Utawasete) หลังกลับมาเป็นที่รู้จักภาพจ าของเพลง “Plastic Love” ก็ไม่ใช่ทั้งภาพปกของซิงเกิลหรือ

ปกของอัลบั้ม VARIETY ที่เพลง Plastic Love ถูกบรรจุไว้ แต่เป็นภาพภาพปกของซิงเกิ้ล  Sweetest Music / 

Morning Glory ที่ถูกใช้เป็นภาพ thumbnail ในวิดีโอ หลังจากนั้นเพลงซิตี้ป๊อปก็ได้รับความสนใจมากขึ้นเรื่อยๆ

บนอินเทอร์เน็ตมีการรีอัพโหลดเพลงซิตี้ป๊อปมากขึ้นเรื่อยๆ กลายเป็นกระแสความนิยมที่ได้รับความสนใจในระดับ

โลก  
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รูปที่ 13-16 (ซ้ายไปขวา) ปกของไวนิว VARIETY (1984), Plastic Love (1985), Mou Ichido (1984), Mersey Beat de 

Utawasete (1984) 

(ท่ีมา https://inwfile.com/s-cg/y5rfhw.jpg, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/th/a/ac/Plastic_Love_by_ 

Mariya_Takeuchi_12-inch.png, https://images.genius.com/06fd60ae6348f9ec474ebda73d66b965.1000x100 

0x1.jpg และ https://images.genius.com/f0ae830352c93b1ccb5b1831ba7174d1.220x220x1.jpg ) 

 
ภาพที ่17 : ภาพปกซิงเกิ้ล Sweetest Music / Morning Glory ซึ่งถูกน ามาใช้ที่ถูกใช้เป็นภาพปก (thumbnail) ของ 

Plastic Love 

( ที่มา https://www.fungjaizine.com/article/guru/plastic-love ) 

 

ความนิยมของเพลง Plastic Love ที่เพิ่มขึ้นอย่างรวดเร็วนี้มีแรงผลักดันมาจากดนตรีแนวใหม่ ๆ ที่ถือ

ก าเนิดขึ ้นมาในอินเทอร์เน็ต (Net-based genres) ยุคหลังปี 2010 อย่าง Future Funk หรือ Vaporwave 

แนวทางย่อย ๆ ของดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ โดยดนตรี Vaporwave มักจะน าเพลงจากปี 1980 – 1990 โดยเฉพาะ 

lounge, smooth jazz, Muzak หรือ Elevator Music9 มาเรียบเรียงใหม่ใส่เอฟเฟกต์ chopped and screwed 

 
9 ดนตรีที่เปิดในหา้ง หรือตามสถานที่สาธารณะ เกิดขึน้ช่วงปี 1940 เรียกกันในภาษาองักฤษว่า “Muzak” ซึ่งเป็นชื่อของบริษัท Muzak ที่
จดัระบบการเปิดเพลงเหล่านีใ้หก้บัสถานที่ต่างๆ ทัง้หา้งสรรพสินคา้ โรงงาน และสถานที่สาธารณะในสหรฐัอเมริกา รายละเอียดจาก Muzak : 

ดนตรีสะกดจิตแห่งโลกทุนนิยม เข้าถึงเมื่อ  10 ตุลาคม 2564. เข้าถึงได้จาก https://www.matichonweekly.com/special-

report/article_169236  

https://inwfile.com/s-cg/y5rfhw.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/th/a/ac/Plastic_Love_by_Mariya_Takeuchi_12-inch.png
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/th/a/ac/Plastic_Love_by_Mariya_Takeuchi_12-inch.png
https://images.genius.com/06fd60ae6348f9ec474ebda73d66b965.1000x1000x1.jpg
https://images.genius.com/06fd60ae6348f9ec474ebda73d66b965.1000x1000x1.jpg
https://images.genius.com/f0ae830352c93b1ccb5b1831ba7174d1.220x220x1.jpg
https://www.fungjaizine.com/article/guru/plastic-love
https://www.matichonweekly.com/special-report/article_169236
https://www.matichonweekly.com/special-report/article_169236
https://www.matichonweekly.com/special-report/article_169236
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เยื้องย่างที่เป็นจังหวะหยุดสลับซ ้า ๆ ช้า ๆ แบบที่เพลงฮิปฮอปใช้ หรือการท า looping และพยายามท าให้มันมี

ความเป็นอิเล็กทรอนิกแบบอนาล็อก ด้วยความนิยมของดนตรีเก่าที่เพิ่มขึ้นในกลุ่มคนเล็ก ๆ เหล่านี้เกิดขึ้นพร้อม

กับในช่วงกลางทศวรรษ 2000 ที่กลุ่มนักขุด10 (crate-diggers) ผลงานเพลงญี่ปุ่นทีเ่ริ่มต้นตั้งแต่ทศวรรษ 1990 จน

เข้าสู ่ย ุคอินเทอร์เน็ตพวกเขาก็ได้ เปลี ่ยนผลงานที่สะสมไว้ให้กลายเป็นไฟล์ดิจิตอลและอัพโหลดขึ ้นไปยัง

อินเทอร์เน็ต เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นอย่างสอดคล้องกันนี้ท าให้ความนิยมดนตรีเก่า หรือดนตรีที่ แปลกใหม่เพิ่มขึ้น

เรื่อยๆ ทั้งในฐานะของเพลงเพื่อความบันเทิงและตัวอย่างในการสร้างผลงาน ตัวอย่างที่ชัดเจนคือเพลย์ลิสต์วิดีโอ  

“vaporwave songs and their original samples”11 ที่น าแซมป์ (samples) จากเพลงเก่า ๆ ที่เป็นแรงบันดาล

ใจให้เพลง Vaporwave มาน าเสนอ และเพลง City Pop ก็เป็นหนึ่งในผลงานที่แชมป์ถูกน ามาใช้เป็นจ านวนมาก 

และหนึ่งในเสียงที่เป็นเอกลักษณ์เหล่านั้นคือ gated reverb ที่ก าเนิดในปี 1979 โดย Peter Gabriel ต่อมาถูกใช้

งานอย่างแพร่หลายจนกลายเป็นซาวด์ที่เป็นเอกลักษณ์ของยุค 80’s ซึ่งเพลง Plastic Love ก็เต็มไปด้วยการใช้

เสียง gated reverb ท าให้แพร่หลายไปในหมู่คนชื่นชอบ การส่งต่อเกิดขึ้นทั้งในลักษณะของผลงานเดิมหรือการ

เรียบเรียงผลงานขึ้นมาใหม่ ตัวอย่างผลงานรีมิกส์ที่ ได้รับความนิยมมากที่สุดเช่น “ Takeuchi Mariya - Plastic 

Love (Night Tempo 100% Pure Remastered)”12 ปัจจุบันมียอดวิวกว่า 12 ล้านวิว (ตุลาคม 2021) 

 อินเทอร์เน็ตส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงต่ออุตสาหกรรมดนตรีอย่างยิ่งไม่ว่าจะในด้านการผลิตผลงาน 

รูปแบบการปล่อยผลงาน ฯลฯ โดยการเปลี่ยนแปลงทั้งหมดนั้นล้วนเกิดขึ้นเพราะพฤติกรรมการบริโภคของผู้ฟังที่

เปลี่ยนไป และสิ่งที่ผู้วิจัยจะอธิบายในย่อหน้านี้จะเป็นพฤติกรรมการบริโภคเพลงของผู้คนในปัจจุบันในบริบทที่

อินเทอร์เน็ตกลายเป็นหนึ่งในพื้นที่ที่ส าคัญที่สุดของอุตสาหกรรมดนตรี ทั้งด้านการใช้บริการมิวสิกสตรีมมิ่งอย่าง 

Youtube Spotify Apple หรืออื ่นๆ รวมถึงกระบวนการค้นพบเพลงใหม่ ๆ ของผู ้ฟัง และพฤติกรรมเหล่านี้

ส่งเสริมให้เพลงซิตี้ป๊อปกลายเป็นที่นิยมได้อย่างไร ย้อนกลับไปปี 80’s – 90’s ในยุคที่ดนตรีซิตี้ป๊อปถือก าเนิด

ขึ้นมาผลงานเหล่านั้นล้วนอยู่ในรูปแบบที่สามารถจับต้องได้ แต่เมื่อซิตี้ป๊อปกลับมาเป็นที่นิยมอีกครั้งผู้ฟังส่วนใหญ่

ล้วนเข้าถึงเพลงซิตี้ป๊อปผ่านทางแพทฟอร์มต่าง ๆ บนอินเทอร์เน็ต การฟังเพลงเหล่านี้จากไวนิลหรือซีดีนั้นเกิดขึ้น

ในบางโอกาสเท่านั ้น Sommet&Katou ท าแบบสอบถามผ่านคอมมูนิต ี ้แฟนเพลงซิตี้ ป ๊อปบนแพทฟอร์ม 

Facebook และ Reddit จ  านวน 575 คนพบว ่าการบร ิ โภคเพลงซ ิตี้ ป ๊ อปของผ ู ้ ตอบแบบสอบถาม  

90% ผ่าน Youtube อีก 65% ผ่านมิวสิกสตรีมมิ่ง และ 12 % ผ่านบันทึกเสียงอย่างไวนิวหรือซีดี นอกจากนี้ยัง

พบอีกว่าจากแฟนคลับของเพลงซิตี้ป๊อปส่วนใหญ่ (ประมาณ 50%) นั ้นยังเป็นวัยรุ ่นที ่อายุ 18 – 24 ปี  

 
10 กลุ่มคนที่เสาะหาผลงานเก่า ๆ มกัหมายถึง กลุ่มคนที่ชืนชอบแผ่นเสียง 
11 https://www.youtube.com/watch?v=vP4nrGjvWas&list=PLNfEPKo2N03D-nT7O45qCXv7FDNHsDI0W 
12 Takeuchi Mariya - Plastic Love (Night Tempo 100% Pure Remastered) - YouTube 

https://www.youtube.com/watch?v=vP4nrGjvWas&list=PLNfEPKo2N03D-nT7O45qCXv7FDNHsDI0W
https://www.youtube.com/watch?v=Qm509gYHAe0&ab_channel=ArtzieMusic
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โดย 25% ของผู้ท าแบบสอบถามรู้จักกับซิตี้ป๊อปในปี 2020 และอีก 57% รู้จักก่อนหน้านั้น 2-5 ปี มีเพียง 0.5% 

เท่านั้นที่รู้จักเพลงซิตี้ป๊อปมาตั้งแต่ปี 80’s ผลส ารวจที่สอดคล้องกันนี้ยิ่งตอกย ้าให้เห็นว่ากลุ่มแฟนคลับของเพลง

ซิต้ีป๊อปเป็นประชากรที่มีปฏิสัมพันธ์กับอินเทอร์เน็ตสูง และการศึกษาของ Charles BERBINEAU เรื่องการบริโภค

ดนตรีในปัจจุบัน (Music consumption today : behaviors, sources and discovery) พบว่ามิวสิกสตรีมมิ่ง

คือวิธีการหลักที่คนในปัจจุบันใช้ฟังเพลงโดย 2 ช่องทางหลักคือ Youtube (34.16%) และ Spotify (30.21%) 

โดยเหตุผลที่คนใช้พิจารณาเพื่อเลือกแอพหรือแพทฟอร์มสตรีมมิ่งมาเหตุผลหลักมาจาก 1) ความสะดวกและ

จ านวนเพลงที่มากกว่า (39.4%) 2) เพลย์ลิสต์และระบบแนะน าเพลงที่ดีกว่า (25.34%) 3) คุณภาพเสียงที่ดีหรือ

ฟีเจอร์เฉพาะบางอย่าง (11.09%) และคนส่วนใหญ่มักค้นพบเพลงใหม่ ๆ จากเพลย์ลิสต์ (65%) ระบบแนะน าเพลง

ของแอพ (48%) การบอกต่อ (45%) และอ่ืน ๆ เช่น ภาพยนต์ซีรีย์ Instagram stories หรือ TikTok เป็นต้น  

จากผลการส ารวจนี้แสดงให้เห็นว่าเพลย์ลิสต์มีส่วนส าคัญอย่างมากต่อการฟังเพลงในปัจจุบัน เพราะ 

นอกจากความง่ายดายและการได้เพลงที่ตรงกับรสนิยมทางดนตรีของผู้ฟังแล้ว ยังสามารถช่วยให้ผู้ฟังค้นพบเพลง

ใหม่ ๆ ได้มากขึ้น ในฝั่งของดนตรีซิตี้ป๊อปแหล่งค้นพบของเพลงเหล่านี้มักจะเป็นบน Youtube ที่ให้อิสระกับ

ผู้ใช้งานในการอัปโหลดวิดีโอ จึงมีการน าผลงานซิตี้ป๊อปมาแปลงเป็นไฟล์ดิจิตอลแล้วอัปโหลดขึ้นไปเป็นจ านวนมาก 

วิดีโอในลักษณะของเพลย์ลิสต์หรือการรวบรวม (compilation) เพลงซิตี้ป๊อปก็สามารถพบได้เป็นจ านวนมาก 

ต ัวอย ่าง เช ่น “Japanese 80s City Pop Compilation”13 “NIGHT CITY CityPop シティポップ 80s 

Japanese Mix”14 โดยเพลย์ลิสต์เหล่านี้จะมีการน าเพลงซี้ตี้ป๊อปมาเล่นต่อกันโดยมีน าเพลงดังจากหลากหลาย

ศิลปิน รวมไปถึงการควบคุมธีมของเพลย์ลิสต์ด้วยควบคุม Mood และ Tone ของเพลงแล้วจึงตั้งชื่อให้สะท้อน

สไตล์ของเพลงในเพลย์ลิสต์นั้น ๆ เช่น “SUMMER DAY CityPop シティポップ JPOP 80s”15 “NIGHT CITY 

CityPop シティポップ 80s Japanese Mix”16 โดยวิดีโอเหล่านี้มักจะใช้ภาพของตึกซึ่งเป็นสิ่งสะท้อนของ

ความเป็นเมืองหรือวิดีโอจากอนิเมะในช่วงปี 80’s อย่างเช่น Akira, Sailor Moon, City Hunter, Cowboy 

Bebop, Neon Genesis Evangelion มาประกอบเพื่อให้อารมณ์ของงานนั้นสูงยิ่งขึ้น 

 อีกหนึ่งปัจจัยที่ท าให้เพลงซิตี้ป๊อปปรากฎอยู่ในอัลกอรึทึมแนะน าของยูทูป คือ ความนิยมในการเปิดเพลง

คลอระหว่างการเรียนหรือท างานผ่านเพลย์ลิสต์หรือวิทยุออนไลน์ซึ ่งไลฟ์สตรีมผ่านยู ทูปที่เกิดขึ้นในช่วงเวลา

เดียวกัน โดยวิดีโอมักมีชื่อว่า “lofi hip hop radio - beats to relax/study to” “1 A.M Study Session             - 

 
13 https://www.youtube.com/watch?v=mml46rXspXQ&t=1723s&ab_channel=dinoherobios65 
14 https://www.youtube.com/watch?v=SNcyCNes3JY&ab_channel=GanymedeCafe 
15 https://www.youtube.com/watch?v=kGcsJ_8KYw8&ab_channel=GanymedeCafe 
16 https://www.youtube.com/watch?v=SNcyCNes3JY&t=1s&ab_channel=GanymedeCafe 

https://www.youtube.com/watch?v=mml46rXspXQ&t=1723s&ab_channel=dinoherobios65
https://www.youtube.com/watch?v=SNcyCNes3JY&ab_channel=GanymedeCafe
https://www.youtube.com/watch?v=kGcsJ_8KYw8&ab_channel=GanymedeCafe
https://www.youtube.com/watch?v=SNcyCNes3JY&t=1s&ab_channel=GanymedeCafe
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[lofi hip hop/chill beats]” หนึ่งในชาแนลที่ได้รับความนิยมและมีชื่อเสียงชื่อเสียงมากที่สุด คือ “Lofi Girl”17 ที่

สร้าง YouTube channel ในปี 2015 ก่อนที่จะเริ่มหันมามุ่งเน้นไปแนวทางของเพลงเพื่อฟังขณะเรียนหรือฟังชิว 

ๆ โดยจะใช้รูปเด็กสาวที่ก าลังอ่านหนังสือประกอบ โดยตัวละครนั้นคือ  Shizuku Tsukishima จากอนิเมชั่นเรื่อง  

Whisper of the Heart (1995) ของ Studio Ghibli ก่อนถูกปัญหาด้านลิขสิทธิ์จึงมีการวาดตัวละครขึ้นใหม่โดย

ยังคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์เดิม 

 

ภาพที ่18 : ภาพเปรียบเทียบ Shizuku Tsukishima (ซ้าย) กับคารเ์รคเตอร์ที่ถูกวาดขึ้นใหมโ่ดย Juan Pablo Machado (ขวา) 

(ท่ีมา : https://www.cbr.com/studio-ghibli-whisper-of-the-heart-lofi-study-girl/ ) 

 

ในด้านดนตรีมักจะเป็นเพลงบรรเลง (instrumental songs) และการที่เป็น lofi จึงเป็นผลงานถูกผลิตด้วยต้นทุนที่

ต ่าท าให้ต้องลดระดับของอุปกรณ์ท าให้งานเหล่านี้มักมีเสียง Noise หรือ ambient อยู่มากจนกลายเป็นเสน่ห์ของ

เพลงประเภทนี้ หรือเสียงจากเครื่องดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ก็ถูกใช้งานบ่อยครั้ง รวมทั้งกระบวนผลิตการที่ไม่ได้

พิถีพิถันมากนัก ท าให้มีการใช้แซมป์จากเพลงเก่า ๆ มาท าเป็น  loops เหมือนดนตรี hip hop อยู่เยอะจึงมักจะ

ได้กลื่นอายของเพลง jazz และ blues ด้วยความคล้ายคลึงและทับซ้อนกันอยู่ของทั้งด้านดนตรีและงานภาพ วิดีโอ 

ท าให้ระบบอัลกอลึทึมของยูทูปจัดให้วิดีโอทั้ง 2 ประเภทนี้อยู่ในหมวดหมู่ที่ใกล้เคียงกัน จึงแนะน าวิดีโอ 2 ประเภท

นี้ให้กลับทั้ง 2 กลุ่มผู้ฟัง เกิดการใช้เพลงซิตี้ป๊อปเป็นเพลงที่ฟังคลอในบรรยากาศชิว ๆ กลายเป็นพื้นที่ทับซ้อนกัน

ระหว่างเพลง City Pop และ lo-fi beast ตัวอย่างเช่น “Japanese City Pop - Relaxing Japanese Retro 

Music for Work and Relax”18 

 

 
17 https://www.youtube.com/c/LofiGirl/featured 
18 https://www.youtube.com/watch?v=TGpcrOWHXZQ&ab_channel=BGM-RelaxingMusicChannel 

https://www.cbr.com/studio-ghibli-whisper-of-the-heart-lofi-study-girl/
https://www.youtube.com/c/LofiGirl/featured
https://www.youtube.com/watch?v=TGpcrOWHXZQ&ab_channel=BGM-RelaxingMusicChannel
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ดังนั้น ผู้วิจัยจึงอนุมานว่าการกลายเป็นที่นิยมของซิตี้ป๊อปเกิดขึ้นจากการทับซ้อนกันของความสนใจของ

ผู ้คนบนอินเทอร์เน็ต แรกเริ ่มนั ้นเกิดขึ ้นจากการเป็นวัสดุในการสร้างงานของแนวดนตรีย่อยซึ ่งเกิดขึ ้นบน

อินเทอร์เน็ต จนมีการขุดค้นและอัปโหลดงานเก่า ๆ มากขึ้นเรื่อย ๆ จนมีปรากฎการณ์ทางอินเทอร์เน็ตที่มีจุดรว่ม

ทางดนตรีและศิลปะอย่าง lo-fi beast ท าให้เกิดการสั ่นพ้องกันของ 2 ปรากฎการณ์ และด้วยบริบทของ

อินเทอร์เน็ตที่รวดเร็วและเปิดกว้าง ขอบเขตผลงานซิตี้ป๊อปไม่ได้เข้มงวด ขึ้นอยู่กับการตีความของปัจเจกบุคคลบน

อินเทอร์เน็ต หากสามารถให้ความรู้สึกและอารมณ์ที่เชื่อมโยงกันได้ ก็เพียงพอ ท าให้การส่งต่อผลงานเกิดทั้งจาก

การส่งต่อทั้งโดยไมด่ัดแปลงหรือดัดแปลง ท าให้ความหลากหลายและพ้ืนที่ทับซ้อนเหล่านั้นเพ่ิมขึ้นเรื่อย ๆ รวมทั้ง

เทคโนโลยีอย่างการแนะน าเพลงหรืออัลกอลึทึมระบบเล่นอัตโนมัติของยูทูปเองก็มีส่วนในการท าหน้าที่เสมือนหรือ

แทนการบอกต่อของคอมมูนิตี้ท าให้ความนิยมนั้นขยายตัวออกไปตลอดเวลา  

 

การเติบโตของคอมมูนิตี้ซิตี้ป๊อปที่ใหญ่ที่สุดบนอินเทอร์เน็ต 

 กล ุ ่ ม  Ｃｉｔｙ Ｐｏｐ ／ シティ・ポップ ใน  Facebook ก ่อต ั ้ งข ึ ้ น เม ื ่ อว ันที่  30 

พฤศจิกายน 2018 และปัจจุบันมีสมาชิก 64000 คน (26 มกราคม 2022) โดยถือเป็น community ที่เกี่ยวข้อง

กับ City Pop ที่ใหญ่บนอินเทอร์เน็ต โดยก่อนที่กลุ่มนี้จะกลายมาเป็นพื้นที่หลักที่ใช้พูดคุยเกี่ยวกับดนตรีซิตี้ป๊อป

นั้นก็มีกลุ่มที่พูดคุยอยู่ก่อนแล้วในชื่อ ‘Ｃｉｔｙ Ｐｏｐ ／ シティ・ポップ’ ซึ่งเป็นชื่อเดียวกันกับ

กลุ่มหลักในปัจจุบัน แต่เป็นกลุ่มที่ค่อนข้างปิดและขาดปฏิสัมพันธ์ต่อกัน สมาชิกก็ไม่ได้แสดงความคิดเห็นกันเท่าไร 

กฎและการท างานของผู้ดูแลของกลุ่มที่ไม่สมเหตุสมผล เนื้อหาภายในกลุ่มถูกปิดกั้น รวมทั้งการเปลี่ยนชื่อกลุ่มเป็น 

‘Ongaku 80’s’ เพ่ือน ากลุ่มไปรวมกับอีกกลุ่มหนึ่งที่เป็นดนตรี New Wave และด้วยปัญหาหลายๆ ประการจึงท า

ให้สมาชิกในกลุ่มเกิดความไม่พอใจ ต่อมาจึงมีชาวไทยออกมาตั้งกลุ่มขึ้นมาใหม่เมื่อวันที่  30 พฤศจิกายน 2018 

เพ่ือให้ได้กลุ่มที่พูดคุยเรื่องดนตรี City Pop ที่มีความเป็นกันเอง สามารถแสดงความคิดเห็นออกมาอย่างเต็มที่โดย

ใช้ภาษาอังกฤษเป็นภาษากลาง ท าให้คนจากกลุ่มเก่าทยอยย้ายมายังกลุ่มหลักในปัจจุบันเรื่อยๆ จนสมาชิกในกลุ่ม

ก็เพิ่มขึ้นอย่างก้าวกระโดด เมื่อเกิดกระแสเพลง Plastic Love ที่มาพร้อมกับมีมและระบบสนันสนุน Contents 

ในรูปแบบวิดีโอของ Facebook 

“Q1 : กลุ ่มก็เข้ามาในปี2018 ที ่มีอยู ่แล้วในอิเทอร์เน็ตที่ฝรั ่งจัด แต่ตอนนี้กลุ ่มนั้นไม่มีคนเล่นแล้ว 

เพราะว่าจัดการกลุ่มไม่ดี ท าตามอ าเภอใจตัวเอง เอาเพจซิตี้ป๊อปไปรวมกับ new wave ท าให้มีสมาชิก
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บางคนไม่พอใจ ฝั่งแอดมินเองก็ไม่ได้สนใจ หากไม่พอใจก็ออกไปได้เลย พวกพ่ีก็เลยออกมาตั้งใหม่เป็นของ

ตัวเอง เป็นเพจที่เห็นนี่แหละ เริ่มตั้งแต่ป ี2018” 

“Q1 : มีช่วงนึงที่กระโดดเลยคือ Plastic Love ดัง แล้วมีกระแสมีมเข้ามา จนท าให้กลุ่มโตขึ้นถึงหลักหมื่น

เร็วนี่เป็นช่วงมีมทั้งนั้นเลย” 

“Q1 : แล้วก็อัลกอลึทึมที่สนับสนุนการเล่นกลุ่มของเฟสบุ๊คก็ช่วยอยู่ช่วงนึง ยิ่งถ้าเป็นวิดีโอยอดการ

มองเห็นหรือยอดแชร์มันก็สูงข้ึนซึ่งมันก็เป็นวิดีโอ Plastic Love”  

 

จากการศึกษาเรื ่องปฏิบัติการเชิงพื ้นที ่บนสื ่อสังคมออนไลน์  กลุ ่มผู ้ชื ่นชอบดนตรี City Pop จาก

กรณีศ ึกษากลุ่ ม“City Pop /シティ・ポップ (Shiti poppu)” ของค ุณ Athip Chanthaluck พบว่า

ลักษณะของเนื้อหาที่สมาชิกให้ความสนใจนั้นประกอบไปด้วย 5 รูปแบบ ได้แก่  

1.การแนะน าและแบ่งปันเพลง 2 ลักษณะ  

1.1 การแบ่งปันด้วยการเนื้อหาจากแพลตฟอร์มอ่ืน   

1.2 การโพสรูปหรือวิดีโอของวัสดุสื่อที่ครอบครองอยู่ 

2. การผลิตเนื้อหาต่างๆ ที่เชื่อมโยงกับดนตรี City Pop เจ้าสู่กลุ่ม 4 ลักษณะ 

2.1 การสร้างและเผยแพร่เพลย์ลิสต์ของตนเอง 

2.2 การร้องและเล่นดนตรีคัฟเวอร์เพลงต่างๆ 

2.3 การสร้างผลงานศิลปะ 

2.4 การท าและโพสมีม 

3. การตั้งโพสถาม-ตอบ และแลกเปลี่ยนความเห็น 

4. การโพสข้อมูล ข่าวสาร หรือกิจกรรม 

5. การสตรีมมิ่งเพลงผ่านวิดีโอถ่ายทอดสด 

ปฏิบัติการของสมาชิกพัฒนาอย่างเป็นล าดับขั้นสัมพันธ์กับการพัฒนาความชื่นชอบในตัวเองที่เพ่ิมขึ้น ซึ่งในแง่ของ

ตัวปฏิบัติการในออนไลน์และออฟไลน์นั้นถือว่าแทบไม่แตกต่างกัน  เพราะเป็นปฏิสัมพันธ์ที่เข้าใจได้ง่ายและไม่

ซับซ้อน แต่ความแตกต่างนั้นมาจากที่มาอันหลากหลายของสมาชิกที่รวมตัวกันจากทั่วทุกมุมโลก พื้นที่สังคม

ออนไลน์ได้เข้ามาท าให้การเชื่อมโยงของคนจึงไม่ถูกจ ากัดอยู่เพียงพ้ืนที่ใดพ้ืนที่หนึ่ง นอกจากปฏิบัติการโดยสมาชิก

แล้วผู้ดูแลก็มีส่วนในการจัดงานประชุมครั้งแรกของกลุ่มข้ึน ในลักษณะการร่วมแลกเปลี่ยนพูดคุยกับแขกรับเชิญที่
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มีความสนใจในซิตี้ป๊อปอย่างเข้มข้นจากหลายประเทศในชื่อ “UNITED BY CITYPOP” 19 ผ่านโปรแกรม Zoom 

รวมถึงการเปิดโอกาสให้สมาชิกท่ีมีความสนใจเข้ามาร่วมพูดคุยในวันที่ 13 สิงหาคม 2021  

 
ภาพที ่19 : ภาพโปสเตอร์งาน “UNITED BY CITYPOP” 

( ที่มา :https://www.facebook.com/100691554829742/photos/a.154096372822593/367848214780740/ ) 

 

 
ภาพที ่20 : ภาพกลุ่ม Ｃｉｔｙ Ｐｏｐ ／ シティ・ポップ 

( ที่มา : https://www.facebook.com/groups/citypop80s  ) 

 

 
19 วิดีโอบนัทึกยอ้นหลงังาน “UNITED BY CITYPOP” https://www.facebook.com/boonkichi/videos/4413247268727191  

https://www.facebook.com/100691554829742/photos/a.154096372822593/367848214780740/
https://www.facebook.com/groups/citypop80s
https://www.facebook.com/boonkichi/videos/4413247268727191
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3.2 พัฒนาการของกระแสนิยมดนตรี City Pop ในประเทศไทยอย่างไร 

ผู้วิจัยจะน าเสนอผลการวิจัยว่าดนตรีซิตี้ป๊อปเข้ามามีบทบาทอย่างไรบ้างในวงการดนตรีของประเทศไทย

โดยเริ่มต้นจากการย้อนไปในช่วงปี 80’s ที่กลิ่นอายของดนตรีซิตี้ป๊อปแทรกซึมเข้ามาปรากฎอยู่ในวงการดนตรีของ

ประเทศไทยไล่มายังกระแสความนิยมที่ย้อนกลับมาอย่างเด่นชัดในปัจจุบันทั้งในด้านผลงานเพลงพัฒนาการของ

คอมมูนิตี้ออนไลน์สู่การจัดงานแบบออฟไลน์ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

3.2.1 ดนตรี City Pop ที่ปรากฎในประเทศไทยช่วงปี 1980 ถึงก่อนการกลับมาเป็นที่นิยมอีกครั้ง 

ย้อนกลับไปในอดีตก่อนช่วงปี 2010 นิยามค าว่า “City Pop” ยังไม่เป็นที่รู้จักทั้งในระดับโลกและประเทศ

ไทย เพลงซิตี้ป๊อปของญี่ปุ่นถูกส่งออกไปโลกภายนอกท้ังรูปแบบของเพลงแบบปกติแล้วและรูปแบบของการบูรณา

การกับวัฒนธรรมสมัยนิยมของญี่ปุ่นทุกรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นอนิเมะ โฆษณา ภาพยนตร์ รายการโทรทัศน์ และ

วิดีโอเกม และการเป็นองค์ประกอบที่ถูกบูรณาการอยู่ในสื่อที่หลากหลายจึงท าให้เราได้สัมผัสกับบทเพลงเหล่านั้น

โดยไม่รู้ตัว ตัวอย่างผลงานเพลงที่ได้รับความนิยม เช่น เพลง 君がいればそれでいい (Kimiga Ireba Sorede 

Ii) ของ Matsuzaki Shigeru เพลงนี้เป็นเพลงญี่ปุ่นที่ข้ามมาได้รับความนิยมในประเทศไทยประมาณปี พ.ศ. 2531 

จากการเป็นเพลงประกอบโฆษณาทางโทรทัศน์ของขนมกูลิโกะ อัลมอนด์ (Glico Almond) 20  ในปี พ.ศ. 2530

เพลงเหล่านี้ถูกเรียกความเด่นชัดที่สุดที่ปรากฎ ณ เวลานั้นคือแหล่งที่มาของเพลง เพลงซิตี้ ป๊อปที่ปรากฎใน

ประเทศไทยสมัยนั้นจึงถูกเรียกรวมๆ ว่า ‘เพลงการ์ตูน’ ‘เพลงญี่ปุ่น’ หรือ ‘เพลงเก่าญี่ปุ่น’ ตามเวลาที่ด าเนินไป 

ค าเรียกนี้กินความตั้งแต่เพลงสไตล์ Enka จากปี 1960 จนถึงกระแสดนตรี Shibuya-kei ที่ได้รับความนิยมในช่วงปี 

1990 ความนิยมด าเนินมาเรื่อยๆ ในฐานะของวัฒนธรรมย่อย และมีการปรากฎอยู่บนสื่อเฉพาะกลุ่มในรายการ 

‘มันนอก’ รายการที ่น  าเสนอดนตรีนอกกระแสที ่น ่าสนใจตากต่างประเทศโดย DJ Sonny และDJ Nor  

บนคลื่นวิทยุ Fat Radio  

“Q2 : จริงๆ ถ้าย้อนกลับไป พ่ีคิดว่าเราเคยสัมผัสกับมันมานานแล้ว ตั้งแต่เพลงการตูน อย่างเพลงตอนจบ

ของ Dragonball, City hunter, Cobra พอฟังแล้วมัน nostalgia มากๆ”  

 
20 https://www.youtube.com/watch?v=rCy2I0kOqgk&ab_channel=OMOTHAI 
 

https://www.youtube.com/watch?v=rCy2I0kOqgk&ab_channel=OMOTHAI
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“Q2 : คือเมื่อก่อนเนี่ย ค าว่า City Pop มันมีมานานอยู่แล้ว แต่ว่าเราไม่รู้ว่าเพลงแนวนี้คือ ซิตี้ป๊อป เรา

เรียกมันว่าเพลงเก่าญี่ปุ่น แล้วบางทีมันอยู่ในเพลย์ลิสต์  Shibuya-kei ที่เราไปโหลดมาจนเรานึกว่าเป็น

เพลงชิบูย่า จนพึ่งมารู้ว่าเราฟังมันมานานแล้ว” 

“Q2 : เราฟังมาตั้งแต่เด็กๆแต่เราไม่รู้ตัว คือ บางอันที่เขาเอาไปเปิดตอนพักเบรคคลื่นจส100 เปิดอย่าง 

the Square, NIGHT BIRDS หรือ CASIOPEA แล้วเราพึ่งมารู้” 

“Q2 : เออ เราลืมพูดถึงไปคนหนึ่งที ่มาก่อนใคร คือ DJ Sonny แกเป็นคนเดียวที ่เปิดแบบ Ryuichi 

Sakamoto หรือ Hiroshi Satoh ในวิทยุอะ” 

ภายหลังจากเกิดกระแสความนิยมเพลงซิตี้ป๊อปขึ้น ไม่เพียงแค่เพลงจากญี่ปุ่นยุค 80’s เท่านั้นที่ได้รับ 

ความสนใจ ผู้คนบนอินเทอร์เน็ตจากทั่วโลกเริ่มขุดค้นและรวบรวมเพลงเก่าในช่วงปี 80 ’s – 90’s ที่มีดนตรี

ลักษณะใกล้เคียงกับซิตี้ป๊อปจากประเทศของตนออกมาเป็นวิดีโอหรือเพลย์ลิสต์มากมาย และด้วยเหตุผลที่ดนตรี

ซิตี้ป๊อปเป็นค าจ ากัดความแบบหลวมๆ จึงมีเพียง 2 เกรณฑ์หลักที่ถูกใช้ คือ 1.ช่วงเวลา 2.กลิ่นอายทางแนวดนตรี 

ผู้ใช้งานอินเทอร์เน็ตจากประเทศไทยเองก็มีการรวบรวมเพลงที่มีกลิ่นอายของดนตรีซิตี้ป๊อปไว้ด้วยเช่นกัน เพลงที่

ถูกรวบรวมมานั้นส่วนใหญ่เป็นผลงานของศิลปินจากค่าย GMM Grammy เช่น 1. เต๋อ เรวัต (เรวัต พุทธินันทน์)  

2. ศรัณย่า ส่งเสริมสวัสดิ์ และ 3.วิยะดา โกมารกุล ณ นคร และค่ายนิธิทัศน์ ช่วงปี 90 เช่น 1.วง the innocent 

2.วงเพื่อน และ 3.วงฟอร์เอฟเวอร์ (Forever) รวมถึงศิลปินอีกมากมายจากยุคนั้นซึ่งส่วนใหญ่นั้นเป็นการรับกลื่น

อายทางดนตรีโดดเด่นด้วยเสียง Synthesizer หรือวงไอดอลในสมัยนั้นอย่างวง XYZ หรือวงสาวสาวสาว ก็ได้รับ

อิทธิพลมาจากญี่ปุ่นเช่นเดียวกันทั้งด้านดนตรี แฟชั่นการแต่งกายหรือท่าเต้น แม้ว่าจะมีความคล้ายคลึงทางดนตรี

กับแนวคิดของเพลงที่มีเป็นเมืองพ้ืนหลัง แต่สื่อด้านอ่ืนไม่ได้พัฒนาจนเป็นเอกลักษณ์เด่นชัด ตัวอย่างผลงานจ านวน

หนึ่งที่แสดงให้เห็นอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากญี่ปุ่นอย่างชัดเจน เช่น ปกอัลบั้ม (พ.ศ. 2530) ‘วันนั้น…วันนี้’ ของ 

วงฟอร์เอฟเวอร์ ปกอัลบั้ม ‘ไปทะเล’( พ.ศ. 2527 ) ของปานศักดิ์ รังสิพราหมณกุลศิลปินของค่ายไนท์สปอต 

โปรดักชันโดยปกอัลบั้มดังกล่าวได้ใช้ภาพกราฟิกที่มีลักษณะใกล้เคียงกับปกอัลบั้มเพลงแนวซิตี้ป๊อป หรือภาพของ

โปสการ์ด (บัตรอวยพร) ช่วงปีใหม่ที่ทางร้าน Nite Spot ท าขายในปีพ.ศ. 2528 และ 2529 ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจ

จากภาพประกอบของญี่ปุ่นในยุคเดียวกัน 
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ภาพที ่21-22 : ปกอัลบั้ม ‘วันน้ัน…วันนี้’ ของวงฟอร์เอฟเวอร์ และอัลบั้ม ‘ไปทะเล’ ของปานศักดิ์ รงัสิพราหมณกุล 

(ที่มา : https://www.sabaycd.com/images/stories/virtuemart/product/forever-%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0% 

B8%A1%E0%B8%AE%E0%B8%B4%E0%B8%95.jpg และ https://www.beartai.com/lifestyle/533792 ) 

   
ภาพที ่23-25 : ภาพของโปสการด์ (บัตรอวยพร) ช่วงปีใหม่ที่ทางร้าน Nite Spot ท าขายในปีพ.ศ. 2528 และ 2529 

(ท่ีมา : https://www.facebook.com/sonnyselector/posts/1792616980888197 ) 

 

ท าให้เมื่อมองย้อนกลับไปเพื่อหารากอิทธพลที่แท้จริงของความเป็น City Pop ที่ปรากฎขึ้นในไทยนั้นไม่ใช่การรับ

วัฒนธรรมมาจากญี่ปุ่นเพียงอย่างเดียวแต่เป็นกระแสดนตรีที่ได้รับความนิยมในระดับโลกซึ่งถูกส่งต่อมาเป็นทอดๆ 

ผ่านกระบวนการโลกาภิวัตน์ โดยผู้วิจัยจะขอยกกรณีตัวอย่าง คือ หากอ้างอิงจากวิดีโอ COMPILATION City Pop 

Thai ที่รวบรวมไว้ใน Youtube เพลงหนึ่งที่โดดเด่นที่สุดอย่าง เพลงเกินแก้ ในอัลบั้มหน้าต่างของความรู้สึก ของ

คุณวิยะดา โกมารกุล ณ นคร ที่ถูกปล่อยออกมาในปี 2533 (1990) มีท านองที่คล้ายคลึงกับอีก 2 เพลง คือ Junko 

Ohashi - I Love You So (1983) และ Chaka Khan - What Cha' Gonna Do For Me (1981) หรือกล่าวอีก

นัยหนึ่งคือ เพลงที่มีกลิ่นอายของซิตี้ป๊อปในประเทศไทยอาจได้รับแรงบันดาลใจที่ใช้สร้างผลงานจากทั้งตะวันตก

และดนตรีญี่ปุ่น  

https://www.sabaycd.com/images/stories/virtuemart/product/forever-%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A1%E0%B8%AE%E0%B8%B4%E0%B8%95.jpg
https://www.sabaycd.com/images/stories/virtuemart/product/forever-%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A1%E0%B8%AE%E0%B8%B4%E0%B8%95.jpg
https://www.beartai.com/lifestyle/533792
https://www.facebook.com/sonnyselector/posts/1792616980888197
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ภาพที ่26-28 : ภาพปกอัลบั้มที่บรรจุเพลง วิยะดา โกมารกลุ ณ นคร – เกินแก ้(อัลบั้ม หน้าต่างของความรู้สึก) , Junko Ohashi - 

I Love You So (อัลบั้ม Magical), Chaka Khan - What Cha' Gonna Do For Me (อัลบั้ม What Cha' Gonna Do For Me) 

ตามล าดับ 

( ที่มา : https://www.sanook.com/music/song/XS4SFs0TJbvWCc4we6RZRw==/ , 

https://www.bloggang.com/m/viewdiary.php?id=mrtreet28&month=06-2019&date=13&group=8&gblog=41 , 

https://en.wikipedia.org/wiki/What_Cha%27_Gonna_Do_for_Me#/media/File:WhatChaGonnaDoForMe.jpg ) 

“Q2 : จริงๆ ต้องย้อนกลับไปลึกกว่านั้นนะ ช่วงแบบ นิธิทัศน์ ไนท์สปอต (Nite Spot) อะไรตอนนั้นเลย 

แล้วเราจะพบว่าภาคดนตรีนั้นมีความคล้ายกันมากเลย อาจเป็นเพราะเทรนด์ของโลกด้วยมั้ง คือมันเป็น

ช่วงที่เริ่ม globalized การติดต่อมันก็ง่ายขึ้น บวกกับการขึ้นสู่จุดพีคทางเศรษฐกิจของหลายๆประเทศ ก็

เลยรู้สึกว่าดนตรีในไทยมีความคล้ายกันตั้งแต่ยุคนั้น” 

“Q1 : มันมีหลายสายด้วยนะ นักดนตรีบางคนยุคนั้นก็ได้รับอิทธิพลมาจากตะวันตก อเมริกา อังกฤษ หรือ

บางสายที่มาจากญี่ปุ่นมาแบบเนียนๆ เราฟังตอนเด็กเราก็ไม่รู้ไง ซึ่งนิธิทัศน์เนี่ยมีความเป็นญี่ปุ่นหลาย

เพลงเลย” 

 “Q2 : ถ้านับที่สไตล์ เรารู้สึกว่าเขาก็ได้รับอิทธิพลมาจริงๆ เราก็ไม่รู้นะ มันก็แยกยากจริงๆ เพราะช่วงนั้น

เทรนด์โลกท าดนตรีแนวนี้มา ญี่ปุ ่นก็รับมาอีกที เพราะส่วนตัวเราเองมองว่าญี่ปุ ่นมันก็ไม่ยอมแพ้ ถ้า

อเมริกาเล่นได้ มันก็ต้องเล่นได้ดีกว่า เพราะเพลง City Pop มันเล่นยากมาก มันเลยรู้สึกว่าญี่ปุ่นมันอยาก

พิสูจน์ตัวเอง แล้วญี่ปุ่นเองก็เริ่มรับเอานักดนตรีตะวันตกมาเล่นด้วยหลายคน หรือการไปอัดเพลงที่นู่นก็

หลายอัลบั้ม แล้วทีนี้พอมันเกิดการปนเปกันมา เราก็ไปเอาของเขามาอีกทีหนึ่ง ก็เลยเห็นว่ามันมีค าว่า  

City Pop ไทย มาตั้งแต่ยุคนั้นเลย พอฟังก็ได้ยินเสียงเครื่องดนตรีอย่าง Synthesizer” 

https://www.sanook.com/music/song/XS4SFs0TJbvWCc4we6RZRw==/
https://www.bloggang.com/m/viewdiary.php?id=mrtreet28&month=06-2019&date=13&group=8&gblog=41
https://en.wikipedia.org/wiki/What_Cha%27_Gonna_Do_for_Me#/media/File:WhatChaGonnaDoForMe.jpg
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ด้วยเหตุผลที ่เพลงที ่ม ีกล ิ ่นอายของซิตี้ ป ๊อปนั ้นไม ่ได ้โดดเด ่นออกมาจากเพลงสมัยนิยมอื ่นๆ มากนัก  

ร่วมกับความหลากหลายทางดนตรีในอดีตก็ไม่ได้มีมากเท่ากับปัจจุบัน เพลงที่มีกลิ่นอายซิตี้ป๊อปจึงไม่ได้มีนิยาม

หรือชื่อที่เอาไว้ใช้เรียกเฉพาะ แต่ถูกจัดหมวดหมู่อยู่ใน ‘เพลงสตริง’ ซึ่งเป็นเป็นค าเรียกเหมารวมที่กินความกว้าง

มาก ต่างจากกรณีของประเทศใกล้เคียงที่มีค าเรียกเฉพาะตัวอย่างเช่น ในฮ่องกงกับแนวดนตรี “Cantopop” ที่

นิยมในช่วงปลายยุค 80s หรือแนวดนตรี “Pop Kreatif (Pop Creative)” ในประเทศอินโดนีเซียที ่มีเนื ้อหา

เกี่ยวข้องกับชีวิตในเมืองจากาต้าท่ีนิยมในช่วงปลายยุค 70’s – กลางยุค 80’s  

“Q1 :ปัญหาคือคนไทยไม่เคยมีค าจ ากัดความดนตรีของตัวเองในยุคนั้น ฝรั่งยังมีค าจ ากัดความแต่เราไม่มี” 

3.2.2 การกลับมาของกระแสนิยมดนตรี City Pop และอิทธิพลต่อวงการดนตรีในประเทศไทย 

คอมมูนิตี้ในประเทศไทย กับกิจกรรมซิตี้ป๊อปในประเทศไทยโดยทีม City Boy 

ในปัจจุบันประเทศไทยกลุ่ม Ｃｉｔｙ Ｐｏｐ ／ シティ・ポップ ก็กลายเป็นพื้นที่หลักใน

การสื่อสารของผู้ที่ชื่นชอบในดนตรีซิตี้ป๊อป แม้ว่าจะมีกลุ่มเฉพาะส าหรับคนไทยที่ใช้ภาษาไทยในการพูดคุย เช่น 

Japanese City Pop Thailand21 หรือ CITYPOP FANCLUB THAILAND22 ความเคลื ่อนไหวภายในกลุ ่มก็มี

ค่อนข้างน้อย และมีจ านวนสมาชิกไม่เกิน 1000 คนเท่านั้น แต่ก่อนที่ซิตี้ป๊อปจะเติบโตบนอินเทอร์เน็ตจนกลุ่ม 

Facebook กลายมาเป็นพื้นที่สื่อสารหลัก การรวมตัวของกลุ่มคนที่ชอบซิตี้ป๊อปในประเทศไทยนั้นมักเกิดขึ้นจาก

ร้านขายแผ่นเสียง โดยหนึ่งในร้านที่เป็นแกนหลักในไทยได้แก่ ‘ร้านบองโก - Ran Bongo’ ที่เน้นขายแผ่นเสียง

ซิตี้ป๊อปและแผ่นเสียงจากญี่ปุ่น ท าให้เมื่อมีผู้ที่มาซื้อแผ่นเสียงได้มีโอกาสรู้จักกันผ่านการแนะน าของ  ‘พี่ปุ๋ย’ 

เจ้าของร้าน และต่อมาในวันที่ 26 ธันวาคม 2018 งาน The 1st City POP PARTY : Let's Sparkle through 

the Magic Ways ปาร์ตี้ซิตี้ป๊อปแรกที่จัดในประเทศไทยเองก็เกิดขึ้นที่ร้านบองโก จนน าไปสู่การจัดงานซิตี้ป๊อป

อ่ืนๆอีกมากมายในไทยโดยการรวมตัวกลุ่มคนที่ฟังเพลงเก็บแผ่นเสียงเป็นทีม DJ ‘City Boy’ 

“Q2 : มันเริ่มมาจากพ่ีปุ๋ยที่เป็นเจ้าของร้านแผ่นเสียง Pui bongo ที่แกก็ขายเพลงแนวนี้  แล้วแกเองก็ฟัง
มาตั้งแต่วัยรุ่น แล้วเก็บแผ่นเสียงมาตั้งแต่สมัยนั้น ไม่ได้ไปซื้อของเก่ามาเก็บเหมือนคนอ่ืน เมื่อก่อนก็มีแกนี่
แหละที่ขายแนวนี้เป็นหลักเลย แล้วเราเองก็กลายเป็นลูกค้าแก เพราะมีที่เดียวให้ซื้อ” 

 
21 https://www.facebook.com/groups/japanese.citypop.thai 
22 https://www.facebook.com/groups/2850061121783075 

https://www.facebook.com/groups/japanese.citypop.thai
https://www.facebook.com/groups/2850061121783075
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“Q2 : แล้วเหมือนร้านพี่ปุ๋ยเป็นจุดเชื่อม แกเองคงจะมีลูกค้าที่ซื้อแนวนี้อยู่ไม่กี่คนอย่างพี่กับนัด แกเลย

แนะน าให้รู ้จักกัน เลยเกิดงานแรกขึ้นที่ร้านแก คุยกันช่วงวันที่ 20 ธันวา แล้วก็จัดกันเลยวันที่ 25 มี

โปสเตอร์โปรโมตนิดหน่อย คิดว่าคงไม่มีใครมาหรอก ปรากกฎว่ามากันหลายสิบคนเลย ร้านแทบแตก” 

 

หลังจากงาน The 1st City POP PARTY : Let's Sparkle through the Magic Ways ได้รับการตอบรับ

ที่ดี ทางทีมก็เริ่มเข้ามามีบทบาทกับการจัดกิจกรรมซิตี้ป๊อปในไทยมากขึ้น และก่อตั้งเพจ City Boy เมื่อวันที่ 28 

กุมภาพันธ์ 2020 โดยเป็นการรวมตัวกันของกลุ่มคนที่ชื่นชอบเพลงซิตี้ป๊อปและเก็บแผ่นเสียง และใช้การเปิดเพลง

จากแผ่นเสียงที่เก็บมานั้นเป็นจุดแข็ง ประกอบกับกระแสซิตี้ป๊อปท าให้ในช่วงปี 2019 – 2020 ประเทศไทยถือว่า

เป็นประเทศที่มีอัตราการจัดกิจกรรมที่เกี่ยวข้องซิตี้ป๊อปสูงมาก โดยรูปแบบกิจกรรมหลักๆ คือการเปิดแผ่นเสียง 

หรือการเปิดให้ผู้เข้าร่วมงานสามารถน าแผ่นเสียงของตนเองมาร่วมเปิดแจม รวมถึงการซื้อขายแผ่นเสียง แต่เมื่อ

เกิดการระบาดของโควิด-19 ท าให้กิจกรรมส่วนใหญ่เปลี่ยนไปเป็นการผลิตสื่อที่เป็นวิดีโอหรือการถ่ายทอดสดบน 

Facebook Fan page มากขึ้น 

“Q2 : คือกลุ่ม City Boy นั้นน่าจะเริ่มตอนที่พวกพี่เริ่มหันมาขายแผ่นเสียงแล้ว ก็เลยคุยกันว่าเราควรจะ

รวมตัวกัน เพราะว่าเวลาเราเก็บเยอะๆ แล้วแนว(ดนตรี)นั้นมันมาอ่ะ แต่ดีเจคนอื่นๆ เปิดแต่ Digital กัน

อยู่ ซึ่งดีเจเหล่านั้นเขาก็ช่วงอายุ 20 ปลายๆ – 30 ต้น เขาก็โตมากับ Digital หรือ CD เพราะฉะนั้นเค้าจะ

ไม่มีแผ่นเสียง แต่พอเทรนด์แผ่นเสียงเริ่มมา บางร้านยังไม่มี turntable (เครื่องเล่นแผ่นเสียง) เลยด้วยซ ้า 

เวลาเราไปเล่นเรายังต้องเอาไปเอง แล้วพอเขาอยากได้แผ่นเสียงไปเปิดประกอบกับกระแส City Pop 

ที่มาพอดี เขาก็จะหาว่าใครมีแผ่นเสียงแล้วก็จะเห็นกลุ่มพวกเราแล้วก็เชิญเราไปเปิด ตอนแรกๆที่ไปเปิดก็

จะมีหลายร้านที่เป็นร้านจากเพื่อน DJ รู้จักกันชวนไปเปิดแจมๆกันสัก 3-4 แผ่น เราก็แจมๆกับคนอื่นอยู่

สักพักหนึ่ง เวลาใครชวนไปไหนเราก็ไปเล่นจนเราเริ่มมั่นใจ ช่วงนั้นก็มีเพ่ือนหลายคนไปด้วย” 

“Q1 : ใช่ คือมันเป็นช่วงอีเวนต์พอดี จริงๆ เราเล่นไปสักพักหนึ่งแล้วค่อยสร้างกลุ่ม งานใหญ่จริงๆ ครั้ง

แรกที่ออกนอกร้านพี่ปุ๋ย คือ เราอยากไปเล่นร้านอื่นดู เลยติดต่อกับร้าน Method To My Madness จน

ได้เล่น ไม่ได้ตังแต่แลกกับพ้ืนที่ขาย” 

“Q2 : ตอนแรกก็ไม่ค่อยจะมั่นใจ เพราะเราเองก็ยังชั่วโมงบินไม่เยอะ แต่พอวันจริงนี่ร้านแตก (คนเยอะ)” 
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จ านวนกิจกรรมซิตี้ป๊อปที่เพิ่มมากขึ้นนี้แสดงการเติบโตของซิตี้ป๊อป ทั้งแง่การตอบสนองความต้องการของกลุ่ม

ผู้ฟังเก่าที่พัฒนาความชื่นชอบต่อเพลงซิตี้ป๊อปในตัวเองของผู้ฟังจนกระทั่งย้ายจากพื้นที่บนอินเทอร์เน็ตสู่กิจกรรม

แบบออฟไลน ์นอกจากนี้ยังเป็นการเพ่ิมจ านวนกลุ่มผู้ฟังใหม่ขึ้นอีกด้วย 

“Q1 : กลุ่มมันใหญ่ขึ้น ครั้งแรกๆคนที่มาก็จะเป็นสมาชิกจากกลุ่มเดิม มีแค่หลัก 10 หลัก 100 แล้วก็เป็น

กลุ่มคนที่ intensive ทั้งเรื่องเก็บแผ่นเสียงหรือว่าวัฒนธรรมญี่ปุ่น แต่พอกลุ่มใหญ่ขึ้นแล้วเราสร้างเพจ 

City boy แฟนที่มาส่วนใหญ่ก็จะมาจากเพจแล้ว เพราะว่า ถ้ามีคนอยากมาสักคนเขาก็จะแชร์ให้เพ่ือนต่อ 

ก็จะกลายเป็นมากันทั้งกลุ่ม ซึ่งต่างจากตอนแรกๆที่เป็นคนที่เนิร์ดมากๆ แบบเดินมาคนเดียว ตอนนี้ก็

จะแมสมากขึ้นเยอะ” 

ตารางที ่1 กิจกรรมซิตี้ป๊อปที่จัดขึ้นของทีม City Boy ระหว่างปี 2018 – 2021 

วันที่จัดงาน ชื่องาน สถานที่จัดงาน 

26 ธันวาคม 2018 The 1st City POP PARTY : Let's Sparkle 

through the Magic Ways 

ร้านบองโก - Ran Bongo 

17 สิงหาคม 2019 Citypop Party Vol.2 "Bay City Calling" ร้าน Method to My Madness 

29 ธันวาคม 2019 The Unexpected City Pop Night ร้าน BORDERTOWN_bangkok 

31 ธันวาคม 2019 Thank You Party : M-Tanakorn Record ร้าน M-Tanakorn records 

15 กุมภาพันธ์ 2020 ANTI PLASTIC PLASTIC NIGHT by CITYBOY ร้าน BORDERTOWN_bangkok 

29 กุมภาพันธ์ 2020 Sky Surfer : Citypop party ร้าน Dumbo BKK 

24 ตุลาคม 2020 พระปฐม DJs ร้าน กรุงเทปฯ X Unique Cafe 

25 พฤศจิกายน 2020 City Boy Mellow Yellow party ร้าน Strange Fruit 

18 ธันวาคม 2020 พระปฐม DJs #2 ร้าน Light My Fire 

25 ธันวาคม 2020 All I want for Christmas is City pop! ร้าน co-incidence 

25 มีนาคม 2021 City Boy Presents City Pop Jam Party Speakerbox 

17 พฤศจิกายน 2021 ปุ๊บปั๊บ City Pop ร้าน Vinyl & toys 

18 ธันวาคม 2021 Remember Summer Days โรงแรม Josh Hotel 

24 ธันวาคม 2021 พระปฐม DJs #3 ร้าน กรุงเทปฯ X Unique Cafe 

25 ธันวาคม 2021 Read & Listen No.2 : Spin! Spin! Spin! ร้าน Zombie Books 
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ภาพที ่29-30 : ภาพโปรโมตงาน “The 1st City POP PARTY : Let's Sparkle through the Magic Ways” และ “All I want 

for Christmas is City pop!” ตามล าดับ 

( ที่มา : https://www.facebook.com/1Q80S/photos/gm.910034379387292/1101507730007796 , 

https://www.facebook.com/coincidence.bangkok/photos/gm.306267484082287/1598218803703952 ) 

3.3 การโหยหาอดีตที ่ไม่เคยประสบและสุนทรียภาพใหม่ ( การโหยหาอดีตแบบคิดค านึง (reflective 

nostalgia) ) 

เพลงซิตี้ป๊อปกับความรู้สึกโหยหาอดีต 

 จากกลุ่มตัวอย่างการส ารวจของ sommet และ kato ในปี 2021 พบว่ากลุ่มแฟนคลับของซิตี้ป๊อป มี

สมาชิกส่วนใหญ่เป็นเพศชาย คิดเป็นสัดส่วนชายต่อหญิงอยู ่ที ่ 3 :1 สมาชิกเกือบร้อยละ 50 เป็นนักศึกษา

มหาวิทยาลัยอายุ 18 – 24 ปี ส่วนใหญ่กว่าร้อยละ 57 รู้จักเพลงซิตี้ป๊อปช่วง 2 – 5 ปีที่ผ่านมา และอีก 25% รู้จัก

กับซิตี้ป๊อปครั้งแรกในปี 2020 มีเพียง 0.5% เท่านั้น ที่รู้จักเพลงซิตี้ป๊อปมาตั้งแต่ปี 1980 หรือก่อนหน้า และกลุ่ม

แฟนคลับเหล่านี ้อาศัยอยู ่ใน อเมริกาเหนือ 42% เอเชีย 22% ยุโรป 18% โดยเมื ่อให้ผู ้ตอบแบบสอบถาม 

จัดอันดับ 3 ค าท่ีเกี่ยวข้องกับเพลงซิตี้ป๊อป 5 อันดับแรกที่ออกมา คือ 1) Nostalgia (11.32%) 2) Funky (7.51%)  

3) Japan (3.70%) 4) Summer ร่วมกับ Relax (3.48%) 5) 80s (3.03%) 

  
ภาพที่ 31-32 : กราฟแสดงร้อยละของช่วงอายุกลุ่มแฟนคลับ และ ภูมิภาคที่อาศยั 

( ที่มา : จากวิทยานิพนธ ์Japanese City Pop Abroad : Findings from an online music community survey (2021) ) 

https://www.facebook.com/1Q80S/photos/gm.910034379387292/1101507730007796
https://www.facebook.com/coincidence.bangkok/photos/gm.306267484082287/1598218803703952
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ด้วยกลุ่มผู้ฟังใหม่ที่ยังอายุน้อยและไม่ได้มีภูมิหลังจากประสบการณ์โดยตรง รวมทั้งมีที ่มาจากหลาย

ประเทศ การเข้าใจความหมายของบทเพลงภาษาญี่ปุ่นก็ไม่สะดวกนัก แล้วสิ่งใดที่ท าให้ผู้ฟังเหล่านี้มีความรู้สึก

บางอย่างที่คล้ายคลึงกันซึ่งเชื่อมโยงกับ “อดีต” และ “การโหยหาอดีต” ซี่งจะเห็นได้ในส่วนแสดงความคิดเห็นของ

วิดีโอเพลงซิตี้ป๊อปบนยูทูปที่มักกล่าวถึงประสบการณ์ในอดีตที่ไม่เคยประสบ ดังนั้นผู้วิจัยจึงจะวิเคราะห์ผ่านการ

รับรู้สุนทรียภาพทางดนตรี ภาพและวิดีโอ ซึ่งผู้ฟังใช้ร่วมกันในกระบวนการรับรู้ความหมายของปัจเจกบุคคลเพ่ือ

ประกอบสร้างภาพของความเป็นอดีตในเพลงซิตี้ป๊อปในบริบทปัจจุบัน 

 

แปล : ท าไมผมถึงรูส้ึกคิดถึงอดีตทีต่ัวเองไม่เคยมีประสบการณ์มาก่อน 

 

แปล : อ่า ใช่เลย ความคิดถึงญี่ปุ่นยุค 80’s แบบปลอม ๆ 

ภาพที ่33-34 : ภาพตัวอย่างความคิดเห็นที่กล่าวถึงการนึกถึงอดีตที่ตัวเองไม่เคยประสบมาก่อน 

( ที่มา : https://www.youtube.com/watch?v=mml46rXspXQ&ab_channel=dinoherobios65 ) 
 

ประสบการณ์การฟังเพลงซิตี้ป๊อปของผู้ฟังส่วนใหญ่นั้นเริ่มต้นขึ้นโดยที่ไม่เข้าใจเนื้อหาสาระของเพลงผ่าน

เนื้อร้องภาษาญี่ปุ่นนั้นไม่ได้ท าให้ประสบการณ์ฟังเพลงนั้นน่าผิดหวังลงแม้แต่น้อย เพราะเพลงนั้นเป็นภาษาสากลที่

สื่อสารผ่านจังหวะและท่วงท านองส่งผลโดยตรงกับอารมณ์ความรู้สึกของผู้ฟัง อีกทั้งยังช่วยให้ความรู้สึกที่เกิดขึ้น

ภายในจิตใจของผู้ฟังนั้นเด่นชัดและเป็นปัจเจกมากยิ่งขึ้น เพราะผู้ฟังไม่ได้ถูกชี้น าโดยความหมายของเพลงไปเสีย

ทั้งหมด และการรับสารทางเดียวโดยที่สมองไม่ต้องประมวลเนื้อหาของเพลงนั้นยิ่งท าให้การฟังนั้นผ่อนคลายมาก

ขึ้น ความรู้สึกประทับใจในส่วนของดนตรีหรือเสียงนักร้องนั้นก็เกิดขึ้นได้ง่าย แต่ในอีกด้านเพลงซิตี้ ป๊อปก็มีส่วนที่

เชื่มโยงกับผู้ฟังอยู่เช่นกัน เพราะเพลงซิตี้ป๊อปส่วนใหญ่นั้นมีการใช้ภาษาอังกฤษเป็นชื่อเพลงท าให้ผู้ฟังเข้าใจ

ใจความส าคัญของเพลงหรือการใช้ภาษาอังกฤษในท่อนฮุคที่ท าให้ผู้ฟังส่วนใหญ่สามารถร้องตามได้ แล้วในขณะที่

ผู้ฟังก าลังเพลิดเพลินไปกับภาคดนตรีโดยไม่ได้ต้องเพ่งสมาธิไปกับเนื้อเพลง สื่อส่วนอื่นๆ ก็สามารถกระตุ้นความคิด

ได้มากขึ้น โดยที่ความสามารถในการจินตนาการและการโหยหาอดีตนั้นไม่ได้จ าเป็นต้องมีประสบการณ์โดยตรง  

https://www.youtube.com/watch?v=mml46rXspXQ&ab_channel=dinoherobios65
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ในกลุ ่มผู ้ฟังเก่าที ่ฟังเพลงซิตี้ป๊อปมาตั ้งแต่อดีตนั ้นก็เป็น ‘การโหยหาอดีต’ ในลักษณะทั่วไปที ่เกิดขึ ้นจาก

ประสบการณ์ตรง แต่ในกรณีของกลุ่มผู้ฟังใหม่ที่ไม่ได้ใช้ชีวิตอยู่ในญี่ปุ่นปี 70’s – 80’s หรือไม่แม้แต่จะรู้จักเพลง

ซิตี้ป๊อปจนกระทั้งเมื่อ 5-6 ปีที่ผ่านมา เหตุผลที่กลุ่มผู้ฟังรู้สึกโหยหาอดีตนั้นเกิดมาจากการท าให้อดีตเป็นเสมือน

ภาพฝัน เป็นการที่เราหลบออกจากปัจจุบันชั่วขณะและสร้างภาพอดีตที่สวยงามตามอุดมคติขึ้นมาผ่านการน าความ

ทรงจ าในอดีตจากหลายๆ ส่วนมาประกอบสร้างให้เป็นอดีตที่ตนต้องการ  เนื่องด้วยเพลงซิตี้ป๊อปจากทศวรรษ 

1980 ก็ได้รับแนวคิดมาจากอิทธิพลทางดนตรี Westcoast(Yacht Rock) ที่เชื่อมโยงกับกิจกรรมยามว่างบริเวณฝั่ง

ทะเลในเมืองแคลิฟอร์และนิยมในสหรัฐอเมริกาช่วงกลางทศวรรษที่ 70 เพลงซิตี้ ป๊อปจึงถูกประพันธ์ขึ้นโดยเพ่ือ

สะท้อนความรุ่งเรืองทางเศรษฐกิจของญี่ปุ่นและการมองไปข้างหน้าในลักษณะยูโทเปีย  (utopia) โดยการสะท้อน

ภาพวัฒนธรรมจากสหรัฐอเมริกา ด้วยดนตรีที ่สนุกสนานฟังง่ายและภาพประกอบของเพลงซิตี้ ป๊อปจาก 

ทศวรรษ 1980 ก็แสดงสัญญะของความสุขในลัทธิบริโภคนิยมออกมาในรูปของรถยนต์หรือกิจกรรมยามว่าง 

รวมถึงการใช้สีโทนเย็นที่เข้มและสดท าให้งานดูเป็นภาพฝันอันหอมหวาน และแนวคิดนี้ก็ยังเป็นแนวคิดที่ยังด ารง

อยู่จนถึงปัจจุบัน นอกจากนี้เมื่อเข้าสู่ช่วงทศวรรษ 1990 สินค้าทางวัฒนธรรมในรูปแบบของสื่อบันเทิงของญี่ปุ่น

เองก็ได้รับความนิยมมากขึ้นในระดับโลกไม่ว่าจะภาพยนต์ อนิเมะ เกม หรือของเล่นก็ได้รับความนิยมเพิ่มขึ้น เช่น 

Astro Boy, Godzilla, Nintendo, Game Boy ซึ่งท าให้ผู้ฟังส่วนใหญ่ล้วนเคยได้ยินบางองค์ประกอบของซิตี้ป๊อ

ปผ่านวัฒนธรรมเหล่านี้ การขยายตัวของสินค้าทางวัฒนธรรมยังมีส่วนช่วยในการเผยแพร่ญี่ปุ่นในฐานะของดินแดน

ที่มีเทคโนโลยีก้าวหน้าเป็นฉากหลังของสินค้าทางวัฒนธรรมเหล่านี้ และเม่ือผู้ฟังยิ่งส ารวจวัฒนธรรมจากอดีตนี้มาก

ขึ้นเรื่อยๆ เรื่องราวความเจริญรุ่งเรืองของญี่ปุ่นในยุคฟองสบู่ที่สะท้อนออกมาผ่านสื่อเหล่านั้นก็ยิ่งชัดเจนขึ้นเรื่อยๆ 

ท าให้ผู้ฟังเกิดการแทนค่าตัวเองเข้าไปในเหตุการณ์หรือช่วงเวลานั้นๆ โดยใช้สื่อต่างๆ เติมเต็มจินตนาการของตน 

ด้วยเหตุนี้การโหยหาอดีตแบบคิดค านึง (reflective) จึงเกิดขึ้นจากการประกอบสร้างญี่ปุ่นในช่วงทศวรรษ 1980 

ด้วยทัศนะในเชิงบวกจากประสบการณ์วัยเด็กของแต่ละบุคคลผ่านการสมมุติตัวเองเข้าไปสู่สถานที่และเวลาที่ตัว

ผู้ฟังปรารถนา โดยไม่จ าเป็นต้องผ่านประสบการณ์จริงของชีวิตในเมืองโตเกียว ณ ช่วงเวลานั้น  

กระบวนการลักษณะนี้อาร์จัน อัปปาดูไร (arjun appadurai) ให้นิยามกับมันว่า “imagined nostalgia 

หรือ armchair nostalgia” คือ การปลูกฝังความรู้สึกความรู้สึกโหยหาให้เป็นสินค้าผ่านกลไกทางการตลาดใน

วัฒนธรรมสมัยนิยม (Pop Culture) เพื ่อกระตุ ้นให้ผู ้บริโภครู ้ส ึกโหยหาในสิ ่งที ่ตนไม่เคยสูญเสียโดยตรง  

และยัดเยียดความเข้าใจเฉพาะบางอย่างลงไป ในกรณีของซิตี้ป๊อปนั้นเป็นกระบวนการที่เกิดขึ้นเองโดยธรรมชาติ

ของผู้ฟังที่แบ่งปันความรู้สึกบางอย่างที่มีร่วมกัน เช่น ความเหงา โดยใช้ภาพและวิดีโอเป็นสื่อกระตุ้นอารมณ์ผู้ฟัง  

การประกอบสร้างอดีตด้วยความหมายจ าเพาะบางอย่างจึงกลายเป็นสุนทรียภาพร่วมสมัยของเพลงซิตี้ป๊อป 
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สุนทรียภาพร่วมสมัยของเพลงซิตี้ป๊อป 

 เพลงซิตี้ป๊อปนั้นแม้จะเป็นการน าเพลงเก่าจากญี่ปุ่นมาฟังซ ้า แต่เพลงซิตี้ป๊อปเหล่านั้นก็ไม่ได้ถูกบริโภคใน

ลักษณะเดิมเท่านั้น ผลงานซิตี้ป๊อปหลายชิ้นได้ถูกดัดแปลง แต่งเสริม หรือเปลี่ยนบางส่วนของงานไปเลยเสียด้วย

ซ ้าเพื่อให้ผลงานสามารถถ่ายทอดอารมณ์ได้มากขึ้น หรือดึงดูดความสนใจของผู้คนได้มากขึ้น ตัวอย่างที่เด่นชัด

ได้แก่ กรณีของเพลง Plastic Love ปฏิเสธไม่ได้ว่านอกจากด้านดนตรีแล้ว ภาพที่ถูกน ามาใช้เป็นปก (thumbnail) 

ของวิดีโอก็มีส่วนส าคัญอย่างมากต่อการตัดสินใจกดเข้าไปดูวิดีโอ ภาพของหญิงสาวตาแวววาวที่ก าลังยิ้มพร้อมกับ

ผมที่พริ้วสวยกลายเป็นภาพจ าให้กับคนจ านวนมาก หรือหากค้นหาเพลงซิตี้ป๊อปในยูทูปก็จะพบวิดีโอที่มีหน้าปก

วิดีโอด้วยภาพการ์ตูนอนิเมะจากปี 90’s ในหลากหลายอารมณ์ซึ่งช่วยประกอบสร้างภาพของความเป็นอดีตได้

ช ัดเจนมากย ิ ่ งข ึ ้น ผ ่านน ิยามคร ่าวๆ ค ือ “อะไรก ็ตามที ่ ให ้ความร ู ้ส ึกของการอย ู ่อา ศ ัยในญี ่ป ุ ่นใน 

ยุคเศรษฐกิจฟองสบู่” ( Van Paugam, 2020) ก็จะถูกนับเป็นสุนทรียภาพร่วมสมัยซึ่งมักจะเป็นการตีความ  

“ความเป็น 80’s” ขึ้นใหม่โดยเน้นไปที่การสร้างความรู้สึกโหยหาอดีตผ่านภาพจ าที่ทั ้งแปลกใหม่และคุ้นเคย  

แม้สไตล์ของงานจะมีมากมายจะแตกต่างกันไปแต่องค์ประกอบหลักที ่มักจะพบได้แก่ 1) ทิวทัศน์ของเมือง  

2) ตัวละคร (มักเป็นเพศหญิง) จากอนิเมะยุค  80’s – 90’s 3) ฉากขับรถยนต์ 4) เทคโนโลยีล้าสมัย เช่น  

เทปคาสเซ็ท วอล์คแมน 5) แสงไฟนีออน 6) บรรยากาศฤดูร้อนกับชายทะเล  

 

   
ภาพที่ 35-37 : ตัวอย่างภาพที่ถูกใช้ประกอบวิดีโอรวมเพลง City Pop บน YouTube 

( ที่มา https://dict.longdo.com/blog/wp-content/uploads/2021/03/city-pop-02.gif และ

https://i.ytimg.com/vi/szBouZUe4GE/maxresdefault.jpg ) 

https://dict.longdo.com/blog/wp-content/uploads/2021/03/city-pop-02.gif
https://i.ytimg.com/vi/szBouZUe4GE/maxresdefault.jpg
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ภาพที่ 35-37 : ตัวอย่างภาพที่ถูกใช้ประกอบวิดีโอรวมเพลง City Pop บน YouTube 

( ที่มา https://raremeatblog.files.wordpress.com/2017/11/perfect-blue2.jpg และ https://re-how.net/wp-

content/uploads/2021/03/d25445-689-613322-0.jpg ) 

 

ตัวอย่างผลงาน เช่น มิวสิกวิดีโออย่างเป็นทางการของเพลง Plastic Love ที่ปล่อยออกมาในปี 2021 ก็

น าเอกลักษณ์ด้านภาพของภาพยนต์ของผู้ก ากับหว่องกาไว (Wong Kar-wai) ที่น าเสนอเรื่องของความเหงาไว้อย่าง

โดดเด ่นและกลายเป็นหนึ ่ งในภาพจ าของเอเช ียในอดีต เช ่น การเกรดสีว ิด ีโอ ( Color Grading) ด ้วย 

โทนสีเขียวและส้ม เทคนิคการถ่ายภาพ หรือการน าบางฉากจากภาพยนต์มาเพ่ือใช้อ้างอิง เพ่ือให้ผลงานที่ถ่ายทอด

เรื่องราวที่เกิดข้ึนในช่วงเวลาปัจจุบันสามารถท าให้ผู้ชมสามารถรู้สึกถึง “ความเหงา” และ “อดีต” ไปพร้อมๆ กัน  

  
ภาพที ่39-40 : ภาพเปรียบทียบบางส่วนจากมิวสิกวิดีโอเพลง Plastic Love (2021) และภาพยนต์เรือ่ง Fallen Angel (1995) 

ของผู้ก ากับหว่องกาไว (Wong Kar-wai) 

( ที่มา https://www.fungjaizine.com/trending_news/plastic-love-short-ver และ https://www.kompas. 

com/hype/read/2021/11/08/174724466/sinopsis-fallen-angels-aksi-kriminal-dan-kisah-romansa-di-hong-kong ) 

 

 

https://raremeatblog.files.wordpress.com/2017/11/perfect-blue2.jpg
https://re-how.net/wp-content/uploads/2021/03/d25445-689-613322-0.jpg
https://re-how.net/wp-content/uploads/2021/03/d25445-689-613322-0.jpg
https://www.fungjaizine.com/trending_news/plastic-love-short-ver
https://www.kompas.com/hype/read/2021/11/08/174724466/sinopsis-fallen-angels-aksi-kriminal-dan-kisah-romansa-di-hong-kong
https://www.kompas.com/hype/read/2021/11/08/174724466/sinopsis-fallen-angels-aksi-kriminal-dan-kisah-romansa-di-hong-kong
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3.4 City Pop กับคุณค่าเหนือกาลเวลา (อะไรคือคุณค่าในผลงานที่ท าให้คนหันกลับไปสนใจเพลงจากอดีต) 

คุณค่าจากคุณภาพของผลงาน 

 เพราะเพลงซิตี้ป๊อปถูกท าขึ้นมาอย่างดี ไม่ว่าจะเป็นการฟังครั้งแรกหรือการฟังซ ้าครั้งที่ 100 ซิตี้ป๊อปก็

ยังคงน่าค้นหา เพลงซิตี้ป๊อปที่หลายๆคนได้ยินครั้งแรกก็เป็นเพลงฟังง่ายมีจังหวะให้โยกมีบางท่อนให้ร้องตาม  

แม้จะฟังแบบผ่านๆ เพลงซิตี้ป๊อปก็สามารถดึงดูดความสนใจผู้ฟังใหม่ได้ไม่ยาก หรือหากฟังโดยตั้งใจก็จะได้ยิน

รายละเอียดทางดนตรีที่มีทั้งความคุ้นชินและความแปลกใหม่ เมื่อผู้ฟังมีความสนใจมากพอที่จะค้นหาค าแปลเนื้อ

ร้องก็จะพบกับการตัดกันระหว่างดนตรีที่สนุกสนานกับเนื้อเพลงอันโศกเศร้า และในระหว่างที่ผู้ฟังพยามด าลึกลง

ไปในดนตรีซิตี้ป๊อปก็จะพบมิติอันหลากหลายมากขึ้นเรื่อยๆ เช่น การผสมผสานทางดนตรี หรือเทคนิคขั้นสูงทาง

ดนตรี แม้กระทั่งศิลปะในปกอัลบั้ม City Pop ก็โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์แตกต่างจากดนตรีแนวอื่นๆ จึงไม่แปลกที่

ซิต้ีป๊อปจะได้รับความสนใจโดยเฉพาะในฝั่งของนักดนตรี แต่อีกด้านหนึ่งที่น่าสนใจคือ คุณค่าอันเกิดจากปฎิบัติการ

ในเชิงอารมณ์ของผู้ฟังซ่ึงเกี่ยวข้องกับ ‘การโหยหาอดีต(Nostalgia)’   

 

คุณค่าในเชิงปฏิบัติการทางอารมณ์ (ซึ่งช่วยจัดการกับความรู้สึก) 

 มนุษย์ฟังเพลงด้วยหลากหลายเหตุผลอาจจะเป็นแค่เสียงประกอบระหว่างท ากิจกรรมใดๆ ฟังเพื่อความ

บันเทิงหรือสุนทรียภาพตามแต่ละบุคคล แต่ในแง่หนึ่งมนุษย์ฟังเพลงเพื่อเป็นสิ่งเยียวยาจิตใจ (โดยไม่รู้ตัว) เช่น  

ใช้เพื่อสะท้อนสิ่งที่ตนคิดแต่ซับซ้อนเกินกว่าที่จะสามารถพูดออกมาได้ โดยไม่ว่าเพลงจะเป็นเพลงแนวไหน  

หากผู้ฟังมีจุดเชื่อมบางอย่างก็สามารถใช้เพลงเพื่อเยียวยาจิตใจของตัวเองได้ ตัวอย่างเช่น การฟังเพลงเศร้า  

ไม่ว่าช่วงนั้นตัวเราจะตกอยู่ในสภาวะเดียวกับเพลงที่เราฟังหรือไม่ การฟังเพลงเศร้าก็ท าให้เราได้ถอยออกมาเป็น 

ผู ้สังเกตการณ์และสามารถเข้าใจความเศร้าได้มากขึ ้น ในกรณีของเพลงซิตี้ ป๊อปก็ช่วยเยียวยาจิตใจของเรา

เช่นเดียวกันกับเพลงแนวอื ่นๆ แต่ลักษณะที่แตกต่างไปจากดนตรีแนวอื ่นๆ ก็คือการใช้ ‘อดีต’ มาเยียวยา 

‘ความรู้สึก’  

ในหัวข้อที่ 3.3 ผู้วิจัยกล่าวถึงการโหยหาอดีต (Nostalgia) ไว้ 2 ประเด็น คือ 1.เนื้อหาหรือรูปแบบ 

(Content) ซึ่งเป็นการโหยหาอดีตแบบคิดค านึง (reflective) การท าให้อดีตเป็นเสมือนภาพฝันซึ่งเป็นการที่เรา

หลบออกจากปัจจุบันชั่วขณะและสร้างภาพอดีตที่สวยงามตามอุดมคติ 2.สิ่งกระตุ้น (Triggers) ซึ่งเป็นสุนทรียภาพ

ร่วมสมัยของเพลงซิตี้ป๊อป ในย่อหน้าถัดไปผู้วิจัยจะกล่าวถึง การท าหน้าที่ (Functions) ของความรู้สึกโหยหาอดีต 

เดิมทีแล้วการโหยหาอดีตก็ถือเป็นกลไกที่ช่วยจัดการกับความโศรกเศร้าอยู่แล้ว ไม่ว่าจะเป็นการดื่มด ่ากับอดีตที่
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สวยงาม หรือความรู้สึกโล่งใจที่สามารถผ่านอดีตอันเลวร้ายมาได้ จึงไม่แปลกที่ความรู้สึกโหยหาอดีตที่เกิดขึ้นจาก

การฟังเพลงจะสามารถเยียวยาเราได้  

 จากผลส ารวจในช่วง 2-3 ปีที่ผ่านมาทั้งในไทยและระดับสากลต่างก็ระบุว่ากลุ่มคนอายุ 18 – 24 ปี หรือ 

กลุ่มคน Gen Z คือกลุ่มคนที่มีภาวะเครียดมากที่สุดจากประเด็นปัญหาทางสังคม สิ่งแวดล้อม ความขัดแย้งของ

อุดมการณ์ความเชื่อกับคนรุ่นก่อน หรืออุปสรรคในการก้าวสู่สภาวะเติบโตของชีวิตในขั้นต่อไป โดยกลุ่มคน Gen Z 

เหล่านี้เป็นกลุ่มผู้ฟังหลักของเพลงซิตี้ป๊อป ด้วยเหตุผลมากมายท าให้บางครั้งคนเราก็อยากจะหนีออกจากโลกความ

จริงที่ตนอยู่ ไม่ว่าจะด้วยความกดดันทางสังคม หรือแม้แต่ความเหงาจากภาวะโรคระบาดจากเชื้อไวรัสโคโรนา 

2019 (COVID-19) ซิต้ีป๊อปอาจไม่ได้ช่วยเราออกมาจากเหตุการณ์เลวร้ายในทางตรง แต่โดยทั่วไปแล้วการฟังเพลง

ซิต้ีป๊อปนั้นมีส่วนเยียวยาเราโดยทีผู่้ฟังไม่รู้ตัว ผ่านความรู้สึกความรู้สึกโหยหาอดีตแบบคิดค านึง (reflective) ที่เรา

หลบไปในความคิด ในอดีตเป็นไปตามอุดมคติของตัวเอง ซึ่งช่วยให้เราค้นพบบางอย่างที่จะสร้างแรงผลักดันให้กับ

ตัวเอง เช่นจินตนาการว่าตัวเองสนุกอยู่ใต้บอลดิสโก้ ชมคอนเสิร์ตของไอดอลจากยุค 80’s หรือขับรถเล่นโดยไร้

จุดหมายในยามราตรีโดยปล่อยตัวเองจากความคิดแสนวุ่นวายแล้วดื่มด ่ากับบรรยากาศ การกระท าเช่นนี้ล้วนเป็น

กระบวนการบ าบัดจิตใจตัวเองในขั้นต้น สิ่งที่เพลงซิตี้ป๊อปช่วยคือการมอบโลกแห่งความฝันความเข้าใจจาก

ประสบการณ์ท ี ่ ไม ่ เคยประสบ มันสามารถสร ้างบรรยากาศที ่สดใสท ี ่แตกต ่างกันมากมายให ้ก ับผ ู ้ ฟั ง  

ฉากหลังในญี่ปุ ่นในยุค 80’s วัยเด็กที่ไร้กังวล ความรักอันแสนหวานอมขมกลืนแต่สวยงาม การจากลาอย่าง 

ไม่เต็มใจ การปล่อยให้ตัวเองดื่มด ่ากับการโหยหาอดีตเหล่านั้นก็เปรียบเสมือนท าสมาธิ การโหยหาอดีตนั้นจะค่อยๆ 

ดึงความในใจของผู้ฟังออกมาแต่ยังโอบกอดผู้ฟังด้วยความอบอุ่นที่ปลอบโยน 

 

3.5 ทิศทางในอนาคตของ City Pop 

 กระแสความนิยมซิตี้ป๊อปยังมีแนวโน้มที่จะเติบโตขึ้นไปอีกเรื่อย เริ่มต้นในปี 2018 เพลง Plastic Love 

ของ Mariya Takeuchi โด่งดังจนท าให้ซิตี้ป๊อปกลายเป็นที่รู้จักในวงกว้าง ต่อมาในปี 2020 ก็มีเพลง 真夜中の

ドア (Stay With Me) ของ Miki Matsubara ที่โด่งดังจากการคัฟเวอร์โดย Rainych นักร้องสาวชาวอินโดนีเซีย 

และเป็น Viral บน Tiktok ในชื่อ “They Say Japanese Women from the 80’s Know This Song” (เขาว่า

กันว่าผู้หญิงญี่ปุ่นจากยุค 80’s รู้จักเพลงนี้ทุกคน) โดยเป็นการเปิดท่อนฮุคของเพลง真夜中のドア (Stay With 

Me) ให้กับคุณแม่ชาวญี่ปุ่นได้ยินแล้วพวกเธอสามารถร้องตามได้ หรือการถูกใช้เป็นเสียงตัดสลับฉาก ( transition) 

ด้วยตัวอย่างจาก 2 เพลงนี้ท าให้เห็นว่ายังมีเพลงซิตี้ป๊อปจากอดีตอีกมากมายที่พร้อมจะกลายเป็น Contents ใหม่
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ให้กับผู้คนบนอินเทอร์เน็ต นักขุดแผ่นเสียงที่เปลี่ยนเพลงที่ยังไม่เป็นที่รู้จักอีกมากมายกลายเป็นไฟล์ดิจิตอลที่คน

ทั่วไปสามารถเข้าถึงได้ง่าย ตัวอย่างหนึ่งคือ ช่อง ‘Xerf Xpec’23 ในยูทูปที่อัปโหลดวิดีโออัลบั้มเพลงเก่าจากญี่ปุ่น

ตั้งแต่ช่วงปี 70’s – 00’s วันละ 1 คลิป ตั้งแต่ช่วงปลายปี 2020 การเคลื่อนไหวนี้ไม่ได้เกิดขึ้นเพียงในระดับบุคคล

เท่านั้น บริษัทที่ถือครองลิขสิทธิ์เพลงจากปี 80’s เองก็เริ่มน าเพลงเหล่านั้นมาอัพโหลดขึ้นระบบสตรีมมิ่ ง หรือ

รวบรวมผลงานออกจ าหน่ายด้วยเช่นกัน การน าแผ่นเสียงจากอดีตมาผลิตซ ้า (reissue) มีก าหนดการออกสินค้า

ใหม่มาเรื่อยๆ ซึ่งสอดคล้องกับที่ NME (The New Musical Express : NME นิตยสารดนตรีในประเทศอังกฤษ) 

รายงานว่าในปี 2021 ยอดขายแผ่นเสียงทั่วโลกที่เพิ่มขึ้นสูงที่สุดในรอบ 30 ปี เพราะ ปัจจุบัน physical format 

ในแง่หนึ่งมีสถานะเป็นเหมือนของสะสม มีคนจ านวนไม่น้อยที่ซ้ือหาแผ่นเสียงมาเพียงเพ่ือเก็บไว้ในคอลเล็คชั่น 

“Q2 : แต่มันก็มีอย่างหนึ่งนะ ที่พ่ีรู้สึก Amazing พอเรา Dig ไปเรื่อยๆ เรารู้สึกว่ามันไม่จบไม่สิ้นจริงๆ มัน

มักจะมีผลงานใหม่ๆให้เราเจอเสมอ จนเรารู้สึกว่ายุคนั้นมันมีอะไรให้ฟังเยอะขนาดนี้เลยเหรอ เหมือน

ระดับ level นะ New Entry ก็ Plastic Love, Tatsuro, Anri แต่ถ้าเป็นแบบพ่ี 2 คนก็แบบ Top 3% 

แล้วอะ เราตามจนแบบรู้ว่าคนนี้เคยเล่นกีตาร์ให้คนนี้ แต่ยิ่งเราเข้าไปเราก็จะเจอแผ่นเสียงที่เราไม่รู้จักการ

ยุคนั้นอีกกองเป็นภูเขาเลยอะ เราเลยรู้สึกว่าตรงนั้นมันเป็นคลังสมบัติที่บริษัทดนตรีใหม่ๆไปขุดกันมา 

อย่างโปรดิวเซอร์อิสระที่ไปหยิบงานนู้นงานนี้มารวมเป็น City Pop Compilation คือบางคนในนั้นเราก็

ไม่รู้จักเพราะดังอยู่เพลงเดียว แต่พอมันออกมารวมๆกันมันดีเราก็ไปซื้อ แล้วพอเราชอบเราก็ไปตามเก็บ

ผลงานอ่ืนๆต่ออีก พ่ีก็เลยคิดว่ามันเป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่จะท าให้มันไปต่อได้ คือมันยังมีอยู่มากกว่าที่เราเห็น

เราฟังตอนนี้มาก...มันยังมีอีกมากที่ยังไม่ได้ถูกขุดขึ้นมา พี่เลยคิดว่านี่มันอาจจะท าให้วงการมันเคลื่อนไป

ข้างหน้าได”้ 

 ไม่ใช่เพลงจากอดีตแต่เพียงเท่านั ้นที ่จะท าให้ซิตี้ ป๊อปด ารงกระแสอยู ่ต ่อไปได้ ปัจจุบันมีการน า 

เพลงซิตี้ป๊อปไปใช้แชมป์ (Sample) ในผลงานเพลงมากมาย เช่น เพลง “GONE, GONE / THANK YOU” ใน

อ ั ลบ ั ้ ม  IGOR (2019) ของ  Tyler, the Creator ท ี ่ น  า เพล ง  Fragile จ ากอ ั ลบ ั ้ ม  COZY ( 1998 )  ขอ ง  

Tatsuro Yamashita มาใช้เป็นแชมป์ หรือผลงานล่าสุดอย่าง เพลง  Out of time ในอัลบั้ม Dawn FM (2022) 

ของ The Weeknd ที่น าเพลง Midnight Pretender จากอัลบั้ม Fuyuu Kuukan (1983) ของ Tomoko Aran 

 
23 ในวนัที่ 2 มีนาคม 2022 ‘Xerf Xpec’ ถกูปิดตวัลงโดย Youtube แต่ยงัคงมีขอ้มลูส ารองที่ถกูอปัโหลดอยู่ในแพลตฟอรม์ Odysee 

(https://odysee.com/@XerfXpec?fbclid=IwAR0gFonSdwtNLDLDHRRZaUvHOV2DT0MC_Fdk8_WyPSFzaIyEo3ExussQ

hwM) หรือช่อง Youtube ใหม่ชื่อ ‘The X Music Archive’ (https://www.youtube.com/c/TheXMusicArchive/videos) 

https://odysee.com/@XerfXpec?fbclid=IwAR0gFonSdwtNLDLDHRRZaUvHOV2DT0MC_Fdk8_WyPSFzaIyEo3ExussQhwM
https://odysee.com/@XerfXpec?fbclid=IwAR0gFonSdwtNLDLDHRRZaUvHOV2DT0MC_Fdk8_WyPSFzaIyEo3ExussQhwM
https://www.youtube.com/c/TheXMusicArchive/videos
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มาใช้แซมป์ หรือการที่วงดนตรีในปัจจุบันดึงเอาองค์ประกอบของเพลงซิตี้ ป๊อปมาผสมกับความร่วมสมัยอื่นๆ ใน

บริบทที่ต่างกันไป เกิดเป็นค าเรียกใหม่ว่า “Neo-City Pop” เช่น 1.วง Ikkubaru ที่ผลิตผลงานซิตี้ป๊อปออกมา

ตั้งแต่ปี 2012 จากประเทศอินโดนีเซีย 2. Yukika กับอัลบั้ม Soul Lady (2020) ศิลปินชาวญี่ปุ่นที่น าเสนอดนตรี

แนวซิตี้ป๊อปในวงการ K-Pop 3. วง Prep วงดนตรีจากประเทศอังกฤษท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากเพลงซิตี้ป๊อปญี่ปุ่น 

และนอกจากนั้นองค์ประกอบของซิตี้ป๊อปซึ่งคาบเกี่ยวกับดนตรีแนว Synth Pop นั้นสามารถพบได้มากในวงดนตรี

อินดี้ของเอเชีย เช่น Sunset Rollercoaster,  Sakanation , Bronze, Mamakiss, Ginger Root 

City Pop ในเมืองไทยก็ขยายตัวอย่างรวดเร็ว ก่อนที่เพลง Plastic Love จะเริ่มปลุกกระแสดนตรีซิตี้ป๊อป

ให้เกิดขึ้นทั่วโลก Polycat ก็ท าให้ผู้ฟังกลับมาสนใจดนตรีจาก 80’s กับเสน่ห์ของเสียงซินธิไซเซอร์ ผู้ฟังที่เป็นคน

รุ่นใหม่ก็หันมาให้ความสนใจกับดนตรีซินธ์ป๊อปในดนตรีฝั่งอินดี้จนเป็นที่นิยมมากขึ้นเรื่อยๆ เช่น Ink Waruntorn, 

วง Telex Telexs  และกระแสซิตี้ป๊อปก็เริ่มเข้ามาท าให้หลายๆ วงดนตรีในฝั่งดนตรีอินดี้น าองค์ประกอบของ  

ซิตี้ป๊อปมาใช้ เช่น Mamakiss, Gym and Swim, Plastic Plastic รวมถึงมีวงดนตรีเกิดใหม่ที่ยึดซิตี้ป๊อปเป็นแนว

ดนตรีหลัก เช่น Fever, 2021 ocean vibes, JEKD, BaifernChan, Mindfreak 

การที ่ดนตรีซิตี้ป๊อปมีอิทธิพลต่อนักดนตรีทั ่วโลกในปัจจุบันนั ้นส่งผลให้เกิดการตีกลับไปกลับมา  

เพลงหนึ่งเพลงนั ้นอาจได้รับแรงบันดาลใจจากทั้งผลงานใหม่และผลงานเก่า ความร่วมสมัยที ่เกิดขึ ้นจาก  

การตีกลับไปกลับมานี้ก็จะยิ่งช่วยให้ดนตรีซิตี้ป๊อปสามารถเติบโตต่อไปได้ในอนาคต  
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บทที่ 4 

City Pop และอิทธิพลตอ่ดนตรีในประเทศไทย กรณีศึกษาวง Polycat 

 หากนึกถึงวงดนตรีในประเทศไทยที่มีกลิ่นอายของ City Pop สักวงหนึ่ง Polycat ก็คงเป็นวงอันดับแรกๆ 

ที่ผู ้ฟังซิตี้ป๊อปชาวไทยจะนึกถึง แม้ว่าทางวงจะไม่ได้ติดฉลากให้กับตัวเองว่าเป็นวงซิตี้ ป๊อป แต่ถึงอย่างนั้น

ภาพลักษณ์กับองค์ประกอบความเป็น 80’s ในอัลบั้ม 80 kisses ก็ท าให้อดนึกซิตี้ป๊อปไม่ได้ และ EP Doyobi No 

Terebi ที่ปล่อยออกมาในปี 2017 และ Side Project City Pop ของ ‘นะ’ นักร้องน าภายใต้ชื่อ ‘Rattana’ ในปี 

2021 ก็ยิ่งท าให้เห็นว่า Polycat น าองค์ประกอบของเพลงซิตี้ป๊อปมาเป็นแรงบันดาลใจในผลงานมากขึ้น ผู้วิจัยจึง

จะศึกษาองค์ประกอบของ City Pop ในผลงานเพลงของ Polycat โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

4.1 ประวัติวง Polycat 

 วง Polycat ถือกำเนิดมาจากการที่มิตรสหายมารวมตัวกัน เพื่อตั้งวงดนตรีขึ้นมา จุดเริ่มต้นมาจาก  นะ

(รัตน จันทร์ประสิทธิ์) และผา (พงศธร สวัสดิ์ชัชวาล) ที่กำลังศึกษาอยู่ที่มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ พวกเขาได้ตั ้งวง

ดนตรีขึ้นมาในชื่อ Ska Rangers ซึ่งเล่นเพลงในสไตล์เร็กเก้ – สกา โดยมี นะเป็นนักร้องนำและเล่นกีตาร์ ส่วน ผา

และโต้ง (พลากร กันจินะ) เล่นเครื่องเป่า ตามด้วยดอย (กวีวิชย์ ไชยแก้ว) และเพียว (เพียว วาตานาเบะ) เพ่ือนรุ่น

น้องจากมหาวิทยาลัยพายัพมาช่วยตีกลองและเล่นเบสให้ พวกเขาจึงเดินสายเล่นดนตรีตามผับหลายๆแห่ง ใน

จังหวัดเชียงใหม่ติดต่อกัน 3 ปี หลังจากนั้นได้มีโอกาสเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งในภาพยนตร์เรื่อง The hangover 2 โดย

ทางกองถ่ายเลือกให้พวกเขาเข้าไปเล่นเป็นวงดนตรีที่เล่นในฉากงานแต่งงาน ซึ่งพวกเขาได้ต้องเล่นเพลง “I Ran 

(So Far Away)” ของศิลปิน A Flock of Seagulls จากจุดนี้นี่เองที่ให้พวกเขาได้รู้จักกับแนวดนตรี New Wave 

อันเต็มไปด้วยเสียงเครื่องสังเคราะห์เสียง (synthesizer) เยอะมากจนทางวงต้องเรียนรู้การใช้เครื่องสังเคราะห์

เสียง และหลงรักเสียงจากเครื่องสังเคราะห์เสียง ทำให้หลังการแสดง  The hangover 2 ผ่านไปทางวงก็ยังเล่น

ดนตรีกลางคืนโดยเป็นวงสกาที่มีเครื่องซินธิไซเซอร์ และเริ่มมีความสนใจที่จะแต่งเพลงที่เป็นของตัวเองเพ่ือส่งค่าย 

ทำให้ต่อมาวงก็ได้เปลี่ยนแนวทางมาสู่การทำเพลง ‘Synth-pop’ ที่ผสมผสานเครื่องเป่าเข้าไปด้วย ทำ Demo ส่ง

ค่ายเพลง Smallroom พร้อมกับเปลี่ยนชื่อวงใหม่เป็น Polycat โดยชื่อนั้นมีที่มาจาก Korg Poly-800 ซึ่งเป็นรุ่น

ซินธิไซเซอร์ (Synthesizer) ตัวหนึ่งที่วงชอบเสียงมาประกอบกับคำว่า Cat ซึ่งมีเสียงลงตัวและจำง่าย 
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ภาพที ่41 : วง Ska Rangers ในฉากงานแต่งงานจากภาพยนต์ The hangover 2  

( ที่มา https://www.youtube.com/watch?v=OKNMILul1v0&t=38s&ab_channel=CheezDoodlez1337 ) 

 
ภาพที่ 42 : ภาพถ่ายปกเพลง ดูด ี

( สมาชิกจากซ้ายไปขวา เพียว ;เบส นะ;ร้องนำ โต้ง;ซินธไิซเซอร์ ) 

( ที่มา https://lensod-user-statics.s3-ap-southeast-1.amazonaws.com/b0c9aecd-9364-47e4-98c6-

148ca2d5cd42.jpeg ) 

หลัง POLYCAT ได ้เข ้าส ังก ัดค ่าย smallroom และปล่อยอัลบั ้ม 05 :57 ในปี 2011 ด ้วยดนตรี 

แนวซินธ์ป๊อปที่พัฒนาจากยุค 80 ไปตามกาลเวลามีแนวเพลงใหม่ เสียงใหม่ เทคนิคใหม่ มากขึ้น อัลบั้มแรกก็เป็น

ซินธ์ป๊อปร่วมสมัย แต่ผลตอบรับไม่ดีตามที่วงคาดไว้ ระหว่างนั้นเพื่อนร่วมวงอีก 2  คนก็ออกจากวงด้วยเหตุผล

ส่วนตัว ผาในต าแหน่งแซกโซโฟนออกไปแต่งงานมีครอบครัวและท าธุรกิจ ส่วนดอยที่เป็นมือกลองบอกชัดเจนว่า

ตั้งใจมาส่งเพ่ือนให้ถึงอัลบั้มแรก สมาชิกวง POLYCAT จึงเหลือเพียง 3 คน ได้แก่ นะ เพียว และ โต้ง ต่อมาในวันที่ 

14 ตุลาคม 2014 วงได้ปล่อยเพลงซินธ์ป๊อปที่เต็มไปด้วยกลิ่นอายจากยุค 80 จ านวน 3 เพลง ได้แก่ 1. เพื่อนไม่

จริง (Forever Mate) 2. เวลาเธอยิ้ม (You Had Me At Hello) 3. พบกันใหม่? (So Long) ผ่านทาง YouTube  

และเพลงมันเป็นใคร (Alright) ในวันที่ 11 พฤศจิกายน 2015 กลายเป็น 4 เพลงที่สร้างชื่อเสียง ให้วง Polycat 

เป็นที่รู้จักมากขึ้นในวงกว้าง จนในปี 2016 วงก็ประสบความส าเร็จจากอัลบั้ม 80 kisses   

https://www.youtube.com/watch?v=OKNMILul1v0&t=38s&ab_channel=CheezDoodlez1337
https://lensod-user-statics.s3-ap-southeast-1.amazonaws.com/b0c9aecd-9364-47e4-98c6-148ca2d5cd42.jpeg
https://lensod-user-statics.s3-ap-southeast-1.amazonaws.com/b0c9aecd-9364-47e4-98c6-148ca2d5cd42.jpeg


54 
 

 
 

4.1.1 ผลงานของวง Polycat 

 
ภาพที่ 43 : ภาพปกอัลบั้ม 05:57  

( ที่มา https://s.isanook.com/jo/0/rp/r/w700/ya0xa0m1w0/aHR0cDovL2ltYWdlLmpvb3guY29tL0pPT1hjb3Zlci8w 

L2FiNGM1ODE4NzBiM2E1MGQvMTAwMC5qcGc=.jpg ) 

  4.1.1.1 อัลบั้ม 05:57 มีทั้งหมด 12 เพลง 

1. เธอคงยังไม่เคย 

2. จะเอาอะไร 

3. ถ้าเธอคิดจะลืมเขา 

4. ไม่มีทาง 

5. เมื่อเธอมาส่ง (ร่วมร้องกับ แทตทูคัลเลอร์) 

6. มิดชิด 

7. ประโยคร้าย ๆ 

8. ลงมือ 

9. ลา 

10. ถ้าเธอคิดจะลืมเขา (Sleeptwice Remix) 

11. เธอคงยังไม่เคย (Ohhcomeon VS. Lazynimp Remix) 

12. มิดชิด (Muninn Remix) 

https://s.isanook.com/jo/0/rp/r/w700/ya0xa0m1w0/aHR0cDovL2ltYWdlLmpvb3guY29tL0pPT1hjb3Zlci8wL2FiNGM1ODE4NzBiM2E1MGQvMTAwMC5qcGc=.jpg
https://s.isanook.com/jo/0/rp/r/w700/ya0xa0m1w0/aHR0cDovL2ltYWdlLmpvb3guY29tL0pPT1hjb3Zlci8wL2FiNGM1ODE4NzBiM2E1MGQvMTAwMC5qcGc=.jpg
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ภาพที่ 44 : ภาพปกอัลบั้ม 80 kisses 

( ที่มา https://www.thumbsup.in.th/wp-content/uploads/ 

2020/01/13174188_1082507855129234_8409322382299371698_n.jpg ) 

4.1.1.2 อัลบั้มที่สอง 80 Kisses มีทั้งหมด 12 เพลง 

1. เพ่ือนไม่จริง / Forever Mate 

2. ภักดี / Faith 

3. เพ่ือนพระเอก / Goodfella (เขียนเนื้อร้องโดย : อภิวัชร์ เอ้ือถาวรสุข) 

4. ซิ่ง / Friday On The High Way 

5. ปืน / Pistol 

6. เวลาเธอยิ้ม / You Had Me At Hello 

7. มันเป็นใคร / Alright 

8. พบกันใหม่ / So Long 

9. เป็นเพราะฝน / Teardrops 

10. เพ่ือนไม่จริง (Extended Version) 

11. เวลาเธอยิ้ม (Extended Version) 

12. พบกันใหม่ (Extended Version) 

https://www.thumbsup.in.th/wp-content/uploads/2020/01/13174188_1082507855129234_8409322382299371698_n.jpg
https://www.thumbsup.in.th/wp-content/uploads/2020/01/13174188_1082507855129234_8409322382299371698_n.jpg
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ภาพที่ 45 : ภาพปก EP. 土曜日のテレビ (Doyobi no terebi) 

(ท่ีมา https://f.btwcdn.com/store-14694/product/32c67705-3d6e-e485-8772-599a63c53b19.jpg ) 

4.1.1.3 EP. 土曜日のテレビ (Doyobi no terebi) มีทั้งหมด 4 เพลง 

1. The Earrings (君のピアス) 

2. The Flowers (たくさんの花) 

3. The Window (ここ) 

4. The Storm (甘い目眩) 

  
รูปที่ 46 : ภาพปกอัลบั้ม Pillow War 

(ท่ีมา https://is5-ssl.mzstatic.com/image/thumb/Music114/v4/ba/6d/21/ba6d21bd-db13-5894-71b5-

736fdaa3fcd3/cover.jpg/1200x1200bf-60.jpg ) 
 

https://f.btwcdn.com/store-14694/product/32c67705-3d6e-e485-8772-599a63c53b19.jpg
https://is5-ssl.mzstatic.com/image/thumb/Music114/v4/ba/6d/21/ba6d21bd-db13-5894-71b5-736fdaa3fcd3/cover.jpg/1200x1200bf-60.jpg
https://is5-ssl.mzstatic.com/image/thumb/Music114/v4/ba/6d/21/ba6d21bd-db13-5894-71b5-736fdaa3fcd3/cover.jpg/1200x1200bf-60.jpg
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4.1.1.4 อัลบั้ม Pillow War มีทั้งหมด 8 เพลง 

1. มัธยม (M3) 

2. ตอนที่เธอมานอนที่ตัก (Pillowless) 

3. ดูดี (Pretty ...Good) 

4. มานี่มา (MANEEMA) 

5. กลับกันเถอะ (In A Minute) 

6. เจ้าหนู (14) 

7. ข่าวดี (White Wedding) 

8. อาวรณ์ (I Want You) 

4.2 Polycat กับ City Pop 

 Polycat เริ่มต้นท าอัลบั้ม 80 kisses ด้วยความคิดอยากท าเพลงที่เป็น 80’s จริงๆ โดยไม่สนใจว่าผู้ฟังจะ

ชอบหรือไม่ นะนักร้องและผู้แต่งเพลงของวงปรับเปลี่ยนตั้งแต่ไลฟ์สไตล์การการใช้ชีวิตให้เป็น 80’s เท่าท่ีจะเป็นไป

ได้ ลดการใช้มือถือและเลิกใช้โซเชียลมีเดีย ไปท างานด้วยการเล่นโรลเลอร์สเก็ต ฟังเพลงด้วยซาวด์เบาท์ เอาเสื้อ

ของพ่อมาใส่ ดูภาพยนต์จากปี 80’s ฟังและเก็บแผ่นเสียงจากปี 80’s เพ่ือเป็นแรงบันดาลใจในการท าเพลง และได้

ออกมา 3 เพลงได้แก่ 1. เพ่ือนไม่จริง 2. เวลาเธอยิ้ม 3. พบกันใหม่? พ่ีรุ่ง (รุ่งโรจน์ อุปถัมภ์โพธิวัฒน์) ผู้บริหารของ

ค่าย Smallroom ก็เริ่มเห็นเอกลักษณ์ของวง หลังปรึกษากับค่ายจึงได้ข้อสรุปว่าจะปล่อยพร้อมกัน 3 เพลงและมี

มิวสิกวิดีโอที่ใช้ภาพยนต์จากยุค 80’s มาเรียบเรียงใหม่เพ่ือให้เนื้อเรื่องเรียงต่อกัน โดยน าภาพยนต์ไทยเรื่อง ‘พริก

ขี้หนูกับหมูแฮม’ ที่เคยฉายในปี 1989 มาตัดต่อและเรียบเรียงใหม่เป็นมิวสิกวิดีโอช่วยท าให้เพลงทั้ง 3 เพลง มี

บรรยากาศของความเป็นเพลงในยุค 80’s มากขึ้นกว่าเดิม ในชื่อ “POLYCAT The Ordinary Love Story” 

อัลบั้ม 80 kisses ด้วยแนวคิดหรือคอนเซ็ป ‘กลุ่มคนที่โรแมนติกแต่มีสไตล์’ โรแมนติกจากเนื้อร้องที่พูดถึง

ความรักโดยเอาความรู้สึกของผู้ฟังเป็นที่ตั้งว่าเขาอยากฟังอะไรหรือศิลปินต้องการถ่ายทอดอะไรให้ผู้ฟังเข้าใจ และ

ถ่ายทอดสไตล์จากเครื่องดนตรีที่ไม่ค่อยมีคนใช้สักเท่าไหร่ หรือวิธีการร้องด้วยเมโรดี้ที่คนไทย ไม่คุ้นหูสักเท่าไหร่ 

การน าเครื่องดนตรีจากอดีตมาใช้เพื่อให้ได้เสียงเหมือนดนตรีจากยุค 80’s ให้มากที่สุด โดยในระหว่างที่ก าลังท า

อัลบั้ม 80 kisses เป็นช่วงระหว่างที่ ‘เพียว’ มือเบสของวงก าลังท าวิทยานิพนธ์เกี ่ยวกับแจ๊สฟิวชันของญี่ปุ่น 

ปี 80’s ท าให้เพลงในอัลบั้มเป็นการผสมผสานระหว่างดนตรีสหรัฐอเมริกากับญี่ปุ่น รวมถึงในระหว่างท าอัลบั้ม

เพียวได้น าเพลงกลับไปเปิดให้คุณพ่อชาวญี่ปุ่นฟัง คุณพ่อรู้สึกว่าเพลงเหล่านี้เหมือนกับเพลงของ Tasuro ท าให้วง
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รู ้จ ัก Tatsuro Yamashita จากเพลง Christmas Eve ซึ ่งถูกใช้ประกอบโฆษณารถไฟฟ้าในชื ่อ Hometown 

Express (X’mas hen) เป็นโฆษณาประเภทซีรีย์หลายตอน มีเนื้อหาเกี่ยวกับหนุ่มสาวที่ก าลังกลับบ้านในช่วงวัน

คริสต์มาสอีฟ โดยออกอากาศตั้งแต่ช่วงปี 1988-1992 ปีละหนึ่งตอน ท าให้เพลงนี้เริ่มติดหูและโด่งดังขึ้นมา อัน

เป็นเพลงที่จะต้องได้ยินเกือบทุกปีในช่วงของวันคริสต์มาส แต่ถึงอย่างนั้นวงเองก็ยังไม่ได้รู้จักกับนิยาม City Pop  

จนกระท่ังท าอัลบั้ม 80 kisses จนเสร็จและนะนักร้องน าของวงได้มีโอกาสไปทัวร์คอนเสิร์ต From Tokyo 

To Ekamai ที่ญี่ปุ่นกับ STAMP (อภิวัชร์ เอื้อถาวรสุข) ได้เจอมือกีตาร์ชื่อ Saito Ryoji จากวง P.O.P Saito ซึ่งได้

บอกก ับนะว ่ า เพลงของ Polycat น ั ้นม ีกล ิ ่นอายของโชน ัน ( Shōnan)  ซาวด ์  โดยโชน ันเป ็น เม ืองใน 

จังหวัดคะนะงะวะ (Kanagawa) ของประเทศญี ่ปุ ่นซึ ่งติดกับทะเลและเป็นเมืองฉากหลังของการ์ตูนเรื ่อง 

Slamdunk มีฉากอันเป็นที่จดจ าจากเพลงเปิดที่พระเอกรอรถไฟสายเอโนะเด็นสีเขียวแล่นผ่านไปแล้วจึ งเห็น

นางเอกกับทะเลด้านหลัง ซึ่งเป็นฉากจากการ์ตูนที่นะชื่นชอบตั้งแต่เด็ก หลังจากเดินทางไปก็ได้เจอกับวิวแบบนั้น

จริงๆ ภาพและเสียงเพลงในความทรงจ าได้วิ่งกลับมาอีกครั้งว่าเขาเคยชอบเพลงแบบนั้นมากๆ และจดบันทึกไว้ว่า

วันหนึ่งอยากจะท าเพลงแบบ Slamdunk 

   
ภาพที ่47-48 : ฉากเปรียบเทียบฉากจากการ์ตูน Slamdunk และสถานท่ีจริงบริเวณข้างๆ สถานรีถไฟ Kamakurakokomae 

(ท่ีมา : https://kiji.life/kamakurakokomae/ ) 

  

ภาพที ่49-50 : ภาพถ่ายของ นะ ขณะอยู่ท่ีเมือง Shōnan ในป ี2016 

( ที่มา : https://www.youtube.com/watch?v=qlOwhu9NxQY&list=LL&index=15&t=339s และ

https://www.instagram.com/p/BE2hrKpBezv/ ) 

https://kiji.life/kamakurakokomae/
https://www.youtube.com/watch?v=qlOwhu9NxQY&list=LL&index=15&t=339s
https://www.instagram.com/p/BE2hrKpBezv/
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หลังจากนั้นเมื่อกลับไทยจึงรู้จักกับนิยาม City Pop มากข้ึนเรื่อยๆ และสนใจจะท าเพลงซิตี้ป๊อปในตอน

แรกนั้นตั้งใจว่าจะท าเป็นเพลงภาษาไทย แต่หลังจากเสนอกับพ่ีรุ่งเจ้าของค่าย Smallroom จึงได้ข้อสรุปว่าจะท า

เป็นเพลงภาษาญปีุ่นทั้งหมดเพ่ือให้เข้าถึงแก่นของความเป็นซิตี้ป๊อปจริงๆพร้อมกับรู้จักซิตี้ป๊อปมากข้ึนเรื่อยๆ ใน

ระหว่างท า Ep.土曜日のテレビ (Doyobi no terebi) 

  

4.2.1 องค์ประกอบ City Pop ใน 3 เพลงจาก “POLYCAT The Ordinary Love Story” (ส่วน

หนึ่งของอัลบั้ม 80 kisses) 

 อัลบั้ม 80 kisses ประกอบด้วย 9 เพลง ที่น าหลากหลายสไตล์เพลงที่ได้รับความนิยมจากยุค 80 ’s เช่น 

Hard rock, Disco, Soul, jazz, ballad Rock, Japanese Fusion Jazz และอื่นๆ มาผสมผสานแต่ยังคงจุดเด่น

ของแต่ละสไตล์ไว้แต่ละเพลง อัลบั้มหลักๆ ที่ใช้เป็นแรงบันดาลใจได้แก่ 1. Michael Jackson อัลบั้ม Off the 

wall กับ Thriller 2. Casiopea (วงแจ๊สฟิวชั ่นญี ่ปุ ่น) อัลบั ้ม Mint Jam และ 3. Stevie Wonder อัลบั ้ม In 

Square Circle 

       
ภาพที ่51-54 : ภาพปกอัลบั้ม Michael Jackson - Off the wall (1979), Thriller (1982), Casiopea - Mint Jam (1982) 

และ Stevie Wonder - In Square Circle (1985) 

( ที่มา https://upload.wikimedia.org/wikipedia/th/thumb/f/f6/Off_the_wall.jpg/220px-Off_the_wall.jpg, 

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/5/55/Michael_Jackson_-_Thriller.png , https://img.discogs.com/sX 

52Rmoyu5qoH292Xuv77Gs5LHw=/fit-in/600x600/filters:strip_icc():format(jpeg):mode_rgb():quality(90)/discogs-

images/R-5806992-1588803572-8707.jpeg.jpg, และ https://ring.cdandlp.com/ny-212/photo_grande/2726939-

3.jpg ) 

  

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/th/thumb/f/f6/Off_the_wall.jpg/220px-Off_the_wall.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/5/55/Michael_Jackson_-_Thriller.png
https://img.discogs.com/sX52Rmoyu5qoH292Xuv77Gs5LHw=/fit-in/600x600/filters:strip_icc():format(jpeg):mode_rgb():quality(90)/discogs-images/R-5806992-1588803572-8707.jpeg.jpg
https://img.discogs.com/sX52Rmoyu5qoH292Xuv77Gs5LHw=/fit-in/600x600/filters:strip_icc():format(jpeg):mode_rgb():quality(90)/discogs-images/R-5806992-1588803572-8707.jpeg.jpg
https://img.discogs.com/sX52Rmoyu5qoH292Xuv77Gs5LHw=/fit-in/600x600/filters:strip_icc():format(jpeg):mode_rgb():quality(90)/discogs-images/R-5806992-1588803572-8707.jpeg.jpg
https://ring.cdandlp.com/ny-212/photo_grande/2726939-3.jpg
https://ring.cdandlp.com/ny-212/photo_grande/2726939-3.jpg
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จุดร่วมที่โดดเด่นของทั้ง 3 เพลง คือ  

1.การออกแบบเสียงซินธิไซเซอร์ แก่นหลักของความเป็น 80’s ในเพลงของ Polycat นั้นมาจากเสียงซินธิ

ไซเซอร์ที่ผ่านการเรียบเรียงออกมาอย่างสวยงามและเหมือนเป็นเพลงจากเมื่อ 40 ปีที่แล้วจริงๆ ความท้าทายของ

การท าให้ได้อย่างที่ว่าคือความกล้าในการใช้เสียงสังเคราะห์ที่แปลก เสียดหู หรือถึงขั้นไม่ไพเราะหากอยู่ในเพลง

สมัยนิยมทั่วไป แต่วงต้องใจแข็งเลือกใช้เสียงที่ดูล ้าหน้าในอดีตแต่เชยและแปลกในปัจจุบันของเครื่องดนตรีจากยุค 

นั้นเพ่ือให้เพลงมีความเป็น 80’s ให้มากที่สุด ทั้งนี้เครื่องซินธ์เก่าเหล่านี้ยังให้เสียงรบกวน (Noise) ที่เป็นธรรมชาติ

และมีเสน่ห์   

2.ความละเมียดละไมทางภาษา เนื้อร้องในเพลงของ Polycat นั้นมีการใช้ภาษาที่สละสลวย เพลงเวลา

เธอยิ้ม เป็นตัวอย่างการใช้ภาษาที่สวยงามที่สุดของ Polycat ตัวอย่างจากท่อนหนึ่ง “ไม่รู้ว่าต้องโตท่ามกลาง หมู่

ดอกไม ้มากมาย ขนาดไหน เธอจึงได้ครอบครอง รอยยิ้มท่ีสวยงามขนาดนี้” เนื้อเพลงสั้นกระชับได้ใจความ ฟังแล้ว

เข้าใจถึงอารมณ์เพลงว่าจะถ่ายทอดความหมายและความรู้สึกใดให้ผู้ฟัง เนื้อเพลงท่อนๆอ่ืนๆ เองก็ใช้การพรรณนา

ความงามประหนึ่งบทกวี หรือเพลงเวลาเธอยิ้มกับเพลงพบกันใหม่? ก็สามารถเลือกใช้ค าศัพท์ที่เก่าและเหมาะสม

กับดนตรีเก่าท าให้เมื ่อฟังแล้วจึงไม่รู ้สึกตะขิดตะขวงใจ ทุกเพลงมีท่อนที่น่าประทับใจและเมื่อได้ยินสักครั้งก็

สามารถจดจ าได้  

3.ไลน์เบส ทั้ง 3 เพลงมีกลิ่นอายของเพลงแจ๊สฟิวชั่นของญี่ปุ่นปี 80’s และติดความเป็นฟังก์กี้ซึ่งช่วยขับ

เน้นดนตรีส่วนอื่นๆ ให้ออกมาโดดเด่น ถือเป็นส่วนส าคัญท่ีท าให้รู้สึกถึงความเป็นญี่ปุ่นยุค 80’s ให้หลายๆ เพลง 

4.2.1.1 เพ่ือนไม่จริง (Forever Mate)   

เพ่ือนไม่จริง พูดถึงการแอบรักของเพ่ือนคอยเฝ้ามอง คอยรู้สึกเป็นห่วงและอยู่ใกล้ๆโดย

ที่ไม่บอกความในใจออกไป เพลงเพื่อนไม่จริงเริ่มต้นจากวลี “เพ่ือนไม่จริงนี่หว่า” ที่ใช้แซวเพื่อนที่

แอบชอบเพื่อนในขณะที่นะศึกษาอยู่มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

เพ่ือนไม่จริงเป็นเพลงที่จังหวะเร็วที่สุดจากทั้ง 3 เพลง การใช้เครื่องดนตรีจ านวนน้อยชิ้น

ในช่วงต้นของเพลงสอดคล้องกับการเล่าเรื่องเศร้า “อาจไม่มีหนทางให้เป็นอย่างหวัง แต่อย่าง

น้อยก็ไม่ท าให้ผิดหวัง” แล้วจึงโหมเครื่องดนตรีเข้ามาในท่อน “เป็นคนที่เธอไว้ใจมันก็ดีเท่าไร” 

เพื่อให้เพลงด าเนินต่อไปในทิศทางบวกประหนึ่งการปลอบประโลมตัวเองซึ่งโดดเด่นด้วยเสียง

กีตาร์ทั้งท่อนริฟ (riff) ในช่วงอินโทรและท่อนโซโล่ (solo) ก่อนจบเพลง 
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เมื่อเข้าสู่ช่วงกลางของเพลงกลิ่นอายของความเป็นซิตี้ป๊อปก็จะยิ่งชัดเจนขึ้นด้วยดนตรีที่

ใช้คอร์ดเยอะขึ้นซึ่งมีลักษณะค้ายคลึงกับแจ๊สฟิวชั่นจากญี่ปุ่นยุค 80 รวมถึ งเทคนิคการเปลี่ยน

กุญแจเสียง (key) 3 คีย์ในท่อน “เป็นคนที่เธอไว้ใจ มันก็ดีเท่าไร ไม่เสี่ยงเกินไปกว่านี้ เพราะมัน

อาจจะไม่คุ้มกันอยากเป็นคนส าคัญ แค่เพ่ือนแล้วกัน เพราะฉันไม่มีเธอไม่ได้” ก็ได้รับแรงบันดาล

ใจมาจากเพลง It’s The Falling In Love ของศิลปิน Carol Bayer Sager (1978)  ซึ่งเพลงนี้ใน

อดีตก็มีอิทธิพลต่อเพลงซิตี้ป๊อป เช่น Hatsumi Shibata ซึ่งน าเพลงนั้มาร้องเป็นภาษาญี่ปุ่นชื่อ

ในชื่อ バイバイ・ジュエル (1979) หรือเพลง Stay With Me ของ Miki Matsubara ก็รับ

ดนตรีในท่อนส่งเข้า Verse ของเพลง It’s The Falling In Love มาใช้เช่นกัน 

   
ภาพที ่55-57 : ภาพปกอัลบั้ม Carol Bayer Sager – Too (1979), Hatsumi Shibata - Hazumide Daite(1979)  

และ Miki Matsubara - Pocket Park (1980) 
( ที่มา https://is1-ssl.mzstatic.com/image/thumb/Music62/v4/b2/ff/89/b2ff89d1-f5df-5b17-f2ad-

1d46b7078c64/603497871698.jpg/400x400cc.jpg , https://m.media-amazon.com/images/I/51996LxA9BL._AC_SY355_.jpg และ 

https://img.discogs.com/fAJhbSfNO6k4b-Osa1BJaxz2aa8=/fitin/600x600/filters:strip_icc():format(jpeg):mode_rgb():quality(90)/dis 

cogs-images/R-3770636-1477365065-1319.jpeg.jpg ) 

 

4.2.1.2. เวลาเธอยิ้ม (You Had Me At Hello) 

เวลาเธอยิ้ม พูดถึงความงามของหญิงสาวโดยพรรณนาออกมาเป็นภาษาที่สละสลวย 

เพลงเวลาเธอยิ้มเริ่มต้นจากนะเห็นรูปของเพื่อนคนหนึ่งอยู่ในสวนดอกไม้ และได้ประโยคแรกมา

ว่า “ไม่รู้ว่าต้องโตท่ามกลางหมู่ดอกไม้มากมายขนาดไหน เธอจึงได้ครอบครองรอยยิ้มที่สวยงาม

ขนาดนี้” 

https://is1-ssl.mzstatic.com/image/thumb/Music62/v4/b2/ff/89/b2ff89d1-f5df-5b17-f2ad-1d46b7078c64/603497871698.jpg/400x400cc.jpg
https://is1-ssl.mzstatic.com/image/thumb/Music62/v4/b2/ff/89/b2ff89d1-f5df-5b17-f2ad-1d46b7078c64/603497871698.jpg/400x400cc.jpg
https://m.media-amazon.com/images/I/51996LxA9BL._AC_SY355_.jpg
https://img.discogs.com/fAJhbSfNO6k4b-Osa1BJaxz2aa8=/fit-in/600x600/filters:strip_icc():format(jpeg):mode_rgb():quality(90)/discogs-images/R-3770636-1477365065-1319.jpeg.jpg
https://img.discogs.com/fAJhbSfNO6k4b-Osa1BJaxz2aa8=/fit-in/600x600/filters:strip_icc():format(jpeg):mode_rgb():quality(90)/discogs-images/R-3770636-1477365065-1319.jpeg.jpg
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ดนตรีที่ใช้เป็นลักษณะเพลงบัลลาด (Ballad)24 ที่ใช้การเล่าเรื่องผ่านการพรรณนาความ

รักและความงามของหญิงสาว โดยลักษณะทางดนตรีได้รับแรงบันดาลใจมาจากวง Earth, Wind 

& Fire อัลบั้ม All’N All (1977) และ I AM (1979) แต่ใช้รูปแบบการร้องแบบแจ๊สฟิวชั่นของ

ญี่ปุ่นผ่านการใช้จังหวะสวิง (Swing) และการร้องยืดค าให้ยาวสลับสั้นเพื่อปรับจังหวะให้เข้ากับ

ค่าความยาวของแต่ละโน๊ตผ่านการยืดเสียงของค าร้อง อีกหนึ่งจุดเด่นของเพลงนี้ คือ ไลน์เบสที่มี

ลูกเล่นและรายละเอียดจ านวนมาก โดยเฉพาะในท่อนโซโล่ (solo) ก่อนเข้า Verse2 และท่อนฮุค  

   
ภาพที ่58-59 : ภาพปกอัลบั้ม Earth, Wind & Fire - All’N All (1977) และ I AM (1979) 

(ที่มา https://direct.rhapsody.com/imageserver/images/alb.59966772/600x600.jpg และ https://inwfile.com/s-e/c0lwl9.jpg ) 

4.2.1.3. พบกันใหม?่ (So Long) 

พบกันใหม่ พูดถึงการยอมรับการจากลากับคนที่รักโดยรู้อยู่แล้วว่าอาจไม่ได้พบกันอีก 

แต่ก็ต้องเก็บซ่อนความรู้สึก เพลงพบกันใหม่เริ่มต้นขึ้นจากประโยคว่า“และแล้วก็รู้ว่าคนที่จบกัน

ไปด้วยค าที่บอกว่าเราจะมาพบกันใหม่มักจะไม่พบกันอีก” 

ดนตรีที่ใช้เป็นลักษณะเพลงร็อก แต่ใช้เทคนิคการร้องจากเพลงโซล (Soul) มาใช้เป็น

ลูกเล่น (Gimmick) เช่น ในท่อน “ด้วยค าที่บอกว่าเราจะมาพบกันใหม่” หรือ “ไม่มีอะไรใจร้าย

เท่าคนคิดจะไป” ตอนท้ายจะมีเสียง “เย่ห์” ซึ่งเป็นการร้องค าที่ไม่ได้สื่อความหมายแต่เพื่อให้

เสียงตรงกับโน๊ตในเพลง 

 

 
24 เพลงบัลลาด (Ballad) ในความหมายหนึ่งตามบัญญัติราชบัณฑิตยสถานสาขาวิชาวรรณกรรมคือ ล าน านิทานเป็นรูปแบบหนึ่งของค า
ประพนัธ ์แต่ต่อมาในศตวรรษที่ 19 ถูกใชใ้นความหมายของเพลงป๊อป ความรกัชา้ ๆ และความหมายนีม้กัใชใ้นความหมายแบบเดียวกนักบั
เพลงรกั เขา้ถึงเมื่อ 13 มีนาคม 2565 เขา้ถึงไดจ้าก https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%A5% 
E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%94  

https://direct.rhapsody.com/imageserver/images/alb.59966772/600x600.jpg
https://inwfile.com/s-e/c0lwl9.jpg
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%94
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%94
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%94
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%94


63 
 

 
 

เพลงจาก  “POLYCAT The Ordinary Love Story” ม ีองค ์ประกอบส ่วนใหญ ่มาจากดนตร ีฝั่ ง

สหรัฐอเมริกาผสมผสานเข้ากับซิตี้ป๊อปแบบฟิวชั่นแจ๊ส องค์ประกอบเหล่านี้ถูกสลับใช้ไปมาในสัดส่วนที่แตกต่างกัน

ไปในแต่ละเพลง จึงท าให้เมื่อฟังเพลงของอัลบั้ม 80 kisses รู้สึกได้ถึงกลิ่นอายของซิตี้ป๊อป เช่น เพลงเพื่อนไม่จริงที่

ใช้ทั้งทางคอร์ดและวิธีการร้องแบบแจ๊สฟิวชั่นญี่ปุ่นท าให้กลิ่นอายความเป็นซิตี้ป๊อปชัดเจนที่สุดในอัลบั้ม ในอีกด้าน

หนึ่งเพลงพบกันใหม่ที่ไม่น าองค์ประกอบจากซิตี้ป๊อปมาใช้มากนักแต่ความเป็นเพลงโซลในเพลงพบกันใหม่ก็อาจ

ท าให้นึกถึงหนึ่งในเพลงซิตี้ป๊อปที่มีกลิ่นอายของเพลงโซล เช่น เพลง Last Summer Whisper ของ Anri (1982) 

องค์ประกอบที่น ามาใช้ในเพลงส่วนใหญ่นั้นมาจากดนตรีของคนผิวสี (black music) ซึ่งก็เป็นรากฐานของซิต้ีป๊อ

ปเช่นกันจึงไม่แปลกท่ีจะได้กลิ่นอายของซิตี้ป๊อป 

นอกจากนี้วง Polycat ยังใส่ความเป็นตัวเองลงไปในเพลงได้อย่างชัดเจน การผสมผสานองค์ประกอบทาง

ดนตรีอันหลากหลายกับเสียงร้องที่เป็นเอกลักษณ์และมีเสน่ห์ของนะ (รัตน จันทร์ประสิทธิ์) จากจุดเริ ่มต้นที่

ต้องการท าเพลงที่เหมือนยุค 80’s แต่กลับกลายเป็นเพลงที่มีจุดเด่นเป็นของตัวเอง มากกว่าที่จะเป็นเพลงที่ลอกมา

จากเพลงยุค 80’s เฉยๆ และความชัดเจนในแนวทาง 80’s ของวงในด้านอื่นทั้งการน าภาพยนตร์จากยุค 80’s 

จริงๆ เรื่อง “พริกข้ีหนูกับหมูแฮม” มาเรียบเรียงใหม่เป็นมิวสิกวิดีโอ การออกซีดี เทปคาสเซ็ทและแผ่นเสียงในยุค

ที่ผู้ฟังนิยมใช้สตรีมมิ่ง หรือแฟชั่นการแต่งกายด้วยเสื้อเชิ้ตผ้าซาตินลวดลายฉูดฉาด (สมาชิกวงเรียกว่า ‘เสื้อเสี่ย’) ก็

ช่วยเสริมภาพลักษณ์ความย้อนยุคของวงให้เด่นยิ่งขึ้น  

 

 4.2.2 องค์ประกอบ City Pop ใน EP. 土曜日のテレビ (Doyobi no terebi) 

 EP. 土曜日のテレビ (Doyobi no terebi) เริ่มต้นจากความทรงจ าในวัยเด็กที่ได้ฟังเพลงภาษาญี่ปุ่น 

ครั้งแรกจากช่อง 9 การ์ตูนเช้าวันเสาร์ กลายเป็นเพลงญี่ปุ่นในความทรงจ าของนะ เช่น เพลง ROMANTIC AGERU 

YO ของ Shoko Nakagawa จากอนิเมะเรื่อง Dragon Ball (1986) และเพลงKimi ga suki da to sakebitai ของ 

BAAD จากอนิเมะเรื่อง Slam Dunk (1993) เมื่อรวมกับความหลงใหลในแนวเพลง CITY POP ที่เป็นซาวน์ดนตรี

ยุค 80’s ในแบบฉบับญี่ปุ่นจึงเกิดไอเดียท าเพลงเป็นภาษาญี่ปุ่นและรวบรวมเป็น EP ที่มีชื่อว่า 土曜日のテレ

ビ (Doyobi No Terebi - โดโยบิ โนะ เทเรบิ) แปลว่า รายการทีวีวันเสาร์  

            ทุกเพลงใน EP ชุดนี้ยังคงเป็นเพลงรักในแบบฉบับ POLYCAT โดยได้ศิลปินชาวญี่ปุ่นอย่าง Saito Ryoji 

(วง P.O.P), Maika Loubté ศ ิลป ิน Electronic และ ฝน - วท ันยา จ ันทร ์ว ิท ัน (วง Talkless) มาช ่วย 

ด้านเนื้อร้องภาษาญี่ปุ่น ด้วยความเรียบหรูของดนตรีแบบ City pop แฟชั่นเสื้อผ้าในชุดนี้จึงถูกลดทอนลงมาให้ดู 
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minimal เนื้อหาเพลงผ่านการตีความที่ละเอียดอ่อนมากขึ้น พูดถึงความรักผ่านสิ่งของ เปิดตัวด้วยเพลงแรก  

เพ่ิมความสดใสให้กับซาวน์ดนตรีที่โดดเด่นด้วยเสียงฟลุต และเล่าผ่านมิวสิกวิดีโอการ์ตูนอนิเมชั่นที่น่ารักดูแล้วชวน

เคลิ้มตามไปกับบทเพลง พร้อม Artwork ปก Animation graphic ลายเส้นสีสันน่ารักสดใสในแบบการ์ตูน  

4.2.2.1 君のピアス (The Earrings) 

君のピアス (The earrings) เนื้อหาพูดถึงคนที่แอบชอบอยู่ห่างๆ และอิจฉาสิ่งต่างๆ

ที่ได้อยู่ใกล้ๆเธอ “..อิจฉาต่างหูเธอที่ได้อยู่กับแก้มเธอ อิจฉาหมวกท่ีเธอยอมให้อยู่ใกล้ชิด..” 

เนื้อร้องภาษาญี่ปุ่น ค าแปลภาษาไทย 

君の青いドレスよく似合う 

それにあの黒い靴が忘れられない 

気づいてない 君を 

いつも見てる僕がいる 

近くに近づいて 

All I want is … 

Just to be ずっとそばに 

好きなバックように 

Just to be ずっと一緒に 

2 つのピアスのように 

君の赤い帽子よく似合う 

時々かける眼鏡が忘れられない 

And all I want is just to be 

Right next to you… 

And all I want is just to be 

Right next to you… 

ชุดเดรสสีน ้าเงินนั้น ดูเข้ากับเธอจัง 

รองเท้าสีด าคู่นั้นก็ท าฉันลืมไม่ลง 

ไม่รู้ว่าตั้งแต่เมื่อไหร่ ที่ฉัน 

คอยเผ้ามองเธออยู่ 

ค่อยๆใกล้เข้าไปเรื่อยๆ 

สิ่งที่ฉันต้องการคือ 

แค่เพียงได้อยู่ข้างๆเธอ ตลอดไป 

เป็นเหมือนกระเป๋าใบโปรดของเธอ 

แค่เพียงได้อยู่ด้วยกันตลอดไป 

เหมือนต่างหูคู่นั้น 

หมวกสีแดงใบนั้น ก็ดูดีมากเลยนะ 

แว่นที่เธอใส่เป็นบางครั้ง ก็ท าฉันลืมไม่ลงเช่นกัน 

ทั้งหมดที่ฉันต้องการนั้น คือ 

ได้อยู่ข้างๆ เธอ 

ทั้งหมดท่ีฉันต้องการนั้น คือ 

ได้อยู่ข้างๆ เธอ 
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4.2.2.2 たくさんの花 (The Flowers) 

たくさんの花 (The flowers) เพลงเนื้อหาสุดโรแมนติกพูดถึงการที่อยากให้เธอชอบ

ในสิ่งที่เราท า “..ทุกอย่างที่เธออยากได้ จะหามาให้ ดอกไม้มากมายจะเอามาให้เธอ เพราะเธอคือ 

My Girl..” 

เนื้อร้องภาษาญี่ปุ่น ค าแปลภาษาไทย 

いつも持ってる このカメラ 

は素敵な 君を 撮るために 

好きな店に 連れて行ったら 

喜ぶかな 君は 

 

出会ってから ずっと伝えたくて やさしい 

君の笑顔 

見れる ことは 

僕の幸せ Oh yeah... 

Everything that you want あげるから 

君は僕の My My My Girl 

口紅 ネックレス たくさんの花  

 

なぜなら君は My My Mine 

冬を待ってる あのマフラー 

は愛しい 君に巻くために 

好きな曲を 流したら 

喜ぶかな 君は 

กล้องตัวนี้ ที่ฉันพกเอาไว้ตลอดนั้น 

เพ่ือถ่ายรูปเธอที่แสนจะวิเศษ 

ถ้าได้พาเธอไปร้านโปรดของเธอล่ะก็ 

เธอจะดีใจหรือเปล่านะ 

 

ตั้งแต่ท่ีได้พบ ก็อยากจะบอกมาโดยตลอดว่า  

รอยยิ้มอันอ่อนโยนของเธอนั้น  

พอได้มอง ก็รู้เลยว่านั่นคือ 

ความสุขของฉัน Oh Yeah 

ทุกสิ่งที่เธอต้องการ ฉันจะหามาให้ 

เพราะเธอนั้นเป็นผู้หญิงของฉัน 

จะลิปสติกสร้อยคอหรือดอกไม้มากมายก็จะหามาให้ 

 

ถ้าถามว่าท าไม ก็เพราะเธอคือ(ผู้หญิง)ของฉัน 

ฉันเฝ้ารอฤดูหนาว เพ่ือจะพันผ้าพันคอ 
ที่น่ารักผืนนั้น ให้กับเธอ 

ถ้าเพลงโปรดของเธอนั้นบรรเลงขึ้นมา 

เธอจะดีใจเธอจะดีใจหรือเปล่านะ 
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4.2.2.3 ここ (The Window) 

ここ (The window) พูดเปรียบตัวเราเป็นหยดน ้าที ่ไหลตรงหน้าต่าง ถ้าเราเคาะ

กระจกเธอจะสนใจไหม 

เนื้อร้องภาษาญี่ปุ่น ค าแปลภาษาไทย 

声に出せないような煩悩 

溢れてるプールはここ 

誰からも気づかれずに 

僕は泳いでいる 

水になって 

雨になって  

君の窓を叩いたら びっくりするかな 

できもしないことを 

いくつも考えては 

ありもしない ハピネス 

街の人も 呆れている 

僕はここで 眠りたいよ 

 

曇りガラス なぞって 

君を探し出す 本能 

役に立たない 映画で 

心を満たす 

水になって 

氷になって 君の 

 

ความปรารถนาที่ไม่อาจเอ้ือนเอ่ยออกมาได้ 

ในสระน ้าที่ล้นออกมา 

ขณะที่ไม่มีใครสังเกตเห็น 

ฉันก าลังว่ายน ้า 

กลายเป็นหยดน ้า 

กลายเป็นหยาดฝน  

ตกกระทบบนหน้าต่างของเธอ เธอจะตกใจไหมนะ 

เรื่องท่ีท าไม่ได้พวกนั้น 

ไม่ว่าจะคิดเรื่องที่ท าไม่ได้เท่าไหร่ก็ตาม 

ความสุขเหล่านั้นมันก็ไม่มีอยู่จริง 

ผู้คนในเมืองก็ต่างพากันประหลาดใจ 

ฉันอยากจะหลับลงที่ตรงนี้ 

 

สัญชาตญาณท่ีจะตามหาเธอ 

เผ้าตามเธออยู่บนกระจกฝ้า 

ดูหนังไร้สาระสักเรื่อง 

ให้หัวใจเธอได้เติมเต็ม 

กลายเป็นหยดน ้า 

กลายเป็นหยดน ้า 
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紙コップの中 消えてしまいたい 

寄せて返す波の中で 

ぼくらしがみついてた 

ひとりきりの 夢も虚ろ 

出会う前の泡になる 

 

できもしないことをいくつも 

ありもしない 今のハピネス 

ずっと抱きたい君の笑顔を 

僕のそばにいてほしいから 

ฉันอยากหายไปในถ้วยกระดาษ 

ในเกลียวคลื่นทะเล 

มีเราสองอยู่ด้วยกัน 

ความฝันอันโดดเดี่ยวและว่างเปล่า 

เมื่อพบเธอมันก็กลายเป็นฟองสบู่หายไป 

 

มีเรื่องที่ท าไม่ได้ตั้งหลายอย่าง 

แต่ความสุขในตอนนี้ คือ  

ฉันอยากให้เธอมีรอยยิ้ม 
อยู่ข้างๆฉันตลอดไป 

 

 

4.2.2.4 甘い目眩 (The Storm) 

甘い目眩 (The storm) เนื ้อหาแนว Erotic เมื ่อเราติดพายุ แล้วหลบในโรงแรม

ด้วยกัน “..ฉันได้กลิ่น Sunblock (ครีมกันแดด) ของเธอ ฉันเทโซดาลงในแก้วแล้วรู้สึกว่ามัน

ละลายออกมา..” 

เนื้อร้องภาษาญี่ปุ่น ค าแปลภาษาไทย 

頼りなく並んだ影がね 

陽炎に揺らされて 

幻のように 消えてった 

君の柔らかな candy body 

街を歩けば みんな 

 

振り返るのさ もう 離さない 

เงาที่เรียงตัวกันจนดูไม่น่าไว้วางใจ 

กับความร้อนระอุที่อบอวลไปทั่ว 

มันหายไปราวกับผี 

ร่างกายของเธอที่ดูหวานหอมราวกับลูกอมนั้น 

ถ้าจะต้องเดินไปทั่วเมือง ทุกคนก็คงยินดี  

 

ต่อให้คิดใหม่ ก็ไม่มีใครปล่อยโอกาสนี้หลุดมือไปหรอก 



68 
 

 
 

キスの回数で好きを積み重ねて 

いつか私も捨てられるわなんて 

甘すぎるメロディ に目罰 

 

冷たくしたシーツの端をつねる仕草で君は 

夏の日のような照りつける太陽が 

コパトーン めいた スパイスの香りとか 

突然降り出したスコールに濡らされて 

二人は帰れない いつまでも離れない 

 

赤く火照ったこの街のネオンとか 

騒ぎ出したこの街のトラフィックとか 

また降り出したスコールがやまなくて 

二人は帰れない いつまでも離れない 

(เธอ)สะสมความชอบและรอยจูบ 

สักวันฉันก็คงจะโดนทิ้งเหมือนกัน 

แต่ก็ถือเป็นการลงโทษด้วยท่วงท านองที่แสนจะหวาน
ชื่น 

ท่าทางตอนเธอจับผ้าปูที่นอน 

มันท าให้ได้กลิ่นหอมของครีมกันแดดท่ีเธอทา 

ส าหรับวันที่แดดจ้าในฤดูร้อน 

แต่วันนี้จู่ๆ ฝนก็ดันตกลงมาท าเราเปียกโชก 

จนกลับบ้านไม่ได้ ให้เราสองคนได้ใกล้ชิดไม่ห่างไปไหน 

 

แสงของไฟนีออนสีแดงของเมืองนี้ 

เสียงจากการจราจรของเมืองนี้ 

ฝนที่ตกลงมาอีกครั้ง และยังไม่มีท่าว่าจะหยุด 

ท าให้เราไม่สามารถกลับบ้านได้ ให้เราสองคนได้
ใกล้ชิดกัน 

 

 

บทวิเคราะห์ 

 ด้านเนื้อหาสาร : เพลงใน Ep นี้ Polycat เริ่มต้นจากการก าหนดอารมณ์ของเพลง แต่งเนื้อร้องภาษาไทย

ก่อนแล้วจึงแปลเป็นภาษาญี่ปุ่น เนื้อหาส่วนใหญ่จะเกี่ยวข้องกับความรักที่สมหวังกับการแอบรัก ถ่ายทอดออกมา

โดยใช้ภาษาที่มีลักษณะตรงไปตรงมา ความโดดเด่นทางภาษาของวงลดลงไปบ้างเมื่อเทียบกับอัลบั้ม 80  kisses ที่

ทุกเพลงจะมีวลีหรือท่อนจ า แต่ในภาษาที่เรียบง่ายนั้นก็ยังคงใช้การอุปมาอุปไมย เช่น เพลง 君のピアス (The 

earrings) และここ (The window) โดยฉากหลังของทั้ง 4 เพลงนั้นไม่ได้บอกแน่ชัดว่าเป็นเมืองไหนในยุคไหน 

แต่จากเพลง たくさんの花 (The flowers) ซึ่งกล่าวถึงการพาคนรักไปถ่ายรูปที่ร้านโปรดก็ท าให้นึกถึงการไป

เที่ยวร้านกาแฟสวยๆ หรือ Cafe Hopping ที่นิยมในปัจจุบัน  
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 ด้านดนตรี : ดนตรีส่วนใหญ่ใน Ep. นี้จะอยู ่ในโทนสดใสโดยเลือกใช้เมโลดี ้และวิธีการร้องที ่ฟังง่าย  

การดีไซน์ซินธิไซเซอร์อันเป็นเอกลักษณ์ของวงก็ยังคงท าได้อย่างดี ไลน์เบสก็มีรายละเอียดลูกเล่นที่มากขึ้น และ

หนึ ่งสิ ่งที ่ท าให้ Ep. นี ้ต ่างจากอัลบั ้ม 80kisses คือ การใส่เครื ่องเป่าอย่างเสียงฟลุต ทรัมเป็ต ทรอมโบน  

และแซกโซโฟนเข้าไปในเพลงอย่างเต็มที่ ซึ่งอัดจากคนเล่นจริงๆ ไม่ได้ใช้เสียงจากโปรแกรม โดยรวมของทั้ง Ep. ให้

มีความเป็นแจ๊สฟิวชั่นออกมามากขึ้น แต่ก็มีบางช่วงที่ฟังแล้วจะนึกถึงดนตรี Soft Rock และด้วยการที่ภาษาไมใ่ช่

เครื่องมือหลักที่จะใช้สื่อสารเนื้อหาแต่เพื่อสร้างบรรยากาศความเป็นซิตี้ป๊อป เช่นเดียวกันกับดนตรีที่มีส่วนส าคัญ

ในการสื่ออารมณ์ให้กับผู้ฟัง เช่น เพลง 甘い目眩 (The Storm) ใช้เสียงแซกโซโฟนเพื่อให้เพลงดูเร่าร้อนขึ้น 

 ด้านสื่ออ่ืนๆ : ปก EP. 土曜日のテレビ (Doyobi no terebi) และมิวสิกวิดีโอเพลง たくさんの花 

(The flowers) เป็นผลงานของ HELLOIAMJK (เหนือ-จักรกฤษณ์ อนันตกุล) คอนเซปต์ที่วง Polycat อยากได้นั้น

คือ “ไม่อยากให้มีเราในปกแผ่น แล้วอัลบัมนี้ก็เกี ่ยวกับการ์ตูน” ผลงานที่ออกมานั้นจึงเป็นตัวละครที่รับการ

ออกแบบจากสมาชิกวงโดยที่ไม่ได้อิงกับยุค 80’s แต่ให ้HELLOIAMJK ได้ใช้คู่สีที่เป็นเอกลักษณ์ของตัวเอง ผลงาน

จึงออกมาในลักษณะของศิลปะญี ่ปุ ่นร่วมสมัย มิวสิกวิดีโอเพลง 君のピアス (The earrings) เป็นวิดีโอ

บรรยากาศของเมืองในประเทศญี่ปุ ่นและบันทึกการแสดงคอนเสิร์ต POLYCAT Live in JAPAN ปี 2017 และ

สุดท้ายคือมิวสิกวิดีโอเพลง 甘い目眩 (The Storm) เป็น 2 วิดีโอแบ่งซ้ายขวาเพื่อเล่าเทียบระหว่างชายหนุ่ม ณ 

เมืองโตเกียวกับหญิงสาว ณ กรุงเทพฯ ในปัจจุบัน ใน Ep. นี้สื่อหลายๆ ด้านที่วงเลือกใช้มีการผสมผสานกับสื่อร่วม

สมัยมากข้ึน 

 องค์ประกอบซิตี้ป๊อปใน EP. 土曜日のテレビ (Doyobi no terebi) การน าเสนอความสนุกสนานใน

ด้านดนตรีของเพลงซิตี้ป๊อปมาน าเสนอด้วย 3 เพลงหลัก คือ 君のピアス (The Earrings) , たくさんの花 

(The Flowers) และ 甘い目眩 (The storm) ด้วยโทนสดใส ฟังง่าย เมโลดี้ที่สวยและติดหู และติดความเป็น  

funky มี groove ให้โยกหรือเต้นตามได้ แต่ก็มี ここ (The Window) เป็นเพลง Soft Rock ที่แฝงความเศร้าไว้

หากนึกถึงอัลบั้มเพลงซิตี้ป๊อปสักหนึ่งอัลบั้มที่คล้ายคลึงกันก็คงเป็น Tatsuro Yamashita – For you (1982) ทั้ง

ทิศทางของอัลบั้มที่สดใสผสมผสานการใช้เครื่องเป่าที่โดดเด่น 
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4.3 Polycat กับมโนทัศน์ในการสร้างผลงาน 

 วง Polycat เริ่มต้นท าเพลงยุค 80’s จากความชอบส่วนตัวโดยไม่ได้ตั้งมั่นว่าจะต้องได้รับการตอบรับที่ดี

จากผู้ฟังท าให้ผลงานของวงได้น าเสนอความชอบของตัวเองได้อย่างเต็มที่ นอกจากนั้นความตั้งใจท าเพลง 80 ’s  

ยังท าให้วงได้ค้นพบกับดนตรีจากอดีตอีกมากมายจนกลายมาเป็นแรงบันดาลใจในการผลิตเพลง ซิตี้ป๊อปเองก็เป็น

หนึ่งในดนตรีจ านวนมากนั้น ไม่ว่าจะอัลบั้ม 80 kisses, Ep. 土曜日のテレビ (Doyobi no terebi) หรือโปร

เจคซิตี้ป๊อป ‘Rattana’ ก็ล้วนเกิดขึ้นก่อนที่ดนตรีซิตี้ป๊อปจะเริ่มกลายเป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลายช่วงปี 2017 – 

2018 ในประเทศไทย 2 กระแสนี้ช่วยเกื้อหนุนซึ่งกันและกัน กระแสนิยมดนตรีซิตี้ป๊อปท าให้คนหันกลับมามอง

ผลงานของ Polycat ในอีกด้านผลงานของ Polycat เองก็ช่วยให้คนได้รู ้จักกับเพลงซิตี้ป๊อปมากขึ ้นจากการ

กล่าวถึงแนวเพลง City Pop ในสื่อหลายๆ ครั้ง เมื่อกล่าวโดยสรุป คือ ดนตรีซิตี้ป๊อปมีอิทธิพลต่อการผลิตผลงาน

เพลงของวง Polycat แต่การน าองค์ประกอบจากดนตรีซิตี้ป๊อปมาใช้ในผลงานที่ผ่านมาเกิดจากความชอบส่วนตัว

ไม่ได้เกิดจากการชักน าของกระแสความนิยมดนตรีซิตี้ป๊อป วงไม่ได้คาดหวังความสนใจจากกระแสนี้แต่เกิดจาก 

การตอบสนองความต้องการกับมาตรฐานของตัวเองในฐานะศิลปินผู้สร้างสรรค์รวมถึงการน าเสนอสิ่งใหม่ๆ ให้กับ

วงการดนตรี ซึ่งเห็นได้จากส่วนหนึ่งของบทสัมภาษณ์ “(SUM) PART of POLYCAT ย้อนการเดินทาง 10 ปีใน

ฐานะศิลปิน @polycat band” (2021) 

“พิธีกร : ในวาระท่ีวง Polycat ครบรอบ 10 ปี เรามีอะไรที่ได้เรียนรู้จากวันนั้นถึงวันนี้ 

นะ : คิดเหมือนโต้งในมุมหนึ่งเราก็รู้สึกเกินฝันแต่ว่าเราไม่ควรที่จะคิดอย่างนั้น ผมคิดต่อโต้งนะ ผมรู้สึกว่า

พึ่งดูน้าเน็กกับป๋าเต็ดไปเมื่อวาน เรารู้สึกว่าน้าเน็กพูดดีมาก ‘เราต้องเป็นปัจจุบันอยู่เสมอ’ ผมก็รู้สึกว่ามัน

ใช่ มันจะมีวงดนตรีที่แบบรู้สึกว่าแค่นี้ก็อยู่ได้แล้ว มีเพลงแล้วก็กินบุญเก่าไปเรื่อยๆ แต่ผมไม่รู้สึกอย่างนั้น

นะ ตอนที่จะเข้าปีที่10 (ของวง) แล้วมี ‘พบกันใหม่’ เสิร์ฟวัยนู้นไปแล้ว เรามี ‘มันเป็นใคร’ ‘อาวรณ์’ 

ส าหรับเด็กนักศึกษาไปแล้ว ผมยังท าเพลงที่ท าให้แฟนเพลงของวงอัสนีวัสสันชอบไม่ได้ ผมยังมีสิ่งที่ผมต้อง

ปลดล็อกอยู่” 

“พิธีกร : ในด้านการท าดนตรีการเขียนเพลงตลอดเวลา 10 ปี ทิศทางข้างในมันเปลี่ยนไปบ้างไหมคะ 

นะ : ในอัลบั้มแรกอาจะท าให้สนุกก็พอ พอ 10 ปีผ่านไปมันก็มีมิติเรื่องเรามีเซ็นแล้วเราต้องรักษามันไว้ แต่

ถ้าเราเอาแต่รักษาลายเซ็นนั้นเอาไว้แล้วมันฟังยากใครจะฟัง มันก็ขัดกันอยู่ หรือมิติอีกด้านอย่าง Polycat 

ดังประมาณหนึ่งแล้วท าอะไรก็มีคนฟัง เขียนเบาบางแค่ไหนก็มีคนอวยว่า ลึก เขียนดีจังเลย มันก็จะมีมิติ

เหล่านี้วนเวียนอยู่ ทั้งนี้ทั้งนั้นผมว่าไอพวกอะไรอย่างนี้ มันก็จะอยู่รองความคิดที่ว่าทุกเพลงผมรักหมด 
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ดังนั ้นเวลาผมเขียนอะไรสักอย่างผมจะไม่ผิวเผินกับมัน มันต้อง  100 ขึ ้นหมด เหตุผลเหล่านั ้นมันก็

กลายเป็นเหตุผลรองไปเลยว่า เขียนอย่างนี้เขียนมาทางแคบมันจะดังเหรอ เหตุผลพวกนี้ก็จะตกไปเพราะ

เหตุผลที่น ามาที่สุดคือผมรักเพลงของผมมากๆ 

เพียว : มีน้องนักศึกษาที่ท าวิชาหนึ่งส่งอาจารย์แล้วเขาก็ถาม Polycat เกี่ยวกับวิธีคิด เขาก็ถามว่า ‘ท าไมพ่ี

ถึงดูว่าเพลงมานี่มาดูเบาจังเลย ท าไมไม่ท าแบบเพลงดูดีออกมาอีกให้มันติดๆ กัน เพราะเพลงพวกนี้มัน

ประสบความส าเร็จ แล้วการประสบความส าเร็จมันก็ดีกว่าไม่ใช่เหรอ’ ซึ่งผมก็บอกว่าสุดท้ายแล้วเราท า

อย่างที่เราชอบก่อนจริงๆ พูดตรงๆว่าตอนเราท าเพลงมานี่มาเสร็จปุ๊บ เรา ‘เยดโด้’ อะ เราท าแล้วเรา  

‘เยดโด้’ แล้วเราก็อยากน าเสนอความ ‘เยดโด้’ ให้ทุกคนรู้ว่าเนี่ยแม่ง ‘เยดโด้’ เอาตรงๆ เพลงพบกันใหม่

ตอนเราท าเสร็จเราก็ ‘เยดโด้’ อะ 

โต้ง : คือวงเรามันจะเป็นแบบท าแล้วฟังแล้วเรารู้สึกดีกับมันก่อนอะครับ มันจะไม่ใช่แบบดังแน่เลยเอา

ดีกว่ามันจะไม่ใช่เหตุผลนี้” 

วง Polycat ก าลังเคลื่อนตัวไปข้างหน้าโดยมุ่งสู ่อดีตน าองค์ประกอบทางดนตรีเก่าๆมาเรียบเรียงและ

น าเสนอออกมาเป็นเพลงของตัวเองมากกว่าการหยุดอยู่กับแนวเพลงใดแนวเพลงหนึ่ง เพราะอย่างนั้นเมื่อถามถึง

ทัศนะของ ‘นะ’ “เมื่อบอกว่า Polycat เป็นแนว City Pop” ‘นะ’ เองก็ปฏิเสธออกไป ในส่วนหนึ่งบทสัมภาษณ์ 

“เมื่อบางคนบอกว่า POLYCAT เป็นแนว City Pop !?” (2020) 

“ค าถาม : เมื่อบางคนบอกว่า Polycat เป็นแนว City Pop 

นะ : ความจริงให้พูดคือแบบตัวเองไม่ใช่ ไม่ใช่ซี้ป๊อปจริงๆ ซิตี้ป๊อปจริงๆ มันต้องเกิดที่ญี่ปุ่นเท่านั้นครับ 

พอเป็นเพลงแบบซิตี้ป๊อปแต่ว่าเกิดที่อื่นมันก็จะไม่ใช่แล้ว จะเป็นแค่เพลงจากประเทศอื่นที่เอาแรงบันดาล

ใจของซิตี้ป๊อปมาใช้เฉยๆ แต่ที ่เขาพูดว่าผมเป็นตัวแทนก็ดีใจนะ เพราะว่าผมก็ชอบมากแล้วก็มี

ประสบการณ์ท่ีดีกับซิตีป้๊อป ” 

 เส้นทางการเป็นศิลปินของวง Polycat เริ่มต้นมาจากการเล่นดนตรีตามความชอบจนพวกเขาประสบ

ความส าเร็จและเดินทางมาเกินกว่าที่ใฝ่ฝันเอาไว้แล้ว ความกดดันในการท างานเพลงไม่เกิดจากความกดดันในฐานะ

ศิลปินที่ประสบความส าเร็จแต่เป็นการตั้งมาตรฐานกับตัวเองในระดับสูงกับการรักษาความหลงไหล ( Passion) 

ดังนั้น หมุดหมายใหม่ในเป็นศิลปินของวง Polycat คือ การท าให้วงเป็น ‘คลาสสิก’ ผ่านกลวิธีน าเสนอเรื่องราวใน
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แบบของพวกเขามาผสมผสานกับดนตรีที่เคยมีมาในอดีตซึ่งวงพูดถึงในบทสัมภาษณ์ “POLYCAT: 10 ปีของแมว

เล่นซินธ์ คอนเสิร์ต และความ ‘คลาสสิก’ ที่อยากให้อยู่ตลอดไป - The People” 

 “นะ : ผมหวังให้วงเป็นคลาสสิก 

นะ : คือ เพลง 80’s เนี่ย ผมมองนะมันต้องขึ้นตั้งแต่ core ตั้งแต่ราก มันจะมีโครงสร้างของมันอยู่ไม่ว่า 

Sound ยังไงก็ตาม ผมว่าคนที่ได้ฟังจะรู้สึกว่ามันเก่า ต่อให้ arrange หรือใช้ sound ทันสมัยขนาดไหนจะ

รู้สึกว่ามันเก่า เพราะมันมีรากฐานอยู่แต่ว่าผมมองว่าเพลงไทยที่ใช้ sound เก่าสมัยนี้มันพลิกจากแบบ เรา

ไม่ได้มาจากแกนตรงกลาง แกนตรงการที่เป็นแผนที่ของเนื้อร้องมันไม่ใช่ มันเป็นแกนตรงกลางที่เป็น

เครื่องดนตรีแทน แล้วก็เมโลดี้กับวิธีเล่าเรื่องสมัยใหม่มากๆ โมเดิร์นมากๆ มันเหมือนเป็นการกลายพันธุ์ที่

ดีครับ เพราะว่าถ้ามันไม่มีการพันธุ์เราจะได้ฟังแต่ Core ของเนื้อร้องอย่างเดียว” 

ด้วยเหตุทั ้งหมดนี ้ Polycat จึงกลายเป็นวงซินธ์ป๊อปที ่ทุกอัลบั ้มมีทิศทางที ่แปลกใหม่และชัดเจน  

เริ่มต้นจากอัลบั้ม 05:57 ที่เป็นซินธ์ป๊อปร่วมสมัยผสมผสานเครื่องเป่าอย่างทรัมเป็ตและแซกโซโฟน ท าดนตรีโดย

ค านึงความสนุกเป็นหลัก มาสู่อัลบั้ม 80 kisses ที่วงหันมาท าดนตรี 80’s อย่างที่ตัวเองอยากท าจนค้นพบลายเซ็น

ที่กลายเป็นเอกลักษณ์ของวง กลิ่นอายดนตรีร็อกจากสหรัฐอเมริกาผสมผสานองค์ประกอบจากดนตรีมากมายที่

ได้รับความนิยมในทศวรรษ 1980 รวมถึงแจ๊สฟิวชั่นญี่ปุ่นจากยุค 80’s เรื่องราวของพระรองกับภาษาอันงดงามท า

ให้ Polycat กลายเป็นที่รู้จักในวงกว้างมากขึ้น หลังจบการท างานอัลบั้มอันยาวนานวงก็ปล่อย Ep. 土曜日のテ

レビ (Doyobi no terebi) มาค่ันกลาง แม้จะเป็น Ep. คั่นกลางแต่วงก็เลือกไม่ย ่าอยู่กับดนตรีแบบเดิมๆ น าเสนอ

ดนตรีซิตี้ป๊อปที่ยังไม่เป็นที่รู ้จักในไทยมากนักด้วยเพลงภาษาญี่ปุ ่นในลักษณะดนตรีสดใสและสนุกสนาน จน

เดินทางมาสู่อัลบั้ม Pillow War วงก็กลับมาสู่ฝั่งสหรัฐอเมริกาอีกครั้ง น าเสียงดนตรีของคนผิวสี (black music) 

อย่าง R&B และ Neo-Soul จากยุค 90’s ผสมผสานกับการเลือกใช้ภาษาที่ดี “ดูดีที่สุดเลยเว้ยแก” จึงกลายเป็น

วลียอดนิยมในช่วงหนึ่ง ไม่ใช่แค่ดนตรีที่เปลี่ยนไป เนื้อหาจากที่เคยเป็นพระรองแอบรักตลอดกาลก็เปลี่ยนสู่รักที่

สมหวังมากขึ้นหลังจากปล่อยอัลบั้ม Pillow war ได้ไม่นาน ‘นะ’ นักร้องน าของวงก็ออกโปรเจคซิตี้ป๊อปอีกครั้งใน

ชื ่อ ‘Rattana’ กับเพลง Hello Ocean เป็นเพลงที ่ได้ร ับแรงบันดาลใจมาจากบรรยากาศทะเลเมืองโชนัน 

Shōnan รวมถึงเขียนเพลงที่นั่นด้วย ตอนแรกเพลงนี้นั้นจะถูกใช้ในวง Polycat แต่ด้วยดนตรีและเรื่องราวในเพลง

นั้นไม่ได้เข้ากับแนวทางของอัลบั้ม Pillow war เพลงนี้จึงถูกเก็บเอาไว้นานถึง 5 ปี (2016-2021) แล้วจึงออกมาใน

โปรเจค Rattana แม้จะมีความย้อยยุคเหมือนกันแต่ Polycat จะเป็นซิตี้ป๊อปที่ติดกลิ่นอายของสหรัฐอเมริกาและ

ร็อกมากกว่า ในขณะที่ Rattana จะมีกลิ่นอายของซิตี้ป๊อปและเอเชียที่ชัดเจนมากกว่า มีความเป็น Soft Rock 



73 
 

 
 

หรือ AOR ฟังแล้วให้ชวนนึกถึงอัลบั ้ม On the City Shore ของ Toshiki Kadomatsu (1983) โดย Hello 

Ocean ออกจ าหน่ายในลักษณะแผ่นเสียง 7 นิ้ว หน้า A เป็นเนื้อร้องภาษาไทยร้องโดยนะ และหน้าB เป็นเนื้อร้อง

ภาษาญี่ปุ่นร้องโดย Kai Takahashi จากวง Lucky Tapes  
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บทที่ 5 

สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 

การศึกษาเรื่อง กระแสความนิยมหวนกลับของดนตรีแนว City pop และอิทธิพลต่อดนตรีในประเทศไทย  

กรณีศึกษาวง Polycat มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา 1) พัฒนาการของดนตรีแนว City pop ในประเทศญี่ปุ่นช่วงปี 

1970-1990 2) ปัจจัยที่ท าให้ดนตรีแนว City pop กลับมาเป็นที่นิยมในปัจจุบัน 3) ดนตรี City pop ในฐานะภาพ

แทนเก่ียวกับการหวนร าลึกถึงอดีต และ 4) อิทธิพลที่เกิดขึ้นจากการเกิดกระแสความนิยมหวนกลับของดนตรีแนว 

City pop ต่อผลงานเพลงในวงการดนตรีในประเทศไทยผ่านกรณีศึกษาวง Polycat โดยสรุปผลการวิจัยได้ ดังนี้ 

5.1 สรุปผลการวิจัย 

5.1.1 พัฒนาการของดนตรีแนว City pop ในประเทศญี่ปุ่นช่วงปี 1970-1990 

 ซิตี้ป๊อป (City Pop) เป็นแนวดนตรีที่เกิดขึ้นในประเทศญี่ปุ่นและเริ่มเป็นที่นิยมไปกับสังคมที่มีการเติบโต

ทางเศรษฐกิจภายในประเทศระหว่างปี 1970 – 1980 มีกลุ่มเป้าหมายเป็นผู้ฟังที่เป็นผู้ใหญ่ เพลงซิตี้ป๊อปนั้นมี

รูปแบบค าร้อง (lyrical themes) ความงดงามด้านภาพ (visual aesthetic ) ซึ่งเชื่อมโยงถึงญี่ปุ่นในยุคเศรษฐกิจ

ฟองสบู่ ดนตรีซิตี้ป๊อปนั้นมีการเลียนแบบและผสมผสานดนตรีจากสไตล์ตะวันตก (โดยมากจากสหรัฐอเมริกา) เช่น 

ดิสโก้ ฟังก์ แจส ซินธ์ป๊อป และ ร็อก โดยนิยาม “City Pop” เกิดจากความพยามในการขายลัทธิบริโภคนิยมแบบ

อเมริกัน (Americanized consumerism) ที่เกิดขึ้นใหม่โดยใช้เมืองเป็นภาพลักษณ์ของความทันสมัยและวิถีชวีิต

แบบใหม่ที่มีความสุขจากการจับจ่ายใช้สอย ในช่วงปี 1970s ค าว่า “City” ไม่ว่าจะเขียนด้วยตัวอักษรญี่ปุ่นหรือ

ตัวอักษรภาษาอังกฤษจึงเริ่มปรากฎให้เห็นได้จากสินค้าในสมัยนั้นย่างไรก็ตามค านิยามนี้ก็ไม่ได้มีกรอบหรือรูปแบบ

ดนตรีที่ชัดเจน นอกจากเป็นเพียงค าแสดงความรู้สึกที่คุมเครือ แต่นิยาม  “City Pop” ไม่ได้เป็นที่นิยมเท่ากับ 

“New Music” ซึ่งเป็นค าท่ีนิยมใช้เรียกกระแสดนตรีใหม่ๆ ที่เกิดขึ้นในญี่ปุ่นช่วงปี 1970s 

5.1.2 ปัจจัยท่ีท าให้ดนตรีแนว City pop กลับมาเป็นที่นิยมในปัจจุบัน 

ความนิยมของดนตรี City Pop เพิ ่มขึ ้นอย่างรวดเร็วจากวิดีโอเพลง “Plastic Love” ของ Mariya 

Takeuchi เวอร์ชั่นรีมิกส์ความยาว 7 นาทีถูกอัพโหลดลง YouTube ในปี 2017 เหตุผลที่ท าให้ความนิยมของ

เพลง Plastic Love เพิ่มขึ้นอย่างรวดเร็วนี้มีแรงผลักดันมาจากจากการทับซ้อนกันของความสนใจของผู้คนบน

อินเทอร์เน็ต แรกเริ ่มนั ้นเกิดขึ ้นจากการเป็นวัสดุในการสร้างงานของแนวดนตรีย่อยที ่ถือก าเนิดขึ ้นมาใน

อินเทอร์เน็ต (Net-based genres) ยุคหลังปี 2010 อย่าง Future Funk หรือ Vaporwave จนมีการขุดค้นและ



75 
 

 
 

อัปโหลดเพลงซิตี้ป๊อปเก่าๆ มากขึ้นเรื่อยๆ จนมีปรากฎการณ์ทางอินเทอร์เน็ตที่มีจุดร่วมทางดนตรีและศิลปะอย่าง 

lo-fi beast ที่นิยมเปิดเพลงคลอระหว่างการเรียนหรือท างานผ่านเพลย์ลิสต์หรือวิทยุออนไลน์ซึ่งไลฟ์สตรีม บน 

YouTube ซึ ่งเพลง lo-fi เหล่านี ้ก็มักใช้แซมป์ (Sample) จากเพลงเก่า ๆ มาท าเป็นลูป (loops) จึงมักจะได้ 

กลื่นอายของเพลง jazz และ blues ซึ่งเป็นหนึ่งในองค์ประกอบทางดนตรีที่โดดเด่นของ City Pop รวมทั้งการใช้

ภาพประกอบจากอนิเมชั่นญี่ปุ ่นเรื ่อง  Whisper of the Heart ซึ่งคล้ายคลึงของ 2 ปรากฏการณ์นี้ท าให้ เกิด 

การสั่นพ้องกัน และด้วยบริบทของอินเทอร์เน็ตที่รวดเร็วและเปิดกว้าง ขอบเขตผลงานซิตี้ป๊อปไม่ได้เข้มงวดการส่ง

ต่อผลงานเกิดทั้งจากการส่งต่อทั้งโดยไม่ดัดแปลงหรือดัดแปลงท าให้ความหลากหลายและพื้นที่ทับซ้อนเหล่านั้น

เพ่ิมข้ึนเรื่อย ๆ 

5.1.3 ดนตรี City pop ในฐานะภาพแทนเกี่ยวกับการหวนร าลึกถึงอดีต 

 ด้วยเหตุที่กลุ่มผู้ฟังใหม่ของเพลง City Pop เป็นกลุ่มผู้ฟังยังอายุน้อยซึ่งไม่ได้มีภูมิหลังจากประสบการณ์

โดยตรงรวมทั้งมีที่มาจากหลายประเทศการเข้าใจความหมายของบทเพลงภาษาญี่ปุ่นก็ไม่สะดวกนัก ผู้วิจัยจึงมุ่ง

ศึกษาสิ่งที่ท าให้ผู ้ฟังเหล่านี้มีความรู้สึกที่คล้ายคลึงกันซึ่งเชื ่อมโยงกับ “อดีต” และ “การโหยหาอดีต” โดย

ความรู้สึกโหยหาอดีตในลักษณะนี้เรียกว่า “การโหยหาอดีตแบบคิดค านึง (Reflective Nostalgia)” ซึ่งเป็นการ

ปล่อยให้ตนเองดื่มด ่าไปกับอดีตที่โหยหา โดยรูปแบบเนื้อหา (Content) คือ การท าให้อดีตเป็นเสมือนภาพฝันและ

หลบออกจากปัจจุบันชั่วขณะและสร้างภาพอดีตที่สวยงามตามอุดมคติขึ้นมาผ่านการน าความทรงจ าในอดีตจาก

หลายๆ ส่วนมาประกอบสร้างให้เป็นอดีตที่ตนต้องการ อาการโหยหาอดีตนี้สามารถเกิดขึ้นได้โดยไม่ได้จ าเป็นต้องมี

ประสบการณ์โดยตรง แตอ่าศัยสิ่งกระตุ้น (Triggers) ผ่านสุนทรียภาพร่วมสมัยซึ่งบรรจุความหมายจ าเพาะลงไปสื่อ

ประกอบ เช่น บรรยายกาศค ่าคืนของเมืองใต้แสงนีออน หรือฉากชายทะเลในฤดูร้อน ซึ่งอาการโหยหาอดีตใน

รูปแบบนี้มีการท างาน (Function) ช่วยเยียวยาจิตใจผ่านการรมอบโลกแห่งความฝันความเข้าใจจากประสบการณ์

ที่ไม่เคยประสบ และการโหยหาอดีตที่ค่อยๆ ดึงความในใจของผู้ฟังออกมาแต่ยังโอบกอดและปลอบโยนจิตใจผู้ฟัง

ด้วยความอบอุ่น 

5.1.4 อิทธิพลที่เกิดขึ้นจากการเกิดกระแสความนิยมหวนกลับของดนตรีแนว City pop ต่อผลงานเพลงใน

วงการดนตรีในประเทศไทยผ่านกรณีศึกษาวง Polycat 

องค์ประกอบของ City Pop ในเพลงจาก “POLYCAT The Ordinary Love Story” มีองค์ประกอบส่วน

ใหญ่มาจากดนตรีฝั่งสหรัฐอเมริกาผสมผสานเข้ากับซิตี้ป๊อปแบบฟิวชั่นแจ๊ส เพลงที่กลื่นอายความเป็นซิตี้ป๊อปมาก

ที่สุด คือ เพลงเพื่อนไม่จริง ส่วนในเพลงอื่นองค์ประกอบที่น ามาใช้ในเพลงส่วนใหญ่นั้นมาจากดนตรีของคนผิวสี 
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(black music) ซึ่งก็เป็นรากฐานของซิต้ีป๊อปเช่นกันจึงอาจท าให้มีบางช่วงที่ได้กลื่นอายซิตี้ป๊อป และใน EP. 土曜

日のテレビ (Doyobi no terebi) Polycat ตั้งใจใช้เอกลักษณ์ของซิตี้ป๊อปด้านดนตรีโทนสดใสผสมผสานกับ

จังหวะ funky มี groove ให้โยกตามได้ท าให้เพลงมีล ักษณะของความน่าร ักและสนุกสนาน โดยการน า

องค์ประกอบจากดนตรีซิตี้ป๊อปมาใช้ในผลงานที่ผ่านมาเกิดจากความชอบส่วนตัวไม่ได้เกิดจากการชักน าของ

กระแสความนิยมดนตรีซิตี้ป๊อป วงไม่ได้คาดหวังว่าการท าเพลงในกระแสนี้จะท าให้คนสนใจแต่เกิดจากการ

ตอบสนองความต้องการกับมาตรฐานของตัวเองในฐานะศิลปินผู้สร้างสรรค์รวมถึงการน าเสนอสิ่งใหม่ๆ ให้กับ

วงการดนตรี 

 

5.2 ข้อเสนอแนะ 

ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมส าหรับการท าสารนิพนธ์ครั้งต่อไป 

 การศึกษาเรื่อง “กระแสความนิยมหวนกลับของดนตรีแนว City pop และอิทธิพลต่อดนตรีในประเทศ

ไทย กรณีศึกษาวง Polycat” ในครั้งนี้เป็นเพียงการศึกษาข้อมูลขั้นต้นในภาพกว้างของกระแสนิยมดนตรีซี้ป๊อปกับ

ความหมายเกี่ยวกับอดีตในมุมมองของผู้ฟังทั่วไป กับการศึกษาการน าองค์ประกอบของซิตี้ ป๊อปมาใช้ในเพลงของ 

กรณีศึกษา วง Polycat เพียงเท่านั้น การศึกษาเกี่ยวกับ City Pop ยังมีแง่มุมที่น่าสนใจอีกมากมายที่สามารถ

ศึกษาต่อยอดได้ เช ่น เร ื ่อง องค์ประกอบของ City Pop ที ่ปรากฎในวงการเคป๊อป (K-Pop) เพื ่อให้เห็น 

ภาพรวมการเคล ื ่อนไหวที ่น  าว ัฒนธรรมเก่ามาด ัดแปลงและน าเสนอใหม่ การศึกษาความหมายของ 

เพลงซิตี้ป๊อปในกลุ่มผู้ฟังชาวไทยว่าเหมือนหรือแตกต่างจากภาพรวมที่เห็นบนอินเทอร์เน็ตอย่างไร หรือเลือกศึกษา

วิเคราะห์จากวงดนตรีเกิดใหม่ที่ยึดดนตรีแนวซิตี้ป๊อปเป็นหลักอาจเห็นอิทธิพลจากกระแสความนิยมที่หวนกลับมา

ได้ชัดเจนขึ้น 
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ภาคผนวก 

บทสัมภาษณ์แอดมินเพจ City Boy ผู้ก่อตัง้กลุ่ม Facebook “Ｃｉｔｙ Ｐｏｐ ／  

シティ・ポップ” 

Q1 : รัชกร โพธิโต : นัด (DJ 1Q80s) 

Q2 : สมบูรณ์ ชุติวิโรจน์สกุล : สะมะ (DJ MONKEYFAKEGOD) 

 

ผู้วิจัย : ผมแนะน าของตัวเองก่อนละกันครับเอ่อ ผมรู้จักกับเพลงซิตี้ป็อบ ตั้งแต่ปีหนึ่ง 2018 แล้วก็ฟังมาเรื่อยๆ พอ
มาถึงการท าวิจัยก็เลยสนใจเรื่องเกี่ยวกับญี่ปุ่นกับดนตรีก็เลยจบที่ซิตี้ป็อบ พอศึกษาวิจัยมาเรื่อยๆ ก็พบว่ายังขาด
อยู่ส่วนหนึ่งก็คือ กระแสซิตี้ป็อบในไทย ก็เลยอยากสอบถามว่าพวกพ่ีรู้จักกับซิตี้ป็อบมาตั้งแต่เมื่อไหร่อ่ะ พ่ีนัดก่อน
เลยครับ 

Q1 : เออประมาณ 2016 เริ่มจากเพ่ือนที่เป็นรุ่นน้อง ส่งดนตรีแนว Vaporwave มาให้ฟังอย่างพวก night tempo 
หรือ MACROSS พอลองฟังก็พบว่า sample ที่ใช้นั้นมาจากเพลงญี่ปุ่น ก็เลยลองฟังเฟลง original ตั้งแต่ 2016 ก็
เลยตามมาตั้งแต่นั้น ว่าง่ายๆก็คือเป็น internet phenomenal ก็คือรู้จักจากอินเทอร์เน็ต จ าไม่ได้ว่าตอนนั้น 
Mariya ดังหรือยัง จ าได้คร่าวๆว่า เป็นพวก Remember Summer Day 

Q2 : Plastic love ยังไม่ดัง 

ผู้วิจัย : ใช่ครับ Plasti Love กลาง 2017 ดัง 2018 

Q1 : แต่ก็มีเพลงของมาริยา อย่าง Ume อะไรสักอย่าง เพลงปี 1987 ที่ทานุกิมาท า หลังจากนั้นก็ตามเอง พอมาปี
2018 ก็เริ่มสะสมแผ่นเสียง จากเพื่อนในวง city boy แนะน าที่ซื้ออย่างร้าน P&P เก็บมาเรื่อยๆ ส่วนกลุ่มก็เข้ามา
ในปี2018 ที่มีอยู่แล้วในอิเทอร์เน็ตที่ฝรั่งจัด แต่ตอนนี้กลุ่มนั้นไม่มีคนเล่นแล้ว เพราะว่าจัดการกลุ่มไม่ดี ท าตาม
อ าเภอใจตัวเอง เอาเพจซิตี้ป๊อปไปรวมกับ new wave ท าให้มีสมาชิกบางคนไม่พอใจ ฝั่งแอดมินเองก็ไม่ได้สนใจ 
หากไม่พอใจก็ออกไปได้เลย พวกพ่ีก็เลยออกมาตั้งใหม่เป็นของตัวเอง เป็นเพจที่เห็นนี่แหละ เริ่มตั้งแต่ปี 2018 โดย
มีพ่ี พ่ีมะ พ่ีปุ๋ยเป็นแอดมิน 

Q2 :โดนค าถามนี้บ่อยเหมือนกัน แล้วก็เลยลองไปดู ล่าสุดที่ต้องไปเปิดเพลง ก็เลยไปรื้อ hard disk ดู แล้วเมื่อก่อน
คือชอบฟัง Shibuyakei มาก แต่พอเป็น Shibuyakei แต่ละคนก็ชอบวงที่ไม่เหมือนกัน เพราะมันก็กว้างมาก มีวง
เล็กๆน้อยๆที่เราไม่รู้จักคนอ่ืนรู้จัก อะไรอย่างง้ี แล้วพอลองไปเปิดฟัง Ipod เก่าๆไรงี้ ก็รู้ว่าจริงๆแล้วเราอ่ะฟังเพลง
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ซิตี้ป๊อปมานานแล้ว จากการที่ไปโหลดเพลย์ลิสต์ที่คนเค้าจัดๆไว้ แล้วมันมีเพลงซิตี้ป๊อปอยู่ในนั้น ตั้งนานแล้ว แต่
เราไม่รู้ว่ามันคือซิตีป้๊อป เราโหลดเพลงจาก Jpop80’s มาตั้งแต่ก่อน 2016 อีก 

ผู้วิจัย : สรุปอีกที term City Pop ก็เริ่มมาบูมหลัง 2010 2015 ใช่ไหมครับ 

Q2 : คือเมื่อก่อนเนี่ย ค าว่า City Pop มันมีมานานอยู่แล้ว แต่ว่าเราไม่รู้ว่าเพลงแนวนี้คือ ซิตี้ป๊อป เราเรียกมันว่า
เพลงเก่าญี่ปุ่น แล้วบางทีมันอยู่ในเพลย์ลิสต์  Shibuyakei ที่เราไปโหลดมาจนเรานึกว่าเป็นเพลงชิบูย่า จนพึ่งมารู้
ว่าเราฟังมันมานานแล้ว 

Q1 : ไม่ค่อยมีคนใช้ 

ผู้วิจัย : อันนี้คือเป็นรสนิยมส่วนตัวของพ่ี เท่านั้น ไม่ได้มีคอมมูนิตี้อะไรไหมครับ 

Q2 : จริงๆ ถ้าย้อนกลับไป พี่คิดว่าเราเคยสัมผัสกับมันมานานแล้ว ตั้งแต่เพลงการตูน อย่างเพลงตอนจบของ 
Dragonball city hunter cobra พอฟังแล้วมัน nostalgia มากๆ ซึ่งก็เราก็เก็บไฟล์ mp3 ไว้ฟังตั้งแต่ก่อนที่มันจะ
มีสตรีมมิ่ง แล้วพอการกลับมาของ Physical format เราก็เริ่มเก็บแผ่นเสียงโดยเริ่มจากสิ่งที่เราชอบจากเพลงไทย 
เพลงญี่ปุ่น เพลงฝรั่งเก่า ไปร้านเดียวกับนัด ตั้งแต่ยังเป็นยุค รื้อ ขุดทองแรกๆ ช่วงปี 2016 2017 

ผู้วิจัย : พูดถึงมันก็โตเร็วมากเลยนะครับ พ่ึงจะ 4-5 ปีเอง 

Q2 : คิดว่าเป็นเพราะว่ามันเป็นเพราะ Gobal Trend ด้วยส่วนหนึ่ง แล้วก็ยกความดีความชอบให้ 2 อย่างคือ 1 
Vaporwave อย่างที่นัดบอกเกี่ยวกับการใช้ Sample ซึ่งมันมีอยู่ไม่กี่คน อย่างล่าสุดที่อ่านมาของ DJ.muro ที่ใช้ 
Sparkle มา เป็น Sample ในเพลง Smile (smile in your face - BOO ft. MURO)  

Q1 : DJ.Muro ท ามานานมากแล้ว แต่ตอนนั้นเองก็ยังไม่ได้ใช้ค าว่าซิตี้ป๊อป เป็นคนแรกๆเลยหรืออย่างอีกคนก็ 
DJ.Vanpaugam ถ้าฝรั่งคนแรกๆเลยก็น่าจะเป็น Ed Motta นักร้อง Brazil ที่เอาเพลงซิตี้ป๊อปมาเผยแพร่ในระดับ
นานาชาติ หลักเป็น 2 คนนี้ 

Q2 : จริงๆ น่าจะมีคนอื่นอีก แต่ไม่ดังเหมือน 2 คนนี้ 

ผู้วิจัย : ผมก็ว่างั้น 

Q2 : Ed motta ที่นัดบอก เคยดูวิดีโอที่ถ่ายให้เห็น collection vinyl ระดับ 3000-4000 แผ่น แล้วมี Collection 
ซิต้ีป๊อปที่ซื้อตอนไม่มีใครสนใจอยู่เยอะมาๆ  

Q1 : เขาเป็นคนรุ่นนั้นที่รู้จักกับเพลง Light Mellow  

Q2 : แล้วคิดว่านี่เลยส่งผลให้กับตอนเขาท าเพลงนะ พอมาแนวนี้ เขาท า AOR ได้ดีมาก  
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ผู้วิจัย : ก่อนที่พวกพี่ๆ จะเข้าไปสู่กลุ่ม City Pop เก่าที่ตอนหลังถูกน าไปรวมกับ new wave นั้น เห็นกลุ่มคอมมู
นิตี้ซิตี้ป๊อปในไทยมาก่อนไหมครับ หรือกลุ่มนั้นเป็นกลุ่มแรกเลย 

Q1 : ไม่มีเลย  

Q2 : ก่อนหน้าเราก็ไม่มีเลยนะ คือมันเริ่มมาจากพ่ีปุ๋ยที่เป็นเจ้าของร้านแผ่นเสียง Pui bongo ที่แกก็ขายเพลงแนว
นี้  แล้วแกเองก็ฟังมาตั้งแต่วัยรุ ่น แล้วเก็บแผ่นเสียงมาตั้งแต่สมัยนั้น ไม่ได้ไปซื้อของเก่ามาเก็บเหมือนคนอ่ืน 
เมื่อก่อนก็มีแกนี่แหละท่ีขายแนวนี้เป็นหลักเลย แล้วเราเองก็กลายเป็นลูกค้าแก เพราะมีที่เดียวให้ซื้อ 

Q1 : จริงๆ ก่อนที่เราจะรวมตัวกัน คือ พ่ีนะ polycat มาก่อนเรานิดนึงนะ ช่วงปี 2017 แกไปจัดงาน City Pop ที่ 

GOJA (gallery café) ช่วงนั้นยังไม่มีกลุ่ม ซึ่งคนที่ไปโกจา ส่วนใหญ่ก็เป็นคนญี่ปุ่นอยู่แล้ว 

Q2 : แล้วเหมือนร้านพี่ปุ๋ยเป็นจุดเชื่อม แกเองคงจะมีลูกค้าที่ซื้อแนวนี้อยู่ไม่กี่คนอย่างพี่กับนัด แกเลยแนะน าให้

รู้จักกัน เลยเกิดงานแรกขึ้นที่ร้านแก คุยกันช่วงวันที่ 20 ธันวา แล้วก็จัดกันเลยวันที่ 25 มีโปสเตอร์โปรโมตนิด

หน่อย คดิว่าคงไม่มีใครมาหรอก ปรากกฎว่ามากันหลายสิบคนเลย ร้านแทบแตกเลย (ร้านเล็ก) 

ผู้วิจัย : อันนี้โปรโมตผ่านทางไหนกันเหรอครับ  

Q1 : ตอนนั้นยังเป็นสมาชิกในกลุ่มใหญ่(เก่า)อยู่ แล้วก็มีเพจส่วนตัวชื่อ 1Q80 ที่ท าเกี่ยวกับ City Pop เช่น แชร์

เพลง Mix Tape 

Q2 : ช่วงนั้นประมาณปลายปี 2017 ซึ่งตอนนั้นเองก็เริ่ม Digg หนักแล้วเหมือนกัน มีอันนึงไปได้มาจากพ่อค้าญี่ปุ่น

ที่คุยภาษาอังกฤษไม่ได้ แต่อยากได้มากจนต้องใช้ google translate เอา เป็นแผ่น Magical ( Junko Ohashi – 

Magical (1984) ) แต่ตอนนั้นเองแผ่นมันก็ไม่ได้แพงเหมือนปัจจุบัน 

Q1 : ตอนไปญี่ปุ่น 2018 คนญี่ปุ่นเองก็ยังไม่ได้เล่นกันเลย แผ่นที่ไม่ค่อยดังมากยังราคาหลัก ร้อยเยน พันเยน อยู่

เลย หรือ แผ่นเสียงของ Tatsuro ยังราคา 2000 เยนอยู่เลย หรือในเมืองไทยเองก็แผ่นประมาณหนึ่งพันกว่าบาท

เอง หรืออย่างอัลบั้ม Big Wave พ่ีเกษมยังขายอยู่ 500 บาทเอง 

Q2 : แต่ราคาขึ้นเร็วมากเลยนะ ตอนพี่ไปเมื่อ 2019 ขึ้นไปถึง 7000 เยน แต่ตอนนั้นเองพี่ยังว่า Big Wave 500 

บาท ท าไมแพงจัง มันก็เริ่มมาจากอย่างนั้น แล้วพอเรารู้ว่าเราจัดงานแล้วมีคนมารอมีคนสนใจก็เลยท ากลุ่ม ขยันลง

โพสต์ในกลุ่มเก่าของฝรั่งนั่นมาก แล้วพอคนโพสต์เยอะมันก็เลยปรับกลุ่มให้โพสต์ต้องได้รับรองจากแอดมินกลุ่ม

ก่อน แล้วที่แย่กว่านั้นคือมันเป็นกลุ่มฝรั่ง เวลามันคนละไทม์โซน เราโพสต์เช้าแต่กว่าจะอนุมัติก็กลางคืนแล้วหรือ

บางทีข้ามวัน แล้วก็มีคนอ่ืนๆด้วยที่เจอกับปัญหาเดียวกันนี้ จนสุดท้ายเราก็คิดว่าท ากลุ่มกันเองเลยดีกว่า 
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Q1 : ผมเองตอนนั้นก็โดนเรื่อง meme คือมันไม่ยอมให้ลงมีมเลย ก็เลยรู้สึกว่าออกมาตั้งเองดีกว่า 

ผู้วิจัย : กลุ่มเก่านั้นชื่อว่าอะไรเหรอครับ 

Q1 : ตอนแรกชื่อ Ｃｉｔｙ Ｐｏｐ ／ シティ・ポップ เหมือนตอนนี้เลย แล้วก็

เปลี่ยนเป็น Ongaku 80’s ซึ่งเกิดจากการที่เอากลุ่มไปรวมกับ new wave อีกกลุ่มหนึ่ง หลังจากเราตั้งกลุ่มใหม่ ก็

มีคนย้ายมาอยู่กลุ่มเราเรื่อยๆ  

ผู้วิจัย : กลุ่มท่ีพ่ีก่อตั้งนี้ใช้เวลาแค่ไหนครับ ในการเติบโตจนมีสมาชิกหลักหมื่นคน 

Q2 : รู้สึกว่าตอนที่มีสมาชิก 2000 – 4000 นี่เราดีใจกันมาก เราขยันลง Contents กันมาก จนมันทะลุ 4000 ไป

เราเริ่มเลิกสนใจไปแล้ว  

Q1 : มีช่วงนึงที่กระโดดเลยคือ Plastic Love ดัง แล้วมีกระแสมีมเข้ามา จนท าให้กลุ่มโตขึ้นถึงหลักหมื่นเร็ว นี้เป็น

ช่วงมีมทั้งนั้นเลย 

Q2 : บางอันก็เปน็เราท าเองบ้าง คิดงานไม่ออกก็มาท ามีมคลายเครียด 

Q1 : แล้วก็อัลกอลึทึมที่สนับสนุนการเล่นกลุ่มของเฟสบุ๊คก็ช่วยช่วงนึง ยิ่งถ้าเป็นวิดีโอ ยอดการมองเห็นหรือยอด

แชร์มันก็สูงข้ึน ซึ่งมันก็เป็นวิดีโอ Plastic Love  

ผู้วิจัย : แล้วทางฝั่งของการจัดงานออฟไลน์ในไทย นอกจากกลุ่มของพี่ๆ มีกลุ่มอื่นๆอีกไหมครับที่จัดงานเกี่ยวกับ 

City Pop ในฝั่งออฟไลน ์

Q2 : เท่าท่ีเจอมี City Boys อยู่กลุ่มเดียว 

Q1 : คนอ่ืนๆ เค้าอาจจะเป็นคนๆ ไป แต่มีแค่เราที่รวมตัวกันเป็นกลุ่ม 

Q2 : คือกลุ่ม City Boys นั้นน่าจะเริ่มตอนที่พวกพ่ีเริ่มหันมาขายแผ่นเสียงแล้ว ก็เลยคุยกันว่าเราควรจะรวมตัวกัน 

เพราะว่าเวลาเราเก็บเยอะๆ แล้วแนว(ดนตรี)นั้นมันมาอ่ะ แต่ดีเจคนอ่ืนๆ เปิดแต่ Digital กันอยู่ ซึ่งดีเจเหล่านั้นเขา

ก็ช่วงอายุ 20 ปลายๆ – 30 ต้น เขาก็โตมากับ Digital หรือ CD เพราะฉะนั้นเค้าจะไม่มีแผ่นเสียง แต่พอเทรนด์

แผ่นเสียงเริ่มมา บางร้านยังไม่มี turntable (เครื่องเล่นแผ่นเสียง) เลยด้วยซ ้า เวลาเราไปเล่นเรายังต้องเอาไปเอง 

แล้วพอเขาอยากได้แผ่นเสียงไปเปิดประกอบกับกระแส City Pop ที่มาพอดี เขาก็จะหาว่าใครมีแผ่นเสียงแล้วก็จะ

เห็นกลุ่มพวกเราแล้วก็เชิญเราไปเปิด ตอนแรกๆที่ไปเปิดก็จะมีหลายร้านที่เป็นร้านจากเพื่อน  DJ รู้จักกันชวนไป
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เปิดแจมๆกันสัก 3-4 แผ่น เราก็แจมๆกับคนอ่ืนอยู่สักพักหนึ่ง เวลาใครชวนไปไหนเราก็ไปเล่นจนเราเริ่มมั่นใจ ช่วง

นั้นก็มีเพ่ือนหลายคนไปด้วย อย่างพ่ีปุ๋ยหรือนัดเองก็ไป 

Q1 : ใช่ คือมันเป็นช่วงอีเวนต์พอดี จริงๆ เราเล่นไปสักพักหนึ่งแล้วค่อยสร้างกลุ่ม งานใหญ่จริงๆ ครั้งแรกที่ออก

นอกร้านพี่ปุ๋ย คือ เราอยากไปเล่นร้านอ่ืนดู เลยติดต่อกับร้าน Method To My Maddness จนได้เล่น ไม่ได้ตังแต่

แลกกับพื้นท่ีขาย 

Q2 : ร้านเขาก็งงๆนะ แต่ร้านเขาก็จะ open มากเปิดดนตรีทุกแนวแล้วก็จัดธีมสลับสับเปลี่ยนกันไป คนในร้านก็

จะฟังได้ทุกแนว พอเราติดต่อไปจัดแนวนี้เขาก็โอเค ‘บอกพี่ลองดูก็ได้’ ตอนแรกก็ไม่ค่อยจะมั่นใจ เพราะเราเองก็

ยังชั่วโมงบินไม่เยอะ แต่พอวันจริงนี่ร้านแตก 

Q1 : คนเป็น 100 นะ คนล้นไปถึงทางข้ึน MRT  

Q2 : ตอนที่เปิดเพลงอยู่ในร้านก็ไม่รู้ว่าคนเยอะขนาดนี้ แต่พอออกมาดูข้างนอก คนเยอะฉิบหายเลย 

Q1 : อันนี้ขอเล่าย้อนไปหน่อยนะ มีรุ่นน้องคนหนึ่งเปิดร้านอาหารแล้วอยากชวนเราไปเล่น ครั้งนี้เป็นครั้งแรกที่เรา

คิดว่าควรมีชื่อกลุ่มสักที ไม่ใช่แค่คนรู้จักว่าเราเป็นแอดมินของกลุ่ม City Pop จนกลายเป็นกลุ่ม DJ ที่ใช้ชื่อว่า City 

Boy  

Q2 :พอเราจัดแล้วรู้สึกว่าจัดแล้วมีคนมา เราก็เริ่มพยามหาที่จัดให้มากขึ้น เดือนละครั้ง หรือ 3 เดือนครั้งจะไหว

ไหม จนเราก็วางแผนหาที่จัดงานจนมีรายได้เป็นค่า DJ หรือถ้าไม่ได้ก็เป็นการเลี้ยงข้าวเลี้ยงเบียร์ ก็จัดมาเรื่อยๆ มี

บางคนที่มาตั้งแต่ครั้งแรกตอนงานล่าสุดนี่ก็ยังมา 

ผู้วิจัย : สรุปที่มาของ City Boy ก็คือกลุ่มคนที่ฟังเพลงเก็บแผ่นเสียง จนกลายเป็นกลุ่ม DJ ที่เปิดแผ่นเสียง 

Q2 : ตอนแรกที่รวมกลุ่มกันตอนแรก คุยกันก็ไม่ได้เจาะจงว่าต้องเป็น City Pop อย่างเดียวด้วยนะ แต่เป็นกลุ่ม DJ 

ที่จะไปแข่งกับคนอื่นอย่าง Olympic Digger 

ผู้วิจัย : ตอนแรกคือไม่ได้เน้นไปที่แนวเพลง แต่เน้นที่การเปิดแผ่นเสียงใช่ไหมครับ แต่พอจัดแล้วคนให้การตอบรับ

กับแนว City Pop เลยตัดสินใจมุ่งเน้นไปทางนี้ใช่ไหมครับ 

Q1 : ใช่ เรามีจุดแข็งตรงนี ้

Q2 : เราก็ชูจุดแข็งตรงนี้ ว่าแบบคนอ่ืนไม่มีหรอกจะมาเปิด Telephone Number เรามีอยู่คนเดียว พอชูจุดแข็งนี้

แล้วคนก็ให้การตอบรับดี แล้วเราก็คิดได้ว่า “แล้วเราจะไปแนวอื่นท าไม” เรื่องนี้เราก็มีคุยกันเหมือนกันว่าจะไป
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แนวอื่นดีหรือเปล่า จนล่าสุดก็มี DJ ออกไป 1-2 คน เพราะ รู้สึกว่าไม่ได้มาแนว City Pop ขนาดนั้น หรือ หมด 

Passion เลิกเก็บแผ่นแล้ว ออกไปดีกว่า จนเราเองก็รู้สึกว่าต้องท าอะไรบางอย่างให้ชัดเจนว่ากลุ่มนี้เป็นกลุ่มที่เป็น 

Party City Pop จริงๆ เราเองรู้สึกว่าคนอ่ืนที่จัด Party HipHop Rock หรือ Jazz เค้าก็ยังไม่คนให้การสนใจ  แล้ว

ท าไมเราจะจัดอันนี้ไม่ได้วะ พอเราเริ่มไปเปิดลูกค้าที่ร้านก็พอใจ เพราะ หาฟังท่ีไหนไม่ได้เลย อยากไปกินข้าวแล้วมี

คนเปิดแนวนี้นานแล้ว พอลูกค้าแฮปปี้ร้านก็แฮปปี้กับเรา ก็มีร้านเข้ามาเสนอให้เราไปเล่นเรื่อยๆ แต่ดันมาซวยกับ

โควิด กลายเป็นว่า 2 ปีที่ผ่านมาแทบไม่มีไรเลย 

Q1 : 2 ปีที่ผ่านมาเหมือนวนลูป ต้นปีจัดได้ 1 งาน แล้วก็ปิดยาวจนมาปลายปีถึงจะได้จัดอีกสักงาน แล้วก็โดนปิด

อีก เป็นอย่างงี้มา 2 ปีแล้ว 

Q2 : มี Peak ตรงที่ Christmas ปีที่ผ่านมา เราได้จัดที่ร้านใหญ่เหมือนกันนะ 

Q1 : ใช่ ร้าน co-incidence 

Q2 : โหคนมากันเต็มร้านเลย แล้วเราก็ได้ยินมาว่ายอดขายก็หลายหมื่นเลย พอเราจัดแล้วคนก็ไม่เลิกด้วยนะ คือ

เหมือนเราก็พัฒนางานเรามาเรื่อยๆ มันมีโปเจคเตอร์แล้วเราก็ไม่โหลดโฆษณาเก่าๆมาฉาย แล้ว Mood มันได้มาก 

Q1 : โจทย์ลูกค้าเจ้านั้น ยิ่งใหญ่กว่าเจ้าอื่นด้วย คือ เจ้าอื่นเขาจ้างให้เราเล่นเฉยๆ แต่ที่นี่เค้าเหมือนให้เราเป็น 

Host ของ Party มีธีมหรือลูกเล่นอะไรก็ดี เราเลยเลือกจัดเป็น Mini exhibition หลายคนก็เอาโปสเตอร์ ปก

แผ่นเสียงมาจัดวาง จนกลายเป็นมุมถ่ายรูป มีรูปแบบที่มากขึ้นกว่าแค่การเล่น 

Q2 : นี่ก็เป็นอีกหนึ่งจุดเด่นของกลุ่มเราที่พยามคิดว่าจะท ายังไงให้มัน Beyond ขึ้นไปเรื่อยๆ ถ้าลูกค้ามาจ้าง DJ 

มาเล่นด้วยราคาที่เท่ากัน คนอ่ืนอาจไปคนเดียว แต่เราไปกัน 5 คน โปสเตอร์โปรโมตเราก็ท าให้ เพราะ พ่ีเป็นอาร์ต

ไดมาก่อน งานออกมาเป็นไงไม่รู้แต่โปสเตอร์งานต้องสวยไว้ก่อน ซึ่งเอาจริงๆแค่ค่าโปสเตอร์ก็เกินค่างานไปเยอะ

มากแล้ว อย่างงานล่าสุด Remember Summer Days ที ่ Josh Hotel ท าโปสเตอร์กับคิด Contents ไป 3 

Contents วางแผนวันปล่อย วันโปรโมต คิดวางแผนกันเยอะมาก คือถ้าจ้างในราคาที่เท่ากันเราแบบเต็มที่กับมัน

มาก แต่พอผลตอบรับกลับมามันดีมาก คือปกติเราก็ไปร้านเหล้านะ แต่เรารู้สึกว่าคนที่มาฟัง City Pop มันเป็นอีก

แบบหนึ่งต่างจากคนทั่วๆไป เราเลยรู้สึกว่าเราพยามที่จะท า บางทีเราก็มาคุยกันว่ าเราจะอดตาหลับขับตานอนท า

ไปท าไม คนอื่นเขาก็แค่เล่นกันไปเฉยๆ จนตอนนี้มันก็กลายเป็นความภูมิใจของเราเหมือนกันนะ เวลาคนนึกถึง  

City Pop คนต้องนึกถึงเรา ซึ่งตอนนี้ก็ถือว่าประสบความส าเร็จนะ  
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ผู้วิจัย : ถ้าอย่างงั ้นมาต่อที่เรื ่องของรูปแบบของผลงาน City Pop ในออฟไลน์กับออนไลน์คนให้การตอบรับ

แตกต่างกันยังไงบ้างครับ เช่น ในออนไลน์ที่มันกลายเป็นมีม หรือการปรับเปลี่ยนผลงานเป็นแบบใหม่ทั้งด้าน Art 

หรือ Visual เข้ากับผลงานอื่นๆจากอดีตอย่างอนิเมะหรือโฆษณาเก่าๆ 

Q2 : เราคิดว่าพฤติกรรมผู้บริโภคมันเปลี่ยนไป อย่างเช่นในกลุ่มเฟซบุ๊ค คนสร้างกลุ่มเป็นพวกเราคนไทยแต่สมาชิก

ชาวไทยยังค่อนข้างน้อย โดยส่วนใหญ่เป็นชาวละติน เม็กซิโก อเมริกา หรือ อินโดนีเซียก็เยอะ แต่คนญี่ปุ่นไม่ค่อยมี  

ผู้วิจัย :ถ้าเทียบคนไทยเป็นเปอร์เซ็นอยู่ที่ประมาณเท่าไหร่เหรอครับ 

Q1 : ไม่น้อย แต่ไม่เยอะที่สุด ถ้าดูจากหลังบ้าน 3 ประเทศที่เยอะที่สุดจะเป็น 1.เม็กซิโก 2.อเมริกา 3.ไทย แต่อันนี้

นานมาแล้วนะ ปัจจุบันน่าจะเปลี่ยนแปลงไป แต่ตัวเลขก็ไม่น่าจะห่างกันมาก 

Q2 : ประเด็นมันอยู่ตรงที่ เรารู้สึกว่าแต่ละชาติตอบรับ Contents ต่างกัน แต่เรากลับไม่ค่อยเห็นประเทศอื่นจัด

งานออฟไลน์ อย่างอเมริกาก็มี Leonardo Flores (aka DJ ShowaPOP!) หรือที่อ่ืนก็อย่างสิงค์โปร ฮ่องกง แต่เมื่อ

เทียบกันแล้วเรารู้สึกว่าที่ไทยอ่ะจัดบ่อย 

Q1 : ใช่ ต่างชาติที่เห็นว่าเราจัดงาน ก็มีมาคอมเมนต์ว่า อยากไป 

Q2 : แล้วก็คนที่อยู่ในกลุ่มไม่ค่อยมีกลุ่มคนที่เป็นคนผลิตวิดีโอหรือ Contents สักเท่าไหร่ จะเป็นคนเสพกับคนแชร์

ซะส่วนใหญ่ 

Q1 : เออใช่...แล้วก็มีอีกที่หนึ่งที่ช่วงหนึ่งมันมาแรงมาก แต่ตอนนี้หายไปเลย คือ เกาหลีใต้ ซึ่งจัดเป็นปาร์ตี้เยอะ

มากแล้วก็มีปาร์ตี้ใหญ่เมื่อปีที่แล้วก่อนโควิด ใหญ่ถึงขนาดที่เชิญ Miyu Takeuchi มาร้องสด 

Q2 : มีตัวตั้งตัวตีอยู่คนหนึ่ง ไอนั่นอ่ะ 

ผู้วิจัย : ใช่ Night Tempo หรือเปล่าครับ 

Q1 : ไม่ใช่ เป็นอีกคนที่เป็นนักศึกษาแพทย์ที่เป็น DJ ด้วย 

Q2 : แต่การที่ Night Tempo เป็นคนเกาหลีมันก็อาจมีส่วนนะ พอดังขึ้นมาระดับโลกเนี่ยมันก็ง่ายขึ้น ญี่ปุ่นเขารู้

ว่าตลาดมันมีอยู่ การดีลกันมันก็ง่ายขึ้นนะ ตอนที่จัดแสดงวง So nice นี่คือตกใจนะที่ถึงขนาดเชิญวงไปเล่นได้ 

โคตรเจ๋งเลย เหมือนความคิดหนึ่งของเราเหมือนกันที่พอจัดแล้วมีคนมาเยอะๆ ก็รู้สึกอยากท าให้มันใหญ่ขึ้นด้วย

การเชิญแบบ Anri ตอนแก่ๆ มาแสดง เหมือนที่ตอนเราเด็กๆ เราเห็นคอนเสิร์ตของศิลปินตอนที่เขาอายุเยอะๆ ซึ่ง

ก็คิดว่าเราอาจจะจัดได้ แต่เกาหลีเขาท าก่อน ยิ่งกว่านั้นคือพอเข้าสู่ช่วงโควิด เรารู้สึกว่าคนโหยหางานออฟไลน์มาก
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เลย พอเราเริ่มกลับมาจัดได้เนี่ย เรารู้สึกว่าคนเขาจะแบบอยากมาให้ได้ มีอยู่งานหนึ่งที่พ่ีไปเปิดแต่ไม่ใช่ City Pop 

นะ เป็นงานที่อยู่ช่วงก ่ากึ่งอยู่เลยว่าโควิดจะขายแอลกฮอล์ได้ไหมแต่งานนี้จัดเลย แล้วเห็นคนเต้นกันยับเลย แล้ว

พอเราได้จัดงานของเราเอง คนก็ตอบสนองกับงานกันดีมากเลย ทีนี้ก็ต้องตอบค าถามว่า เมื่อก่อนพอต้องอยู่บ้านท า

อะไรไม่ได้ มันก็ต้องเสพวิดีโอ แล้วเราก็พบว่าปริมาณวิดีโอที่มันถูกแชร์มันเยอะขึ้น แต่คนที่แชร์ไม่ได้เป็นคนผลิต

มันขึ้นมา เป็นการแชร์ต่อจากแหล่งอื่นมาอย่างเพจหรือยูทูป แล้วพอเราเริ่มจัดงานได้ คนก็ไปไหลมาจากออนไลน์สู่

ออฟไลน์มากขึ้น เพราะว่าตอนนี้ก็มีงานมาเสนอให้เราไปเปิดก็เยอะเหมือนกัน  

ผู้วิจัย :แล้วถ้าย้อนกลับไปตอนแรกๆที่จัดกับตอนนี้ กลุ่มผู้ฟังเปลี่ยนไปไหมครับ อย่างเช่น ตอนแรกที่พี่จัดงานก็

เน้นไปที่ความเป็นแผ่นเสียง คนที่มาอาจเป็นกลุ่มคนที่สนใจแผ่นเสียงเป็นหลัก สนใจซิตี้ ป๊อปแบบทั่วไปในฐานะ

ของประเภทย่อยหนึ่งของเพลงเก่าในแผ่นเสียง กับช่วงนี้ที่กระแสมันแรงขึ้นเรื่อยๆ คนฟังมันเปลี่ยนไปยังไงบ้าง

ครับ 

Q1 : เปลี่ยนไป ใช่มันแมสขึ้นเรื่อยๆ แต่ว่าช่วงแรกๆ คนที่มาไม่ใช่คนชอบแผ่นเสียง แต่เป็นคนชอบวัฒนธรรม

ญี่ปุ่น อย่างไอดอล อนิเมะ แรกๆ จะเป็นเนิร์ดญี่ปุ่น แล้วหลังก็เป็นคนธรรมดาที่อยากมากินข้าว อยากมาเต้นมาก

ขึ้น 

Q2 : คือล่าสุดที่เปิด Junko – Sweet love คนก็ร้องตามกันได้ เราก็ประหลาดใจเหมือนกัน 

Q1 : คือ คนมันเปลี่ยนด้วยแหละ กลุ่มมันใหญ่ขึ้น ครั้งแรกๆคนที่มาก็จะเป็นสมาชิกจากกลุ่มเดิม มีแค่หลัก 10 

หลัก 100 แล้วก็เป็นกลุ่มคนที่ intensive ทั้งเรื่องเก็บแผ่นเสียงหรือว่าวัฒนธรรมญี่ปุ่น คนที่มาก็เป็นคนเหล่านี้ แต่

พอกลุ่มใหญ่ขึ้น แล้วเราสร้างเพจ City boy แฟนที่มาส่วนใหญ่ก็จะมาจากเพจแล้ว เพราะว่า ถ้ามีคนอยากมาสัก

คนเขาก็จะแชร์ให้เพ่ือนต่อ ก็จะกลายเป็นมากันทั้งกลุ่ม ซึ่งต่างจากตอนแรกๆท่ีเป็นคนที่เนิร์ดมากๆ แบบเดินมาคน

เดียว ตอนนี้ก็จะแมสมากขึ้นเยอะ 

ผู้วิจัย : แล้วมีบ้างไหมครับที่เป็นคนฟังซิตี้ป๊อปมาตั้งแต่ยุคแรกๆ ไม่ใช่จากการได้ยินมาในช่วง 3-4 ปีนี้แล้วชอบ

มากๆ พอจะเห็นในงานบ้างไหมครับ 

Q1 : อ่อ คนญี่ปุ่นเลย 

Q2 :อย่างงานครั้งที่ผ่านมาก็มีญี่ปุ่นหน้าใหม่ๆ มา 

ผู้วิจัย :ก็คือคนที่รู้จักมาตั้งแต่แรก ไม่ได้ผ่านปรากฏการณ์ในอินเทอร์เน็ต 3-4 ปีนี้ ถ้ามีก็จะเป็นคนญี่ปุ่นไปเลยใช่

ไหมครับ 
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Q2 : ใช่ มีคนญี่ปุ ่นมาหลายคนเหมือนกัน ตอนที่ไปเปิดที่ GOJA ก็เดินกันมาหลายคนเลย เขาเองก็แปลกใจ

เหมือนกันว่าเราไปหาแผ่นพวกนี้มาได้ไง 

Q1 : Goja นี่แหล่งรวมคนญี่ปุ่นเจ๋งๆ ที่ฟังเพลงดีๆ แล้วก็มีอย่างอีกคนชื่อ Hideto อายุเท่าๆกับเราแต่น่าจะฟังมา

ตั้งแต่ยุคนั้นเลย 

Q2 : รอบตอน Dumbo นั้นพาเพ่ือนคนญี่ปุ่นมา ซึ่งก็ตื่นเต้นกับพวกแผ่นเสียงที่เราสะสมมาก “มีอันนี้ด้วยเหรอ มี

อันนั้นไหม รู้จักได้ไง ไปหามาจากไหน”  

Q1 : แล้วก็มีเพ่ือนที่คอยเป็นล่ามแปลให้ฟังว่า พวกเขางานนี้มากเลย เหมือนอยู่ญี่ปุ่นเลย อะไรประมานนี้ 

Q2 : เออ...เราลืมพูดถึงไปคนนึงที่มาก่อนใคร คือ DJ Sonny 

Q1 : อ่า..ใช่ 

ผู้วิจัย : DJ Sonny จาก Cat Radio หรือเปล่าครับ 

Q1 : ใช่...จริงๆ ถ้าพูดถึงพ่ี sonny เนี่ย คือผมก็ชอบฟัง Shibuyakei ตั้งแต่ยุคท่ีประเทศไทยชอบ shibuyakei อ่ะ 

ซึ่งได้อิทธิพลมาจากพ่ีคนนี้ 

Q2 : คือแกเป็นคนเดียวที่เปิดแบบ Ryuichi Sakamoto หรือ Hiroshi Satoh ในวิทยุอ่ะ แล้วมันเป็นอารมณ์แบบ

จ าได้เลยนะครั้งแรกที่ได้ฟังแกเปิด Hiroshi Satoh ตอนขับกลับบ้านอ่ะ แล้วพอถึงบ้านเราก็ยังไม่ลง เพื่อจะรอฟัง

ว่าเขาจะบอกว่าเพลงนี้ชื่อเพลงว่าอะไร แต่แกไม่บอก 

Q1 : อันนี้ตอน Fat หรือ Cat 

Q2 : ตอนนั้นยังเป็น Fat อยู่เลย แกเปิดอยู่ช่วง ‘มันนอก’ แล้วมันเป็นช่วงที่แกเริ่มมาโพสต์เพลย์ลิสต์ตอนวัน

จันทร์ แล้วเราก็รอดูเพ่ือจะไปหา ปรากฎว่าไม่มี ถึงข้ันว่าพิมพ์ไปในแฟนเพจว่า “พ่ีครับ ผมชอบเพลงชุดนี้มากเลย 

ผมรู้ว่ามันไม่ดีนะ แต่ผมอยากจะขอ MP3 เพลงชุดนี้หน่อยได้ไหม ” แต่แกก็ไม่ได้ตอบเรา จนตอนหลังเราสนิทกับ

แกที่ Dumbo ก็เลยเอาข้อความให้แกดูว่า “พี่...ผมอ่ะพิมพ์ไปหาพี่ตั้งแต่ปี 2015 เพื่อจะถาม” พี่ว่าเพลงนี้เพลง

อะไร แกก็ข าใหญ่เลย จนเราก็รู้สึกเลยว่าผมมาขนาดนี้ได้เพราะพ่ีเลยนะ ซึ่งแกก็เป็นคนแรกจริงๆ 

Q1 : เออ...พ่ี sonny เนี่ยแกมีอิทธิพลต่อทุกเรื่องเลย อย่างตอนแรกที่มีกลุ่มแกก็มาเล่นทุกวัน ทุกวันนี้แกเองก็ยัง

เล่นอยู่ ซึ่งแกเป็นคนแรกจริงๆที่ช่วยกัน run ตอนงานที่ Dumbo เราก็ชวนแกมาเปิดด้วยกัน แกก็มาเล่นให้แบบ

ฟรีๆเลย มันเจ๋งตรงที่แกเป็นคนแรกๆที่เผยแพร่เพลงแบบนี้ทางวิทยุ แล้วพอมีกลุ่มขึ้นมาแกก็แอคทีพตลอดเวลา 
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ผู้วิจัย : มาท่ีส่วนสุดท้ายของการสัมภาษณ์เลยก็แล้วกันครับ มันมีส่วนหนึ่งของงานวิจัยที่สนใจเกี่ยวกับอิทธิพลของ

ดนตรี City Pop ต่อเพลงในไทย พี่ๆสัมผัสได้ถึงกลิ่นอายของเพลง City Pop ในเพลงไทยบ้างไหม อย่างเช่น

กรณีศึกษาที่ผมยกมาก็จะเป็นเพลงของวง Polycat เลยอยากจะถามพ่ีๆได้ติดตาม City Popในไทยบ้างไหมครับ 

Q1 : ติดตามอยู่ นิดหน่อย 

Q2 : จริงๆ ต้องย้อนกลับไปลึกกว่านั้นนะ ช่วงแบบ นิธิทัศน์ ไนท์สปอต (Nite Spot) อะไรตอนนั้นเลย แล้วเราจะ

พบว่าภาคดนตรีนั ้นมีความคล้ายกันมากเลย อาจเป็นเพราะเทรนด์ของโลกด้วยมั ้ง คือมันเป็นช่วงที ่เริ่ม  

globalized การติดต่อมันก็ง่ายขึ้น บวกกับการขึ้นสู่จุดพีคทางเศรษฐกิจของหลายๆประเทศ ก็เลยรู้สึกว่าดนตรีใน

ไทยมีความคล้ายกันตั้งแต่ยุคนั้น 

Q1 : มันมีหลายสายด้วยนะ นักดนตรีบางคนยุคนั้นก็ได้รับอิทธิพลมาจากตะวันตก อเมริกา อังกฤษ หรือบางสาย

ที่มาจากญี่ปุ่นมาแบบเนียนๆ เราฟังตอนเด็กเราก็ไม่รู้ไง ซึ่งนิธิทัศน์เนี่ยมีความเป็นญี่ปุ่นหลายเพลงเลย 

Q2 : ถ้านับที่สไตล์ เรารู้สึกว่าเขาก็ได้รับอิทธิพลมาจริงๆ เราก็ไม่รู้นะ มันก็แยกยากจริงๆ เพราะช่วงนั้นเทรนด์โลก

ท าดนตรีแนวนี้มา ญี่ปุ่นก็รับมาอีกที เพราะส่วนตัวเราเองมองว่าญี่ปุ่นมันก็ ไม่ยอมแพ้ ถ้าอเมริกาเล่นได้ มันก็ต้อง

เล่นได้ดีกว่า เพราะเพลง City Pop มันเล่นยากมาก มันเลยรู้สึกว่าญี่ปุ่นมันอยากพิสูจน์ตัวเอง แล้วญี่ปุ่นเองก็เริ่ม

รับเอานักดนตรีตะวันตกมาเล่นด้วยหลายคน หรือการไปอัดเพลงที่นู่นก็หลายอัลบั้ม แล้วทีนี้พอมันเกิดการปนเป

กันมา เราก็ไปเอาของเขามาอีกทีหนึ่ง ก็เลยเห็นว่ามันมีค าว่า City Popไทย มาตั้งแต่ยุคนั้นเลย พอฟังก็ได้ยินเสียง

เครื่องดนตรีอย่าง Synthesizer 

Q1 :ปัญหาคือ คนไทยไม่เคยมีค าจ ากัดความดนตรีของตัวเองในยุคนั้น ฝรั่งยังมีค าจ ากัดความแต่เราไม่มี 

ผู้วิจัย : ใช่ครับ Termที่ผมเจอมาในประเทศใกล้ๆ อย่างฮ่องกงก็เป็นค าว่า Canto Pop หรือ ค าว่า pop kreatif 

ในประเทศอินโดนีซีย 

Q2 : อินโดนีเซียนี่ดีหลายอัลบั้มมากเลยอะ อย่างภาคAORก็ท าได้ดี ก็อย่างที่ว่าไปเราคิดว่ามันเป็นยุคที ่เริ่ม 

globalized วัฒนธรรมมันถ่ายเท เราก็รับมาจนกระทั่งมันหายไปตอนแนวดนตรีโลกมันเปลี่ยนไป อย่างญี่ปุ่นก็

เปลี่ยนไป Shibuya-kei  

Q1 : ยุค 90 มันเปลี ่ยนแนวไป แทนที่จะท าดนตรีที ่ละเมียดละไม  sophisticate เยอะๆ 90 มันก็กลายเป็น 

simple กลายเป็น rock ที่มีเครื่องดนตรีไม่กี่ชิ้น ก่อนจะกลับมาอีกทีตอน 2000 โลกมันก็เป็นอย่างนี้ เหมือนกับ

กระแส grunge มา 
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Q2 : ก็เลยต้องมองย้อนกลับมาว่า จริงๆ ถ้าถามพ่ีนะ เขาก็อาจจะบอกว่าเขาอาจจะไม่ได้เอาจากญี่ปุ่นหรอก จริงๆ 

เขาเอามาจากไทย ซึ่งเขาก็อาจจะตอบอย่างนี้ได้ แต่ว่าเรามองเรื่องนี้อย่างงี้ว่ามันมีความเก่าที่เรารู้สึกได้ 2 แบบ 

คือ ความเก่าจากดนตรีมันก็ส่วนหนึ่งแหละ แต่บางสิ่งที่พี่นะท าอะมันเก่าจากเนื้อ คือมันเก่าจากแก่น มันเก่าจาก

ไอเดียเขาจริงๆอะ เลยท าให้เห็นว่าเขาใช้ค าโบราณมาผสมกับดนตรีแบบนี้เข้าไปมันเลยดูเนียนกว่าคนอื่น เมื่อ

เทียบกับวงCity pop ใหม่ๆ อย่าง mamakiss ที่พอเราฟังแล้วรู้เลยว่ามันคือ City pop แต่จะเป็นแบบวงอินดี้

ญี่ปุ่น แต่ด้วยเนื้อด้วยแก่นของเพลงมันไม่ได้เก่าไปด้วย มันก็เลยจะเป็นแบบนั้น หรือ Gym and Swim มันก็จะ

เริ่มออกไปไกลจาก City pop หน่อยแล้ว 

Q1 : อ่า...เป็นแนวๆซินส์ป๊อป 

ผู้วิจัย : อะไรที่ท าให้พี่ๆ รู้สึกว่ามันคือกลิ่นอายของ City Pop ครับ มันคือเสียงซินส์หรือเปล่าครับ หรือเป็นเสียง

ของดนตรีแจ๊สที่แทรกอยู่ในนั้น  

Q1 : ใช่ๆ วันนั้นเราคุยมา 2 เจ้า แล้วมีเจ้าหนึ่งเป็นรุ่นน้องที่ท าวงไอดอล แล้วเอาเพลงที่ยังไม่ได้ปล่อยมาถามว่า

เพลงนี้ City Pop พอไหม ซึ่งเราก็ว่ายังไม่พอ เพราะ มันมีซินส์ก็จริง แต่มันขาดความเป็นแจ๊ส ความเป็นฟังก์ ไลน์

เบสมันยังขาดไปอยู่ เมื่อลองย้อนกลับไปดูบางวงที่ท าในช่วงเดียวกันอย่าง Fever ที่ฟังแล้วไลน์เบสมันใช่ แต่

ทีมงานของวง Fever เขาเก่ง 

ผู้วิจัย : ซึ่งทีมงานเบื้องหลังก็เป็นสมาชิกของวง Mamakiss กับ gym and Swim มันก็กลายเป็นว่าคนท าเพลง 

City Pop ในไทยเป็นคนที่ท าดนตรีอินดี้อีกที 

Q1 : ใช่ๆ 

Q2 : อืม...อินดี้ญี่ปุ่นหลายๆวงก็กลับมาท าแนวนี้ ไม่ใช่แค่ไทยหรอก  ikkkuboaru จากอินโดนีเซีย หรือ sunset 

rollercoaster จากไต้หวันเองก็เหมือนกัน มันเหมือนกับว่าเทรนด์มันมาก็มีคนท าแล้วก็ไม่ได้ท าซ ้าจากของเก่า แต่

เป็นท าซ ้าจากของใหม่อีกที บางอันก็ยังเหมือนเอา Shibuya-kei มาปนๆ แล้วก็ออกมาเป็นประมาณนี้ เราก็ยังไม่

เจอคนที่ท าแล้วเรารู้สึกว่ามันเก่าทั้งเพลงเก่าทั้งเนื้อจริงๆเหมือนของพี่นะ เมื่อเทียบกับของใหม่ๆที่เอ่ยกันมาเมื่อกี้

มันก็เป็นแบบใหม่ๆ ดนตรีก็ยังดูใช่แต่ว่ามันก็ยังเป็นใหม่ เนื้อก็เป็นของใหม่ 

Q1 : แต่ว่าพี่นะ เขาท าสิ่งที่ในยุคนั้นมันไม่มีอย่างนั้นจริงๆ แต่มันท าให้รู้สึกเหมือนอยู่ในยุคนั้นได้ คือเพลงแก

เหมือนเพลงคนด าที่อยู่ในยุคนั้น แต่ไม่มีคนไหนท า ไอพวกเพลงเพื่อนไม่จริง อะไรทั้งหลายนั่นแหละ มันเป็นเพลง

คนด าทั้งอัลบั้มเลย แต่มันแทรกเสียงแบบไทยเข้าไปอะ พูดยังไงดี ใส่ค าร้องแบบไทยลงไปอะ 
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Q2 : คืออันนั้นมันก็ตรงกันพอดีอะ เป็นส่วนหนึ่งที่มาตอบรับกับกระแส City Pop พอดีเลย เพราะพอคนก็หาว่า

ของไทยไม่มีเหรออะไรอย่างนี้ ก็มีคนเริ่มหันหา City Pop ไทย คือตัวพ่ีนะแกเองก็ชอบดนตรียุคนั้นอยู่แล้วนะ  

Q1 : ตอนนี้ก็มีโปรเจกอยู่อันหนึ่งแต่พูดไม่ได้ เพราะยังไม่ออก คือเหมือนศิลปิน City Pop เขาก็อยากรวมกลุ่มกัน

เหมือนกัน คืออยากจะดันให้มันไปท้ังวงการ เร็วๆนี้คงจะมีโปรเจ็ก 

Q2 : คือมันไม่ใช่แค่ดนตรีนะ อย่างล่าสุดแบรนด์ Canival ที่ไปเชิญ Hiroshi Nagai ศิลปินที่วาดปกอัลบั้มเพลง 

City Pop มาออกคอลเล็กชั่น ซึ่ง Hiroshi Nagai ก็เป็นคนวาดภาพประกอบมาตั้งแต่ยุคนั้นแล้วนะ แล้วอันนี้เป็น

วัฒนธรรมอันหนึ่งของญี่ปุ่นที่เราชอบนะ เหมือนเขาช่วยอุดหนุนกันเองนะ ให้ศิลปินจากประเทศเดียวกันได้วาด

งานให้กับวง โดยที่ไม่จ าเป็นต้องท าให้เป็นสไตล์ของวงแต่เป็นสไตล์ของตัวศิลปินเองได้เลย ศิลปินเขาก็เลยรู้สึกว่า

ปกอัลบั้มนี้มันเป็น Canvas ของเขา ปกนี้มันอาจจะเล่นเรื่องของวงได้ถูกต้องในแบบของตัวศิลปินเอง มันไม่

เหมือนของคนไทยในยุคนั้น ถ่ายรูป portrait ขึ้นชื่ออัลบั้มจบ เมื่อเทียบกับของญี่ปุ่นบางอันมันไม่มีอะไรเลยนอก

รูปของศิลปิน แล้วไม่ใช่ Nagai คนเดียวคือหลายๆคนก็เป็นอย่างนั้น เพราะเวลาเราตามเก็บ LP บางอันเราก็ซื้อ

เพราะปกอย่างเดียว อย่างที่ว่ามามันท าให้ไม่ใช่ดนตรีที่กับมา แต่รวมถึงอาร์ตก็ได้รับความสนใจอีกครั้งด้วย

เหมือนกัน มีหลายแบรนด์ที่ซื้อผลงานออกไปท าคอลเล็กชั่นอย่างนี้ที่ต่างประเทศ ยิ่งเป็นวงใหม่ๆที่คุยกันไปเมื่อกี้ก็

ต้องการคนวาดปกสไตล์นี้เหมือนกัน 

ผู้วิจัย : แล้วอย่างนี้ภาพปกของผลงาน City Pop ปัจจุบันมันเปลี่ยนแปลงไปยังไงบ้างครับ เมื่อเทียบกับผลงานใน

อดีตอย่างของ Hiroshi Nagai เช่นที่ตัวผมรู้สึกคือสไตล์อาร์ตในอดีตมันเน้นไปที่เส้นตรงหรือความเหลี่ยมในงาน 

แต่ในปัจจุบันมันมีเส้นที่โค้งมนขึ้นอะไรประมาณนี้ครับ 

Q1 : ก็เดิมทีงานของเขามันได้รับอิทธิพลจาก Magritte หรือ surrealism ยุคก่อน คือมันชัดมากเลยว่าผลงานของ 

Magritte ก็จะออกเป็นสไตล์ของ cubism surrealism ที่เส้นแข็งๆ รายละเอียดไม่เยอะ อันนั้นเราคิดว่ายังเป็นยุค

ที่ได้รับอิทธิพลจาก Rene Magritte แต่พอมายคุนี้เขาอาจจะมีอะไรที่เป็นตัวเขาเองก็ได้ มันก็เลยเปลี่ยน 

Q2 : พี่มองว่ามันก็เป็นธรรมดาของการพัฒนางานของศิลปินนะ อย่างพี่เก็บงานของ  Eizin กับ Nagai แล้วถ้าเอา

งานมาวางพี่สามารถบอกได้เลยว่าอันไหนวาดก่อนวาดหลัง เรารู้ว่ามันพัฒนามายังไง อย่างของ Eizen เนี่ย งาน

หลังๆของเขาพ่ีไม่เก็บเลย คือมันดู Computer 

Q1 : หลังๆมางานมันรายละเอียดเยอะ 
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Q2 : ใช่...รายละเอียดมันเยอะ แล้ว gradient มันดูเหมือนคอมท าซึ่งพี่ไม่ชอบ แต่ช่วงก ้ากึ่งระหว่างที่วาด  For 

You กับ come along 3 ระหว่างกลางนั้นอะงานดีเลยชอบมาก คืออย่างตอนมาวาด MELODIES อะไรอย่างนี้คือ

โอเคนะ มีดีเทลมากขึ้นแต่ไม่ได้ละเอียดยิบ แต่พอมาเข้าช่วงวาดหลังๆนี่คือไม่เป็นอย่างนั้นแล้ว แต่มันก็การพัฒนา

งานของเขาเราก็เข้าใจได้ ซึ่งจะตอบค าถามว่าพอเอาศิลปิน City Pop ยุคเก่ามาท าใหม่ เขาก็เคารพปกเดิม ผลงาน

เดิมๆมันก็ได้กลับมา ตอน 70 80 ปกเป็นไง ปัจจุบันมันก็เป็นอย่างนั้นแหละ พอคนใหม่ๆเห็นอย่างวง ikkkuboaru 

ก็ไปเอาผลงานของ Nagai มาเป็นปก ศิลปินฮิปฮอปเองก็ไปให้ Nagai วาดปกให้ tower records ก็ร่วมกับ Nagai 

ออก merchandise ขาย หรืองานใหม่ๆของ Tatsuro เองก็ยังเป็นงานวาดของ Nagai อยู่เหมือนเดิม 

ผู้วิจัย : คือคนก็ยังให้การตอบรับกับผลงานรูปแบบเก่ามากกว่าดีไซน์ใหม่ๆ 

Q2 : ใช่ มันกลับมาพร้อมกันเลย มันต้องเป็นอาร์ตแบบนี้เลย มันเป็นประเด็นขนาดที่ว่า ไอล่าสุดที่มีดราม่าวงการ  

NFT ที่ว่าคนวาดลอกผลงาน 

Q1 : แบบไหนที่เรียกว่าไม่ก็อป 

Q2 : มันขายกันหลักแสนเลย แล้วคนก็เอามาแฉเทียบกับผลงานต้นฉบับ แล้ววงจุดที่ลอกมาเลย คือมันกลับมา

ขนาดที่ว่ามีคนลอกผลงานแล้วเอากลับมาขายได้หลักแสน มันใช่แค่ดนตรีอย่างเดียวมันส่งผลไปถึงหลายอย่าง 

 

Q2 :มันมีอีกประเด็นหนึ่งที่เราสงสัยคือ อย่างที่บอกตอนแรกว่าเราอยากจะจัดให้เหมือนงานแจ๊สหรือร็อกที่พอจัด

แล้วก็จะมีคนไปฟัง แล้วทีนี้มันเกิดค าถามในใจเราว่า City Pop มันจะไปถึงจุดนั้นได้ไหม ตอนนี้มันอาจจะพี๊คสุด

แหละถ้าถามว่าดูจากอะไรก็อย่างที่บอก merchandise มันมาจากงานเก่าปี 70 80 มาท าใหม่ คือปีหน้ามันมี

ก าหนดการออกสินค้าใหม่ให้เราซื้อเยอะมาก เอาเป็นว่าเว็ป HMV มันไม่ต้องขายของใหม่แล้ว Top Chart vinyl 

มันเป็นงานเก่าหมดเลย ทีนี้ค าถามที่เจอหลายคนถามว่ามันจะไปถึงไหน คือมันจะเป็นอย่างนี้ไปได้ตลอดเหรอ มัน

จะกลายเป็นเทรนด์นิยมเหมือนแจ๊สเหมือนร็อกเลยไหม 

Q1 : คือเหมือนฮิปฮอป ที่มันมีตลอดคือหมายถึงกลายเป็นดนตรีที่ไม่มีทางตกยุค 

Q2 : เพราะทุกโครงสร้างตอนนี้มันก็ใช่เลยนะ มีศิลปินใหม่ๆมาเล่นแนวนี้ มีของแนวนี้มาขาย แล้วศิลปินใหม่ๆก็ได้

ความนิยมไปเรื่อยๆ อะไรประมาณนี้ 

Q1 : คือมันขึ้นอยู่กับศิลปินด้วยว่าจะท าแนวนี้ต่อไปไหม แล้วพอท าออกมาคนจะสนับสนุนแนวนี้ต่อไปไหม แต่

ตอนนี้มันก็ยังไปได้อยู่ มันกึ่งระหว่างป๊อปกับแจ๊สนะผมว่า 
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ผู้วิจัย : ผมก็มองว่ามันยังไปได้นะครับ เพราะอินเทอร์เน็ตมันรวมกลุ่มของคนที่เฉพาะเจาะจง เหมือนคนที่เข้าไปใน

เพจของพ่ีๆมันก็เป็นกลุ่มคนที่ชอบจริงๆ ความเข้มข้นของความชื่นชอบอาจจะลดลั่นลงไปบ้าง แต่พอได้ยินลักษณะ

ดนตรีแนวนี้ ในผลงานใหม่ๆมันก็รู้จักแล้วก็อาจจะกลับมาฟังเรื่อยๆ  

Q2 : แต่มันก็มีอย่างหนึ่งนะ ที่พี่รู้สึก Amazing พอเรา Dig ไปเรื่อยๆ เรารู้สึกว่ามันไม่จบไม่สิ้นจริงๆ มันมักจะมี

ผลงานใหม่ๆให้เราเจอเสมอ จนเรารู้สึกว่ายุคนั้นมันมีอะไรให้ฟังเยอะขนาดนี้เลยเหรอ เหมือนระดับ  level นะ 

New Entry ก็ Plastic Love, Tatsuro, Anri แต่ถ้าเป็นแบบพี่ 2 คนก็แบบ Top 3% แล้วอะ เราตามจนแบบรู้ว่า

คนนี้เคยเล่นกีตาร์ให้คนนี้ แต่ยิ่งเราเข้าไปเราก็จะเจอแผ่นเสียงที่เราไม่รู้จักการยุคนั้นอีกกองเป็นภูเขาเลยอะ เรา

เลยรู้สึกว่าตรงนั้นมันเป็นคลังสมบัติที่บริษัทดนตรีใหม่ๆไปขุดกันมา อย่างโปรดิวเซอร์อิสระที่ไปหยิบงานนู้นงานนี้

มารวมเป็น City Pop complatition คือบางคนในนั้นเราก็ไม่รู ้จักเพราะดังอยู ่เพลงเดียว แต่พอมันออกมา

รวมๆกันมันดีเราก็ไปซื้อ แล้วพอเราชอบเราก็ไปตามเก็บผลงานอื่นๆต่ออีก พี่ก็เลยคิดว่ามันเป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่จะ

ท าให้มันไปต่อได้ คือมันยังมีอยู่มากกว่าที่เราเห็นเราฟังตอนนี้มาก คือทุกวันนี้ที่ไปเปิดไม่ได้เอาอะไรที่ตัวเองฟังไป

เปิดเลยนะ คือมันต้องเอาที่แมสๆไปเปิด ไม่งั้นคนมันไม่รู้จัก แต่ก็เคยมีท่ีเอาอะไรที่คนไม่รู้จักไปเปิด แล้วมันก็มีคน

ที่เดินมาถามซึ่งรู้ได้เลยว่าถ้าสนใจอันนี้นี่คือเข้าขั้นแล้ว ซึ่งจริงๆมันจะไม่มีไง แต่เราก้ไม่ได้ติดขัดอะไรนะ มันเป็น

งานของ DJ ที่จะเอนเตอร์เทนคน แต่ประเด็นก็คือว่ามันยังมีอีกมากที่ยังไม่ได้ถูกขุดขึ้นมา พี่เลยคิดว่านี่มันอาจจะ

ท าให้วงการมันเคลื่อนไปข้างหน้าได้ 

Q1 : คือมันมีงานอีกจ านวนมากที่ไม่ได้ถูก digitize 

Q2 : มันจะมีเทพอีกคนหนึ่งอยู่ในออนไลน์ที่คนทั่วโลกยอมรับเลยชื่อว่า xerf xpec เป็นชาแนลใน Youtube คือ

มันต้องแยกกันอย่างนี ้ว ่าพวกพี่เขาเรียกว่า Collector ที่เป็นคนเก็บ แต่ก็จะมีคนที่อยู่ Above เรา เรียกว่า 

Selector ซึ่งต้องยอมรับเลยว่าเขาไปขุดกันมาจากไหนเราไม่เคยรู้จักเลย Xerf Xpec นี่คือตัวดีเลย บางแผ่นเราไม่

เคยเห็นปกไวนิลหรือ CD ขายที่ไหนเลยนะ แต่มันมี Full Album อัพโหลดเอาไว้ หลายแผ่นมากเลย คือปัจจุบันก็

ยังไม่รู้นะว่าเป็นคนประเทศไหน แต่มันก่อคุณูปการต่อวงการมากเลย อันนี้ก็เป็นคนที่ขุดของใหม่ในเก่าออกมาให้

เราฟังเยอะเยอะมากมาย แล้วก็จะมีกลุ่มคนแบบนี้อีกพอสมควรอย่าง DJ ญี่ปุ่น 

ผู้วิจัย : แล้วพี่คิดว่าในไทยมันจะเติบโตไปมากกว่านี้ไหมครับ นอกจากที่ปัจจุบันมันยังอยู่แค่ในซีนของอินดี้ หรือ

เป็นแค่ปาร์ตี้ที่พวกพ่ีเป็นคนจัด 

Q1 : เราว่าโตได้นะ มันมีศิลปินกลุ่มหนึ่งที่ท าแนวนี้แล้วเขาเริ่มรู้ตัวแล้วว่ามันมีคนท าเหมือนกัน แล้วเขาก็เริ่ม

รวมตัวกันแล้ว 
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Q2 : คือมันก็ต้อง Contents Feed ให้วงการมันรันต่อไป แต่มันจะถึงหรือเปล่าก็ต้องรอดูต่อไป ความนิยมคนมันก็

เปลี่ยนไปเรื่อยๆ ต้องรอดู 

Q1 : มันก็จะแตกเป็น fraction เล็กๆ อย่างที่เราอยู่กัน มันก็จะมีคนที่ท าแนวที่ตัวเองอยากท าแล้วก้มีคนพร้อมที่

จะสนับสนุนอยู่  

Q2 : ตอนนี้มันก็ยังเป็น Sub ของ subculture อีกที 

ผู้วิจัย : ตอนนี้พี่คิดว่า City Pop มันอยู่ระดับไหนของห่วงโซ่เหรอครับ  

Q2 : คิดว่ามันก็เป็น subculture อยู่นะ เพราะเอาจริงๆแล้วเราก็ยังเถียงกันอยู่เลยนะว่าดนตรีแบบไหนมันคือ 

City Pop คือคนมันยังนิยามค านี้ให้เพลงต่างกันอยู่เลย 

ผู้วิจัย : ส่วนใหญ่เขาก าหนดจากอะไรกันพ่ี รูปแบบดนตรี อารมณ์ Vibe หรือว่าช่วงปีที่ปล่อยอย่างเดียวเลย 

Q1 : ตอนนี้เราเหมือนเคารพคนที่บอกว่าตนเองบอกว่าตัวเองเป็น City Pop ถ้าเขาไม่ได้บอกออกมาเองก็ไม่

จ าเป็นต้องไป Judge เขา หมายถึงว่าถ้าเป็นเพลงในยุคปัจจุบันก็จะเป็นอย่างนี้ ถ้ายุค 80 มันก็จะมีค าจ ากัดความ

ที่ชัดเจนอยู่แล้วว่าเป็นเพลงญี่ปุ่นที่ท าเพลงแบบอิทธิพลจากตะวันตก แต่ถ้าเป็นยุคนี้เขาอยู่เก าหลีแล้วบอกว่าท า

เพลง City Pop เราก็เชื่อว่ามันเป็นเพราะตัวตนคุณมันได้ไง ไม่ได้ขึ้นอยู่กับว่าคุณอยู่ประเทศไหน แต่อย่าไปยัด

เยียดว่าเขาเป็น City Pop อย่าง Luis Miguel นักดนตรียุค 80 ชาวแม็กซิกัน ที ่ถูกคนแม็กซิกันบอกว่าเป็น  

City Pop มันไม่ใช่เพราะตัวเขาเองไม่ได้รับอิทธิพลจากญี่ปุ่นในยุคนั้นเขาไม่ได้บอกว่าตัวเองเป็น แต่ถ้าวันนี้ Yung 

Bae บอกว่าเป็นก็เป็นได ้

Q2 : บางคนนิยามเป็นช่วงเวลา บางคนนิยามเป็นแนวเพลง แต่ส าหรับพี่คือทั้งคู่ แบบถ้าเห็น Chart แนะน าอัลบั้ม 

City Pop ที่ควรซื้อนะ มันเป็นแจ๊สไป 20% ร็อก 10% หรือเป็นเพลงไอดอล ก็เลยส าหรับพ่ี มันก็เป็นอันใดอันหนึ่ง

ก็ได้หรือทั้งคู่ ถ้าจะเรียก City Pop มันก็กลายเป็นแบบ Jazz fusion ของญี่ปุ่น ซึ่งเราฟังมาตั้งแต่เด็กๆแต่เราไม่

รู้ตัว คือ บางอันที่เขาเอาไปเปิดตอนพักเบรคคลื่นจส100 เปิดอย่าง the Square, NIGHT BIRDS หรอื CASIOPEA 

แล้วเราพึ่งมารู้ 

ผู้วิจัย : วันนี้น่าจะมีเท่านี้ ขอบคุณพ่ีๆมากนะครับ 
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