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บทที่ 1 

บทน ำ 

 

1.1 ที่มำและควำมส ำค ัญของปัญหำ 

กว่าทศวรรษที่ผ่านมา อุตสาหกรรมบันเทิงเกาหลีเป็นกระแสไปทั่วโลก และกระแสเคป็อบ

ส่งผลให้เกิดวัฒนธรรมแฟนคลับขึ้นมา โดยกลุ่มแฟนคลับนั้นมักจะสนับสนุนศิลปินที่ตนเองชื่นชอบ
โดยการซ้ืออัลบั้มเพลง ซ้ือสินค้าที่ทางบริษัทผลิตออกจ าหน่าย การรับชมมิวสิควิดีโอบนแพลตฟอร์ ม
ออนไลน์เพ่ือเพ่ิมยอดการรับชมให้ได้มากที่สุดหรือการสตรีมเพลงบนสตรีมม่ิงเพ่ือให้ยอดฟังเพลงมาก

พอจนได้รับการเสนอชื่อเข้าชิงรางวัลในรายการเพลงประจ าสัปดาห์ ซ่ึงการได้รับรางวัลจะท าให้
ชื่อเสียงของศิลปินเพ่ิมมากขึ้น กลุ่มแฟนคลับของศิลปินแต่ละกลุ่มมักจะต้ังชื่อแฟนคลับหรือเรีย กว่า

ชื่อแฟนด้อมเพ่ือแบ่งแยกและใช้เรียกแทนตัวเองให้เป็นเอกลักษณ์ของกลุ่มนั้น ๆ เช่น แฟนคลับของ
ศิลปินวง BTS ชื่อว่า Army หรือแฟนคลับศิลปินวง Twice ชื่อว่า Once เป็นต้น กลุ่มแฟนคลับเหล่านี้
ร่วมมือกันสนับสนุนศิลปินที่ตนเองชื่นชอบให้ได้มากที่สุดเพ่ือแข่งขันกับศิลปินกลุ่มอ่ืน ๆ ให้ศิลปินที่

ตนเองชื่นชอบก้าวสู่การเป็นอันดับหนึ่งในวงการเคป็อบ และตลอดระยะเวลาหลายปีที่ผ่านมา
อุตสาหกรรมนี้ได้ผลิตไอดอลและแฟนคลับขึ้นมาจ านวนมากและแพร่หลายท าให้เกิดการแข่งขั นกัน

มากยิ่งขึ้น ศิลปินกลุ่มหน้าใหม่จึงต้องพยายามมากกว่าเดิมที่จะครอบครองความสนใจจากกลุ่ มแฟน
คลับเคป็อบ แต่กระแสของศิลปินหน้าใหม่นั้นกลับไม่เป็นไปอย่างที่ ต้องการหากไม่ได้เดบิวต์ภาย ใต้
การบริหารของค่ายเพลงขนาดใหญ่ จนกระทั่งปีค.ศ. 2015 สถานีโทรทัศน์ M-Net ของประเทศ

เกาหลีใต้ร่วมมือกับค่าย CJENM ผลิตรายการประกวดไอดอล หรือเรียกว่ารายการเซอร์ไววัลเพ่ือฉาย
ทางโทรทัศน์ช่อง M-Net โดยรูปแบบของรายการคือการแข่งขันระหว่างศิลปินฝึกหัดที่เป็นตัวแทนมา

จากค่ายเพลงต่าง ๆ ในประเทศเกาหลีใต้ และใช้ระบบโหวตคัดเลือกจากผู้ชมหรือก็คือแฟนคลับเคป็
อบและกลุ่มผู้ชนะของรายการจะได้เซ็นสัญญาชั่วคราวเป็นศิลปินภายใต้การบริหารของค่าย CJENM 
ซ่ึงการแข่งขันผ่านรายการโทรทัศน์ส่วนหนึ่งก็เพ่ือเป็นการสะสมฐานแฟนคลับของสมาชิกก่อนจะ เด

บิวต์เป็นศิลปินจริง ๆ และแน่นอนว่ากระแสตอบรับของศิลปินกลุ่มนี้ดีมาก เนื่องจากมีคนรู้จักมาก่อน
แล้ว ไม่จ าเป็นต้องมาเริ่มสะสมแฟนคลับหลังจากเดบิวต์แล้ว จากกระแสตอบรับของรายการ เซอร์

ไววัลแรกนี้ท าให้ทางค่ายเพลงและสถานีโทรทัศน์ผลิตรายการซีซ่ันต่อมาอีก รวมถึงสถานีโทรทัศน์ช่อง
อ่ืนก็ผลิตรายการรูปแบบเดียวกันออกมา กลายเป็นวัฒนธรรมไอดอลแบบใหม่ ซ่ึงก็คือไอดอลที่เดบิ
วต์จากรายการเซอร์ไววัลและเป็นศิลปินชั่วคราวท่ีมีระยะเวลาท ากิจกรรมวงเพียงหนึ่งหรือสองปี  

กระทั่งปี 2018 ทางสถานีโทรทัศน์ Tencent และ iQiyi ของประเทศจีนได้เห็นกระแสตอบ
รับที่ล้นหลามจึงซ้ือลิขสิทธิ์รายการเซอร์ไววัลจากสถานีโทรทัศน์ M-Net ของประเทศเกาหลีเ พ่ือมา
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ผลิตรายการเดียวกันในประเทศจีน เนื่องจากในอุตสาหกรรมบันเทิงจีนขณะนั้น ศิลปินไอดอลต่างก็
ขาดแคลนเวทีเพ่ือท าการแสดง และเม่ือขาดเวทีแสดง ไอดอลหลายคนจึงต้องผันตัวไปเป็นนักแสดง

ละครแทนที่จะเป็นนักร้องต่อไป แต่การผลิตรายการเซอร์ไววัลเพ่ือประกวดหาศิลปินไอดอลของ
สถานีโทรทัศน์ขนาดใหญ่ทั้งสองสถานีในระยะเวลาไล่เลี่ยกัน ท าให้ในอุตสาหกรรมบันเทิงจีน มี พ้ืนที่

ให้กับอาชีพไอดอลมากขึ้น ท าให้เกิดแฟนคลับของศิลปินไอดอลมากขึ้นตามไปด้วย แต่ทว่าพฤติกรรม
การติดตามไอดอลของแฟนคลับชาวจีนนั้นกลับแตกต่างจากแฟนคลับชาวเกาหลี คือการสนับสนุน
ศิลปินในรูปแบบต่าง ๆ นั้นมักจะเป็นการสนับสนุนในฐานะสมาชิกคนใดคนหนึ่งมากกว่าการสนับสนุน

ในฐานะศิลปินกลุ่ม โดยเฉพาะศิลปินกลุ่มที่เดบิวต์ผ่านรายการเซอร์ไววัลซ่ึงแฟนคลับมองว่าที่ผ่านมา
แฟนคลับของสมาชิกแต่ละคนต่างแข่งขันกันมาตลอดในการโหวตให้คนที่ตนเองชื่นชอบชนะ การ

แข่งขัน และแฟนคลับชาวจีนต่างก็ให้ความส าคัญกับล าดับเดบิวต์มาก เนื่องด้วยในวงการบันเทิงของ
ประเทศจีน คนที่ได้ล าดับสูงกว่ามักจะมีโอกาสได้รับการจ้างงานจากแบรนด์สินค้ามากกว่าเพราะทาง
แบรนด์สินค้ามองว่าการได้มาซ่ึงล าดับสูงนั้นหมายถึงแฟนคลับของสมาชิกคนนั้น ๆ มีก าลังซ้ือสูงตาม

ไปด้วย เช่น ศิลปินกลุ่ม Rocket Girls 101 ที่แฟนคลับซ้ืออัลบั้มในนามแฟนคลับสมาชิก เนื่องจาก
ทางค่ายต้นสังกัดเปิดจ าหน่ายในรูปแบบแยกสมาชิก ใครชื่นชอบสมาชิกคนไหนหรือเมนสมา ชิกคน

ไหนก็ซ้ืออัลบั้มที่ เป็นหน้าปกของสมาชิกคนนั้น และในสตรีมม่ิงที่วางจ าหน่ายจะแสดงย อดขายของ
สมาชิกแต่ละคน แฟนคลับจึงแข่งขันกันเพ่ือให้ยอดขายของเมนตนเองมีมากกว่าสมาชิกคนอ่ืน ดังนั้น
แฟนคลับของสมาชิกแต่ละคนจึงมักจะแข่งขันกันเองกับแฟนคลับของสมาชิกในกลุ่มเดียวกัน อีกทั้ง

ชื่อที่ใช้เรียกแทนกลุ่มแฟนคลับนอกจากจะมีชื่อกลุ่มแล้ว ยังมีชื่อเรียกกลุ่มแฟนคลับของสมาชิกแต่ละ
คนแยกอีกด้วย ซ่ึงพฤติกรรมการสนับสนุนศิลปินในลักษณะนี้ เรียกว่าคีพเมน ซ่ึงการคีพเมนใน
วัฒนธรรมการติดตามศิลปินไอดอลในประเทศจีนนั้นเป็นเรื่องปกติ ซ่ึงต่างจากการติดตามศิลปิน

ไอดอลเคป็อบของประเทศเกาหลี 
ไรส์ (R1SE) คือศิลปินกลุ่มชายที่เป็นผู้ชนะจากรายการ Produce Camp 2019 ภายใต้การ

ดูแลของบริษัทวาจีจีวา (Wajijiwa Entertainment) มีระยะเวลาท ากิจกรรมวงต้ังแต่วันที่ 8 มิถุนายน 
2019 ถึงวันที่ 13 มิถุนายน 2021 เป็นเวลา 2 ปี ซ่ึงภายในระยะเวลานี้กลุ่มแฟนคลับของไรส์ได้
แสดงออกให้เห็นว่า ทุกกลุ่มแฟนคลับเด่ียวของสมาชิกทุกคนต่างก็ร่วมใจกันสนับสนุนสมาชิกทั้ง 11 

คนไปพร้อมกันในนามศิลปินกลุ่มไรส์ ไม่ได้แข่งขันกันเองภายในวง คือ สมาชิกแต่ละคนมีแฟนคลับ
ของตนเองที่มีชื่อเรียกต่างกันไป เช่น กลุ่มแฟนคลับของโจวเจิ้นหนานชื่อหนานจี๋ ซิง กลุ่มแฟนคลับ

ของเหอลั่วล่ัวชื่อเค้กข้าว ฯลฯ แต่เม่ือสมาชิกทั้ง 11 คนเดบิวต์เป็นวงไรส์ และมีกลุ่มแฟนคลับชื่อสือ
เอ้อร์ (แปลว่า สิบสอง) แฟนคลับทุกคนต่างก็เรียกตัวเองว่าสือเอ้อร์และพร้อมที่จะสนับสนุนสมา ชิก
ทั้ง 11 คน ไม่ได้สนับสนุนเพียงแค่เมนตนเอง และกลุ่มสือเอ้อร์นั้นมีความเป็นหนึ่งเดียวกันสูง ซ่ึง

พฤติกรรมลักษณะนี้แตกต่างและโดดเด่นออกมาจากพฤติกรรมการติดตามศิลปินจีนโดยทั่วไปอย่า ง
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เห็นได้ชัด ผู้วิจัยจึงเกิดความสงสัยว่าอะไรเป็นเหตุผลท่ีท าให้พฤติกรรมของแฟนคลับของศิลปินกลุ่ มนี้
ถึงได้แตกต่างไปจากวัฒนธรรมการติดตามศิลปินไอดอลของแฟนคลับชาวจีน โดยมีข้อน่าสังเก ตว่ามี

ความพยายามในการสร้างและตอบรับความเป็นกลุ่มเดียวกันผ่านการสร้างสัญลักษณ์ต่าง ๆ ซ่ึงชุด
ความคิดที่พูดถึงความเป็น “กลุ่ม” เช่นนี้อาจเห็นได้จากงานของปอล ริเกอร์ นักปรัชญาชาวฝรั่งเศสผู้

เคยกล่าวถึงแนวคิดเรื่องการสร้างอัตลักษณ์ผ่านการสร้างเรื่องราวบางอย่าง ที่ สามารถน าไปสู่
พฤติกรรมการอยู่ร่วมกันหรือการอยู่แบบกีดกันแบ่งแยกของผู้คน ผู้วิจัยจึงใคร่ศึกษาพฤติกรรม ท่าที
การแสดงออกของกลุ่มแฟนคลับวงไรส์ผ่านการวิเคราะห์ตีความตามแนวคิดอัตลักษณ์เชิงเรื่องเล่าของ

ปอล ริเกอร์เพ่ือหาว่าคนกลุ่มนี้มีการสร้างเรื่องราวอะไรและอย่างไรที่ท าให้เกิดความเชื่อเรื่องเดียวกัน
หรือพฤติกรรมที่แสดงไปในทางเดียวกันตามที่ปรากฏ เพ่ือก่อให้เกิดความรู้และความเข้าใจใหม่ ๆ 

มากยิ่งขึ้น 
 

1.2 วัตถุประสงค ์ในกำรศ ึกษำ 
1) ศึกษาเรื่องราวการสร้างอัตลักษณ์ของศิลปินกลุ่มไรส์ 

2) ศึกษาวิธีการยึดโยงกลุ่มคนเข้าหากันของศิลปินและแฟนคลับวงไรส์จนน าไปสู่การคีพวงของ
แฟนคลับ โดยศึกษาผ่านแนวคิดเรื่องอัตลักษณ์เชิงเรื่องเล่าของปอล ริเกอร์ 

 

1.3 วิธ ีกำรด ำเนินวิจัย 

1) ต้ังค าถามและก าหนดขอบเขตของการศึกษาวิจัย 

2) รวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูลต่าง โดยวิเคราะห์ตีความสัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่เก่ียวข้อง
กับวงไรส์ ผลงานเพลงและรายการวาไรต้ีของวงไรส์ พฤติกรรมการแสดงออกสมาชิกวง

ไรส์และแฟนคลับ 

3) เรียบเรียงผลการศึกษา 
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บทที่ 2 
ข้อมูล เอกสำร  และงำนวิจ ัยที่เ กี่ยวข้อง 

 
 เอกสารที่ใช้เป็นกรอบความคิดในการวิจัยได้แก่ รายงานการวิจัยและเอกสารที่เก่ียวข้ อง กับ
ปรัชญาของปอล ริเกอร์ และการวิเคราะห์สื่อและการสื่อสารสังคม  

 2.1) เอกสารที่เก่ียวข้องกับปรัชญาของปอล ริเกอร์ 
 2.2) เอกสารที่เก่ียวข้องกับการวิเคราะห์สื่อและการสื่อสารสังคม 
   

 
2.1 เอกสำรที่เกี่ยวข้องกับปร ัชญำของปอล ร ิเกอร ์ 

 คงกฤช ไตรยวงศ์ (2550) กล่าวใน “งานวิจัยอัตลักษณ์แบบเรื่องเล่าในทัศนะของปอล ริ
เกอร์” ว่าอัตลักษณ์ของบุคคลนั้นต้องพิจารณาจากการกระท าที่ได้รับการเรียงเป็นเรื่องราว อัตลักษณ์
ของบุคคลนั้นเป็นเพียงจินตนาการและอัตลักษณ์เชิงเรื่องเล่ามีลักษณะผสมผสานระหว่างความเป็นสิ่ง

เดียวกันและความเป็นตัวตน โดยที่ความเป็นตัวตนต้องได้รับการหนุนจากความเป็นสิ่งเดียวกัน ริเกอร์
ยังได้ยืนยันว่าเรื่องเล่าในขนบวรรณกรรมนั้นมีความเก่ียวข้องกับชีวิตในลักษณะหนึ่ง และจินตนาการ

มีส่วนส าคัญที่ท าให้เกิดรูปของอัตลักษณ์ขององค์ประธาน  

 ปกรณ์ สิงห์สุริยา (2551) กล่าวถึง ความยุติธรรม ใน “งานวิจัยความยุติธรรมในปรัชญาของ
ปอล ริเกอร์” ว่าการปฎิสัมพันธ์ระหว่างสมรรถนะและเง่ือนไขการเป็นจริงคือที่มาของสิทธิมนุษยชนที่

ไม่อาจแยกจากชุมชนการเมืองได้ แสดงให้เห็นว่าความยุติธรรมเป็นสิ่งประกอบตัวตน และสมรรถนะ
สูงสุดคือความรับผิดชอบซ่ึงเก่ียวข้องกับความสามารถในการประเมิน 3 ระดับ ได้แก่ ชีวิตที่ดี การ

กระท าที่ถูก และการตัดสินใจที่เหมาะสม ซ่ึงการประเมินทั้ง 3 ระดับนี้ถือเป็นรากให้แก่สิ่งยุติ ธรรม 
ได้แก่ สถาบันทางสังคมที่ยุติธรรม กฎหมายที่ยุติธรรม และการพิพากษาที่ยุติธรรม และทั้ง 3 สิ่งนี้คือ
บุคคลที่สามในโครงสร้างเชิงความจริงและความด ารงอยู่ของตัวตน แสดงให้เห็นว่า “สิ่งยุติธรรม” เป็น

เครื่องนิยามตัวตนอย่างเลี่ยงไม่ได้   
 ปอล ริเกอร์กล่าวถึงความสัมพันธ์ของชีวิตและเรื่องเล่า ใน “Life in Quest of Narrative” 

โดยเริ่มจากมองว่าเรื่องราวคือเรื่องแต่ง คือวรรณกรรม และการอ่านคือการเข้าไปอยู่ในโลกของ เรื่อง
แต่งนั้น จึงอาจกล่าวได้ว่าเรื่องราวไม่ได้เป็นเพียงเรื่องที่คนเล่า แต่เป็นที่ที่คนเข้าไปใช้ชีวิตใน
จินตนาการ ชีวิตเป็นเพียงสมรรถนะหนึ่งก่อนเป็นเรื่องเล่า เป็นเพียงปรากฏการณ์หนึ่งที่ปราศจากการ

ตีความเท่านั้น ริเกอร์ยังกล่าวอีกว่าประสบการณ์เป็นเสมือนเรื่องเล่าที่ไม่ได้มาจากการฉายภาพ
วรรณกรรมทาบทับชีวิตแต่มาจากความจ าเป็นที่ ต้องอาศัยเรื่องเล่า การที่เรามีแนวโน้มจะเห็น
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เหตุการณ์ชุดหนึ่งเกิดขึ้นสืบเนื่องกัน มีสถานะเป็นเรื่องราวท่ียังไม่ถูกเล่า เป็นเรื่องราวที่ถูกกดทับอยู่ใน
ใจซ่ึงถือเป็นส่วนหนึ่งของอัตลักษณ์บุคคล เรื่องราวต่าง ๆ ที่เล่านั้นจึงมีที่มาจากตัวผู้เล่าเลือกเอง เม่ือ

เรื่องราวผุดขึ้น องค์ประธานของเรื่องเล่าก็เกิดขึ้นไปพร้อม ๆ กันด้วย โดยเราสามารถเป็นผู้เล่าไ ด้แต่
ไม่สามารถเป็นผู้แต่งเพราะในชีวิตจริงเราเพียงแค่น าโครงเรื่องที่รับมาปรับใช้กับตนเอง หรือพยายาม

สวมบทบาทของตัวละครที่ชื่นชอบ ดังนั้นการพยายามเข้าใจเรื่องเล่าเก่ียวกับตัวเราเองเป็นเพียงอัตตา
ที่หลงตนเอง แต่แทนที่เราจะมีอัตตาหลงใหลกับตัวเอง เราควรจะมีตัวตนที่ได้รับการขัดเกลาจากเรื่อง
เล่าที่ตกทอดมาในขนบวรรณกรรม เรื่องเล่าเหล่านี้จะให้เอกภาพแก่เราในลักษณะเรื่องเล่า ไม่ใช่

ลักษณะเป็นสารัตถะ  (ผู้แปล คงกฤช ไตรยวงศ์, 2556)   
 พระมหาศักรินทร์ ธฺมมาลโย (เจริญครบุรี) (2563) แสดงความคิดเห็นต่อ “ความยุติธรรมใน

ปรัชญาของปอล ริเกอร์” ใน “บทวิจารณ์หนังสือเรื่องเล่า อัตลักษณ์ และความยุติธรรมในปรัชญาของ
ปอล ริเกอร์” ว่าไม่เห็นด้วยในส่วนของการแบ่งระดับของความยุติธรรมตามแนวคิดของริเกอร์ เช่น 
การแบ่งระดับผู้ใหญ่กับเด็กในสังคม ในเม่ือพูดถึงความยุติธรรมแล้วก็ต้องท าให้เกิดความยุติธรรมจริง 

ๆ คือ เด็กคือมนุษย์ ผู้ใหญ่ก็คือมนุษย์ แต่เห็นด้วยในมุมมองของริเกอร์กับการให้วิเคราะห์โครงสร้าง
ของทฤษฎีความยุติธรรมและจัดระบบให้เป็นหมวดหมู่ตามเนื้อหา  

 รชฎ สาตราวุธ (2556) กล่าวในบทความ “มนุษย์ ปรากฏการณ์ และการตีความ” ว่า
ปรัชญาของปอล ริเกอร์คือการประสานปรัชญาแบบปรากฏการณ์วิทยาและปรัชญาศาสตร์แห่งการ
ตีความ โดยริเกอร์ได้แสดงทัศนะเก่ียวกับมนุษย์ไว้ว่ามนุษย์นั้นพยายามจะยืนยันความมีอยู่ของตน เอง

ด้วยการคิด แต่จะเป็นไปไม่ได้หากไม่ได้ผ่านการคิดที่เก่ียวเนื่องด้วยประสบการณ์ผ่านสัญลักษณ์ ภาษา 
และเรื่องเล่า โดยริเกอร์กล่าวว่า ความคิดหลักของปรากฏการณ์วิทยาแบบการตีความมีการไตร่ ตรอง
เก่ียวกับตัวตนเป็นจุดหมาย และมีการตีความเป็นวิธีการไปสู่จุดหมายนั้น ริเกอร์มองว่ามนุษย์เองก็ถูก

สร้างและวางเง่ือนไขจากสัญลักษณ์และเรื่องเล่า แม้ริเกอร์ไม่ได้บอกโดยตรงว่ามนุษย์ถูกสร้า งจาก
สัญลักษณ์ แต่หากริเกอร์ยืนยันว่าเราสามารถเข้าใจวัฒนธรรมหนึ่งได้จากสัญลักษณ์ จึงมีความหมาย

โดยนัยว่าเราก็สามารถเข้าใจมนุษย์ผ่านสัญลักษณ์ได้เช่นกัน 

2.2 เอกสำรที่เกี่ยวข้องกับกำรวิเคร ำะห์สื่อและกำรสื่อสำรสังคม  
 ความหมายตามพจนาบุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ของค าว่า "สื่อ" คือ "คิดต่อ

ให้ถึงกัน, สิ่งทีติ่ดต่อให้ถึงกันหรือชักน าให้รู้จักกัน" ส่วนค าว่า "สื่อสาร" ให้ความหมายว่า "น าถ้อยค า 
ข้อความ หรือหนังสือเป็นต้น ของฝ่ายหนึ่งส่งให้อีกฝ่ายหนึ่งโดยมีสื่อน าไป" 

 กาญจนา แก้วเทพ (2542) ให้ความหมาย การวิเคราะห์ ว่าเป็นการให้ความสนใจกับเกณฑ์
ที่น ามาใช้วิเคราะห์ การวิเคราะห์สื่อจะให้ความสนใจกับการเก็บรวบรวมข้อมูลอย่างละเอียดรอบคอบ
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ก่อนที่จะน าไปสู่ข้อสรุปต่าง ๆ และเป้าหมายสุดท้ายของการวิเคราะห์สื่อนั้นมักจะอยู่ที่การพยายาม
จะอธิบายเง่ือนไขและปัจจัยที่เข้ามาเก่ียวข้องกับสื่อมากกว่าการพยายามตัดสินประเมินค่า   

 ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์ (2528) ได้ประมวลแบบจ าลองกระบวนการสื่อสารใน "พฤติกรรมการ
สื่ อสา ร " โ ดย ไ ด้กล่ า วถึ งแบบจ าลองการสื่อสา รแนวปฎิ สั มพัน ธ์  ( Interaction Models of 

Communication) ว่าการสื่อสารแนวนี้จะเก่ียวข้องกับปฏิกิริยาตอบสนองของผู้รับสารเข้าไป เพราะ
เห็นว่าการสื่อสารจะได้รับความส าเร็จถ้าผู้ส่งสารได้รับทราบถึงปฏิกิริยาตอบสนองของผู้รับสาร ความ
ซับซ้อนของแบบจ าลองการสื่อสารแนวปฏิสัมพันธ์จะอยู่ที่ผู้ส่งสาร เม่ือส่งสารไปยังผู้รับสารแล้ว ผู้รับ

สารจะแปลความหรือตีความสารแล้วแสดงปฏิกิริยาตอบสนองไปยังผู้ส่งสาร 

 ประเภทของความหมายที่อยู่ ในสัญญะทุกอย่างมีการสร้างความหมายโดยอรรถ คือ 

ความหมายที่เข้าใจกันตามตัวอักษร คนส่วนใหญ่จะเข้าใจตรงกัน เป็นที่ยอมรับกันทั่วไปหรือ เป็น
ความหมายที่ระบุในพจนานุกรม และ ความหมายโดยนัย คือ ความหมายทางอ้อมที่เกิดจากการตกลง
กันของกลุ่ม หรือเกิดจากประสบการณ์เฉพาะของบุคคล การที่จะถอดความหมายโดยนัยออกมาได้นั้น

ต้องมีความรู้เก่ียวกับวัฒนธรรมของแต่ละแห่ง จะท าให้เข้าใจความหมายได้อย่างกว้างขวางและลึกซ้ึง 
ทฤษฎีสัญญะวิทยามีเอกลักษณ์ตรงที่จะสนใจเรื่องการสร้างสรรค์และการเปลี่ยนแปลงความหมายที่

ด ารงอยู่ในสัญญะต่าง ๆ (กาญจนา แก้วเทพ, 2542) เช่น ในกรณีของมิวสิควิดีโอ หรือภาพยนตร์
ประกอบเพลง สามารถประยุกต์เอาแนวคิดด้านสัญญะวิทยามาต้ังค าถามในการศึกษาได้ว่า ในมิวสิควิ
ดีโอมีสัญญะอะไรประกอบอยู่และสัญญะเหล่านั้นมีความหมายอย่างไรบ้าง เช่น ภาพ ฉาก มุมกล้อง 

หรือแม้แต่เครื่องแต่งกายของศิลปิน หรือในกรณีที่มีการเรื่องราวสมมุติขึ้นมา ก็สามารถประยุกต์เอา
แนวคิดด้านสัญญะวิทยามาต้ังค าถามได้เช่นกันว่า อะไรคือสัญญะของเรื่องราวสมมุตินั้น และสัญญะ
นั้นปรากฏอยู่ที่ใดบ้าง เช่น มีการสร้างสัญลักษณ์ สีประจ าวงหรือประจ าตัวของสมาชิก ภาพหน้าปก

อัลบั้ม ภาพประกอบอัลบั้ม เนื้อเพลง ท่าเต้น มิวสิควิดีโอหรือจนถึงการออกแบบเวทีในรายการเพลง 
เป็นต้น  

 ยศ สันตสมบัติ (2556) เขียนหนังสือ "มนุษย์กับวัฒนธรรม" เก่ียวกับ พฤติกรรมการแสดง 
ว่า มนุษย์ในสังคมวัฒนธรรมทุกแห่งหนทั่วโลกมีความต้องการที่จะสื่อ ระบาย สะท้อน หรือแสดงออก
ซ่ึงอารมณ์ความรู้สึก ความเชื่อ และความคิดของตนด้วยรูปแบบและวิธีการต่าง ๆ เช่น การวาดภาพ 

การปั้นรูป การแกะสลัก การร่ายร า การร้องเพลง ฯลฯ กิจกรรมเหล่านี้ มีองค์ประกอบร่วมคือการ
แสดงออกซ่ึงอารมณ์ความรู้สึก อารมณ์หรือการแสดงออกซ่ึงความรู้สึกจึงเป็นหน้าที่หลักของศิลปะ 

ดนตรี การร่ายร า และนิทานพ้ืนบ้าน 

 เอกรัฐ เลาหทัยวาณิชย์ (2556) ได้เสนอแนวคิดในบทความวิจัยเรื่อง "หลังสมัยใหม่: การ
สร้างภาพแทน โลกาภิวัตน์ และแนวคิดการบริโภค" เก่ียวกับแนวคิดการสร้างภาพแทน ว่า ภาพแทน 

คือ กระบวนการที่สมาชิกของวัฒนธรรมนั้น ๆ ใช้ภาษา (ภาษาในที่นี้รวมถึงระบบสัญลักษณ์และ
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ระบบสัญญะต่าง ๆ ) เพ่ือผลิตความหมายขึ้นมา การนิยามเช่นนี้แสดงถึงนัยยะส าคัญที่ว่า สิ่งต่าง ๆ 
ไม่ว่าจะเป็น วัตถุ ผู้คน เหตุการณ์ต่าง ๆ ที่อยู่บนโลกนั้น ไม่มีความหมายในตัวของมันเอง ไม่มี

ความหมายที่คงที่แน่นอน ไม่มีความหมายที่เป็นสุดท้าย แ ละไม่มีแม้กระทั่งความหมายที่จริงแท้ 
ความหมายเกิดขึ้นจากวัฒนธรรมของมนุษย์ ผู้ที่ท าให้สิ่งต่าง ๆ มีความหมายขึ้นมา ดังนั้น ความหมาย

จึงมีการเปลี่ยนแปลงจากวัฒนธรรมหนึ่งสู่อีกวัฒนธรรม และจากช่วงเวลาหนึ่งสู่อีกช่วงเวลาอยู่ เสมอ 
ไม่มีหลักประกันว่าวัตถุต่าง ๆ ในวัฒนธรรมหนึ่งจะมีความหมายเหมือนกันกับวัฒนธรรมอ่ืน 
 

 นอกจากเอกสารและงานวิจัยแล้ว การศึกษาวิจัยครั้งนี้ศึกษาจากข้อมูลในสื่อโซเชียลมีเ ดีย
เป็นหลัก โดยเฉพาะศึกษาจากสัญลักษณ์และผลงานของวงไรส์ที่ปรากฏบนสื่อ ซ่ึงข้อมูลผลงานที่

น ามาใช้ในการศึกษาวิจัยมีดังต่อไปนี้ 

2.3 สญัลักษณ์ต่ำง ๆ ของวงไรส์ 

 2.3.1 สัญลักษณ์ที่ถูกประกาศใช้อย่างเป็นทางการ 

 
(ที่มา: https://www.dek-d.com/board/view/3991168) 

 สัญลักษณ์วงรูปสายฟ้า ถูกประกาศใช้เม่ือวันที่ 8 มิถุนายน ปี ค.ศ. 2019 พร้อมกับการ

ประกาศเดบิวต์ ซ่ึงรูปสายฟ้าลักษณะนี้คือการน าตัวอักษร R 1 S และ E มาประกอบรวมเข้าด้วยกัน 
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(ท่ีมา: https://www.dek-d.com/board/view/3991168) 

ชื่อแฟนค ลับแ ละสีปร ะจ ำวง  ถูกประกาศใช้อย่างเป็นทางการผ่าน Weibo ของวง ใช้ชื่อ
บัญชีว่า R1SE 官博 เม่ือวันที่ 8 มิถุนายน ปี ค.ศ. 2019 โดยชื่อแฟนคลับ ชื่อว่า 十二 อ่านว่า สือเอ้อร์ 
แปลว่า สิบสอง โดยให้เหตุผลว่า “แฟนคลับคือสมาชิกคนที่ 12 ของวงไรส์” และนอกจากนี้ อักษรจีน

แบบตัวย่อของค าว่า “เพ่ือน” และ “ครอบครัว” มีขีดรวมกันทั้งหมด 12 ขีด ซ่ึงสื่อความหมายโดยนัย
ว่าสือเอ้อร์เป็นทั้งสมาชิก เพ่ือน และครอบครัวส าหรับไรส์ ส่วนสีประจ าวงอย่างเป็นทางการคือ สรี ุง่

อร ุณ ประกอบด้วยสีแดง ส้มและฟ้า โดยสีแดงและส้มหมายถึงสีท้องฟ้าในยามรุ่งสาง ส่วนสีฟ้า
หมายถึงสีของน้ าทะเล สีรุ่งอรุณนี้เป็นตัวแทนของพระอาทิตย์ขึ้นเหนือทะเล  

 
(ท่ีมา: https://i.ifeng.com/c/7x6aKvNgmsi) 

สัญลักษณ์มือเวลาแนะน าตัวหรือแนะน าชื่อวง สมาชิกทุกคนจะท าสัญลักษณ์มือนี้ พร้ อม

เพรียงกัน ซ่ึงสัญลักษณ์นี้ปรากฏครั้งแรกในวันเดบิวต์ 
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2.3.2 สัญลักษณ์ที่ไม่ได้ประกาศอย่างเป็นทางการ 

 
(ท่ีมา: คอนเสิร์ต We Are R.1.S.E 2019 ใน WeTV) 

สัญลักษณ์มือของสือเออ้ร  ์ปรากฏครั้งแรกในคอนเสิร์ต We Are R.1.S.E ปี ค.ศ. 2019 ซ่ึง

เป็นคอนเสิร์ตครั้งแรกของวงไรส์ ในขณะที่แสดงเพลง 《青鸟》 ซ่ึงเป็นเพลงประกอบภาพยนตร์  
แอนิเมชั่นเรื่องนินจานารูโตะ สมาชิกแต่ละคนจะท าสัญลักษณ์มือประจ าตัวคล้ายกับนินจาท่องคาถา
ต่างกันไปตามล าดับเลขของตน (การนับเลขในภาษาจีนจะมีสัญลักษณ์มือก ากับ) ซ่ึงก่อนเริ่มแสดง

สมาชิกวงไรส์ได้สอนให้แฟนคลับท าท่าสัญลักษณ์มือดังในภาพ ซ่ึงการที่สมาชิกแต่ละคนมีท่าของ
ตนเอง และแฟนคลับก็มีท่าของตนเองเช่นกัน แสดงให้เห็นว่าสือเอ้อร์เป็นเสมือนสมาชิกคนหนึ่งในวง

จริง ๆ เท่ากับว่าสือเอ้อร์มีส่วนร่วมในการแสดงไปพร้อมกับไรส์ด้วย 
 

 

  
(ท่ีมา: รายการ Before Sunrise ใน WeTV) 

ค  ำพูดสโลแกน “相逢相伴长相依 R1SE You and Me” (พบเจอเคียงข้างพ่ึงพากัน R1SE 

You and Me)  ที่ใช้โต้ตอบกันระหว่างไรส์และสือเอ้อร์ เป็นค าพูดสโลแกนที่ริเริ่มมาจากฝั่งแฟนคลับ
ที่มักจะพูดเพ่ือกันเป็นกลุ่มเพ่ือแสดงตนว่าตนเองเป็นแฟนคลับที่ชื่นชอบวงไรส์ ในเวลาต่อมาค า พูด
สโลแกนนี้กลายเป็นค าพูดที่ไม่เป็นเพียงแค่ค าพูดของแฟนคลับเท่านั้น เพราะสมาชิกวงไรส์ก็มักจะน า

ประโยคนี้ไปพูดสื่อสารกับแฟนคลับเช่นกัน จนท้ายที่สุดกลายเป็นค าพูดโต้ตอบกันไปโดยปริยาย 
ตัวอย่างที่ปรากฏในรายการวาไรต้ีของวงเช่น สมาชิกไรส์นั่งรถผ่าน มีแฟนคลับที่ไม่แน่ใจว่าคนที่

ตนเองเจอใช่ศิลปินคนโปรดหรือไม่ จึงตะโกนมาว่า 相逢相伴长相依 สมาชิกที่นั่งอยู่ในรถจึงตะโกน
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ตอบกลับไปว่า R1SE You and Me เพ่ือเป็นการยืนยันตัวตน (รายการ Before sunrise ตอนที่ 2.1 
นาทีท่ี 51:40) 

2.4 ผลงำนของวงไรส ์

 2.4.1 ผลงำนเพลง 

 ผลงานเพลงที่ปล่อยออกมาในปี ค.ศ. 2019 

อัลบั้ม 就要掷地有声的炸裂 

1. R.1.S.E 
2. 谁都别吝啬 
3. World World World 
4. 十二 
5. 就要掷地有声的炸裂 
6. Have Fun 
7. 喊出我的名字 

 อัลบั้ม  炸裂狂想曲 

1. 角儿无大小 
2. 疯子 

3. Never Surrender 
4. 星星泡饭 
5. 声声不息 
6. 赤脚追光 

 ผลงานเพลงที่ปล่อยออกมาในปีค.ศ. 2020 

 อัลบั้ม 曜为名 

1. 曜 
2. 妈妈叫你别哭了 
3. 粉色闪电 
4. 24 Hours 

5. Happy Birthday to Me 
6. 破晓星 
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ผลงานที่ปล่อยออกมาในปีค.ศ. 2021 

 อัลบั้ม 我们，破晓星辰 

1. ZOOM 
2. 彼方世界 
3. Find Me 
4. 干饭歌 
5. Goodbye My Old Friend 
6. Last Moment 

 ผลงานเพลงประกอบละคร ภาพยนตร์ และภาพยนตร์แอนิเมชัน 

1) 无愧 (2019) เพลงประกอบภาพยนตร์เรื่อง Shanghai Fortress 
2) 荣耀的战场 (2019) เพลงประกอบละครเรื่อง The King’s Avatar 

3) 少年如故 (2019) เพลงประกอบภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่องปรมาจารย์ลัทธิมาร 
4) 奇跡無限  (2019) เพลงประกอบภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง Boonie Bears: The 

Wild Life 
 

 2.4.2 ผลงานรายการวาไรต้ีวง 

1) Super R1SE·蓄能季 Energy Storing Season (2019) 

2) The Youth of R1SE （十一少年的秋天）(2019) 
3) Super R1SE·周年季 1st Year (2020) 
4) Before Sunrise （我们，破晓之前）(2021) 

 

 2.4.3 คอนเสิร์ต 

1) WE ARE R.1.S.E (2019): R1SE National Tour Concert (Guangzhou & 
Chongqing) หมายเหตุ: เดิมทีมีตารางทัวร์คอนเสิร์ตในเซ่ียงไฮ้ด้วย แต่ยกเลิกเพราะ

การระบาดของโรคโควิด-19 
2) SUNR1SE Premiere (2020) （曜为名演唱会）หมายเหตุ: คอนเสิร์ตออนไลน์ 

3) 我们 破晓星称 告别限定演唱会 (R1SE Farewell concert limited: Shanghai) 
(2021)  

4) 我们 破晓星称 告别限定演唱会 - 最终场暨告别典礼 (R1SE Farewell concert 

limited - Final Farewell: Beijing) (2021) หมายเหตุ: มีการถ่ายทอดสดให้รับชม
ผ่านแอปพลิเคชัน Tencent Video 
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บทที่ 3 
ผลกำร วิจ ัย 

 
3.1 เร ื่องเล่ำในสัญลักษณ์ของวงไรส์ 
 การวางแนวคิด (concept) ส าหรับวงไอดอลนั้นเป็นสิ่งหนึ่งที่ท าให้ผู้คนสนใจอยากรู้จักและ

อยากติดตามผลงาน การวางแนวคิดที่กล่าวถึงมีทั้งแบบแนวคิดที่สร้างขึ้นส าหรับการปล่อยเพลงใหม่
ในแต่ละครั้ง (เรียกว่าคอนเซ็ปต์เพลงหรือคอนเซ็ปต์อัลบั้ม) และการสร้างแนวคิดหลักของวงที่
ครอบคลุมส าหรับการปล่อยเพลงทุกครั้ง (คอนเซ็ปต์วง) วิธีการสร้างคอนเซ็ปต์วงของศิลปิน 

เหมือนกับการเขียนนิยายหนึ่งเรื่อง และค่อย ๆ เล่าเรื่องราวนั้นออกมาผ่านผลงานหรือสัญลักษณ์ จะ
ไม่เล่าเรื่องออกมาโดยตรง 

 เรื่องราวของวงไรส์ที่ถูกถ่ายทอดออกมาเริ่มต้นขึ้นอย่างเป็นทางการในวันเดบิวต์ โดยชื่อวง
สะกดว่า R1SE โดย R ย่อมากจาก Run, 1 ย่อมาจาก Number 1, S ย่อมาจาก Sun และ E ย่อมา
จาก Energy ซ่ึงชื่อวงไรส์ยังพ้องเสียงกับค าว่า Rise ที่หมายถึงพระอาทิตย์ขึ้น  ความหมายที่ทาง

รายการ Chuang 2019 ประกาศอย่างเป็นทางการในวันเดียวกันคือ “พวกเราท าดีที่สุด ท่ามกลาง
ความอดทนจะเติบโตไม่หยุด ด้วยทักษะและความสามารถจะขึ้นไปเป็นบอยแบนด์ (หมายถึงศิลปิน

กลุ่มชาย) ของประเทศจีน จากขอบฟ้า พวกเราจะไล่ตามพระอาทิตย์ขึ้นไปไ ม่หยุด เป็นจุดมุ่งหมาย
ของบอยแบนด์ที่แกร่งที่สุดในจีน วิ่งจนสุดก าลัง” (รายการ Chuang2019 ตอนที่ 10) เห็นได้ว่าชื่อวง
ให้ความส าคัญกับพระอาทิตย์ และการขึ้นสู่ที่สูงหรือก็คือการขึ้นเป็นอันดับหนึ่ง  ทางบัญชีผู้ใช้เวยปั๋ว 

(Weibo) ของวงไรส์ประกาศว่าสัญลักษณ์ของวงเป็นรูปสายฟ้าที่ประกอบขึ้นมาจากอักษรชื่อวง 4 ตัว 
ไม่ใช่พระอาทิตย์แต่ยังคงเป็นสิ่งที่อยู่บนท้องฟ้าเช่นเดียวกัน และสีประจ าวงอย่างเป็นทางการคือสี 

“รุ่งอรุณ” ประกอบไปด้วยสีแดง สีส้มและสีฟ้าไล่กันไป โดยให้ความหมายว่าสีแดงและสีส้มคือสีของ
แสงพระอาทิตย์ยามเช้า ส่วนสีฟ้าหมายถึงน้ าทะเล สีรุ่งอรุณจึงหมายถึงพระอาทิตย์ขึ้นที่ริมทะเล จาก
การต้ังข้อสังเกตเห็นว่าสอดคล้องกับกิจกรรมหนึ่งในรายการ Chuang2019 ตอนที่ 7 กิจกรรมที่

อาจารย์ประจ าชั้นพาเด็กฝึกหัดไปดูพระอาทิตย์ขึ้นที่ริมชายหาดด้วยกัน  และในตอนเดียวกัน หู 
เยี่ยนปิน อาจารย์ประจ าชั้นคลาสบีในรายการ Chuang2019 กล่าวว่าเคยมีค าพูดหนึ่งกล่าวว่า พระ

อาทิตย์ในช่วงเวลาที่ดีที่สุดคือพระอาทิตย์ตอนเก้าโมงเช้า แต่การจะเป็นพระอาทิตย์ตอนเก้าโมงเช้าได้
ก็ต้องผ่านการเป็นพระอาทิตย์ตอนตีห้ามาก่อน  

ชื่อวงไรส์ สื่อความหมายถึงช่วงเวลาพระอาทิตย์ขึ้น ขณะเดียวกันก็หมายถึงการมุ่งหน้าขึ้นไป

ยังจุดสูงสุดของตัววงด้วยเช่นกัน กอปรกับสีรุ่งอรุณซ่ึงเป็นสีประจ าวง แสดงให้เห็นว่าวงไรส์ให้
ความส าคัญกับช่วงเวลารุ่งสางเป็นอย่างมาก นอกจากนี้ผลงานอ่ืน ๆ เฉกเช่นเพลงที่ปล่อยออกมาตอน
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ครบรอบหนึ่งปีอย่างเพลง 破晓星 ซ่ึงมีความหมายว่าดาวประกายพรึก (破晓 รุ่งสาง, 星 ดาว) ตลอด
จนถึงรายการวาไรต้ีสุดท้ายก่อนจบการศึกษาหรือวาไรต้ีครบรอบสองปี มีชื่อว่า  我们，破晓之前 (我

们 พวกเรา , 之前 ก่อน) และชื่ออัลบั้มสุดท้าย 我们，破晓星辰 (星辰 ดวงดาว(พหูพจน์) , หมู่ดาว) 
ต่างก็กล่าวถึงช่วงเวลาก่อนรุ่งสางทั้งหมด ซ่ึงช่วงเวลาก่อนรุ่งสางนี้ ก็คือช่วงเวลาก่อนที่จะปร ากฏ

แสงอาทิตย์แรกของวัน  
วงไรส์เปรียบเปรยแสงอาทิตย์เป็นความฝันของพวกเขา ในเพลง  “赤脚追光” (赤脚 เท้า

เปล่า, 追 ไล่ล่า, 光 แสง) เนื้อเพลงท่อนที่ร้องกว่า “พวกเราเจ็บปวดไปทั่วร่างกาย แต่ยังคงมุ่งหน้าไป

ต่อ เงาเล็ก ๆ บนถนนและเท้าเปล่า แสงสว่างเพียงเล็กน้อยแต่ลึกล้ าท่ามกลางหมอกที่สลัว ยังคงมุ่ง
หน้ามองไปที่แสนไกล ผมเชื่อว่าต้องมีสักคนที่เหมือนกันกับผม ที่จะเติบโตเป็นพระอาทิตย์ในมุมหนึ่ง” 

ซ่ึงหมายถึงการออกเดินทางตามความฝันโดยเริ่มจากไม่มีอะไรเลย ผ่านการฝึกฝนอย่างยากล าบากแม้
ความหวังที่จะประสบความส าเร็จในเส้นทางอาชีพนี้จะมีเพียงน้อยนิด การไล่ล่าแสงอาทิตย์เพ่ือที่จะ
กลายเป็นดวงอาทิตย์เสียเอง หรือก็คือกลายเป็นศิลปินที่มีคนรู้จักและสามารถส่องแสงสว่างของตนให้

คนอ่ืนต่อไป จางเหยียนฉี สมาชิกวงไรส์เคยกล่าวในรายการ “Before Sunrise” ว่าแฟนคลับทุกคน
ต่างก็มีสิ่งที่ตนเองชื่นชอบและสนใจ หากแฟนคลับทุกคนต่างก็ให้ความส าคัญกับเรื่องของตนเอง ท า

เรื่องของตนเองให้ประสบความส าเร็จก่อนที่จะมาทุ่มเทให้กับการชื่นชอบวงไรส์จะยิ่งท าให้พวกเขา
รู้สึกดีใจและภูมิใจกับบทบาทการเป็นไอดอลมากยิ่งขึ้น สมาชิกคนอ่ืนต่างก็คอยบอกกับแฟนคลับ เสมอ
ว่าให้ออกไปใช้ชีวิตของตนเองให้ดี สิ่งเหล่านี้แสดงให้เห็นว่าพวกเขาได้กลายเป็นดวงอาทิตย์ที่ส่องแสง

ให้คนอ่ืนต่อไป 

 
3.2 แนวค ิดเร ื่องอัตลักษณ์แบบปอล ร ิเกอร ์ 

 ปรัชญาแห่งการตีความตัวตนตามที่ริเกอร์ให้ค านิยามแนวคิดของตนไว้นั้นเป็นจุดเริ่มต้นและ
หนทางสู่การท าความเข้าใจตัวตนของบุคคลหนึ่งจนถึงตัวตนของบุคคลกลุ่มหนึ่ง โดยศึกษาว่าใครท า

อะไรเป็นเรื่องราวหนึ่ง และใครเป็นเล่าเรื่องราวนั้น การศึกษาอัตลักษณ์ในเชิงเรื่องเล่าซ่ึงไม่ต่าง
จากอัตลักษณ์ของตัวละครในเรื่องแต่ง กลายเป็นอัตลักษณ์ของบุคคล น ามาสู่การเข้าใจตัวตนไปจนถึง
พฤติกรรมของบุคคล 

อัตลักษณ์แบบเรื่องเล่านั้นเกิดจากความเข้าใจแบบเรื่องเล่าโดยอาศัยการวางโครงเรื่อง เพ่ือ
พิจารณาและร้อยเรียงองค์ประกอบของการกระท า อย่างเจตนา สาเหตุและความบังเอิญให้ออกมา

เป็นเรื่องราวเดียว หรือก็คือการน า “การกระท า” มาร้อยเรียงเป็นเรื่องราวชีวิตแล้วจึงเกิดเป็น 
อัตลักษณ์บุคคล  

หากน าเรื่องราวของวงไรส์มาเปรียบเป็นเรื่องเล่าตามทัศนะของปอล ริเกอร์เพ่ือบ่งชี้อัตลักษณ์  

“ความเป็นตัวตน” ของวงไรส์ จ าเป็นจะต้องมีองค์ประธาน (subject) เพ่ือให้รู้ว่า “ใคร” ท าอะไร ซ่ึง
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แน่นอนว่าองค์ประธานในเรื่องเล่านี้คือวงไรส์  เรื่องเล่านี้ถูกบอกเล่าผ่านการกระท าของวงไรส์สู ่
สือเอ้อร์ (แฟนคลับ) ซ่ึงอัตลักษณ์ความเป็นตัวตนกับค าถามว่า “ใคร” นั้นเก่ียวข้องกับบุคลิกลักษณะ 

(character) และการรักษาค าพูด (keeping one’s word) บุคลิกลักษณะคือชุดของคุณส มบั ติ
เฉพาะตัวท่ีท าให้เราสามารถบ่งชี้ถึงบุคคลเดียวกันได้จากปัจเจกบุคคลที่แสดงความเป็นบุคคลเดียว กัน

ออกมาในแง่ลักษณะของ “สัญลักษณ์”  ประกอบไปด้วยแนวโน้มพฤติกรรม (lasting disposition) 
ซ่ึงสัมพันธ์กับเวลาจึงเกิดเป็น “นิสัย” (habit) นิสัยเกิดขึ้นในลักษณะรับมาและกลายเป็นแนว โน้ม
พฤติกรรมที่เฉพาะตัว (trait) หรือก็คือหมายถึงสัญญะเฉพาะตัวท่ีสามารถบ่งชี้ว่า เป็นคนเดียว กัน ได้ 

และองค์ประกอบถัดมาของแนวโน้มพฤติกรรมที่ท าให้เกิ ดบุคลิ กลักษณะเฉพาะตัวคือ  “การ
เปรียบเทียบอัตลักษณ์” กับบุคคลอ่ืนหรือสิ่งอ่ืน  

กลุ่มคนที่มีบุคคลหลากหลายประเภทเช่นกัน การด าเนินชีวิต สภาพแวดล้อมของแต่ละคน
ต่างกันมาต้ังแต่เกิด แต่เม่ือบุคคลตระหนักตนว่าเป็นส่วนหนึ่งจากการเทียบอัตลักษณ์กับค่านิยม อุดม
คติ วีรชนและแบบอย่างที่มี จึงเกิดเป็นอัตลักษณ์ของชุมชน ดังนั้นพฤติกรรมต่าง ๆ ที่แสดงออกมา

เหมือนกันนั้นไม่ถือเป็นบุคลิกลักษณะหรือนิสัยเฉพาะส่วนบุคคล หากแต่เป็นพฤติกรรมที่แสดงออก
ถึงอัตลักษณ์กลุ่มหรืออัตลักษณ์ชุมชน เพราะแต่ละบุคคลเลือกที่จะน า “ค่านิยม” มาเป็นคุณลักษณะ

ภายใน (internalize) ที่กลายเป็นความเฉพาะตัวของบุคลิกลักษณะ (คงกฤช, 2550: 101-102) 
ริเกอร์เสนอมโนทัศน์อัตลักษณ์ของบุคคลในกรอบของเรื่องเล่าในบทบาทตัวกลางระ หว่าง

ความเป็นสิ่งเดียวกันและความเป็นตัวตนว่าพิจารณาได้จากความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครกับโครงเรื่อง 

ซ่ึงตัวละครหมายถึงผู้กระท าในเรื่องเล่า บทบาทของตัวละครจะสัมพันธ์กับโครงเรื่อง เนื่องจาก อัต
ลักษณ์ของตัวละครเกิดขึ้นจากการวางโครง เรื่อง ดังนั้นตัวละ ครก็คือโครงเรื่องนั่นเอง และ
ความสัมพันธ์ระหว่างการกระท ากับตัวละครในเรื่องเล่าส่งผลให้เกิดกระบวนการอภิปรายทางควา มคิด

และการถกเถียงไปสู่การตระหนักรู้ระหว่างความลงรอยและความขัดแย้งซ่ึงเกิดจากโครงเรื่อง (คง
กฤช, 2550: 104) 

ริเกอร์เห็นว่าวรรณกรรมเป็นพ้ืนที่ทดลองทางความคิดส าหรับการผันแปรจินตนาการซ่ึงจะท า

ให้เรามองเห็นข้อแตกต่างของการคงทนถาวรของตัวแบบในห้วงเวลา อันได้แก่ความคงทนแบบ

บุคลิกลักษณะและความคงเส้นคงวาของตัวตนได้ชัดเจนยิ่งขึ้น  ซ่ึงตัวแบบทั้งสองนี้ เหลื่อมซ้อนกันอยู่

ในชีวิตประจ าวัน การมองเข้าไปในเรื่องแต่งทางวรรณกรรมท าให้มองเห็นความสัมพันธ์ของอัตลักษณ์

ทั้งสองแบบ ด้านหนึ่งตัวละครในเรื่องเล่ามีบุคลิกลักษณะแน่ชัดไม่เปลี่ยนแปลง ซ่ึงตัวละครแบบนี้ มี

ความคงทนถาวรทั้งสองแบบ ซ่ึงมักปรากฏในเทพนิยายหรือนิทานพ้ืนบ้าน อีกด้านหนึ่งในวรรณกรรม

คลาสสิก ตัวละครในเรื่องเล่ามีความเปลี่ยนแปลงของบุคลิกลักษณะ ท าให้บทบาทของความคงทนใน
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ขั้วนี้ลดลง แต่ความคงเส้นคงวาของตัวตนเด่นชัดยิ่งขึ้น แต่ก็ยังจ าได้ว่านี่คือตัวละครตัวเดิม (คงกฤช, 

2550: 115) 

เรื่องเล่าไม่ได้เป็นเพียงการบรรยายเรื่องราว แต่ยังมีการก าหนดเป้าหมายและทิศทางของการ

กระท า ครอบคลุมจนถึ งการประเมินค่าการกระท าด้วย เรียกว่าการวางกรอบ เข้าใจได้จากการ

พิจารณาความสัมพันธ์ระหว่างโครงเรื่องและตัวละคร ท าให้เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างการกระท า

และผู้กระท าในแง่ของเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในชีวิตด้วย ซ่ึงริเกอร์เห็นว่าการจะเข้าใจความสัมพันธ์นี้ ได้

ต้องปรับมโนทัศน์เก่ียวกับการกระท าให้อยู่ในระดับทั้งชีวิตจึงจะสามารถท าให้เกิดการจัดรูปเรื่อง เล่า

ได้ การปฏิบัติมี 2 แง่ ได้แก่การกระท าพ้ืนฐาน หมายถึงการกระท าทั่วไปที่มีเป้าหมายในการกระท า 

เป็นสิ่งที่สามารถรู้ได้โดยไม่ต้องอาศัยการเรียนรู้ น ามาจัดเรียงเป็นชุดการกระท าอันเป็นความสัมพันธ์

แบบเส้นตรง การปฏิบัติในอีกแง่หนึ่งคือ ความสัมพันธ์แบบข่ายใยที่มีลักษณะของการกระท าลดหลั่น

กันลงไปตามล าดับ ซ่ึงการเชื่อมโยงความสัมพันธ์ของการจัดเรียงนั้นจะต้องมีกฎบัญญัติความหมาย

คอยก ากับให้เกิดความเป็นเอกภาพ (คงกฤช, 2550: 118) 

ลักษณะของการปฏิบัติอีกประการหนึ่งคือการมีลักษณะปฏิสัมพันธ์กัน คือการที่ผู้กระท าต้อง

ค านึงถึงพฤติกรรมของผู้ อ่ืน แต่การกระท าระหว่างกันนี้ก็ยังมีลักษณะเพิกเฉยอยู่ด้วย เช่น การปล่อย

ให้เพ่ือนท างานเพียงคนเดียว แต่ไม่ว่าจะเป็นการกระท าระหว่างกันในลักษณะใด ในการกระท าทุก

อย่างมีผู้กระท าและผู้ถูกกระท าเสมอ ซ่ึงสิ่งนี้คือคุณสมบัติก่อนเป็นเรื่องเล่า หรือกล่าวได้ว่าเรื่อง เล่า

เกิดมาจากผู้กระท าและผู้ถูกกระท ามีการกระท าระหว่างกัน  

ริเกอร์ชี้ให้เห็นถึงความแตกต่างระหว่างผู้แต่ง ผู้เล่าเรื่องและตัวละครหากพิจารณาจากกรอบ

ของเรื่องราวชีวิต เม่ือย้ายเรื่องราวจากงานเขียนไปสู่ชีวิตจริงจะดูมีความคลุมเครืออยู่ เพราะในชีวิต

จริงนั้นไม่มีจุดเริ่มต้นและจุดจบของเรื่องเล่าเป็นที่แน่นอน ซ่ึงสิ่งนี้เป็นสิ่งที่ขาดไปจากมโนทัศน์ความ

เป็นเอกภาพของชีวิตแบบเรื่องเล่า เพราะการเข้าใจชีวิตต้องพิจารณาอย่างเป็นองค์รวมเฉพาะจึงจะ

พิจารณาถึงความสมบูรณ์ได้ แต่ในชีวิตจริงนั้นไม่มีจุดเริ่มและจุดจบที่แน่นอน ในประสบการณ์ชีวิตก็

ผูกโยงอยู่กับประวัติชีวิตของคนอ่ืน และยังผูกโยงกับความคาดหวังของแต่ละคนซ่ึงจะส่งผลต่อการ

เลือกน าเอาเหตุการณ์มาเล่าเรื่องด้วย การอ่านเรื่องแต่งหรือวรรณกรรมนั้น การเลียนแบบไม่ได้ท าให้

เราเข้าใจตัวตนที่แท้จริงของตัวละครในเรื่องเล่าได้ ริเกอร์เสนอแนวทาง “การเทียบอัตลักษณ์กับ”  

ตัวบทของเรื่องเล่าที่จะน าไปสู่การตกผลึกกลายเป็นลักษณะเฉพาะของตัวบุคคลผู้อ่าน (คงกฤช, 

2550: 121-123) 
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การเข้าใจตัวตนในทัศนะของริเกอร์นั้นไม่เกิดขึ้นในทันทีทันใด แต่เกิดขึ้นผ่านการตีความการ

กระท าหรือการปฏิบัติ หมายถึงการตรวจสอบตัวเอง ซ่ึงการตีความตนเองหรือการประเมินค่าตนเอง

ผ่านการกระท าของตนเองในแง่จริยธรรมนั้นคือการยกย่องตนเอง (คงกฤช, 2550: 129)  

อัตลักษณ์แบบเรื่องเล่าตามทัศนะของริเกอร์นั้น ตัวละครจะต้อง มีความเหลื่อมซ้อนกัน

ระหว่างความเป็นสิ่งเดียวกันและความเป็นตัวตนดังได้กล่าวไปข้างต้น และยังต้องได้รับแรงหนุนจาก

ความเป็นสิ่งเดียวกันในขณะที่ท าให้ความเป็นตัวตนของตัวละครในเรื่องเล่าชัดเจนมากยิ่งขึ้น ในการ

ด ารงชีวิต ซ่ึงตัวละครบุคคลนี้ มีลักษณะเป็นบุคคลเ ดียวกันใน กรอบของ เวลา แต่ก็มีพลวั ตที่

เปลี่ยนแปลงไปตามเวลา 

จึงกล่าวได้ว่า อัตลักษณ์เชิงเรื่องเล่า นี้คือการพิจารณาการกระท าของตัวบุคคล รวบรวมเอา

เหตุการณ์ต่าง ๆ ที่ เกิดขึ้นมาร้อยเรียงเข้าด้วยกันเป็นโครงเรื่องเดียวกัน ก าหนดตัวละครซ่ึงเป็น

ผู้กระท าและผู้ถูกกระท าในเรื่องเล่านั้น และพิจารณาความสัมพันธ์ของผู้กระท าและการกระท า 

สามารถน าไปสู่การหาเหตุและผล หรือแรงจูงใจในการกระท า สู่การสร้างค่านิยมหรือความเชื่อที่ เป็น

แบบเดียวกันจากการยอมรับตัวตนของบุคคล 

 

3.3 วงไรส์กับอัตลักษณ์แบบเร ื่องเล่ำ 

หากน าเรื่องราวของวงไรส์มาเปรียบเป็นเรื่องเล่าตามทัศนะของปอล ริเกอร์เพ่ือบ่งชี้อัตลักษณ์ 
“ความเป็นตัวตน” ของวงไรส์ จ าเป็นต้องพิจารณาความสัมพันธ์ของผู้กระท า ซ่ึงในเรื่องเล่านี้ผู้กระท า
คือวงไรส์ และการกระท าของวงไรส์ เหตุการณ์ต่าง ๆ ที่สมาชิกต่างก็แสดงออกมาอย่างเดียวกันย่าง

เห็นได้ชัดก็คือ การแนะน าชื่อตนเองในทุกครั้งจะแนะน าพร้อมกับชื่อวงและสัญลักษณ์มือ เพ่ือเป็นการ
สร้างภาพจ าให้คนทั่วไปรับรู้ว่าคนชื่อนี้ คือสมาชิกจากวงไรส์ และในวัฒนธรรมการติดตามศิลปิน

ไอดอลในประเทศจีน แฟนคลับต่างก็ เลือกสนับสนุนคนที่ตนเองชื่นชอบที่สุด (เมน) และพยายาม
ผลักดันให้เมนของตนเองโดดเด่นกว่าคนอ่ืนแม้จะเป็นเพ่ือนร่วมทีมเดียวกันกับเมนของตนเองก็ตาม 
เนื่องจากว่าในวงการบันเทิงจีนรวมถึงในสังคมจีน การแข่งขันในการประกอบอาชีพสูงมา ก 

เนื่องมาจากในประเทศจีนมีประชากรเยอะ รวมถึงการมีกฎของรัฐบาลจีนที่คอยควบคุมพฤติกรรม
เบื้องหน้ากล้อง หรือพฤติกรรมที่ถูกถ่ายทอดปรากฏออกมาบนสื่ออย่างเคร่งครัด การเป็นศิลปินที่ มี

ชื่อเสียงโด่งดังในวงการบันเทิงจีนจึงเป็นเรื่องที่ไม่ได้เป็นไปโดยง่าย เหล่าคนดังในวงการบันเทิงที่ถือว่า
มีชื่อเสียงโด่งดังเป็นอันดับต้นต่างก็มีประสบการณ์การท างานในวงการมานานหลายปี สิ่งเหล่านี้จึง
หล่อหลอมให้บรรดาแฟนคลับเกิดพฤติกรรมแข่งขันกันเป็นเรื่องปกติ  
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เม่ือตอนวงไรส์เพ่ิงเดบิวต์ บรรดาแฟนคลับของสมาชิกแต่ละคนต่างก็พยายามแข่งขันและ
ผลักดันให้เมนของตนเองโดดเด่นมากกว่าสมาชิกคนอ่ืนอยู่เสมอ โดยเฉพาะ หนานจี๋ซิง หรือแฟนคลับ

เด่ียวของโจวเจิ้นหนาน หัวหน้าวงไรส์ซ่ึงเคยเป็นศิลปินเด่ียวมาก่อนเข้าร่วมรายการและกลาย เป็นผู้
ชนะอันดับที่หนึ่งและเป็นต าแหน่งกลาง (Center) ของวง ยืนอยู่ในต าแหน่งกลางคนมักจะมอง เห็น

เป็นคนแรก ด้วยต าแหน่งกลางนี้เองท าให้แฟนคลับต่างก็พยายามอย่างหนักเพ่ือให้โจวเจิ้นหนานเป็น
คนที่โดดเด่นที่สุดอยู่เสมอ ตอนวงไรส์ปล่อยผลงานอัลบั้มแรก ปรากฏว่าท่อนร้องของสมาชิกทุกคนถูก
แบ่งออกเท่า ๆ กัน ในต าแหน่งการยืนส าหรับการแสดงบนเวทีก็มีท่อนที่สมาชิกทุกคนได้ยืนต าแหน่ง

กลางเท่ากัน จึงท าให้กลุ่มหนานจี๋ซิงไม่พอใจและพยายามแสดงความไม่พอใจออกมาเพ่ือให้ทางบริษัท
รับรู้และแก้ไขในภายหลัง โดยกลุ่มหนานจี๋ซิงให้เหตุผลว่าเมนของพวกเขาเป็นต าแหน่งกลางของวง 

สมควรที่จะมีท่อนร้องและต าแหน่งยืนตรงกลางเวทีมากที่สุด พวกเขาเสียเงินจ านวนมากเพ่ือโหวตให้
โจวเจิ้นหนานเป็นผู้ชนะในรายการ Chuang2019 ด้วยคะแนนมากถึง 37,098,540 คะแนน ซ่ึงเป็น
สถิติมากที่สุดในรายการทุกซีซ่ัน  

โจวเจิ้นหนานออกมาถ่ายทอดสด (Live) ผ่านบัญชีผู้ใช้เวยปั๋วของตนเองโดยใช้ชื่อว่า “ปาร์ต้ี
น้ าชายามบ่ายของโจวเจิ้นหนาน” โดยมีจุดประสงค์เพ่ือพูดคุยกับกลุ่มหนานจี๋ซิง เขาถามแฟนคลับไป

ว่าเกิดอะไรขึ้น และหนานจี๋ซิงรู้สึกอย่างไรบ้างที่ เขากลายเป็นสมา ชิกวงไรส์ เม่ือแฟนคลับบอก
ความรู้สึกกับเขาโดยตรงว่ากลุ่มหนานจี๋ ซิงต่างก็รู้สึกว่าโจวเจิ้นหนานถูกเอาเปรียบ และโจวเจิ้นหนาน
ควรได้ท่อนร้องมากกว่านี้ เขาตอบกลับแฟนคลับของเขาเองว่าท่อนร้องทั้งหมดที่ทุกคนไม่พอใจ เขา

เป็นคนแบ่งท่อนด้วยตนเองทั้งหมด หากแฟนคลับไม่พอใจก็ต้องไม่พอใจที่เขาไม่ใช่ที่บริษัทหรือสมาชิก
คนอ่ืน และเขายังขอร้องให้กลุ่มหนานจี๋ซิงเปิดใจยอมรับบทบาทการเป็นไอดอลกลุ่มของเขาด้วย 

     
(แปลไทยโดย ผู้ใช้บัญชีทวิตเตอร์ @kitttima) 
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การสื่อสารกันโดยตรงระหว่างโจวเจิ้นหนานและแฟนคลับนี้ ท าให้กลุ่มหนานจี๋ซิงเปิดใจและยอมรับ
บทบาทของเมนตนเองในฐานะหัวหน้าวงไรส์ นอกจากโจวเจิ้นหนานแล้ว สมาชิกคนอ่ืน ๆ ก็ใช้วิธี

สื่อสารกันโดยตรงกับแฟนคลับมากกว่าสื่อสารกันภายใต้การควบคุมของบริษัท จากเดิมที่กลุ่มแฟน
คลับเด่ียวของสมาชิกแต่ละคนต่างก็มีชื่อเรียกตนเอง แต่หลังจากประกาศชื่อสือเอ้อร์อย่างเป็นทางการ 

สมาชิกทุกคนต่างก็เรียกแฟนคลับของพวกเขาว่าสือเอ้อร์ทั้งหมด ไม่ว่าแฟนคลับคนนั้นจะเป็นเมนใคร
ก็ตาม และภายในระยะเวลา 2 ปีที่สมาชิกทุกคนท ากิจกรรมร่วมกันในฐานะวงไรส์ กลุ่มแฟนคลับเด่ียว
ของสมาชิกต่างก็ค่อย ๆ ซึมซับและยอมรับว่าตนเป็นส่วนหนึ่งของสือ เอ้อร์เช่นกัน และชื่อสือเอ้อร์นี้ ก็

ถูกใช้มากกว่าชื่อกลุ่มแฟนคลับเด่ียวของสมาชิก โจวเจิ้นหนานกล่าวว่า สมาชิกไรส์ต่างบอกกล่าว
ตลอดว่าสือเอ้อร์และไรส์คือเพ่ือนกัน ดังนั้นเม่ือเป็นเพ่ือนกันแล้วการมานั่งพูดคุยกันต่อหน้าจึง เป็น

เรื่องที่ท าได้เป็นปกติ ไม่ใช่เรื่องแปลกแต่อย่างใด ในรายการ Before Sunrise ตอนที่ 2 สมาชิกไรส์จึง
ได้ขอให้ทีมงานรายการติดต่อเชิญสือเอ้อร์จ านวน 12 คนเข้าร่วมรายการ เป็นการมานั่งพูดคุยถาม
ตอบปัญหาและแบ่งปันความคิดเห็นเก่ียวกับความสัมพันธ์ของไรส์และสือเอ้อร์ รวมถึงความสัมพันธ์

ระหว่างศิลปินและแฟนคลับ แสดงให้เห็นเค้าโครงการเป็นกลุ่มเดียวกันของทั้งวงไรส์และสือเอ้อร์ 
การตระหนักตนและยอมรับตนเองว่าเป็นสือเอ้อร์นี้คือกระบวนการตระหนักตนว่าตนเองเป็น

ส่วนหนึ่งของกลุ่ม หรือของชุมชน เกิดชุดความคิดว่าทุกคนถึงแม้จะมีเมนคนละคน แต่ทุกคนที่เรียก
ตนเองว่าสือเอ้อร์ต่างก็เป็นกลุ่มเดียวกัน เป็นสารต้ังต้นของการกลายเป็นอัตลักษณ์กลุ่ม หรืออัต
ลักษณ์ชุมชน กระบวนการมีส่วนร่วมและซึมซับทัศนคติ ความคิดของสือเอ้อร์ คือ “การครอบครอง” 

ในตัวบทเรื่องเล่าในฐานะผู้อ่าน โดยมีผู้เล่าเรื่องก็คือวงไรส์ การติดตามผลงานไม่ว่าจะดูรายการหรือ
ฟังเพลงของวงไรส์เปรียบได้กับการอ่านเรื่องแต่งในฐานะผู้อ่าน ไม่ได้รู้สึกมีส่วนร่วมในเรื่องเล่านั้นแต่
อย่างใด แต่เม่ือเกิดกระบวนการครอบครองพ้ืนที่ในเรื่องเล่านั้น เหมือนกับการพาตนเองเข้าไปสั มผัส

และจินตนาการว่าตนเองเป็นส่วนหนึ่งของเรื่องเล่านั้น ขั้นตอนนี้คือการติดตามและสนับสนุนโดยการ
ท ากิจกรรมต่าง ๆ ไม่ว่าจะร่วมโหวตรางวัลต่าง ๆ การไปเข้าชมคอนเสิร์ต ได้มีส่วนร่วมกับเหตุการณ์

เหมือนกับแฟนคลับคนอ่ืน กระบวนการเหล่านี้เกิดขึ้นซ้ า ๆ ในห้วงเวลาที่ด าเนินผ่านไป จากผู้อ่านที่
มองลงไปในโลกของเรื่องแต่ง กลายเป็นตัวละครหนึ่งในเรื่องแต่งนั้นโดยตนเองตระหนักรู้ ตระหนักว่า
ตนเป็นตัวละครที่มีบทบาทอย่างไรในเรื่องเล่านั้น เพราะริเกอร์กล่าวว่าทุกการกระท ามีเป้าหมายเสมอ 

และเม่ือเป้าหมายของผู้กระท าหลายบุคคลต่างก็เหมือนกัน คือการยอมรับ หวงแหนและเชิดชูความ
เป็นกลุ่มของตนเองตามค่านิยมแบบกลุ่มที่ท้ายที่สุดแล้วก็กลายเป็นอัตลักษณ์ร่วมกัน จึงน าไปสู่การ

แสดงออกในประเด็นเก่ียวกับแฟนด้อม (กลุ่มคนที่ชื่นชอบศิลปินเดียวกัน) ในทิศทางเดียวกัน 
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บทที่ 4 

สร ุป 

 
 การสร้างอัตลักษณ์ของศิลปินวงไรส์แท้จริงแล้วเริ่มต้นมาต้ังแต่ก่อนเดบิวต์เป็นวงไรส์ การวาง

คอนเซ็ปต์ของวงเกิดขึ้นต้ังแต่ในรายการ Chuang2019 โดยให้ความส าคัญกับดวงอาทิตย์บนท้องฟ้า

ซ่ึงเปรียบดวงอาทิตย์เป็นเป้าหมายที่วงไรส์จะ มุ่งหน้าไปให้ถึง นับจากวันเดบิวต์ได้มีการประกาศ

สัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่เป็นภาพแทนของวงออกมาไม่ว่าจะเป็นรูปแบบที่เป็นสัญลักษณ์ (logo) สีประจ า

วง สัญลักษณ์มือ ฯลฯ และค ากล่าวของสมาชิกที่เคยกล่าวว่าอยากกลายเป็นศิลปินที่เป็นเหมือนดวง

อาทิตย์ส าหรับใครคนหนึ่ง และคอยส่องแสงสว่างให้บุคคลนั้นได้มีความฝันหรือมีเป้าหมายในชีวิต นั่น

ถือได้ว่าเป็นเป้าหมายของการกระท าของวงไรส์ในฐานะตัวละครผู้กระท าในเรื่องเล่า 

การให้ความหมายชื่อแฟนคลับสือเอ้อร์ว่าเป็นสมาชิกคนที่ 12 ของวงไรส์ ยังส่อให้เห็น ถึง

ทัศนคติที่สมาชิกวงไรส์มีต่อแฟนคลับว่าเป็นพวกเดียวกัน และ วงไรส์ยังใช้วิธีการสื่อสารแบบ

ตรงไปตรงมากับแฟนคลับ ต่างฝ่ายต่างสนับสนุนกันท าให้ เกิดความรู้สึกสนิทสนมกันมากขึ้นและเ กิด

ความเชื่อใจกันระหว่างศิลปินและแฟนคลับ พฤติกรรมการแสดงออกว่าต่อต้านจึงค่อย ๆ หายไปตาม

มิติเวลาที่ด าเนินไปเรื่อย ๆ และการแสดงออกของวงไรส์เหล่านั้นก็ค่อย ๆ ชักจูงให้สือเอ้อร์เข้า มา

สัมผัสและตระหนักถึงชุดความคิด ทัศนคติของวง จนในที่สุดก็เกิดการตระหนักตนเอง และยอมรับว่า

ตนเองเป็นส่วนหนึ่งของกลุ่มคนนี้ จึงน าไปสู่พฤติกรรมการแสดงออกในทิศทางเดียวกันของคนหมู่มาก 

แม้แต่ละบุคคลจะมีบุคลิกลักษณะเฉพาะตนก็ตาม  

ผู้วิจัยเห็นว่ากระบวนการยึดโยงผู้คนจ านวนมากเหล่านี้เข้าหากันและมีพฤติกรรมที่แสดงออก

เหมือนได้ สิ่งที่เป็นเหมือนกุญแจหลักในการไขความสงสัยของผู้วิจัย คือความเชื่อ ค่านิยมที่แต่ละ

บุคคลถูกหล่อหลอมด้วยสังคมคนรอบข้างหรือก็คือการกระท าของศิลปินที่ตนเองชื่นชอบ แต่สิ่งที่

ส าคัญที่สุดคือการพิจารณาตนเองว่าฉันเป็นใคร ฉันต้องการอะไรแล้วฉันจึงท าอะไร และหากสิ่งที่

ตนเองต้องการมันขัดแย้งกับความคิดตนเองในอดีตและขัดแย้งกับคนหมู่มากในสังคมที่แฟนคลับของ

ศิลปินคนอ่ืนต่างก็คีพเมนตัวเองอย่างถึงที่สุดจะยอมรับได้หรือไม่ หากตระหนักตนได้แล้ว และ

สามารถเปิดใจรับความแตกต่างนั้นได้แล้ว เม่ือนั้นบุคคลก็จะเชื่อในสิ่งที่ตนเองต้องการเชื่อได้โดยไม่ มี

ข้อกังขา หรือในเหตุการณ์นี้ ก็คือเชื่อในความเป็นพวกพ้องเดียวกันกับวงไรส์และสือเอ้อร์ จึงน าไปสู่

พฤติกรรมการคีพวงในที่สุด  
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