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บทคัดย่อ 
               
              สารนิพนธ์เร่ือง “การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองในอนิเมชั่นเร่ือง Tokyo Godfathers” 
มีวตัถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษาโครงสร้างการเล่าเร่ือง 2)เพื่อวิเคราะห์ตัวละครเอกและลกัษณะนิสัยใน
แอนิเมชั่นเร่ือง “Tokyo  godfathers”  โดยศึกษาค้นคว้าจากการสืบค้นข้อมูลสื่อออนไลน์ เช่น 
บทความ  บทสมัภาษณ์ของซาโตชิ คอน ท่ีมีเนือ้หาเกี่ยวข้องและใช้การล าดบัเวลา ( Chronology )
ในการวิเคราะห์ 
              ผลการวิจัยพบว่าโครงสร้างการเล่าเร่ืองของอนิเมชั่นเร่ือง “ Tokyo Godfathers “ จะใช้
วิธีการเล่าแบบองค์ประกอบ 3 ส่วน ( Three act structure )  ในองค์ประกอบแรกของอนิเมชั่นคือ
การแนะน าตัวละครหลักและเหตุการณ์ท่ีท าให้เร่ืองราวทัง้หมดเกิดขึน้ องค์ประกอบท่ีสองคือการ
เปิดเผยปมของตัวละครและความขัดแย้งระหว่างตัวเองกับตัวละครอ่ืน องค์ประกอบท่ีสามคือ
บทสรุปของเร่ืองราวทัง้หมด แก่นเร่ืองท่ีอนิเมชั่นเร่ืองนีน้ าเสนอออกมาคือความรักของคนใน
ครอบครัวโดยการเล่าผ่านความสมัพันธ์ของตวัละครหลกัทัง้ 3 ในด้านการวิเคราะห์ตวัละครผลวิจัย
พบว่าตวัละครหลกัของเร่ือง “Tokyo Godfathers” มีการออกแบบตวัละครให้ออกมาแบบกลม (Well 
rounded Character) ท่ีตวัละครจะมีเหตผุลในการกระท าของตัวเอง โดยท่ีจะมีการพฒันาด้านนิสัย
หรือเปลี่ยนแนวคิดจากสิ่งต่างๆท่ีได้พบเจอในการเดินทาง 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1 ที่มาและความส าคัญของปัญหา 

 
              การเล่าเร่ืองถือก าเนิดมาพร้อมกับสังคม และความเป็นมนุษย์ กล่าวคือ เร่ืองเล่าเป็น
เสมือนกับต้นแบบหรือสิ่งท่ีมนุษย์ถือก าเนิดมาด้วย สังเกตได้จากการท่ีมนุษย์ไม่ว่าจะยุคไหนสมยั
ไหนต่างก็บริโภคเร่ืองเล่ากันมาแล้วทัง้นัน้เร่ืองเล่าปรากฏออกมาในหลากหลายรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็น
ในลกัษณะของภาพเขียนบนผนงั งานศิลปะประเภทต่างๆ มขุปาฐะและนิทานปรัมปรา เร่ืองสัน้ นว
นิยาย สารคดี ภาพยนตร์ และไม่เว้นแม้แต่กระทั่งในความฝัน ซ่ึงสิ่งท่ีปรากฏในฝันนัน้ก็มีลักษณะ
ของเร่ืองราวท่ีสามารถน ามาเล่าเป็นเร่ืองได้เช่นเดียวกัน 

 Tokyo  Godfathers เป็นภาพยนตร์แอนิเมชนัแนวคอมเมดีป้นไปกับความดราม่าท่ีสร้างขึน้
เมื่อปี2003 โดยผู้ก ากับท่ีมีช่ือเสียงอย่าง ซาโตชิ คอน และเป็นแอนิเมชันท่ีถูกเสนอช่ือชิงรางวัลออ
สการ์เมื่อปี2003 โดยท่ีเนือ้เร่ืองจะเล่าถึงเหตกุารณ์ท่ีเกิดในวนัคริสต์มาสอีฟ มีกลุ่มคนไร้บ้าน3คนได้
เจอกับทารกท่ีถูกทิง้เอาไว้ตรงกองขยะ ก่อนท่ีทัง้3คนจะตัดสินใจน าเด็กทารกไปคืนกับผู้ เป็นพ่อแม่ 
การผจญภยัเล็กๆของกลุ่มคนไร้บ้านกลุ่มหน่ึงจึงได้เร่ิมต้นขึน้ ภายในเร่ืองจะมีการเล่าท่ีค่อยเป็นค่อย
ไป มีมุขตลกท่ีโผล่มาอยู่ตลอดการเดินทาง มีดราม่าอุปสรรคท่ีตัวละครในเร่ืองต้องประสบพบเจอ
และยงัมีการสอดแทรกมมุมองอนัโหดร้ายของสงัคมภายในเร่ืองท่ีมีต่อคนไร้บ้าน  

  จากข้อความข้างต้นท าให้ผู้ วิจัยรู้สึกสนใจท่ีจะศึกษาโครงสร้างการเล่าเร่ืองของแอนิเมชนั
เร่ือง Tokyo Godfathers ท่ีถึงแม้ในเร่ืองจะมีอปุสรรคมากมายและมีดราม่าปมตวัละครแต่ก็ท าให้เรา
รู้สึกถึงความอบอุ่นหวัใจท่ีถ่ายทอดผ่านแอนิเมชั่นเร่ืองนีผู้้ วิจยัจึงต้องการศึกษาถึงโครงสร้างการเล่า
เ ร่ืองและวิ เค ราะ ห์ถึ งลักษณะนิสัยของตัวละครหลักกับ นิสัย และพฤติก รรม ท่ี เกิ ด ขึ น้  
 

 
1.2 ค าถามวิจัย 

 
               1.โครงสร้างการเล่าเร่ืองของแอนนิเมชัน่เร่ือง Tokyo godfathers เป็นอย่างไร 
               2.ตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง Tokyo godfathersมีลกัษณะและนิสยัอย่างไร 
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1.3 วัตถุประสงค์ 

 
         1.เพื่อศึกษาโครงสร้างการเล่าเร่ืองในอนิเมชั่นเร่ือง Tokyo godfathers 

   2.เพื่อวิเคราะห์ตวัละครเอกและลกัษณะนิสยัในแอนิเมชัน่เร่ือง 
      Tokyo  Godfathers            

 
1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 
   1.ทราบโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ Tokyo Godfathers 
   2.ทราบถึงการสร้างลกัษณะนิสยัตวัละคร ร่วมถึงเข้าใจการตดัสินใจของตวัละคร 
 

1.5 ขอบเขตการศึกษา (พืน้ที่ เวลา เนือ้หา และประชากร) 
 

                1.ผู้ วิจยัจะศึกษาจากแอนิเมชั่นเร่ือง Tokyo Godfathers ท่ีฉายปี 2003 เท่านัน้ 
                2.เวลาในการท าวิจยั 7 เดือน 

    3.ผู้ วิจยัจะหาข้อมลูเป็นภาษาไทย องักฤษ และญ่ีปุ่ นเท่านัน้ 
    4.ศึกษาการสร้างตวัละครหลกั3คน ได้แก ่กิง ฮานะ มิยกูิ 
 

1.6 นิยามศัพท์  
 

         Tokyo Godfathers หมายถึง ภาพยนตร์แอนนิเมชัน่ท่ีฉายเมื่อปี 2003 ก ากับโดย ซาโตชิ คอน 
         ตวัละครหลกั หมายถึง  กิง ฮานะ มิยกู ิ
           
1.7 ขัน้ตอนการด าเนินงาน 

 
                1.7.1 ทบทวนวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 
                1.7.2 เก็บรวบรวมข้อมลู 
                1.7.3 วิเคราะห์ข้อมลู 
                1.7.4 สรุปผลวิจยั 
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บทที่2 

ทบทวนวรรณกรรม 
 

2.1 เอกสารและบทความที่เกี่ยวข้องกับ Tokyo Godfather  
 
         2.1.1เนือ้เร่ือง 

              Tokyo godfather เป็นอนิเมชั่นท่ีกล่าวถึง คนไร้บ้านท่ีถูกสังคมทอดทิง้ 3 คน มีช่ือว่า กิง 
ชายวัยกลาง ฮานะ สาวประเภทสอง และมิยูกิ เด็กสาวท่ีหนีออกจากบ้าน แม้จะไม่ใช่สายเลือด
เดียวกัน แต่ก็อาศยัอยู่กันแบบครอบครัวในชินจูกุ กรุงโตเกียว strawberry and cigarettes (2563)ผู้
รีวิวิเกี่ยวกับเร่ืองนี ้ ได้กล่าวถึงเร่ืองย่อเอาไว้ว่า ในเร่ืองจะเป็นเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในวันคริสต์มาสอีฟ 
มีกลุ่มคนไร้บ้านท่ีประกอบไปด้วย จิน  ตาลงุขีเ้มา มิยูกิ สาวน้อยท่ีหนีออกจากบ้าน  และฮานะ กระ
เทยรุ่นใหญ่อดีตนักร้องในบาร์แห่งหน่ึง ได้บังเอิญไปพบเจอกับเด็กทารกน้อยในกองขยะ ฮานะเธอ
เช่ือว่าเด็กคนนัน้เป็นปาฏิหาริย์ท่ีพระเจ้าส่งมาให้ และได้ตัง้ช่ือเธอว่า คิโยโกะ และหลังจากนัน้พวก
เขาก็พยายามตามหาพ่อแม่ท่ีแท้จริงของเธอผ่านรูปถ่าย และข้าวของในกระเป๋าท่ีถูกทิง้ไว้ในตู้ล็อก
เกอร์ ซ่ึงท าให้เกิดการผจญภยัเล็ก ๆ ของทัง้ 3 คนในวนัคริสต์มาสขึน้ 
          2.1.2ตัวละคร 

                ตวัละครหลกัท่ีเป็นผู้ด าเนินเร่ืองและเป็นตวัละครท่ีผู้ วิจยัจะน ามาวิเคราะห์มีดงันี  ้
 
 
 
 
 
 
 
 

                                        ภาพที่ 1   ฉากท่ีทัง้3คนก าลงัหาของให้กับเด็กทารกกิน 
                           ท่ีมา: https://pinkyspalaceblog.wordpress.com/2017/12/25/the- 
                      creation-of-warmth-without-a-home-in-tokyo-godfathers-owls-blog-tour/  
        

https://pinkyspalaceblog.wordpress.com/2017/12/25/the-
https://pinkyspalaceblog.wordpress.com/2017/12/25/the-creation-of-warmth-without-a-home-in-tokyo-godfathers-owls-blog-tour/
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  2.1.2.1) กิน   The Overage Otaku(2020) ได้กล่าวถึงตวัละครกิงว่าในครอบครัวปลอมๆนีเ้ขา 
                        ถือว่าเป็นคณุพ่อ แต่ในความเป็นจริงแล้วเขาก็เป็นพ่อจริงๆ ถึงแม้เขาจะโกหกกับ 
                        ฮานะและ  มิยูกิ ว่าภรรยา ลกูของเค้าได้ตายไปแล้วแต่จริงๆพวกเขายงัอยู่ก็ตาม 

 
                                      ภาพที่ 2  ฉากท่ีฮานะตดัสินใจท่ีจะพาเด็กทารกไปเลีย้ง 

  ท่ีมา: https://www.cbr.com/tokyo-godfathers-dub-old-new/ 
2.1.2.2) ฮานะ   Mermaididols (2560) ผู้ เขียนเกี่ยวกับตวัละครสาวประเภทสองอย่างฮานะได้      
                         กล่าวเอาไว้ว่าตวัละครฮานะไว้ว่าฮานะได้รับการแนะน าให้ รู้จกัใน ฐานะแม่ท่ีร่าเริง      
                         และมีอารมณ์ขนัของกลุ่ม เธอมกัจะยิม้และล้อเล่นเมื่อเผชิญกับการดหูมิ่นและ 
                         ความเข้าใจผิดเกีย่วกับตวัตนของเธอ  เธอเป็นคนท่ีมองโลกในแง่ดีมากท่ีสดุอย่าง 
                         ปฏิเสธไม่ได้ และแม้จะเป็นแม่คนจริงๆไม่ได้แต่ฮานะก็เป็นคนท่ีมีความเป็นแม่มาก  
                         เลยทีเดียว 
 

               ภาพที่ 3  ฉากท่ีมิยกูิโดนใช้ให้ออกไปซือ้น า้เปล่าให้เด็กทารก 
     ท่ีมา: https://satoshikon.fandom.com/wiki/Miyuki 

https://www.cbr.com/tokyo-godfathers-dub-old-new/
https://satoshikon.fandom.com/wiki/Miyuki
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    2.1.2.3) มิยูกิ  The Overage Otaku(2020) ได้กล่าวถึงตวัละครมิยูกไิว้ว่า เป็นตวัแทนของคน 

                           เป็นลกูและในเร่ืองมิยูกกิ็เป็นลกูจริงๆแต่ท่ีมิยูกิออกมาจากบ้านนัน้ก็เพราะว่าเธอ 
                           แทงพ่อของเธอนัน่เอง 
                  
 2.2บทสัมภาษณ์ของซาโตชิ คอน เกี่ยวกับ Tokyo Godfathers 
 
 บทสมัภาษณ์ซาโตชิ คอน เกี่ยวกับ Tokyo godfathers ท่ีไต้หวนั เมื่อเดือนกรกฎาคม ปี2547มีดงันี ้
 
                Satoshi kon (2004) ได้กล่าวถึงประเด็นเร่ืองการให้ตวัละครหลกัเป็นคนไร้บ้านไว้ว่า พวก
เขาทัง้ 3 คนไม่ได้มีต้นแบบมาจากคนจริงๆ ทัง้หมดเป็นสิ่งท่ีสร้างสรรค์ขึน้โดย คณุเคโกะ โนบุโมโตะ 
ซ่ึงเป็นผู้ เขียนบทภาพยนตร์รับผิดชอบร่วมกัน ถึงแม้ไม่มีต้นแบบแต่ก็มีภาพลักษณ์ให้ทัง้ 3 คน 
เงื่อนไขของภาพลกัษณ์ท่ีว่าคือ “ ท าให้ดูเหมือนครอบครัว ”แม้พวกเขาจะเป็นครอบครัวแบบหลอก
แต่ก็มีความสมัพนัธ์ท่ีเหมือนกับครอบครัวจริงๆ ฮานะเป็นตวัละครท่ีถูกก าหนดเป็นสาวประเภทสอง
ซ่ึงจะออกแบบมีลักษณะบุคลิกเพื่อจะได้รับบทบาทของความเป็นแม่โดยจะเป็นการใส่หน้ากากให้
รู้สึกหลงเหลือภาพลักษณ์ของการหลอกลวงเอาไว้ อีกทัง้ในขณะเดียวกันก็ให้เธอดูมีรูปลักษณ์บริ
สทุธิ์ราวกับผู้หญิงหรือให้ดมูีภาพลกัษณ์ของคณุแม่ผู้ ร่าเริงเหมือนกับผู้หญิงจริงๆสาเหตท่ีุเลือกจะใช้
คนไร้บ้านเป็นตวัละครหลกั ซาโตชิ คอนคิดว่าในช่วงเวลานีญ่ี้ปุ่ นอยู่ในภาวะท่ีถดถอยและมนุษย์ทุก
คนก าลงัสญูเสียความมีชีวิตชีวาไป การเพิ่มจ านวนของคนไร้บ้านเป็นเคร่ืองยืนยันเร่ืองนี ้การท่ีพวก
เขาเป็นคนไร้บ้านมนัท าให้พวกเขามีความสดใสน้อยลงกว่าท่ีเคยเป็นมาพวกเขาไม่มีความสขุเพราะ
พวกเขาเป็นคนไร้บ้านมันเหมือนว่ามันเป็นความโชคร้ายท่ีพวกเขาได้ขาดบางสิ่งบางอย่างไปการมี
ความสขุของพวกเขาก็เพื่อฟืน้ฟูสิ่งนนัน้ จึงเป็นกระบวนการในการเล่าเร่ืองราวนี ้
                Satoshi kon (2004) ได้ตอบค าถามเร่ืองโชคชะตาไว้ว่า " โชคชะตา " ไม่สามารถควบคุม
ได้ด้วยอ านาจหรือเจตจ านงส่วนบุคคลก็เหมือนกันกับ " ความบังเอิญ " ท่ีใช้บ่อยในอนิเมชั่นเร่ือง 
"Tokyo Godfathers " ในโลกนีม้ีหลายอย่างท่ี " ช่วยไม่ได้ " ไม่ว่าแต่ละคนจะดิน้รนแค่ไหน แม้ว่าเรา
ไม่สามารถควบคมุสิ่งท่ีเกิดขึน้กับเราและคนรอบข้างได้ แต่ก็ขึน้อยู่กับเราท่ีจะตดัสินใจว่าจะจดัการ
กับสิ่งเหล่านัน้อย่างไรหลงัจากท่ีเกิดขึน้ ซาโตชิ คอน คิดว่ามนัเป็นสิ่งสาคญัท่ีสดุท่ีจะมีส่วนร่วมในสิ่ง
ท่ีเกิดขึน้แทนท่ีจะเสียใจกับสถานการณ์ท่ีคุณไม่สามารถเลือกได้ เน่ืองจากเราไม่สามารถเลือก 
“โชคชะตา" หรือ "ความบังเอิญ" เราจึงไม่มีทางเลือกอ่ืนนอกจากต้องยอมรับมัน วิธีท่ีกล่าวไปจะ
เปลี่ยนอนาคตคุณได้  ฉันตัง้ใจจะให้ตัวละครหลักทัง้ 3 คน มีทัศนคติท่ีพวกเขาไม่มีทางเลือกอ่ืน
นอกจากต้องท าให้ดีท่ีสดเุพื่อมีส่วนร่วมในสิ่งท่ีเกิดขึน้ 



6 
 

               Satoshi kon(2004) ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับพฤติกรรมตัวละครและอดีตว่าโดยพืน้ฐานแล้ว 
เขาจะไม่ชอบเล่าเร่ือง " เร่ืองส่วนตัว " เพราะมันน่าเบื่อท่ีจะพูดถึงตวัเองแต่เหตผุลท่ีต้องเล่าถึงอดีต
ของตวัละครในเร่ืองนีค้ือการชีแ้จงพฤติกรรมของตัวละครแม้ว่าจะเป็นค าอธิบายของตัวละครก็ตาม
อดีตของพวกเขาซ่ึงเล่าโดยสัมพันธ์กับเร่ืองราวท่ีก าลังด าเนินอยู่นัน้ก าลังมุ่งหน้าไปส่อูนาคต 
ตวัอย่างทัว่ไปคืออดีตท่ีสร้างขึน้ของชายคนหน่ึงช่ือกิน กินโกหกเร่ืองอดีตของเขาเพราะเขา ต้องการ
ให้ฮานะมองเขาแบบนัน้ แต่ในท้ายท่ีสดุแล้วเร่ืองโกหกก็จะถูกเปิดเผย แต่เร่ืองราวต่อเน่ืองของกินก็
คือ “เมื่อเร่ืองโกหกถูกเปิดเผย คุณจะต้องเผชิญกับความเป็นจริง” ฉันต้องการรวมเร่ืองราวของตวั 
ละครทัง้ 3 ตวัละคร ให้เข้ากับเร่ืองราวในลกัษณะท่ีประสานเร่ืองราวในอดีตของตัวละครกับตวัละคร
ไปด้วยกัน 
 
2.3 แนวคิดและทฤษฎีองค์ประกอบการเล่าเร่ือง 
 
               การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์นัน้ก็คือการสื่อสารของผู้ เขียนบทว่าต้องการจะสื่ออะไรกับผู้ฟัง 
วรรณา ช านาจกิจ (2536 อ้างอิงใน ภทัริยา วิริยะศิริวฒันะ , 2559) ได้กล่าวไว้ว่า เร่ืองราวท่ีน าเสนอ
ผ่านภาพยนตร์เปรียบดงักระจกท่ีสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของมนุษย์ให้เห็นส่วนประกอบต่างๆ ท่ี
เกิดขึน้ในสงัคม โดยภาพยนตร์มีหน้าท่ีท่ีส าคญัคือการชีน้ าทางความคิดและเป็นสื่อท่ีสามารถสร้าง
ค่านิยมทางสงัคมได้ เมื่อมองถึงสื่อภาพยนตร์จะเห็นได้ว่าเป็นสื่อท่ีมีผลงานทางบวกและทางลบต่อผู้
ท่ีรับชม จากเนือ้หาเร่ืองราวโดยภาพยนตร์มีหน้าท่ีหลกัทัง้สิน้ 4 หน้าท่ีด้วยกันได้แก่ 
                 1) หน้าท่ีในการเล่าเร่ือง (Narrative Function) หนังจะบอกเล่าเร่ืองราวและข้อมูลเพื่อ
ถ่ายทอดให้กับผู้ชมได้รับรู้ 
                 2) หน้าท่ีในการสื่ออารมณ์ (Emotional Function) หนงัมีหน้าท่ีท่ีจะต้องถ่ายทอดอารมณ์
ให้กับผู้ชมได้มีความรู้สึกร่วมไปด้วย ไม่ว่าจะเป็นการหัวเราะไปกับหนังตลก หรือร้องไห้ตามไปกับ
หนงัเศร้า โดยท่ีจะใช้เทคนิคการเล่นเสียง สี เสียงต่างๆ 
                3) หน้าท่ีในการสื่อสารทางด้สนความคิด (Intellectual Functiona) นัน้จะมีอยู่ 2 ลกัษณะ 
นัน่คือ 
                      3.1)จะเป็นภาพยนตร์ท่ีมีแนวคิดโดยท่ีจะสอดแทรกไปกับเนือ้หา เช่นแนวคิดปรัชญา 
โดยท่ีจะให้ผู้ชมหลงัดจูบได้ไปปรับใช้ในชีวิต 
                      3.2) เป็นภาพยนตร์ท่ีอาจจะดูจบแล้วก็ให้ผู้ชมได้คิดและตีความเอาเอง โดยท่ีคน
เขียนบทหรือผู้ก ากับไม่ได้เอาความคิดตวัเองลงไป นัน่จึงท าให้ผู้ชมได้ข้อคิดท่ีหลาหลาย 
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                 4) หน้าท่ีในการสร้างความตื่นตาตื่นใจ (Spectacle Functiona) เป็นสิ่งท่ีภาพยนตร์จะ
ท าให้ผู้ ชมรู้สึกถึงความน่าตื่นเต้นไปกับภาพและเสียงดนตรีประกอบท่ีเล่นไปตามเนือ้เร่ืองจน
ประทบัใจและจดจ าไปอีกนาน 
                  ภก.ภูริทัต ว่องพุฒิพงศ์ (2563) ได้มีการนิยายการเล่าเร่ืองไว้ว่า การเล่าเร่ืองถือก าเนิด
มาพร้อมกับสงัคม และความเป็นมนุษย์ กล่าวคือ เร่ืองเล่าเป็นเสมือนกับต้นแบบหรือสิ่งท่ีมนุษย์ถือ
ก าเนิดมาด้วย สังเกตได้จากการท่ีมนุษย์ไม่ว่าจะยุคไหนสมัยไหนต่างก็บริโภคเร่ืองเล่ากันมาแล้ว
ทัง้นัน้ วิธีการด าเนินงานของการเล่าเร่ือง ซ่ึงมีทัง้สิน้ 2 วิธี ได้แก่ 
                 1.การเช่ือมโยงการกระท าหรือเหตุการณ์เข้าด้วยกันตามล าดับเหตกุารณ์หรือตามหลกั
ของเหตแุละผล 
                 2. การจดัหาองค์ประกอบอ่ืนๆ มาเสริมให้เกิดความเข้มข้นขึน้หรือก่อให้เกิดความเข้าใจ
ท่ีปะติดปะต่อจากสิ่งท่ีเห็นได้ทันที ไม่ว่าจะเป็นองค์ประกอบท่ีเกี่ยวข้องกับตวัละคร และฉากเป็นต้น 
การศึกษาการเล่าเร่ือง (Story telling) นัน้มักจะศึกษาโดยพิจารณา จากองค์ประกอบต่างๆของ
โครงสร้างการเล่าเร่ืองตามทฤษฎีการเล่าเร่ือง (Narrative Theory) ซ่ึงองค์ประกอบต่างๆ นัน้
ประกอบไปด้วย 
 
      2.3.1) โครงเร่ือง (Plot) 
 
                  จะเป็นการล าดบัเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ตัง้แต่เร่ิมเร่ือง กลางเร่ือง จนจบเร่ือง เพื่อน าเสนอแก่ 
ผู้ชม โครงเร่ืองจะแตกต่างไปตามผู้ เขยีนว่าอยากจะเล่าด้วยวิธีแบบไหน โฮมเพจ วรรณกรรม ไลฟ์ 
สไตล์ ศลิปะ วัฒนธรรม และหนังสือ(2565) ได้กล่าวเกี่ยวกับโครงสร้างไว้ว่าล าดับท่ีองค์ประกอบ
ของการเล่าเร่ืองได้รับการน าเสนอต่อผู้ อ่าน หรือผู้ชม โดยประกอบไปด้วยสองสิ่ง 
                  พล็อต (Plot) – ห่วงโซ่ท่ีร้อยเรียงเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในเร่ืองเล่า ถ้านวนิยายของคณุ ไม่
มีพล็อตคณุก็ไม่มีเร่ืองเล่า 
                 องค์ประกอบเร่ือง (Story elements) – ปัจจยัพืน้ฐานท่ีคอยขบัเคลื่อนการเล่าเร่ือง: ไม่
ว่า จะเป็นตวัเอก ความขดัแย้ง ฉาก ฯลฯ 
                 โครงสร้างการเล่าเร่ืองท่ีดีคือการน าเสนอโครงเร่ืองและองค์ประกอบเร่ือง เพื่อให้ผู้ อ่าน
เข้าใจ ถึงสิ่งท่ีเกิดขึน้และความหมายทัง้หมดท่ีนกัเขียนต้องการน าเสนอไม่ว่าจะเป็นไอเดียเหตกุารณ์ 
ความขดัแย้งในเร่ืองต่างๆทัง้สังคมการเมืองศาสนาหรือแม้แต่การมีชีวิตอยู่โครงสร้างท่ีดีจะคลี่คลาย
ไม่ท าให้ผู้ อ่านสบัสน ในขณะเดียวกันก็ผลกัดนัการพฒันาของตัวละครและความขัดแย้งในส่วนของ
โครงสร้างหลัก โครงสร้างช่วยให้นักเขียนน าเสนอประสบการณ์เร่ืองได้ตามท่ีต้องการ ไม่ว่าจะเป็น
เร่ืองความสขุ ชวนหวัเราะ หรือโศกนาฏกรรมโดยจะมีทฤษฎท่ีใช้ดงัต่อไปนี ้
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                       • Freytag’s Pyramid – พีระมดิ เฟรย์แท็ก 
                       • The Hero’s Journey – การเดินทางของวีรบุรุษ 
                       • Three Act Structure – โครงสร้างแบบสามองก์ 
                       • Dan Harmon’s Story Circle – วงกลมเร่ืองราวของแดน ฮาร์มอน  
                       • Fichtean Curve – ฟิชเตน เคิร์ฟ 
                       • Save the Cat Beat Sheet – เซฟเดอะแคต บีตชีต  
                       • Seven-Point Story Structure – โครงสร้างเร่ืองเจ็ดจุด 
 
 
        2.3.2) แก่นเร่ือง (Theme) 
 
             จะเป็นเร่ืองเกี่ยวกับแนวคิดท่ีเป็นจุดส าคญัของเร่ืองท่ีผู้ เขียนบทหรือผู้ก ากับต้องการท่ีจะถึง
ผู้ชม  
              นิติคณุ ยุกะตะนนัท์ (2011) ได้กล่าวเอาไว้ว่าการเขียนtheme ไม่ได้ต้องใช้ค าสวยหรู ไม่ได้
เป็นสิ่งท่ีต้องเข้าใจยาก ไม่ต้องเป็นปรัชญา ไม่จ าเป็นต้องเป็นแนวคิดสากล เป็นความแนวคิดส่วนตวั
ก็ได้ เพียงแต่เราต้องมีความเช่ือในแนวคิดหรือthemeนัน้ๆ และมีมมุมองท่ีจะน าเสนอ เหมือนกับการ
ท่ีเราจะโน้มน้าวใจเร่ืองอะไรสกัเร่ืองกับใครสกัคน 
              Jason hellerman (2019) ได้ให้ความหมายของแก่นเร่ืองไว้ว่า มันเป็นประเด็นส าคญัของ
เนือ้เร่ือง สิ่งนีอ้าจจะไม่ได้กล่าวอยู่ในสคริปต์แต่จะเป็นแรงผลกัดันทางอารมณ์หรือจิตวิญญาณท่ีอยู่
เบือ้งหลังข้อความในภาพยนตร์ต่างๆ หากคุณไม่มีแก่นเร่ือง คุณอาจจะรู้สึกว่าภาพยนตร์เร่ืองนีม้นั
ไม่มีจุดหมาย  
       การวิเคราะห์แก่นเร่ืองแบ่งได้หลกัๆเป็น 5 ประเภท 
             •ความรัก (Love) 
            •คามตาย (Death) 
            •ความยุติธรรม (Justice) 
            •การเติบโตเป็นผู้ใหญ่ (Coming of age) 
            •มนุษย์กบัธรรมชาติ (Man & Nature) 
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       2.3.3) ความขัดแย้ง (Conflict) 
 
                ความขัดแย้งก็เป็นอุปสรรคท่ีส าคญัอย่างหน่ึงท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร์เพื่อท่ีจะให้เหล่าตวั
ละครได้มีการพฒันา Jason Hellerman (2020) ได้นิยามถึงความขดัแย้งไว้ว่า ความขดัแย้งเป็นการ
ต่อสู้ระหว่างกองก าลงัท่ีเป็นปฏิปักษ์หรืออาจจะเป็นพวกเดียวกันก็ได้ ตัวละครของคณุจะเผชิญหน้า
กับกองก าลงัเหล่านัน้ และนัน่จะเป็นสิ่งท่ีจะผลกัดันโครงเร่ืองไปข้างหน้า ยิ่งตวัละครในเร่ืองมีความ
ขดัแย้งมากขึน้ เราจะสามารถเห็นตัวละครเติบโตขึน้ ความขดัแย้งในเร่ืองราวท าให้สิ่งต่าง ๆ เกิดขึน้ 
และสิ่งต่าง ๆ ท่ีเกิดขึน้จะท าให้ผู้ชมรู้สึกตื่นเต้นไปกับภาพยนตร์ ถ้าต้องการสร้างความบนัเทิงให้กับ
ผู้ชมการท าให้เกิดความขดัแย้งก็เป็นสิ่บท่ีขาดไม่ได้ ความขดัแย้งในภาพยนตร์ท่ีเราพบเห็ได้บ่อยๆมี
อยู่ 4 ประเภทได้แก่ (Lillie Marshall , 2022) 
 
                 • ตวัละครกับความคิดของตวัเอง (Character vs Self) เป็นความขดัแย้งของตวัละครกับ
ตัวเองหรือก็คือความขัดแย้งภายใน เพราะเกิดขึน้ภายในจิตใจของตัวละคร สิ่งนีจ้ะท าให้ตัวละคร
สบัสนในการตดัสินใจจะท าอะไรบางอย่าง 
                 • ตัวละครกับตัวละคร (Character vs Character) เป็นความขัดแย้งภายนอก ความ
ขดัแย้งตวัละครกับตวัละครเป็นการท่ีตวัละครหลกัในเร่ืองสู้กับตวัละครอ่ืน หรือจะเป็นการไม่ลงรอย
ของคนในกลุ่มตวัหลกั 
                 • ตัวละครกับสังคม (Character vs Society) เป็นความขัดแย้งท่ีเกิดขึน้กับสังคม เช่น
อาจจะเป็นท่ีตวัเอกกับกลุ่มคนในเมืองท่ีอาศยัอยู่ไม่ลงรอยกันจะเห็นได้ชดัการภาพยนตร์ท่ีตวัเอกจะ
ถูกกลัน่แกล้งในโรงเรียน 
                • ตัวละครกับธรรมชาติ (Character vs Nature) เกิดขึน้จากการท่ีตัวละครต้องการท่ีจะ
เร่ิมท าอะไรสักอย่างแต่อากาศ หรือองค์ประกอบอ่ืนๆในธรรมชาติไม่เป็นใจ หรือจะเป็นท่ีตัวละคร
ต้องต่อสู้ ฝ่าฟันกับภยัธรรมชาติท่ีเกิดขึน้ 
         
                MasterClass (2021) ได้กล่าวถึงเหตผุลในการสร้างความขัดแย้งไว้ว่า ความขัดแย้งเป็น
อุปกรณ์ทางวรรณกรรมท่ีสร้างความตึงเครียดโดยการท้าทายตัวละครหลักและบังคับให้พวกเขา
ทดสอบค่านิยมของพวกเขาเอง 
               ให้วัตถุประสงค์ การสร้างความขัดแย้งในตอนต้นและแก้ไขความขัดแย้งในตอนท้ายของ
เร่ือง คุณจะก าหนดทิศทาง การเคลื่อนไหว และจุดประสงค์ของเร่ืองราวได้ หากปราศจากมัน 
เร่ืองราวก็จะล่องลอยไปโดยไม่มีจุดเร่ิมต้น ตรงกลาง หรือจุดสิน้สดุ 
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               ช่วยพฒันาตวัละคร เมื่อตวัละครต่อสู้กับกองก าลงัฝ่ายตรงข้าม การกระท าและอารมณ์จะ
เผยให้เห็นลกัษณะนิสยัของพวกเขา สิ่งนีส้ร้างตวัละครท่ีน่าดึงดดูซ่ึงมีหลายมิติและสมัพนัธ์กับผู้ อ่าน
มากขึน้ 
 
      2.3.4) ตัวละคร (Character) 
 
               ภก.ภูริทตั ว่องพุฒิพงศ์ (2563) ได้กล่าวเอาไว้ว่าตวัละคร คือ ผู้ ท่ีด าเนินเหตกุารณ์และเป็น
คนน าพาให้เร่ืองราวท่ีถูกสร้างสรรค์ขึน้ด าเนินต่อไป เป็นผู้กระท าเหตกุารณ์ต่างๆ ตามเร่ืองราวท่ีถูก
ก าหนดไว้ โดยวิธีการวิเคราะห์ตวัละครนัน้ สามารถแบ่งได้ดงัต่อไปนี ้
 
                    •วิเคราะห์ตามความส าคญัของตัวละคร ซ่ึงจะสามารถแบ่งตวัละครออกมาได้เป็นสอง
จ าพวก ได้แก่ ตัวละครหลัก คือตัวละครท่ีเป็นฝ่ายด าเนินเร่ือง และตัวละครรอง คือตัวละครอ่ืนๆ ท่ี
เป็นส่วนช่วยในการน าพาให้เร่ืองราวเคลื่อนท่ีไปข้างหน้าอย่างสมบูรณ์ 
 
                    •วิเคราะห์ตามบทบาทท่ีตวัละครได้รับ ซ่ึงจะพิจารณาจากรายละเอียดและบทบาทของ
ตวัละครท่ีปรากฏในเร่ือง PopOptiq (2022) ได้กล่าวไว้ว่าในหนงัจะมีตวัละครอยู่หลายประเภท เช่น 
                          -ตวัละครหลกั Main Character  
                          -ตวัร้าย  Antagonists 
                          -ตวัละครสายซพัพอร์ต  Supporting Character  
                          -ผู้ ฝึกสอน Mentors 
                          -สนใจเร่ืองความรัก The Romantic Interest 
                          -ตวัละครเพื่อนสนิทหรือคู่หู The Sidekick 
                          -ตวัละครท่ีช่วยตวัเอก Orbital 
                          -ตวัละครประกอบฉาก Background Characters 
 
                    •วิเคราะห์ตามคณุลกัษณะของตวัละคร ซ่ึงจะสามารถแบ่งออกมาได้เป็นสองจ าพวก 
ได้แก ่
                 ตวัละครแบบด้านเดียว หรือตวัละครแบบแบน หรือตวัละครแบบตายตวั (Typed 
Character) คือ ตวัละครท่ีมองเห็นได้เพียงด้านเดียว ไม่มีมติ ิกับตวัละครแบบมองเห็นได้รอบด้าน  
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                 ตวัละครแบบกลม (Well rounded Character) คือ ตวัละครท่ีมีมิติ มีลกัษณะเหมือนคน
จริงๆ มีเหตผุลในการกระท าสิ่งต่างๆ 
 
                    •วิเคราะห์ตามพฒันาการของตวัละคร ซ่ึงจะสามารถแบ่งออกมาได้เป็นสองจ าพวก 
ได้แก่       
                ตวัละครแบบน่ิง (Static Character) คือตวัละครท่ีไม่มีพฒันาการใดๆ ไม่เกิดการเรียนรู้
หรือการเปลี่ยนแปลงใดๆ หลงัจากผ่านเหตกุารณ์ต่างๆ ในเร่ืองมา   
                ตวัละครแบบเคลื่อนไหว (Dynamic Character)  คือตวัละครท่ีมีการเปลี่ยนแปลง ในเชิง
ความคิดจิตใจ หรืออปุนิสยัใจคอหลงัจากผ่านเหตกุารณ์ต่างๆ ในเร่ือง 
 
2.4 แนวคิดและทฤษฎกีารเล่าเร่ืองแบบ Three act structure 
 
                จะเป็นการล าดบัเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ตัง้แต่เร่ิมเร่ือง กลางเร่ือง จนจบเร่ือง โดยจะใช้การ
เล่าเร่ืองแบบ องค์ประกอบ 3 ส่วน (Three act structure ) โดยมีลกัษณะดงัต่อไปนี ้
                    

                                             ภาพที่ 4  ภาพการเล่าเร่ืองแบบ Three act structure  
                            ท่ีมา: https://www.how-to-write-a-book-now.com/Syd-Field.html 
 
                องค์ประกอบท่ี1 (Act 1) โดยทัว่ไปแล้วจะเป็นจุดท่ีตวัละครหลกัมีการผูกมดัหรือเข้าไปพวั
ผันกับเป้าหมายของเร่ืองอาจจะทัง้ตัง้ใจและอาจจะเกิดจากเหตกุารณ์ไม่คาดคิดก็ได้ จนท าให้ต้อง
เร่ิมเดินทางจนเกิดการเปลี่ยนแปลงต่างๆขึน้ในชีวิต หรือก็คือเป็นช่วงท่ีเนือ้เร่ืองจะปพูืน้ฐานถึงท่ีมาท่ี
ไปของตวัละคร เป้าหมายของเร่ือง และอปุสรรคท่ีจะต้องเจอ 
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                 องค์ประกอบท่ี2  (Act 2) จะเป็นการท่ีเนือ้เร่ืองได้ด าเนินมาจนถึงกลางเร่ือง ส่วนนีจ้ะมี
อยู่สองในสี่ของบท เป็นช่วงท่ีเกิดวิกฤตท่ีจะต้องเผชิญกับอปุสรรคมากมาย เช่นการท่ีตวัละครขดัแย้ง
กันและกันถึงขัน้เกิดการแยกกลุ่ม การท่ีต้องเจออปุสรรคถาโถมเข้ามาจนรู้สึกท้อแท้ เป็นจงัหวะท่ีท่ีดู
เหมือนว่าการประสบความส าเร็จของเหล่าตัวเอกจะหายไป ก่อนท่ีจะพริกผันแล้วเข้าสู่ช่วงท่ี3ของ
เร่ือง 
                 องค์ประกอบท่ี3 (Act 3) เรียกได้ว่าเป็นช่วง Climax ของเร่ืองราว ตัวละครหลักจะต้อง
เผชิญหน้ากับอุปสรรคอันยิงใหญ่หรือจะเป็นปัญหาท่ีพวกเขาตามหามาตัง้แต่ต้นเ ร่ือง ลากยาวไป
จนถึงการคลี่คลายปัญหาต่างๆไม่ว่าจะเป็นการหกัมมุของเร่ืองหรือเฉลยเร่ืองราวท่ีผูกปมมาตัง้แต่ต้น
ให้ผู้ชมได้เข้าใจ 
 
 
2.5 ภาพยนตร์ที่ใช้การเล่าเร่ืองแบบThree act structure  

                                ภาพที่ 5  โปสเตอร์ 3 Godfathers 
ท่ีมา : https://ocdviewer.com/2013/09/17/3-godfathers-dec-1-1948/ 

 
          เป็นภาพยนตร์ท่ีถูกสร้างขึน้ในปี 1916  davidmvinig (2021)ท่ีรีวิวเร่ืองนีไ้ด้กล่าวถึงเนือ้
เร่ืองว่า จะเป็นเร่ืองราวของโจรสามคนท่ีมีช่ือว่า Bob , Pedro และ The Abilene kid ทัง้3คนนัน้ได้
เดินทางมายงัท่ีแห่งหน่ึงและวางแผนท่ีจะปล้นธนาคารโดยระหว่างทางท่ีขี่ม้าไปพวกเขาก็ได้ไปหยุด
อยู่ท่ีบ้านของBuck Sweet พวกเขาและบคัได้คยุกันอย่างสนุกสนานก่อนท่ีพวกเขาจะพบว่าบคัเป็น
นายอ าเภอ พวกเขาจึงรีบออกมาเพื่อท่ีจะรีบไปปล้นธนาคาร หลังจากปล้นเสร็จและก าลังหนี The 
Abilene kidก็ได้ถูกยิงเข้าท่ีแขนและตกม้าก่อนท่ีบ็อบจะรีบกลับมารับแล้วพาขึน้หมาหนีไปด้วยกัน 
ในขณะท่ีก าลงัไล่ล่ากันนัน้นายอ าเภอก็ได้ท าการยิงไปท่ีถุงเก็บน า้ของพวกเขา เขาเลือกท่ีจะหยุดไล่
ล่าและใช้วิธีในการไปดกัท่ีจุดเติมน า้ต่างๆ เมื่อทัง้3คนโดนดกัเช่นนัน้จึงท าการเดินไปทางตรงข้ามกับ

https://ocdviewer.com/2013/09/17/3-godfathers-dec-1-1948/
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ท่ีโดนดกั และในขณะท่ีพยายามหาน า้เอาตวัรอดในทะเลทรายอยู่นัน้พวกเขาก็เจอเกวียนถูกทิง้ร้างท่ี
มีผู้หญิงท้องนอนอยู่ บ็อบตัดสินใจท่ีจะให้เปโดรเป็นคนไปท าคลอดระหว่างนัน้เขากับคิดจะไปตดั
กระบองเพชรเพื่อเอาน า้ พอเขาท าคลอดเสร็จแม่ของเด็กก็ได้เรียกทัง้3คนไปและอยากให้ทัง้3เป็นพ่อ
ทูนหวัของเด็ก พวกเขาตอบตกลงก่อนท่ีผู้หญิงจะหมดลมและพวกเขาก็ออกเดินทางเพื่อท่ีจะเอาตัว
รอดและช่วยเด็กให้ได้ 
                 Act แรกของเนือ้หาเร่ืองนีจ้ะเป็นการเปิดด้วยการแนะน าตวัละครและให้เห็นถึงเป้าหมาย
ว่าพวกขาต้องการอะไรโดยในเร่ืองก็จะบอกเหตผุลท่ีเขามายงัท่ีน่ีก็คือการมาปล้น หลงัจากปล้นเสร็จ
ก็ได้เกิดการไล่ล่า 
                 Act สองของเนือ้เร่ืองจะเป็นการท่ีตวัละครต้องเจออุปสรรคอย่างการท่ีไม่มีน า้ดื่ม การท่ี
ต้องเจอพายุทะเลทรายและท าม้าหายจนขัดแย้งกัน จวบจนการท่ีทัง้3คนได้ไปเจอกับคนท้องและ
ต้องพยายามเลีย้งดเูด็กให้รอด 
                 Act ท่ีสามจะเป็นการท่ีตัวละครเจออุปสรรจนถึงจุดไคลแมกซ์ของเร่ือง  และเป็นบท
สรุปว่าทัง้3คนจะมีจึดจบอย่างไร 
 
2.6 เอกสารและวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับคนไร้บ้าน 
 

                    
            ภาพที่ 6 วรรณกรรมเยาวชนเร่ือง The Family Under the Bridge 

ท่ีมา : https://www.pluggedin.com/book-reviews/family-under-the-bridge/ 
 

https://www.pluggedin.com/book-reviews/family-under-the-bridge/
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           The Family Under the Bridge นัน้เป็นวรรณกรรมเยาวชนท่ีเขียนโดย Natalie Savage 
Carlson ท่ีตีพิมพ์เมื่อปี 1958 และ ได้รับรางวัล Newbury Honor Book 1959 Mwangi David kiai 
(2018)ผู้ รีวิวหนงัสือได้กล่าวถึงเร่ืองราวของวรรณกรรมเร่ืองนีไ้ว้ว่า เป็นเร่ืองเกี่ยวกับคนแก่จรจดัท่ีช่ือ
ว่า อาร์มัน ผู้ ซ่ึงพอใจกับสิ่งท่ีเขาเป็นอยู่ตอนนีแ้ละไม่ได้ต้องการท่ีจะเปลี่ยนแปลงตวัเอง แต่แล้ววนั
หน่ึงเขาได้พบครอบครัวหน่ึงท่ีมาอาศยัภายใต้สะพานของเขา ครอบครัวนัน้ประกอบไปด้วย ลกูสาม
คน คณุแม่เลีย้งเดี่ยว และสนุขัของพวกเขา อาร์มนัด์ต้องตกตะลึง เขาไม่ชอบเด็กนัน่เลยท าให้เขาทน
ไม่ได้กับ "นกกิง้โครง" ช่ือนีเ้ป็นช่ือท่ีเขาใช้เรียกเด็กๆ แต่ทว่าเด็ก ๆ ก็รัก Armand อย่างรวดเร็ว 
ขณะท่ีแม่ของพวกเขาก าลงัท างาน อาร์มนัด์พาเด็กๆ ไปด ูFather Christmas เน่ืองจากคริสต์มาสอยู่
ห่างออกไปเพียงไม่กี่วนั พวกเขาทัง้หมดขอบ้านจากคุณพ่อคริสต์มาส เด็กๆถูกให้ออกจากโรงเรียน
ด้วย เด็กทุกคนอยากกลบัไปโรงเรียนอย่างยิ่ง 
                 อย่างไรก็ตาม ผู้หญิงสองคนค้นพบเด็กตามล าพังใต้สะพานและมุ่งหน้าไปยงัเจ้าหน้าท่ี 
อาร์มันด์พาลูกๆ และแม่ของพวกเขาไปอยู่กับพวกยิปซี อย่างไรก็ตาม ในไม่ช้าพวกยิปซีก็จะหนีไป
เช่นกัน เพราะต ารวจตามหาหน่ึงในพวกยิปซีในข้อหาตดัต้นคริสต์มาสท่ีหายาก 
                 สุดท้ายพวกเขาก็ไร้บ้านอีกครัง้ เด็กๆ ต้องการบ้านมากแต่ก็ได้แต่สิน้หวัง ในท่ีสุดอาร์
มนัด์ก็ตดัสินใจรับงานจริงแทนการเป็นคนจรจดั เขาบงัเอิญหางานได้จากผู้ดแูลท่ีมีท่ีพกัอาศยัรวมอยู่
ด้วย ในท่ีสดุครอบครัวใหม่ของเขาก็มีบ้าน 
 
 
2.7 สรุป 
 
                Tokyo Godfathers  เป็นเร่ืองท่ีเกี่ยวกับคนจรจัด3คนท่ีถึงแม้จะเป็นเหล่าคนท่ีโดนสงัคม
ทอดทิง้แต่ลึกๆในใจของพวกเขาก็ยงัคงมีความดีงาม มีความเป็นมนุษย์ท่ีอาจจะมีมากกว่าเหล่าคน
ในสังคม แม้ยุคสมยัจะพัฒนา เทคโนโลยีท่ีทันสมยัจะก้าวไกลแต่จิตใจอันดีงานของเหล่าผู้คนกลบั
ถดถอยลง เร่ืองนีไ้ม่ใช่เพียงแค่การกล่าวถึงคนไร้บ้านท่ีโดนถอดทิง้อย่างเดียวแต่ยังมี เ ร่ืองถึง
คณุธรรมความดีงาม จิดวิญญาณของเหล่ามนุษย์ท่ามกลางโลกท่ีมีแต่ความโลภ ความเห็นแก่ตวั  
                โครงสร้างการเล่าเร่ืองนัน้ผู้ วิจัยได้ท าการหยิบทฤษฎี Three Act Structure มาใช้ในการ
วิเคราะห์ โดยท่ีActแรกนั่นจะเป็นการปูพืน้.นของตัวละครแต่ลั่คนว่ามีบทบาทอะไรภายในเร่ือง
เป้าหมายของเร่ืองนีค้ือ Actท่ีสองจะเป็นส่วนท่ีด าเนินเนือ้เร่ือง ช่วงท่ีเหล่านวัละครต้องเผชิญหน้ากับ
ปมปัญหาอะไรต่างๆท่ียากจะแก้ไข Actท่ีสามจะเป็นจุบท่ีเรียกได้ว่าเป็นจุดไคลแมกซ์ของเร่ืองและ
เป็นบทสรุปในการแก้ไขปมต่างในสิ่งท่ีActท่ีสองท าเอาไว้ 
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                 การวิเคราะห์ตัวละครเอกและลักษณะนิสัยของตัวละครนัน้ผู้ วิจัยท่ีจะใช้วิเคราะห์ตาม
คณุลกัษณะของตวัละคร ซ่ึงจะสามารถแบ่งออกมาได้เป็นสองจ าพวก ได้แก่ ตวัละครแบบด้านเดียว 
หรือตวัละครแบบแบน หรือตวัละครแบบตายตวั (Typed Character) คือ ตวัละครท่ีมองเห็นได้เพียง
ด้านเดียว ไม่มีมิติ กับตัวละครแบบมองเห็นได้รอบด้าน  ตัวละครแบบกลม (Well rounded 
Character) คือ ตวัละครท่ีมีมิติ มีลกัษณะเหมือนคนจริงๆ มีเหตผุลในการกระท าสิ่งต่างๆ 
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บทที่ 3 
วิธีการด าเนินงาน 

 
            การวิจยัเร่ืองเร่ืองการวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองในอนิเมชั่นเร่ือง Tokyo Godfathers 
เป็นวิจยัเชิงคณุภาพ มีจุดประสงค์เพื่อท่ีจะทราบถึงโครงสร้างการเล่าเร่ืองและวิเคราะห์ตวัเอก โดย
ผู้ วิจยัจะศึกษาจากเอกสารท่ีเกี่ยวข้องตามจุดประสงค์และขอบเขตการศึกษาโดยมีขัน้ตอนการด า 
เนินการวิจยัดงัต่อไปนี ้

 1.แหล่งท่ีมาของข้อมลู 
 2. เคร่ืองมือท่ีใช้     

           3. การวิเคราะห์ข้อมลู 
             4. การน าเสนอ 
 
3.1 แหล่งที่มาของข้อมูล 
 
              แหล่งข้อมลูท่ีผู้ วิจยัน ามาใช้ในการศึกษามีรายละเอียด ดงันี ้
               3.1.1 ข้อมลูทุติยภมูิ ได้แก่ บทความสมัภาษณ์ของซาโตชิ คอน ท่ีกล่าวเกี่ยวกับTokyo 
godfathers เอกสารข้อมลูเกี่ยวกับโครงสร้างการเล่าเร่ือง และเอกสารข้อมลูท่ีเกี่ยวข้องกับการ
วิเคราะห์ตวัละคร 
              3.1.2 ข้อมลูปฐมภูมิ ผู้ วิจยัรวมร่วมข้อมลูผ่านการชมอนิเมชั่นเร่ืองTokyo godfathers และ
น ามาวิเคราะห์ข้อมลูเกี่ยวกับโครงสร้างการเล่าเร่ืองและลกัษณะตวัละครท่ีได้ท าการน าเสนอผ่านอนิ
เมชัน่ดงักล่าว 
  
3.2 เคร่ืองมือที่ใช้ 
 
            3.2.1 ผู้ วิจยัจะน าข้อมลูแนวคิดและทฤษฎีจากการทบทวนวรรณกรรมมาใช้ ได้แก่
องค์ประกอบการเล่าเร่ือง(Narrative Theory)โดยจะใช้ทฤษฎีการเล่าเร่ืองแบบ องค์ประกอบ 3 ส่วน 
(Three act structure )ในการวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองของอนิเมชั่นTokyo godfathers และ
ใช้การวิเคราะห์ตวัละครแบบด้านเดียว หรือตวัละครแบบแบน หรือตวัละครแบบตายตวั (Typed 
Character)  ตวัละครแบบกลม (Well rounded Character) ในการวิเคราะห์ตวัเอก 
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           3.2.2 ผู้ วิจยัจะใช้ข้อมลูการสมัภาษณ์ของซาโตชิ คอน โดยจะรวบรวมบทสมัภาษณ์ท่ีมีความ
น่าสนใจและมีความเช่ือมโยงกับโครงสร้างการเล่าเร่ืองและการลกัษณะตวัละครเอก เพื่อน ามา
วิเคราะห์ให้เป็นไปตามจุดกระสงค์วิจยั 
 
            3.2.3 แผนภูมิล าดบัเวลา (chronology ) ผู้ วิจยัจะใช้แผนภูมิล าดบัเวลาเพื่อทราบถึง
เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ก่อนและหลงัรวมถึงตวัละครเอกมีการพฒันาอย่างไรเพื่อน ามาเช่ือมโยงและ
วิเคราะห์ 
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3.3 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

    จุดประสงค์ของวิจยั 

 

         จุดประสงค์ 

 
 
 

  บทสมัภาษณ์ของซาโตชิ คอน 

 

  เอกสารที่เก่ียวข้องกับงานวิจยั 

 

 • บทสมัภาษณ์ของซาโตชิ 

 

      • แนวคิดและทฤษฎี       
         องค์ประกอบการเล่าเร่ือง 
              โครงเร่ือง 
                -      การเล่าเร่ืองแบบ   
                       องค์ประกอบ3  ส่วน 

               แก่นเร่ือง 
               ตัวละคร 

- ตวัละครด้านเดียว 

- ตวัละครกลม 

                        
        

 
 

 ผู้วิจยัจะใช้การวิเคราะห์ข้อมลูแบบล าดบัเวลา 

(Chronology)  

                   สรุปผลวิจยั 
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3.4 การน าเสนอ 
 
           ผู้ วิจยัน าเสนอออกมาเป็น 2 บท ดงันี ้
 
        3.5.1.  บทที่4 
              ผู้ วิจยัจะน าข้อมลูท่ีได้ท าการรวมรวมเกี่ยวกับโครงสร้างการเล่าเร่ืองและลกัษณะตวัละคร
ไว้มาวิเคราะห์ผ่านแนวคิดและทฤษฎีต่างๆเช่น การล าดบัเวลา ( Chronology ) เพื่อให้ทราบ
โครงสร้างการเล่าเร่ืองและเข้าใจถึงการกระท าของตวัละครหลกั 
 
           3.5.2. บทที่5 
               ส่วนสรุปของวิจยั ผู้ วิจยัจะอภิปรายและน าเสนอข้อมลูด้วยวิธีการพรรณนา และบรรยาย
และเขียนข้อเสนอแนะส าหรับการน าไปประยุกต์ใช้ในวิจยัครัง้ต่อไป 
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บทที่4 
                    วิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองและตัวละคร 
 
         การศึกษาวิจัยเร่ือง “การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองของอนิเมชั่นเ ร่ือง Tokyo 
Godfathers”  โ ด ย ผู้ วิ จั ย ใ ช้ ก า ร วิ เ ค ร า ะ ห์ ข้ อ มู ล จ า ก ล า ดั บ เ ว ล า ข อ ง เ ร่ื อ ง  Tokyo 
Godfathers(Chronology)ในการศึกษาโครงสร้างการเล่าเร่ือง และ การวิเคราะห์ตัวละครหลัก
เพื่อให้ทราบถึงลักษณะนิสัยรวมถึงการตัดสินใจภายในเร่ือง  โดยผู้ วิจัยได้แบ่งออกเป็น 3 ส่วน
ดงัต่อไปนี ้
         
            4.1 ล าดบัเวลาของอนิเมชัน่เร่ือง Tokyo Godfathers 
            4.2 โครงสร้างการเล่าเร่ือง 
            4.3 วิเคราะห์ตวัละครหลกั 
            4.4 สรุปผล 
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4.1 ล าดับเวลาของอนิเมช่ันเร่ือง Tokyo Godfathers  
 
 
เส้นเร่ืองหลกั  
 
 
 
 
กิน 
 
 
 
 
ฮานะ 
 
 
 
 
มิยูกิ  

 

กินติดหนีจ้นต้องทิง้
ครอบครัวออกมาเป็น
คนไร้บ้าน 

ทัง้3คนเก็บเด็ก
ทารกท่ีเจอจาก
กองขยะมาเลีย้ง 

ท่ีไหนสักแห่ง
ในโตเกียว 

หลังจากแฟนของฮา
นะเสียชีวิต ตัวเธอจึง
ตัดสินใจออกมาเป็น
คนไร้บ้าน 

มิยูกิได้แทงพ่อของ
ตัวเองเน่ืองจากผิดใจ
กันและหนีออกจาก
บ้าน 

 

ระหว่างท่ีเดินทางไป
ด้วยความล าบากก็ได้
บังเอิญช่วยคนท่ี
เดือนร้อนและติดรถ
ไปด้วย 

งานแต่งของลูก
สาวของคนท่ีทัง้3
ไปช่วยไว้ 

โดนชาวต่างชาติท่ีก่อเหตุ
รุนแรงในงานแต่งจับตัวไป
พร้อมกับเด็กทารก 

 ฮานะเลือกท่ีจะตาม
คนร้ายไปเพื่อท่ีจะช่วยมิยูกิ
และเด็กทารก 

กินเลือกท่ีจะแยกทางกับฮา
นะเดราะคิดว่าคนไร้บ้าน
ท าอะไรไม่ได้ 

โดนกลุ่มวัยรุ่นท าร้าย
ร่างกายจนบาดเจ็บ 

ฮานะได้ตามหามิยูกิและเด็ก
ทารกจนเจอในท่ีสุด ก่อนจะ
พากันเดินทางกลับ 

ไนต์คลับแห่งหน่ึงท่ีฮา
นะเคยท างาน 

ทัง้2คนได้เจอกับกินท่ีก าลังรักษาตัวอยู่ ท่ี
ไนท์คลับท่ีท างานเก่าของฮานะและเลือกท่ี
จะพักผ่อนค้างคืนท่ีน่ีก่อนทัง้3คนจะ
เดินทางต่อ 

แผนภูมิท่ี 1 ล าดบัเวลา( Chronology )ของ Tokyo Godfathers 
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เส้นเร่ืองหลกั  
 
 
 
 
กิน 
 
 
 
 
ฮานะ 
 
 
 
 
มิยูกิ  

 

บ้านของซาจิโกะ ร้านสะดวกซือ้ 

ทัง้ 3 คนได้ออกเดินทางตาม
รูปถ่ายของซาจิโกะและสามี
ไปเร่ือยๆจนไปหยุดพักท่ี
บ้านร้างแห่งหน่ึง 

ระหว่างท่ีพักอยู่ในบ้านร้างทัง้ 
3 คนก็ได้รู้ว่าบ้านหลังนีค้ือ
บ้านในรูปท่ีซาจิโกะกับสามี
เคยอยู่ 

หลังจากขนภายในบ้านจน
เจอท่ีอยู่แห่งใหม่ ทัง้ 3 คน
ก็น่ังรถไฟกลับแล้วมาพักท่ี
ร้านสะดวกซือ้ 

มิยูกิขอตัวออกไปข้างนอก แล้ว
พยายามโทรหาคุณพ่อเพื่อขอโทษ
แต่ก็ไม่มีความกล้าท่ีกล่าวออกไป 

กินได้ทะเลาะกับคนท่ี
เมาและพูดไม่ดีต่อ
พวกเขา เพียงเพราะ
เป็นคนไร้บ้าน 

โรงพยาบาล 

หลังจากเหตุการณ์คลี่คลาย 
ฮานะ 

กินได้เจอลูกสาวอีกครัง้เพราะ
เธอท างานเป็นพยาบาลท่ี
โรงพยาบาลแห่งนี ้2 พ่อลูกได้
พูดคุยและปรับความเข้าใจกัน 

ฮานะเลือกท่ีจะพูดจาไม่ดีใส่กิน
เพื่อให้กินจะได้กลับไปอยู่กับ
ครอบครัวของเขา ก่อนจะพามิยู
กิกับเด็กทารกเดินออกไปจาก
โรงพยาบาล 

    แผนภูมิท่ี 2 ล าดบัเวลา( Chronology )ของ Tokyo Godfathers 
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เส้นเร่ืองหลกั  
 
 
 
 
กิน 
 
 
 
 
ฮานะ 
 
 
 
 
มิยูกิ 

  

บ้านของสามีซาจิโกะ ตึกแห่งหน่ึง โรงพยาบาล 

กินเห็นข่าวในทีวีท่ีโรงพยาบาลว่า
ตอนนีม้ีเด็กทารกถูกลักพาตัว จึง
ตกใจและรีบออกไป 

กินตัดสินใจไปหาสามีของ
ซาจิโกะเพื่อจะคุยเร่ืองเด็ก
แต่ก็ได้รู้ความจริงว่าท่ี
แท้จริงแล้วซาจิโกะเป็นคนท่ี
ลักพาตัวเด็กทารกคนนัน้มา 

กินรีบป่ันจักรยาน
เพื่อตามหาเด็กทารก
ก่อนจะเจอฮานะและ
มิยูกิแล้วบอกความ
จริงแก่พวกเธอ 

ทัง้ 3 คนรีบไล่ตาม
ซาจิโกะท่ีว่ิงพาเด็ก
หนีไป 

กินท่ีขึน้ตามมาทีหลังก็รีบไปช่วยมิยูกิดึง
ซาจิโกะขึน้มาแต่เด็กทารกก็ได้หลุดมือ
ไป ฮานะท่ีตามมาจึงรีบกระโดดลงไป
ช่วยและปฏิหาริย์ในคืนปีใหม่ก็เกิดขึน้
ทัง้ฮานะและเด็กทารกปลอดภัย 

ทัง้ 3 คนได้กลับมารักษาตัวท่ี
โรงพยาบาลอีกครัง้และพ่อแม่ท่ี
แท้จริงของเด็กน้อยก็อยากมา
ขอบคุณและอยากให้พวกเขา
เป็นพ่ออุปถัมภ์ให้แก่เด็กคนนี ้

ระหว่างทางท่ีจะน าทารก
ไปให้ต ารวจ พวกฮานะก็
ได้ไปเจอกับซาจิโกะท่ี
ก าลังจะฆ่าตัวตายเพราะ
หาลูกไม่เจอ 

ทัง้ 2 คนคืนเด็กน้อย
ให้แก่ซาจิโกะก่อนจะบอก
ลาทัง้คู่ แล้วเดินไปขอพร
ท่ีศาลเจ้า 

มิยูกิท่ีว่ิงตามซาจิโกะขึน้ไปบนดาดฟ้าก็
ได้พยายามพูดคุยเพื่อท่ีจะให้ซาจิโกะคืน
เด็กทารกมาและไม่ฆ่าตัวตาย แต่ซาจิ
โกะก็ไม่ได้รับฟังและกระโดดตึกลงไป มิ
ยูกิจึงรีบไปดึงเธอเอาไว้ 

แผนภูมิท่ี 3 ล าดบัเวลา( Chronology )ของ Tokyo Godfathers 
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4.2.  โครงสร้างการเล่าเร่ือง 
 
       4.2.1 โครงเร่ือง 
 
            จากการล าดับเวลาของอนิเมชั่นเร่ือง Tokyo Godfathers เห็นได้ว่าอนิเมชั่นเร่ืองนีใ้ช้วิธีการเล่า
เร่ืองแบบองค์ประกอบ 3 ส่วน (Three act structure) ดงัต่อไปนี ้
 
               องค์ประกอบแรก (Act 1) เป็นส่วนท่ีเนือ้เร่ืองเร่ิมจากการแนะน าให้รู้จักกับตวัละครหลักทัง้3คน
ภายในเร่ืองว่าพวกเขาเป็นเพียงคนไร้บ้าน 3 คนท่ีอาศยัอยู่ด้วยกันในคืนวันคริสต์มาสและให้เห็นถึงเหตุผล
ท่ีท าให้เกิดการเดินทางในครัง้นีโ้ดยการท่ีพวกเขาได้ไปเจอกับเด็กทารกท่ีถูกทิง้อยู่บนกองขยะกับรูปภาพ
ชายหญิงคู่หน่ึง ในตอนแรกฮานะท่ีเป็นสาวประเภทสองไม่ไปหาต ารวจเพราะอยากท่ีจะเลีย้งดเูด็กทารกแต่
สดุท้ายเธอก็ตดัสินใจถึงแม้จะมีข้อมลูอยู่เพียงนิดเดียวก็จะพาเด็กทารกคนนีไ้ปคืนพ่อแม่ท่ีแท้จริงของพวก
เขา กินกับมิยูกิจึงได้เดินทางออกไปตามหาด้วยกันกับฮานะ การผจญภัยของคนไร้บ้าน 3 คนในคืนวัน
คริสต์มาสจึงได้เร่ิมต้นขึน้ 
 
               องค์ประกอบท่ีสอง (Act 2) เป็นการเล่าเร่ืองท่ีพวกเขาได้เจออุปสรรคตลอดการเดินทางโดย
ระหว่างการเดินทางก็จะเปิดเผยปมในอดีตของตัวละครหลักทัง้3คนร่วมถึงความขัดแย้งทางความคิด
ระหว่างกินและฮานะ รวมถึงการท่ีฮานะตัดสินใจพูดไม่ดีใส่กินเพื่อท่ีจะให้กินได้กลบัไปอยู่กับลูกสาวของ
เขาแล้วแยกทางกัน หลังจากนัน้ฮานะกับมิยูกิก็ได้ไปเจอผู้หญิงท่ีอยู่ในรูปภาพช่ือ ซาจิโกะ และคืนทารก
ให้แก่เธอ เร่ืองราวในองค์ประกอบท่ีสองจะเป็นช่วงท าให้เราเข้าใจถึงปมตวัละครและสาเหตขุองการมาเป็น
คนไร้บ้านรวมถึงการตดัสินใจเร่ืองต่างๆของตวัละคร 
 
             องค์ประกอบท่ี 3 ( Act 3) เป็นจุดไคลแมกซ์เร่ืองราวและบทสรุปของอนิเมชั่นเร่ืองนี ้ในระหว่างท่ี
ฮานะและมิยูกิได้เจอซาจิโกะ กินท่ีเห็นข่าวว่าเด็กทารกถูกลกัพาตวัก็ได้รีบไปหาสามีของซาจิโกะก่อนท่ีจะรู้
ว่าแท้จริงแล้วเธอไม่ใช่แม่แท้ๆแต่เป็นคนท่ีลกัพาตวัเด็กน้อยคนนัน้มา กินจึงรีบตามหาและได้บอกความจริง
กับฮานะและมิยูกิ พวกเขาจึงไล่ตามซาจิโกะไปและในท่ีสุดพวกเขาก็ได้น าเด็กทารกไปคืนพ่อแม่ท่ีแท้จริง
ของพวกเขา 
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       4.2.2 แก่นเร่ือง 
            
           แก่นเร่ืองหลกัของ “Tokyo Godfathers” จะเป็นเร่ืองเกี่ยวกับ “ความรัก” ของคนในครอบครัว จะ
ด าเนินเร่ืองผ่านสมาชิกคนไร้บ้าน 3 คนท่ีดเูหมือนความสมัพันธ์แบบครอบครัวหลอกๆแต่ถึงอม้ทัง้3คนจะ
ไม่ได้มีสายเลือดเดียวกันก็ผูกพนัเหมือนครอบครัวจริงๆ 
 
       4.2.3 ความขัดแย้ง 
 
           ภายในอนิเมชัน่เร่ือง “Tokyo Godfathers” ได้เกิดความขดัแย้ง 3  ประเภท ได้แก่ 
               
              • ตวัละครกับความคิดของตวัเอง (Character vs Self) ตวัละครหลกัภายในเร่ืองจะมีการขัดแย้ง
กับความคิดของตวัเองตลอดเวลา เช่น กินมักจะลังเลเร่ืองการช่วยเหลือเด็กทารกอยู่เสมอเพราะตวัเขามี
ความคิดท่ีว่าตวัเองไม่มีปัญญาจะไปช่วยเหลือใครได้แต่เขาก็พยายามหาวิธีช่วยอยู่เช่นกัน ในส่วนของฮา
นะเธอจะถูกกินและมิยูกิบอกเสมอว่าให้น าเด็กไปส่งกับต ารวจตวัเธอนัน้รู้ดีอยู่แล้วว่าการท าแบบนีล้ าบาก
มากแค่ไหนแต่เธอก็ไม่ยอมรับความจริงและยงัคงดือ้รัน้ต่อไปจึงมีหลายฉากท่ีฮานะรู้สึกว่านัวเองควรจะ
เลือกทางท่ีดีกว่านีต้ัง้แต่แรก เป็นต้น 
              • ตวัละครกับตวัละคร (Character vs Character) ความขดัแย้งระหว่างตวัละครส่วนใหญ่ภายใน
เร่ืองจะเป็นกินกับฮานะท่ีมีนิสยัท่ีตรงกันข้ามจึงท าให้แนวคิดของทัง้คู่ไม่ลงรอยกันบ่อยครัง้จนท าให้มีฉากท่ี
ทัง้คู่แยกทางกัน เช่น ฉากท่ีฮานะตัดสินใจจะไปช่วยมิยูกิและเด็กทารกเพราะส าหรับฮานะทัง้คู่ก็คือคนใน
ครอบครัว ส่วนกินเลือกท่ีจะไม่ไปช่วยและบอกให้ปล่อยเป็นหน้าท่ีของต ารวจเพราะเขาไม่อาจจะท าอะไรได้ 
เป็นต้น 
              • ตัวละครกับสังคม (Character vs Society) เป็นความขัดแย้งระหว่างตัวละครหลักกับผู้คนใน
สังคมท่ีมีมุมมองกับคนไร้บ้านว่าไม่ต่างอะไรกับคนไร้ค่า พวกเขาจะโดนเหยียดหยามอยู่เสมอในระหว่าง
การเดินทาง ไม่ว่าจะเป็นตอนเดินทางบนรถไฟท่ีมีคนหนาแน่นก็ถูกคนบนรถไฟว่าเร่ืองกลิ่นหรือจะเป็นตอน
ท่ีไปอยู่ในร้านสะดวกซือ้ก็ถูกไล่เพราะลกูค้าคนอ่ืนร้องเรียนจนมีเร่ืองทะเลาะกัน 
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4.3 วิเคราะห์ตัวละครหลัก 
        
           การวิเคราะห์ตัวละครในอนิเมชั่นเร่ือง Tokyo Godfathers ผู้ วิจัยได้ยก 3 ตัวละครหลักในเร่ือง 
ได้แก่ กิน , มิยูกิ , ฮานะ มาใช้ในการวิเคราะห์เพื่อให้ทราบถึงลกัษณะนิสัยรวมไปถึงการตดัสินใจภายใน
เร่ือง 
     
       4.3.1 กิน 
 

 
                                                               ภาพที่ 7  กิน 
                 ที่มา : https://satoshikon.fandom.com/wiki/Gin?file=Gin_sake.jpg 
 
               กินชายวัยกลางคนหน่ึงในตัวละครหลักท่ีเป็นคนไร้บ้าน เขาเป็นตัวละครแบบกลม (Well 
rounded Character) หรือก็คือตัวละครแบบมีมิติท่ีมีเหตุผลในการกระท าต่างๆ ในอดีตกินได้ติดพนันจน
กลายเป็นหนีม้หาศาลเขาจึงเลือกท่ีจะทิง้ลกูและภรรยาของเขาให้ดูแลร้านจกัรยานเพียงล าพัง ส่วนตวัของ
เขาก็ออกมาเป็นคนไร้บ้านท่ีใช้ชีวิตอย่างไร้จุดหมาย และจากปมในอดีตของเขาก็ท าให้กินกลายเป็นคนท่ี
ชอบหลอกตัวเองเขาเลือกจะโกหกฮานะว่าตวัเองเป็นนักแข่งป่ันจักรยานแต่โดนโกงการแข่งขันจนติดหนี ้
ภรรยากับลกูของเขาก็เสียชีวิตไปหมดแล้วหรือแม้แต่ตอนท่ีได้เจอกับลกูสาวอีกครัง้เขาก็ไม่กล้าท่ีจะบอกว่า
เขากลายเป็นคนไร้บ้านแต่เลือกท่ีจะบอกว่าเขาก าลังท างานอยู่วงการรีไซเคิล นอกจากนีเ้ขามักจะดูถูก
ตัวเองท่ีเป็นคนไร้บ้านอยู่บ่อยครัง้ เช่น ฉากท่ีมิยูกิและเด็กทารกโดนผู้ ร้ายก่อเหตลุกัพาตวัไปตวัของกินไม่

https://satoshikon.fandom.com/wiki/Gin?file=Gin_sake.jpg
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เห็นด้วยกับฮานะท่ีคิดจะไปช่วย ตวัเขาคิดว่าคนไร้บ้านไม่มีพลงัมากพอท่ีจะช่วยเหลือผู้ใดได้และทุกครัง้ท่ี
เกิดเร่ืองอะไรขึน้กินมักจะบอกให้ฮานะปล่อยให้เป็นหน้าท่ีของต ารวจเพราะตัวเองไม่อยากจะเข้าไป
เกี่ยวข้อง เป็นต้น แต่จากการได้เดินทางตามหาพ่อแม่ท่ีแท้จริงของเด็กทารกเขาก็ได้มีโอกาสท่ีจะเปิดใจ
ความรู้สึกและพูดคยุกับลกูสาวของตวัเอง อีกทัง้เขาท่ีเคยคิดตวัเขาท่ีเป็นคนไร้บ้านไม่มีทางช่วยอะไรใครได้
ก็ตดัสินใจท่ีจะออกไปตามหาสามีของซาจิโกะเพื่อจะคยุเร่ืองของเด็กทารกหลงัจากรู้ความจริงเขาไม่ได้คิด
จะไปกจงัต ารวจเหมือนเมื่อก่อนแต่เลือกท่ีจะไปตามหาด้วยตวัเอง 
 
 
             4.3.2 ฮานะ 
 

                 
 

ภาพที่ 8  ฮานะ 
                 ที่มา : https://satoshikon.fandom.com/wiki/Hana?file=HanaFace.png 
 
 
               ฮานะสาวสองหน่ึงในตัวละครหลักท่ีเป็นคนไร้บ้าน เธอเป็นตัวแบบกลม(Well rounded 
Character) ในอดีตฮานะเคยเป็นนกัร้องอยู่ในไนต์คลบัแห่งหน่ึงก่อนท่ีเขาจะได้เจอผู้ชายท่ีเธอรักจึงเลือกท่ี
จะออกไปใช้ชีวิตอยู่ด้วยแต่หลังจากนัน้ไม่นานชายคนนัน้ก็ได้เสียชีวิตลงฮานะท่ี รู้สึกว่าชีวิตไร้จุดหมายจึง
ได้ออกมาเป็นคนไร้บ้านและได้เจอกับกิน ลกัษณะนิสยัของฮานะจะเป็นคนท่ีมีจิตใจท่ีดี ช่วยเหลือผู้ อ่ืนโดย

https://satoshikon.fandom.com/wiki/Hana?file=HanaFace.png
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ไม่หวงัผลประโยชน์ เธอมกัจะคอยเป็นห่วงคนในกลุ่มอยู่เสมอแต่เพราะเธอก็เป็นมนุษย์ธรรมดาคนหน่ึงจึง
ท าตามใจตวัเองแม้จะเป็นเร่ืองท่ีไม่ควรท าเหมือนคนอ่ืน จะเห็นได้จากฉากเร่ิมเร่ืองหลงัจากตวัละครหลกัได้
ไปเจอกับเด็กทารก ฮานะท่ีเป็นสาวสองไม่สามารถมีลกูได้ก็ตดัสินใจไม่พาไปส่งต ารวจและจะเลีย้งดเูด็ก
คนนีเ้หมือนตวัเองเป็นแม่คนหน่ึง นอกจากนีถ้ึงแม้ฮานะจะคิดได้ว่าสิ่งท่ีตวัเองตดัสินใจเป็นสิ่งท่ีไม่ดีแต่เธอ
ก็ยงัเลือกท่ีจะน าเด็กทารกไปคืนพ่อแม่ท่ีแท้จริงให้ได้ถึงแม้จะมีเบาะแสไม่มากก็ตาม เหตผุลท่ีฮานะเป็นคน
ยึดติดกับเร่ืองครอบครัวก็เพราะในอดีตเธอเป็นคนท่ีไม่ได้รับความรักจากครอบครัวและโดนแม่ทิง้เหมือน
เด็กทารกคนนี ้เธอจึงกลายเป็นคนท่ีใส่ใจและเป็นห่วงมิยูกิกับเด็กทารกเหมือนเป็นคนในครอบครัว เช่นฉาก
ท่ีมิยูกิกับเด็กทารกโดนลกัพาตวัเธอก็ตดัสินใจเดินทางไปช่วยด้วยตัวเอง หรือจะเป็นฉากเด็กทารกหล่นตก
เธอก็พร้อมท่ีจะเสี่ยงชีวิตกระโดดลงไปช่วยเด็กคนนัน้ และท่ีเธอเลือกท่ีจะเดินทางก็เพราะอยากจะเจอพ่อ
แม่ท่ีแท้จริงของเด็กคนนีถ้ามถึงเหตผุลท่ีพวกเขาทิง้ถ้าเธอได้รู้เธออาจจะสามารถอภยัให้แม่ของเธอได้ 
 
 
             4.3.3 มิยูกิ 
 

 
 

ภาพที่ 9 มิยูกิ 
     ที่มา : https://satoshikon.fandom.com/wiki/Miyuki?file=20211201_212112.jpg 
 

https://satoshikon.fandom.com/wiki/Miyuki?file=20211201_212112.jpg
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              มิยูกิเด็กสาวมัธยมหน่ึงในตัวหลักท่ีหนีออกจากบ้านมาเป็นคนไร้บ้าน เธอเป็นตัวละครแบบ
กลม(Well rounded Character) เธอมีลักษณะนิสัยท่ีดือ้รัน้ ไม่ยอมใคร และเป็นคนท่ีใจร้อนท าตาม
อารมณ์ความรู้สึกสมวยั เธอใช้ชวิัตอยู่ในครอบครัวท่ีคุณพ่อเป็นต ารวจท่ีเข้มงวดและคณุแม่ท่ีเคร่งศาสนา
ไม่ว่าจะเกิดอะไรขึน้ก็มกัจะสวดภาวนาอยู่เสมอ ส่วนสาเหตท่ีุเธอหนีออกจากบ้านเพราะมีความขดัแย้งกับ
ครอบครัว เธอเข้าใจผิดคิดว่าแมวท่ีเธอเลีย้งดูช่ือแองเจิลถูกคุณพ่อของเธอฆ่าไปแล้ว เธอท่ีหมดความ
อดทนจึงแทงพ่อของเธอและหนีออกจากบ้านกลายเป็นคนไร้บ้านก่อนจะมาเจอกินและฮานะ ในฉากเร่ิม
เร่ืองตวัมิยูกิเป็นคนท่ีมองครอบครัวตวัเองในทางท่ีไม่ดีและไม่ได้เป็นห่วงตวัเองเลยโดยท่ีจะเห็นได้จากการ
ท่ีตอบกินเร่ืองพ่อแม่ออกตามหาว่าตวัเองอาจจะถูกออกหมายจับมากกว่า จนกระทั่งในระหว่างท่ีมิยูกิได้
เดินทางตามหาพ่อแม่ท่ีแท้จริงของเด็กทารกเธอก็เจอกับประกาศบนหนังสือพิมพ์ท่ีมีใจความว่าแองเจิลได้
กลบับ้านแล้วและรับรู้ว่าคณุพ่อของเธอยงัคงเป็นห่วงอยากให้กลบับ้าน เธอก็มีมมุมองท่ีมองครอบครัวของ
ตัวเองเปลี่ยนไปพยายามจะโทรไปขอโทษคณุพ่อของตวัเองถึงแม้ในตอนแรกเธอจะไม่สามารถยกโทษให้
ตวัเองได้แต่ในท้ายท่ีสดุเธอก็กลบัไปอยู่คณุพ่ออีกครัง้ 
 
 
     4.4 สรุปผล 
 
               โครงสร้างการเล่าเร่ืองในส่วนของโครงเร่ืองจากการใช้ล าดับเวลา (Chronology)มาวิเคราะห์
ผู้ วิจัยจึงสรุปได้ว่า “Tokyo Godfathers”มีการเล่าเร่ืองแบบองค์ประกอบ 3 ส่วน (Three act structure) 
โดยจะแบ่งออกเป็นองค์ประกอบท่ี1ท่ีเร่ิมปใูห้ได้รู้จกักับตวัละครหลกัภายในเร่ืองรวมถึงเหตผุลท่ีท าให้พวก
เขาได้เดินทางด้วยกัน องค์ประกอบท่ี 2 เป็นส่วนท่ีเร่ิมแสดงให้เห็นถึงปมตัวละครหลกัทัง้ 3 กับครอบครัว
ของพวกเขาตลอดการเดินทางรวมทัง้ยังมีอุปสรรค ความขัดแย้งภายในกลุ่มท่ีต้องเจอ องค์ประกอบท่ี 3 
เป็นช่วงท่ีเนือ้หาในเร่ืองถึงจุดไคลแมกซ์หรือจะเป็นการแก้ปมปัญหาท่ีตัวละครได้เจอก่อนท่ีเร่ืองราวจะจบ
ลง  ในส่วนของแก่นเร่ือง เร่ือง “Tokyo Godfathers” จะมีแก่นเร่ืองเป็นความรักของพ่อแม่ ปมปัญหาของ
ตัวละครในเร่ืองส่วนใหญ่จึงเป็นเร่ืองปัญหาครอบครัวโดยการออกแบบตวัละครหลักก็ถูกก าหนดให้ต้อง
สร้างดูเหมือนเป็นครอบครัวแม้จะไม่ใช่สายเลือดเดียวกันก็ตาม ในเร่ืองความขัดแย้งภายในเร่ืองอนิเมชัน่
เร่ืองนีก้็ได้น าเสนอความขัดแย้ง 3แบบ ได้แก่ความขัดแย้งระหว่างตัวละครและความคิดของตนเอง
(Character vs Self) ความขัดแย้งระหว่างตัวละครและตัวละคร(Character vs Character) ความขัดแย้ง
ระหว่างตวัละครและสงัคม(Character vs Society) 
               การวิเคราะห์ตวัละครผู้ วิจยัน าแนวคิดแบบตวัละครแบบกลม(Well rounded Character)และตัว
ละครแบบตายตวั (Typed Character) จากการวิเคราะห์โดยใช้ล าดบัเวลา (Chronology)ดเูส้นเร่ืองของแต่
ละตวัละครและเห็นถึงการตดัสินใจเร่ืองต่างๆของพวกเขาทัง้ 3 คน จึงเห็นว่าตวัละครหลกัในอนิเมชั่นเร่ือง 
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“Tokyo Godfathers” ได้แก่ กิน , ฮานะ , มิยูกิ เป็นตัวละครแบบกลม(Well rounded Character) ทุกตัว
ละครภายในเร่ืองมีเหตุผลมารองรับการกระท าของตัวเองอยู่เสมอ ในระหว่างการเดินพวกเขาก็นะมีการ
สอดแทรกปมในอดีตท่ีเขาเจอและได้เห็นถึงการพฒันาของตวัละครหลักภายในเร่ือง เช่น ฉากท่ีมิยูกิและ
เด็กทารกถูกหลกัพาตวัไป ตวัฮานะมีปมเร่ืองท่ีเธอไม่เคยได้รับความรักจากครอบครัวของเธอเลยเพราะเธอ
ถูกทิง้ตัง้แต่ยงัเด็กตอนนีช้ายท่ีเธอรักก็ได้เสียชีวิตไปแล้วตวัเธอท่ีคิดว่ากลุ่มคนไร้บ้านกลุ่มนีค้ือครอบครัว 
เธอท่ีให้ความส าคญัมอบความรักให้แก่ทุกคนเพื่อไม่ให้เจอแบบท่ีเธอเคยประสบจึงเลือกท่ีจะหาทางไปช่วย
มิยูกิและเด็กทารกให้ได้ ในส่วนของกินนัน้เขาเคยเป็นคนท่ีติดหนีพ้นนัจนทิง้ครอบครัวของตนมาปมในอดีต
เร่ืองนีข้องเขาจึงท าให้เขาเป็นท่ีมกัจะดถููกตวัเองอยู่เสมอ ถ้าเขาต้องเจอปัญหาท่ียากจะแก้ไขเขาก็พร้อมท่ี
จะทิง้มนัไปเหมือนกับท่ีเลือกจะไม่ไปช่วยมิยูกิ เป็นต้น 
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บทที่ 5 
 

สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

             ในการวิจัยเร่ือง “การวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองในอนิเมชั่นเร่ือง  Tokyo Godfathers” มี
วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาโครงสร้างการเล่าเร่ืองและการวิเคราะห์ตัวละครหลักรวมถึงลักษณะนิสัยเพื่อให้
ทราบถึงสาเหตุการตัดสินใจภายในเ ร่ือง  วิจัยเล่มนีเ้ป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพท่ีใช้การล าดับเวลา 
(Chronology) ในการวิเคราะห์ โดยผู้ วิจยัสรุปผล อภิปรายผล และให้ข้อเสนอแนะงานวิจยั ดงันี ้ 
 
 

5.1 สรุปผลการวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเร่ืองและตัวละครหลัก 
 
          อนิเมชัน่เร่ือง “Tokyo Godfathers” เป็นอนิเมชัน่ท่ีมีการเล่าเร่ืองแบบองค์ประกอบ 3 ส่วน (Three 
act structure) องค์ประกอบแรกของเร่ืองจะเป็นการเล่าถึงตัวละครหลกัและจุดหกัเหภายในเร่ืองหรือก็คือ
การได้พบเจอเด็กทารกในกองขยะก่อนท่ีตวัละครหลักทัง้ 3 คนจะตัดสินใจตามหาพ่อแม่ท่ีแท้จริงของเด็ก
ทารก องค์ประกอบท่ีสองตวัละครภายในเร่ืองต้องเผชิญหน้ากับอดีตของตัวเองจนท าให้เกิดความขดัแย้ง
ทัง้กับตัวเองและตัวละครอ่ืน ท าให้ความคิดทัศนคติของตัวละครเปลี่ยนไป ในองค์ประกอบสุดท้ายของ
เร่ืองราวคือการสรุปและคลายปมปัญหาท่ีเกิดขึน้ภายในเร่ือง อนิเมชั่นเร่ืองนีจ้ะเป็นการน าเสนอความรัก
ของคนในครอบครัวผ่านตวัละครของคนไร้บ้านท่ีถูกสงัคมทอดทิง้ทัง้ 3 คน 
              ในการวิเคราะห์ตัวละครหลักทัง้ 3 คนจากเร่ือง “Tokyo Godfathers” ผู้ วิจัยพบว่า ลักษณะของ
ตวัละครทัง้ 3 คนเป็นการออกเป็นให้เป็นตวัละครแบบกลม(Well rounded Character) เพราะการตดัสินใจ
ของตวัละครภายในเร่ืองมีเหตุผลของการกระท าท่ีมาจากนิสยัและสิ่งท่ีเคยประสบปัญหาในอดีต การวิจัย
เร่ืองการวิเคราะห์ตัวละครจึงท าให้ผู้ วิจัยมีความเข้าใจในตัวละครมากขึน้  โดยในอนิเมชั่นได้น าเสนอปม
ปัญหาของตวัละครได้น่าสนใจโดยจะค่อยๆปรากฏออกมาผ่านการเดินทางของตวัละครทัง้ 3 คนท าให้ผู้ชม
เข้าใจถึงการกระท าของตวัละครในสถานการณ์ต่างๆได้ รวมถึงยังแสดงให้เห็นถึงการพฒันาของตัวละคร
หลกัท่ีในบทสรุปของเร่ืองราวก็สามารถท่ีจะเรียนรู้และยอมรับในอดีตของตวัเอง 
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5.2 อภิปรายผล 
 
           จากการศึกษาพบว่าอนิเมชั่นเร่ือง “Tokyo Godfathers” มีแก่นเร่ืองคือความรักของคนใน
ครอบครัวท่ีสื่อผ่านจากคนไร้บ้าน 3 คน ตัวของซาโตชิ คอน ผู้ ก ากับภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้กล่าวถึงความรัก
ของคนในครอบครัวผ่านตวัละครของคนไร้บ้านทัง้ 3 คนท่ีถึงแม้จะไม่ได้เกี่ยวพนัธ์ทางสายเลือดก็มีความรัก
ท่ีเปรียบเสมือนครอบครัวจริงๆโดยจะแบ่งบทบาทให้กินเป็นคณุพ่อ ฮานะเป็นคุณแม่ ส่วนมิยูกิเป็นลกู ใน
ด้านการใช้ตวัละครหลกัเป็นคนไร้บ้านเพราะซาโตชิ คอน ได้มองเห็นถึงปัญหาของจ านวนคนไร้บ้านท่ีเพิ่ม
มากขึน้ในประเทศญ่ีปุ่ นขณะนัน้ โดยจะใช้วิธีการเล่าเร่ืองแบบองค์ประกอบ 3 ส่วน ( Three act structure ) 
องค์ประกอบช่วงแรกจะเป็นการแนะน าตวัละครรวมถึงสาเหตท่ีุท าให้ตวัละครต้องออกเดินทาง ช่วงท่ีสอง
เป็นการกล่าวถึงปมของตวัละครและสาเหตุในการมาเป็นคนไร้บ้านในและท าให้เราพบว่าการกระท าของ
ตัวละครหลักทัง้ 3 คนมีความเป็นมาอย่างไรช่วงท่ีสามคือจุดไคลแมกซ์ท่ีจะเป็นบทสรุปของการเดินทาง
และบอกถึงทิศทางการเปลี่ยนแปลงของตวัละคร ความขดัแย้งภายในเร่ืองท่ีเห็นได้อย่างชดัเจน 3 อย่างคือ 
ตวัละครกับความคิดตวัเอง ท่ีจะมีความสบัสนัในทางตดัสินใจในแต่ละฉาก ตวัละครกับตวัละคร ท่ีเกิดจาก
ความคิดเห็นท่ีไม่ตรงกัน และตวัละครกับสงัคม ในส่วนนีข้องอนิเมชั่นจะสอดแทรกผ่านการเดินทางของตัว
ละครซ่ึงจะท าให้เห็นถึงมมุมองต่อคนไร้บ้านในสงัคมญ่ีปุ่ น 
                ในส่วนของการวิเคราะห์ตวัละครผู้ วิจัยพบว่าตัวละครหลกัในเร่ือง “Tokyo Godfathers” มีการ
ออกแบบให้เป็นตัวละครแบบกลม ( Well rounded Character ) ซ่ึงมีความซับซ้อนและทุกตัวละครมี
เหตผุลในการกระท าของตวัเองโดยอ้างอิงจากบทสัมภาษณ์ของซาโตชิ คอน หรือผู้ก ากับอนิเมชัน่เร่ืองนีท่ี้
ได้กล่าวเอาไว้ว่าสาเหตท่ีุเขาได้เล่าถึงอดีตของตวัละครก็เพื่อชีแ้จงพฤติกรรมต่างๆโดยท่ีจะท าการเล่าให้
สัมพันธ์กับเนือ้เร่ืองท่ีก าลังด าเนินอยู่ในขณะนัน้ จังท าให้ผู้ วิจัยสรุปได้ว่าพฤติกรรมของตัวละครมีความ
เกี่ยวข้องกับปัญหาท่ีเจอในอดีต เช่น กินท่ีติดหนีจ้นทิง้ครอบครัวตัวเองแล้วออกมาเป็นคนไร้บ้าน จึงเป็น
สาเหตุให้เขาเป็นคนท่ีชอบดูถูกตวัเองรวมถึงไม่กล้าเล่าความจริงในสิ่งท่ีท า ฮานะ สาวประเภทสองท่ีถูก
คุณแม่ทิง้ตัง้แต่ยังเป็นเด็กจึงท าเธอมีนิสัยท่ีมอบความรักให้แก่ทุกคนเพื่อให้รู้สึกแบบท่ีเธอเคยเจอ มิยูกิ  
เด็กน้อยวยัมธัยมท่ีต้องอยู่ในครอบครัวท่ีเคร่งครัดคณุพ่อเป็นต ารวจ คณุแม่เป็นคนเคร่งศาสนา เธอจึงเป็น
เด็กท่ีดือ้รัน้ไม่ยอมใคร เป็นต้น 
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5.3 ข้อเสนอแนะ 
                
                 งานวิจยัอนิเมชัน่เร่ือง “Tokyo Godfathers”เป็นการศึกษาเพื่อวิเคราะห์ให้เห็นถึงโครงสร้างการ
เล่าเร่ืองและลักษณะนิสัยรวมไปถึงการกระท าต่างๆของตัวละครหลักภายในเร่ืองเท่านัน้ ผู้ ท่ีมีความ
ประสงค์จะศึกษาเกี่ยวกับโครงสร้างการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์เร่ืองอ่ืน  สนใจบทสัมภาษณ์มุมมองทาง
ความคิดเกี่ยวกับคนไร้บ้านท่ีอาศยัอยู่ในประเทศญ่ีปุ่ นของซาโตชิ คอน  หรือการสะท้อนสังคมท่ีเผยในอนิ
เมชัน่เร่ืองนีส้ามารถน าไปเป็นแนวทางการศึกษาสืบต่อไปได้                       
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